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This final project consists of a written report and a 28-minute pilot for a mockumentary TV
series with the working title of Tyésiirtola. The written part examines mockumentary as a
storytelling tool for a fiction screenwriter.

The report examines the definitions of a mockumentary and its relationship with other
genres and styles. It also takes a look at the history of mockumentary as well as its current
state in film and television.

Next, the report investigates the fictional storyteller agent inside the mockumentary
narrative in reference to various mockumentary works, such as Parks and Recreation,
Borat, and CIA: Confederate States of America.

The report then takes a look at the sub-genres of mockumentary: satire, parody, hoax, and
alternative reality, examining the tools they offer for a screenwriter. The creative process of
Tyosiirtola is then reviewed, together with some observations of its main challenges.

Finally, the report examines the effects of new media innovations as well as information
society’s impact on mockumentary and its future as a genre. In the light of this study,
mockumentary has established its place as a popular genre. For a screenwriter, it offers
an agile way to tell a story.

Keywords Film, television, screenwriting, genre, mockumentary,
documentary, fiction, satire, parody, hoax, alternate reality

=

@iimpolia



Sisallys

1 Johdanto
2 Mika on mokumentti?

2.1 Leikki todellisuudella
2.2 Yleisimpia esimerkkeja siitéa, mika ei ole mokumentti

3 Tarkkailun kerrokset
4 Mokumentin totuudellisuus

5 Mokumentin alagenret

5.1 Satiiri

5.2 Parodia

5.3 Hoax

5.4 Vaihtoehtotodellisuus

6 Mokumenttisarjan Tydsiirtola ideointi ja pilottijakson kasikirjoittaminen
7 Yhteenveto
Lahteet

Liitteet

Liite 1. Mokumenttisarjan Tydsiirtola pilottijakson kasikirjoitus.

10
11
12

13

16

18



1 Johdanto

Muka-dokumentti eli mokumentti on viimeisen kymmenen vuoden aikana noussut
valtavirtaan lansimaisessa elokuva- ja televisiokulttuurissa. Dokumenttiteoksina
esiintyvat, mutta ainakin osaksi kasikirjoitetut teokset vetoavat katsojiin ja niitd

tarjotaankin heille yha enenevassa maarin.

Kasikirjoittajana olen kiinnostunut tarinankerronnallisesta nakdkulmasta: miksi kirjoittaja
haluaisi kertoa tarinansa mokumentin keinoin? Mita mahdollisuuksia se kertojalle antaa?
Saadakseni vastauksen tahan kysymykseen, minun taytyi ottaa selvdaa miten

mokumentti toimii.

Opinnaytetytssa tutkin mokumentin rakennetta seka sen tavoitteita kasikirjoittajan
nakokulmasta. Teoreettisen osan lisdksi opinndytetyéhdon kuuluu teososa, joka on
televisiomokumenttisarjan Tyosiirtola pilottijakson  kasikirjoitus. Ty®ésiirtola kertoo
modernissa tyodsiirtolassa yhdyskuntapalveluaan suorittavasta naisista, heidan
vartijoistaan seka tyotddn ohjaavista siviliammattilaisista. P&dosassa on

kolmikymppinen Sini, jonka saapumisesta rangaistustaan suorittamaan sarja alkaa.

Opinnaytetydn alussa maarittelen mokumentin kasitteen kasikirjoittajan néakdkulmasta.
Kaytan tassa hyvaksi teorialdhteita ja esimerkkiteoksia. Tuon esiin myos joitain genreja,
jotka usein saatetaan tulkita mokumentaarisiksi, mutta eivat sita tekijan nakdkulmasta

ole. Maarittelen naiden genrejen ja mokumentaarisen kerronnan erot.

Esittelen my6s tarkkailun kerrokset -kasitteen, jonka avulla avaan sekd mokumentin
toimintamekanismia ettd mokumentin tekijan ja katsojan vélista suhdetta. Tama kasite
on avain mokumentin toimintaperiaatteen sisadistamiseen. Se my6s auttaa

ymmartamaan mokumentin mahdollisuuksia tarinankertojan tyékaluna.

Erittelen myds nelja eri mokumentin alagenreé ja tarkastelen esimerkkiteosten avulla
niiden ominaispiirteitd. Jokainen genre kayttaa dokumentaarisen kerronnan konventioita
hyvakseen eri motiivein, riippuen siitd mihin mokumentintekija haluaa katsojansa
huomion kohdentaa. Alagenrejen méaarittelyn tarkoituksena on helpottaa néaiden

motiivien tunnistamista.



Seuraavaksi kertaan 7ydsiirtolan suunnittelu- ja toteutusprosessia ja esittelen sen myota

mokumentin kirjoittamisesta tekemiani havaintoja.

Lopuksi pohdin viela mokumentin tulevaisuutta genrenda ja teen yhteenvedon

opinnaytetyoni keskeisista johtopaatoksista.

2 Mika on mokumentti?

2.1 Leikki todellisuudella

Mokumentin nimi juontuu englannin kielen sanasta mockumentary, joka puolestaan on

muotoutunut sanayhdistelmasta mock-documentary, suomeksi muka-dokumentti.

Mokumentti on dokumentaarisena esiintyva teos, joka kuitenkin koostuu ainakin osin
fiktiivisistd elementeista. Se myo0s tarkastelee ihmisten reaktioita dokumentaariseen
kerrontaan, joko kameran edessa tai sen takana. Mokumentti kertookin usein tarinaa

nayttamalla henkilén tunteiden seka taman valittamien viestien ristiriidan.

Mokumentintekija jarjestelee tarinan elementit dokumentaarisen kerronnan koodistoa
kayttaen siten, ettd ulkoisesti teos tayttaa perinteisen dokumenttiteoksen raamit.
Mokumentille tunnusomaista onkin dokumentaaristen konventioiden ja rakenteiden

manipuloiminen.

Juuri  kyseisten konventioiden tunnettuus mahdollistaa niiden valjastamisen
mokumentintekijoiden kayttéon. Cynthia J. Miller muistuttaa, ettd olkoon mokumentti
alalajiltaan mika tahansa, se toimii koska se esiintyy dokumenttina ja katsojat tuntevat
dokumentaarisen kerronnan koodiston (Miller 2012, xiv).

Puhuessaan mokumentin tarkan maéarittelyn vaikeudesta Miller esittelee kuitenkin yhden
keskeisen mokumentteja yhdistdvan nimittajan. Han puhuu katsojan epamukavuudesta
(discomfort), ja kuinka se on suoraan yhteydessa mokumentin pddmaaraan. Juuri tuon
epamukavuuden kautta mokumentti saa meidat — yhta aikaa katsojana ja kohteena —

pohtimaan omia hormejamme, arvojamme ja yleenséakin tapaamme olla (Miller 2012, xii).



Mokumenttia maarittddkin ehkéa parhaiten ajatus, ettd katsoja ei ole koskaan turvassa;
matto voidaan vetaista alta milloin tahansa, silla mokumentti ei ole sidottu dokumentin
eikd taysin fiktionkaan lainalaisuuksiin. Tadma onkin kasikirjoittajan néakokulmasta
mokumentin keskeisin viehdtys — todellisuuden ja fiktion manipuloinnissa katsojan

nakokulmasta ei ainoastaan tule osa kerrontaa, vaan se myds johdattelee sita.

Pelin henkeen kuuluu, ettd myds katsoja on tietoinen mokumentin arvaamattomasta
luonteesta. Han suostuu katsomaan mokumenttia dokumentaarisena teoksena, mutta
tietda kuitenkin sen olevan ainakin osin fiktiota. Yhteiset kokemukset mahdollistavat sen

— juuri noin oikeat ihmiset kayttaytyisivat tuossa tilanteessa!

Vaikka mokumentin tyydyttdvd maadrittely tuntuu vaikealta, ei se kuitenkaan ole
mahdotonta. Craig Hight ehdottaakin, ettd perinteisiin genremaareisiin hirttaytymisen
sijasta tarkastelisimme mokumenttia vuoropuheluna (Hight 2010, 15). Tama
lahestymistapa ottaisi huomioon mokumentille luonteenomaisen tavan kayttda muotoa
uudenlaisiin tarkoitusperiin sekd sen jatkuvan, niin ymparoivastd maailmasta kuin
olemassa olevista teoksista ammentavan, muutoksen. Mokumentti on siis erdanlainen

leikkiinkutsu, tekijalta katsojalle.

Mokumentti ei ole vaivihkaisen vaikuttajan laji. Paljastamalla tarinankerronnan
mekanismit houkuttelee mokumentaristi vaistamatta katsojan tarkastelemaan myos

oman teoksensa manipuloivia elementteja.

2.2 Yleisimpia esimerkkeja siitd, mika ei ole mokumentti

Tekijan ndkodkulmasta found footage -genren elokuvat (esim. Paranormal Activity USA
2007) eivat ole mokumentteja, vaan fiktiota. Found footage -genren keskifssd on
videomateriaali, jonka vaitetdan nimensa mukaisesti olevan l6ydettya raakamateriaalia.
Koska nykyaan katsojan voi kuitenkin olettaa tietédvan kaiken olevan fiktiota, ei kyseessa

ole mokumentti vaan tapa asettaa fiktioelokuvan premissi.

Kiinnostavaa kylla, kun Blair Witch Project (USA 1999) aikanaan ilmestyi valkokankaille,
found footage -genre ei ollut suurelle yleisdlle tuttu. Internetin tietoaitta oli huomattavasti
suppeampi kuin tanaéan, eika tekijoista tai elokuvasta itsestdén |0ytynyt nopeasti tietoa,

joka olisi kumonnut markkinointitarinan dokumenttielokuvasta. Lisaksi tuntemattomat



nayttelijat esiintyivat elokuvassa omilla nimillaan. Katsojalla ei siis ollut taysin luotettavia

tyokaluja sen arvioimiseen, oliko kyseessa dokumentti- vai fiktioelokuva.

Naista syista Blair Witch Projectia (1999) voikin siis hyvin pitdd hoax-mokumenttina.
Nykyaan tekijan oletusarvona kuitenkin on, etté yleisd ymmartaa "ldydetyn materiaalin”
olevan osa fiktiivisen teoksen kerrontaa. Nain found footage -genreé ei kasikirjoittajan

nakokulmasta voi enda pitdd mokumentaarisena.

Myds scripted reality on melko uusi tyylilaji, joka muistuttaa mokumenttia. Suomalainen
genren edustaja on tv-sarja Valheiden vangit (2014). Scripted reality on todellisten
tapahtumien pohjalta dramatisoitu fiktiivinen teos, joka usein imitoi realitysarjojen
konventioita luodakseen vahvemman todellisuuden illuusion. Katsoja kuitenkin tietaa

kyseessa olevan dramatisoidun fiktion.

Scripted reality -teos on siis eraanlainen dramatisoitu rekonstruktio. Sen tekijan
tavoitteena on luoda (ainoastaan) ehyt draamallinen teos, ei kiinnittdd huomiota
dokumentaristisen kerronnan konventioihin, niiden vaikutuksiin tai luoda niiden avulla

vaihtoehtotodellisuutta. Tasta johtuen scripted reality -teokset eivat ole mokumentteja.

3 Tarkkailun kerrokset

Jos dokumentin tekijd on k&rpanen kohteensa katossa, mokumentin katsoja on

nakymaton tarkkailija, joka ndkee karpasen todellisen vaikutuksen kohteeseen.

Mokumentin |&htokohta on ajatus objektiivisen tiedonvalityksen mahdottomuudesta.

Taman mokumentti havainnollistaa tekemalld dokumentaarin mekanismin nékyvaksi.

Nain tehdessdadn mokumentti lisaa katsojan seuraamaan tarinaan yhden tarkkailun

kerroksen (kuvio 1).
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paahenkilon toimintaa omassa ymparistéssaan, myds taman

reaktioita hanta dokumentoiviin ihmisiin.

Katsojalle paljastettua mekanismia voi tietenkin kayttda monin eri tavoin.
Ajankohtaisohjelmaa parodioiva mokumentti voi sen avulla kritisoida muka-objektiivista
tiedonvalitysta, kuvitteellista tyOyhteisbd seuraava mokumentti puolestaan vaikkapa

henkildohahmojen tarvetta nayttaa kameroille vain paras puolensa.

Kohteen suhtautuminen tarkkailijaan paljastaa taman mahdolliset sisaiset ristiriidat,

epavarmuudet ja piilotetut motiivit - tai ainakin antaa vihjeen niiden olemassaolosta.

Pyrin itse Tydsiirtolassa tarinansisdisen kertojan, tédssd tapauksessa paahenkiléa
seuraavaa kameraryhman, avulla nayttdm&an seka sosiaalisten roolien aiheuttamia
jannitteitd ettd henkiléhahmojen sisdisid epdjohdonmukaisuuksia. Koska tarinan
siséinen tarkkailija on mokumentissa draamallinen toimija, taytyi minun myos kirjoittaa

kasikirjoitukseen auki henkilbhahmojen toiminta suhteessa kameraryhméaan.



Vaikka vaihtoehtotodellisuusmokumentissa tarinansisainen tarkkailja ei ole
draamallisesti yhté polarisoivassa roolissa kuin vaikkapa satiirissa, esittdd han kuitenkin

osansa teoksessa — kertojan osan.

4 Mokumentin totuudellisuus

Olennaista on, ettd katsoja todistaa tarinansisdisen dokumentin henkildiden reaktioita
itse. Siten tieto vaikuttaa objektiivisemmalta — dokumentaarisemmalta — kuin jos sama

olisi vdlitetty hanelle jonkin valikadden kautta (esim. kertoja, ohjaaja).

Dokumentaarisen kerronnan konventiot auttavat siis katsojaa arvottamaan nakemaansa
enemman totuudenmukaiseksi, vaikka han tietdd kyseessd olevan taysin fiktiivisen
teoksen. Dokumentaarisen kerronnan kohteella ei mytskédén ole valtaa muokata
katsojalle valittyvaa kuvaa itsestaan mieleisekseen, vaan se valta on dokumentaristilla —
ja mokumentin katsoja tarkkailee sekd (muka-)dokumentaarisen teoksen kohdetta etta
tatd dokumentoivaa kertojaa. Valta on siirtynyt katsojalle. Seka kohteen ettd

dokumentaristin keinot manipuloida katsojaa ovat paljastetut.

Mika sitten on mokumenttielokuvan totuus? Vastaus on periaatteessa sama kuin
fiktioelokuvassakin: elokuvan totuus on tekijan vaittaméa, mita elokuvan tapahtumat

paahenkilon kautta todistavat.

Loytadkseen mokumenttielokuvan totuuden, taytyy katsojan ymmartaa katsovansa

ainakin osin fiktiivista kerrontaa joka leikkii olevansa taysin dokumentaarinen teos.

Tama tekijan ja katsojan vélinen leikki, yhteinen silmanisku, on mokumentin sydan. Siksi
mokumentin totuus I6ytyy sen kohteesta ja nayttaytyy paitsi tAman teoissa, my6s hanen

suhtautumisessaan tarinan sisaiseen kertojaan (ja naiden mahdollisissa ristiriidoissa).

Esimerkiksi Sacha Baron Cohenin Boratissa (Borat: Cultural Learnings of America for
Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan. Iso-Britannia/USA 2006) kohteina ovat
Baron Cohenin esittaman nimihenkilon haastattelemat pahaa-aavistamattomat
amerikkalaiset. He vastailevat kylla Boratin kummallisiin kysymyksiin, mutta vahintaén

yhta tarkedd kuin heidan vastauksensa siséltd, on heidan suhtautumisensa tahan



hammentavaan muukalaiseen ja hanen outoihin "kazakstanilaisiin” tapoihinsa. Sen
sijaan etta yrittaisi selittdd kohteensa reaktioita, tyytyy Baron Cohen siihen, ettd on

saanut vangittua ne ja jattaa niiden tulkitsemisen katsojalle.

5 Mokumentin alagenret

Jos mokumentti lisda tarinaan yhden tarkkailun kerroksen, mité kasikirjoittaja haluaa
katsojan uudesta nédkokulmastaan erityisesti katsovan? Tutkin mokumentteja tAma
kysymys mielessani ja I6ysin nelja eri tapaa vastata siihen. Satiiri, parodia, hoax ja
vaihtoehtotodellisuus vastaavat kysymykseen jokainen hieman toisistaan poikkeavilla

tavoilla.

Toki genrerajat ovat enemman tai vahemman hailyvia, ja esimerkiksi
parodiamokumentissa voi olla myds vaikkapa satiirin piirteita (ja usein onkin). Mutta
tama ei automaattisesti maarita elokuvaa uuteen kategoriaan tai niiden valiin. Jos
perinteisempienkin elokuvien genren maarittely on joskus vaikeaa, ei tehtéava ainakaan
helpotu tahallaan tarinankerronnan konventioiden kanssa leikittelevdn mokumentin
kohdalla. Genre ei olekaan nollasummapelia — tdysverinen parodia voi olla myds

puoliksi satiiri.

Koin seuraavan jaottelun kuitenkin tarpeeksi kattavaksi siten, etta jokainen teos
mokumenttien laajasta kirjosta voidaan maaritella sen mukaan, mutta myos tarpeeksi
tarkaksi, etta tallainen maarittely ylipaataan on mielekastad. Koko hankkeen motiivi taas
on sama kuin kaikessa jaottelussa — helpottaa kohteen, tdssa tapauksessa

mokumenttiteosten, tarkastelua.

5.1 Satiiri

Satiiri nauraa yhteiskunnallisille konventioille, arkkityypeille ja tabuille; oikeastaan
kaikelle, mik& keinotekoisesti kategorisoi ihmisia. Se tekee sen tarkkailemalla ihmisia,
jotka yllapitavat naita rakenteita ja toimivat niiden sisalla. Satiirin henkildhahmot ovat
erehtyvaisid, ja heidan valintansa heijastavat tata. Satiiri inhimillistda henkilbhahmonsa

nayttamalla heidat arkipdaivaisissa, usein triviaaleissakin konfliktitilanteissa.



Myds Tydsiirtola on satiirinen mokumentti. Rikosseuraamuslaitoksen alaisen yhteisén
hierarkia-asteikossa on kolme selvaa kategoriaa - rikoksesta tuomitut, heidan valvojansa
seka vapaat siviilit (esim. tydnjohtaja). Jokainen paikalla oleva kuuluu johonkin néaista.
Tyosiirtola tarkastelee erilaisten ihmisten toimintaa yhteiséna télla tavoin arvotetussa

jarjestelméssa.

Satiiri pyrkii siis paljastamaan katsojalle henkildhahmojen motiivit ja keskindisen
vaikuttamisen keinot. Perinteisten satiirin keinojen lisaksi mokumentaarisen satiirin
kasikirjoittaja kayttaa taman saavuttamiseen lisaksi ylimaaraista draamallista toimijaa:

tarinansisaista tarkkailijaa, jolle henkildshahmot esiintyvat.

Amerikkalainen komediasarja Puisto-osasto (Parks and Recreation, USA 2009-2015)
kertoo yhdysvaltalaisen pikkukaupungin puisto-osaston virkamiehesta Leslie Knopesta
ja  hanen  tyotovereistaan. Taysin  fiktiivinen = muka-dokumentti  seuraa
kutsumusammatissaan olevaa, kunnianhimoista mutta ehdottoman hyvasydamista
Leslietd tdman tasapainotellessa Pawneen kunnallispolitikassa oikeudenmukaisen
omantuntonsa kanssa. Myos yksityiselama — niin Leslien kuin muidenkin tyontekijéiden

— limittyy tyon lomaan.

Puisto-osasto on rakenteeltaan perinteinen sitcom, mutta muutama dokumentaarinen
konventio tekee siitd mokumentin. Haastatteluosioita on tasaisesti pitkin jaksoa. Niita
kaytetdan usein taustoittamaan seuraavaa kohtausta, mutta myos henkildiden
reaktioiden ja mielipiteiden ilmaisemiseen. Henkilbhahmot tiedostavat kameran
lasnaolon ja puhuvat sille usein. Kamerat seuraavat henkildhahmoja kuitenkin myds niin,
etteivat ndma ole siitd tietoisia. Dialogeissa kameran liikettd kaytetddn luomaan
vaikutelmaa yhden kameran taltioimasta live-tilanteesta — silti tarkkaavainen katsoja

huomaa, ettéd useimmissa kohtauksissa kaytetaan kolmea kameraa.

Mokumentaarinen satiiri onkin lansimaisessa populaarikulttuurissa usein taysin fiktiivista
ja ainoastaan nayttaytyy dokumentaarisena. Muka-dokumentaarisen muodon ei olekaan
tarkoitus luoda taydellista illuusiota dokumentaarisesta kerronnasta, vaan ennen kaikkea
tuoda tarinaan sen sisainen tarkkailija, johon henkildhahmojen on pakko reagoida.

Taman vuoksi katsojaa ei haittaa huomio kolmesta kamerasta.

Kasikirjoittajan taas on helppo vihjata henkilbhahmon sisaisesta konfliktista nayttamalla

taman kayttaytyvan yhdella tavalla kameran edessa ja toisella luullessaan olevansa sen
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ulottumattomissa. Samaten valehtelu, vélttely ja totuuden vaaristaminen voidaan tuoda
katsojan tietoon ilman ettd paahenkild joutuu siitd (silla hetkelld) tarinan sisalla

vastuuseen.

Satiiri on siis hyvinkin tasa-arvottava genre. Se riisuu keisarin vaatteista ja palkitsee
rehellisyyden. Karman laki voisi olla satiirin motto — henkilot saavat aina
henkilokohtaisesti tuta pyrkimystensad seuraukset. Mutta vaikka se arvostaakin yksilon
totuudellisuutta kaikkein korkeimmalle, ei hyva satiiri kuitenkaan sorru moralisointiin,
vaan nayttaa, ettd tekojen ja paatdsten takana on aina tavallinen ihminen. Lopussa
henkildohahmon tulevaisuuden valoisuus maarittyy sen mukaan, oppiiko han laksynsa

rehellisyyden tarkeydesta vai ei.

5.2 Parodia

Parodia imitoi ja liioittelee jonkin perinteisen genren konventioita tai stereotypioita
saattaakseen ne naurunalaisiksi. Parodian voidaan katsoa olevan ilkikurinen napaytys
yleisesti elokuvantekijdiden laiskuutta, mielikuvituksettomuutta tai ylimielisyytta kohtaan,
mutta ei se katsojaakaan paasta helpolla — konventioiden ja stereotypioiden

tunnistaminen tarkoittaa sitd, etta katsoja on ne jollain tasolla hyvaksynyt.

Parodiamokumentin kohteena on siten luonnollisesti dokumenttielokuva, sen konventiot
ja stereotyypit. Yksi tunnetuimmista parodiamokumenteista on Hei, me rokataan! (This
Is Spinal Tap, USA 1984), joka kertoo kuvitteellisesta brittildisesta hevibandista
nimeltdan Spinal Tap. Mokumentintekijat pilkkaavat rockdokumentarismin — seka
yleisesti rock'n'roll -elamé&ntavan — Kkliseitd nayttdmalla bandia ihailevan
"dokumentaristin” nakdkulmasta tuhoon tuomitulla kiertueella seikkailevaa ryhmaa, joka
ei suostu hyvaksyméan suosionsa hiipumista.

Teos ei vajoa ilkeilyksi, silla se kunnioittaa p&&henkildidensa aitoa intohimoa ja lopulta
esiin tunkevaa rehellisyytta tosiasioiden edessa. Pilkan kohteena onkin se, mika estaa
paahenkilditda hyvaksymdastda itseddn ja tilannettaan — rockunelman ruokkima

epatoivoinen sankarihybris.

Sacha Baron Cohen puolestaan kayttaa teoksissaan hyvakseen liioiteltuja stereotypioita.
Han on erikoistunut luomaan ylilyovia fiktiivisia hahmoja, jotka han sitten saattaa

tekemisiin todellisen maailman kanssa ja tallentaa naiden térmayksen. Kukin hanen
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hahmoistaan on parodia jostain stereotyypistd, joille Baron Cohen on luonut
taustatarinan ja persoonallisuuden — mutta elokuviensa paahenkilditd he eivat ole.
Vanha kasikirjoittajan ohjenuora padhenkilon maarittdmiseksi, kysymys "kuka muuttuu
eniten?”, osoittaa Baron Cohenin elokuvien todellisen kohteen — h&nen esittdmansa

hahmon tapaamat ihmiset.

Baron Cohenin elokuvien juju perustuu siis sille, ettd ihmiset eivat useimmiten ymmarra
hanen hahmojensa olevan fiktiivisia. Nain heista tulee tietamattaan nayttelijoita Baron

Cohenin parodiaelokuvassa.

5.3 Hoax

Hoax on dokumentaarisena esiintyva fiktiivinen teos, jonka tarkoituksena on huijata

yleisb6& uskomaan sen olevan totta.

Yksi  kuuluisimmista  hoaxeista on BBC:n vuonna 1957 Panorama-
ajankohtaisohjelmassaan esittaméa aprillipdivan reportaasi, jossa briteille esiteltiin
spagetin sadonkorjuuta Sveitsissa. Ohjelmassa naytettiin kypsid spagetteja, jotka
riippuivat puissa valmiina poimijajoukon korjattavaksi. Spagetti oli tuolloin Britanniassa
viela harvinaisuus, joten huijaus oli menestys — katsojat jopa soittelivat BBC:hen

saadakseen neuvoja omien spagettipuiden kasvattamiseen.

Toukokuussa 2012 yhdysvaltalainen Animal Planet puolestaan esitti puolitoistatuntisen
hoax-mokumentin Mermaids: The Body Found, joka toi esiin "uusia todisteita”
merenneitojen olemassaolosta. Ohjelma oli erittdin suosittu, ja sen vuotta myéhemmin
esitetty jatko-osa, Mermaids: The New Evidence rikkoi kanavan kaikki
katsojaennatykset. Molempien elokuvien lopussa vilahti teksti, jossa teoksen kerrottiin
olevan fiktiota. Moni katsoja meni kuitenkin halpaan, ja kummankin ohjelman jalkeen
Yhdysvaltain séa- ja valtamerentutkimushallinto joutui julkaisemaan tiedotteen, jossa
kiistettiin mokumentin vaitteet (National Oceanic and Athmospheric Administration
2012).

Mermaids-mokumenttien kasikirjoittaja-tuottaja Charlie Foley kertoi ABC-kanavan
haastattelussa "halunneensa katsojan lahestyvéan tarinaa niin kuin se olisi mahdollista,
ihmetellen.” Han siis kertoi mokumentin avulla todenmukaisen sadun. Taitavasti

dokumentaarin konventioita kayttamalla mokumentintekijat loivat uskottavuutta vaitteelle
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fantastisen olennon olemassaolosta meidan maailmassamme. He onnistuivat hoaxin

tavoitteessa — saada katsoja hetkeksi uskomaan jotain, mikéa ei ole todellista.

Onnistuneen hoaxin tapauksessa katsoja uskoo katsovansa dokumentaarista teosta ja
vasta jalkeenpdin ymmartdd kyseessa olleenkin mokumentin. Nain myoskin katsojan
siirtyminen tarkkailun kerroksissa tarinansisdisen kerronnan ulkopuolelle tapahtuu
jalkikateen. Hoaxin huijaama katsoja voi siten retrospektiivisesti arvioida, miksi han ei
kyseenalaistanut ndkemaansa; mita keinoja ja konventioita tekijat olivat kayttaneet

katsojan vakuuttamiseksi.

Onnistuessaan hoax voi jattdd voimakkaan muistijaljen katsojaan — sen sijaan, etta
héanelle naytetaan miten konventiot toimivat, h&n joutuu itse manipuloiduksi niiden avulla.
Samalla tavalla kuin lapselle voi kertoa lieden olevan kuuma, ymmartaa han todella

kuumuuden vaikutuksen ihmissormiin poltettuaan omansa kertaalleen.

5.4 Vaihtoehtotodellisuus

Vaihtoehtotodellisuuteen sijoittuva mokumenttiteos vastaa kysymykseen "enté jos X olisi
toisin”, haastaen ndin katsojan pohtimaan tapahtumien ja p&éatdsten syita seka
seurauksia. Myds vaihtoehtotodellisuusmokumentti kayttdd dokumentaarin konventioita
helpottaakseen katsojaa pidattdmaan epduskoansa ja tehdakseen fiktiosta
todentuntuista.

Toisin kuin muissa mokumentin alagenreissa, vaihtoehtotodellisuus ei ohjaa katsojan
katsetta niinkdan manipuloivaan dokumentaariseen mekanismiin, vaikka se voi silla
leikitellakin. Vaihtoehtotodellisuuden fokus on aina sen valitsemassa yhteiskunnallisessa
kysymyksessa. Se pyrkii nayttamaan oman todellisuutensa mahdollisimman loogisesti
verrattuna oikeasti vallitsevaan todellisuuteen; yksittdiset ihmiset edustavat aina

laajempaa osaa ihmiskunnasta.

Vaihtoehtotodellisuusmokumentti  kyseenalaistaa  yhteiskunnallisten  totuuksien
vaistamattomyyden, ja siksi sen dramaattinen kysymyskin — tai oikeastaan vastaus

siihen — on laajuudeltaan aina yhta mittava. Ja sen ytimessa on aina ihmisyys itse.
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Kevin Willmottin mokumentin CSA: Confederate States of America (USA 2004)
lAhtokohtana on kysymys "Enta jos etelavaltiot olisivat voittaneet Yhdysvaltojen
siséllissodan?”. Pohjoisvaltojen h&vio on siis mokumentin premissi. Teos esiintyy taltiona
amerikkalaisella televisiokanavalla esitettavasta, CSA:n historiaa kasittelevasta

brittidokumentista, mainostaukoineen kaikkineen.

Naemme muun muassa (sekd itse “dokumenttielokuvan” kertomana etta
kanavamainosten vihjaamana) etta orjajarjestelma on CSA:n taloudellisen mahdin
perusta ja yhteiskunnallinen eriarvoisuus on taten voimissaan. Koko maailma on taysin
toisenlainen meidan todellisuuteemme verrattuna. lhmisyyden kasite on erilainen kuin

mitd meill& nyt.

Historiallisen tapahtuman vaihtoehtoisen paatdksen (kuvitellut) seuraukset naytetaan

katsojalle tutun kronologisesti etenevan dokumenttielokuvan muotoisena.

Vaihtoehtotodellisuusmokumentti pyrkii siis nayttamaan, ettd nainkin voisi olla.
Kuvittelemalla toisenlaisen todellisuuden se tuo valokeilaan menneet tapahtumat, niiden

syyt sek& suunnan, mihin ne tulevaisuuden ohjasivat.

6 Mokumenttisarjan Tyo6siirtolaideointi ja pilottijakson kasikirjoittaminen

Ajatus mokumentista opinnaytetyoni aiheena syntyi melko varhaisessa vaiheessa, toi-
sen opintovuoteni aikana. Minulle oli alusta asti selvaa, ettéd halusin tehdd monimuotoi-
sen opinnaytetydn. Mokumentti on kuitenkin verrattain uusi genre ja minua kiinnosti tu-

tustua tarkemmin sen kasikirjoittajalle tarjoamiin haasteisiin.

Aloittaessani teososan ideoinnin huomasin pian haluavani paahenkiloksi naisen. Tai oi-
keastaan en vain yhta naista, vaan useamman. Tahdoin kuvata naisvaltaista yhteis64,

viela mahdollisimman heterogeenista sellaista.

Pienen kehittelyvaiheen jalkeen minulla oli idea paahenkildsta seka tapahtumaymparis-
tosta. Sellaisesta, jota on suomalaisen television historiassa kuvattu paasaantdisesti ras-

kaan draaman kautta.
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Satiristinen mokumenttini sijoittuisi naisvankilaan, jonka tavanomaisesta poikkeavaa yh-
teis6a - naisvankeja, heidén vartijoitaan seka vankilayhteison jokapdaivaista elaméaé saa-
televia ulkopuolisia voimia — tarkasteltaisiin ensimmaista tuomiotaan istuvan paahenki-

6n kautta.

Sarja ei siis hautaisi hahmojansa traagisten kohtaloidensa alle, vaan nayttaisi heidan
toimintaansa yhteis6na kursailematta, moralisoimatta ja kaikessa monimutkaisuudes-
saan. Yhteison jasenten oikeudellisesti ja sosiaalisesti eriarvoiset statukset eivat ehka
olekaan niin selkeasti paremmuusjérjestyksessa kuin ensi vilkaisulla luulisi: valta tuo hal-
tijalleen (kirjaimellisesti) vapauden, mutta my6s vastuuta ja jopa paineita osoittaa teoil-

laan olevan oikeutettu parempaan asemansa.

Mokumenttini ei myoskaan pyrkisi pyyhkimaan vangeista kaikkia negatiivisia tunteita
joita heidan tekonsa ovat aiheuttaneet. Nama teot tai niistd kumpuavat tunteet eivat kui-
tenkaan pelkastadn maarittaisi heita. Jokaisen henkilbhahmon kohtalo satiiriteoksessa

kun riippuu lopulta aina siité, ovatko he rehellisid toimintansa syista.

Naisvankilayhteisd, sen jasenet, rikollisiin (ja erityisesti naisiin rikollisina) liittyvat mieli-
kuvat ja niiden purkaminen seka vankeihin kohdistuvat ulkopuoliset voimat olisivat draa-
man (ja komedian) rikas orgaaninen lahde. Toisin sanoen minulla oli mielestani kasissani

oikein hyva televisiosarjan idea.

Kirjoitin ensimmaisen synopsisversioni. Tutkin Puisto-osaston, Modernin perheen (Mo-
dern Family, USA 2009-) ja Konttorin (The Office, USA 2005-2013) kasikirjoituksia, kes-
Kittyen erityisesti niiden rakenteeseen ja siihen, kuinka ne ilmaisivat henkiléhahmojen
kanssakaymisen tarinan sisaisen tarkkailijan kanssa. Olin jo valmis ryhtymaéan Kirjoitta-

maan treatmentia, kun tyoni keskeytyi yllattaen.

Yhdysvaltalaisen naisvankiladraaman Orange Is The New Black (USA 2013-) ensim-
mainen jakso ilmestyi, ja sarjasta tuli oitis ilmid. Kyseessa on kursailematon mutta hen-
kildihinsa inhimillisesti suhtautuva sarja, jossa ensimmaista tuomiotaan istumaan ryhty-
van paahenkilon mukana menn&én naisvankilaan ja tutustutaan sen vankeihin, vartijoi-

hin sek& tarkastellaan vankilayhteison elamaan vaikuttavia ulkopuolisia voimia.
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Vaikka Orange Is The New Black onkin (tositapahtumiin perustuva) fiktio, premissin yh-
talaisyydet mokumenttini kanssa olivat niin suuret, ettd en ndhnyt mielekkdéna jatkaa

konseptini kehittelya ilman muutoksia.

Paatinkin kokeilla sijoittaa sarjan toiseen mielenkiintoiseksi kokemaani ympéristoon:
psykiatriseen sairaalaan. Samalla se oli kuitenkin hyvin haastava ymparistd. Kehittelin
teosta eteenpéin, mutta synopsiksen kirjoittamisen myota péaéadyin siihen tulokseen,

ettd mokumentti ei olisi oikea genre tarinan kertomiseen siita yhteiststa.

Silla vaikka mielisairaala tapahtumapaikkana onkin kiinnostava, niin mokumentaarisen
satiirin kohteiksi mieleltdén jarkkyneet eivat sovellu. Halusin tarinan keskeisen yhteison
muodostuvan seké potilaista etta hoitohenkilékunnasta, mutta en millaén 16ytanyt tapaa

kirjoittaa mokumenttia ilman, etta tekisin pilaa ihmisten heikosta tilasta.

Syntynyt komiikka tuntui siis lopulta aina perustuvan alaspain lydmiseen (engl. punching
down). Alaspdin lyéva kirjoittaja pilkkaa niita, joilla on hanta itseaan vahemman valtaa.
Sen keinoin syntyvad komedia on parhaimmillaankin ylimielista ja pahimmillaan julmaa

seka ahdistavaa.

Palasin siis viela kerran takaisin suunnitteluvaiheeseen.. Tarkastelin uudestaan alkupe-
raistd ideaani ja mietin, saisiko siitd muokattua omaleimaisemman. Otin ndkdkulmakseni
suomalaisuuden. Mit& erityispiirteitd kotimaisessa vankeinhoidossa on? Kuinka niiden
avulla voisin luoda henkilbhahmot ja yhteistn, joiden tarinoista syntyy suomalaisittain

uskottavaa ja osuvaa satiiria?

Naiden kysymysten avulla paddyin tutkimaan ty6siirtoloita. Kiinnostuin etenkin tiedosta,
etta tydsiirtoloita perustettiin usein tiettyd projektia varten. Se tuntui eroavan juuri tar-
peeksi tavallisesta vankilasta ollakseen omalaatuisensa ymparistd, mutta sailyttavan silti

tarpeeksi yhtalaisyyksia alkuperaisen ideani puitteisiin.

Nykyaan tyosiirtoloita ei vankeinhoidon yksikk6éind enaa ole olemassa, mutta kaytin
mokumenttini tapahtumapaikan kehittelyssa hieman taiteellista vapautta ja kuvittelin mo-
dernin tydsiirtolan eraanlaiseksi yhdyskuntapalveluprojektien keskittyméksi. Tallainen
ympaéristd sopi taydellisesti sarjan miljooksi. Se salli minun luoda perustellusti hetero-
geenisen henkilégallerian eriarvoisin statuksin, seka sijoittaa heistd muodostuvan yhtei-

sOn eristyneeseen ymparistoon suorittamaan maariteltya urakkaa.
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Tydsiirtolan paahenkiloksi valikoitui kolmekymppinen Sini. Hanen mukanaan katsoja vie-
daan tyosiirtola Keskukseen, jota yhdyskuntapalveluaan suorittavat naiset ovat kunnos-
tamassa seurakuntakeskuksesta liikunta- ja ulkoilualueeksi. Kasikirjoituksen suunnitte-
lussa kaytin apunani aikaisemmin mainittujen Puisto-osaston, Konttorin ja Modernin per-
heen kasikirjoitusten muodoista ja rakenteista saamaani oppia. Pyrin myos kayttamaan
tarinan sisaista tarkkailijaa hyvakseni esitellakseni henkildhahmot ja nayttaékseni heidan

valiset suhteensa tehokkaasti seké vivahteikkaasti.

Koinkin suurimman eron fiktiivisen mokumentin ja tavallisen fiktion kasikirjoittamisessa
olevan mokumentille ominaisen tarinan sisaisen tarkkailijan vaikutuksessa kaikkeen,
mit& hahmot tekevat. Ja koska tarkkailija on jatkuvasti Iasna henkiléhahmojen todellisuu-

dessa, on myos kasikirjoittajan oltava koko ajan tietoinen tdmén olemassaolosta.

Hahmojen toiminta taytyy siis nayttaa niin, etta se on uskottavaa suhteessa tarinan si-
sdiseen tarkkailijaan — jos ujon toimistohiiren kirjoittaa tanssimaan huoneessaan sek-
sikasta tankotanssia, taytyy kasikirjoituksesta selvitd kameran huomaamaton sijainti, toi-

mistohiiren humalatila tai muu syy, miksei hén valitd kamerasta.

Itsellanikin meni jonkin aikaa taman tarkkailijan alati lasna olevan luonteen sisaistami-
seen. Se kuitenkin onnistui ja sen my6ta kirjoittaminen muuttui huomattavasti sujuvam-

maksi. Tydsiirtolan pilottijakso valmistui.

7 Yhteenveto

Kasikirjoittajalle mokumentti suo fiktiokerronnan vapauden, mutta tuttujen konventioiden

kautta myods dokumentaarisen teoksen uskottavuuden.

Tarkkailun kerrosten avulla elokuvantekija ja katsoja voivat saavuttaa teoksen aarella
aivan uudenlaisen yhteyden. Mokumentti sallii tekijan vinkata katsojalle silmaé ilman,

ettd hanen taytyy noyryyttdd padhenkiloitaan.

Kuten yleensékaan ennustamisessa, ei mokumentinkaan tulevaisuuden arvuuttelussa

ole montaa varmaa tekijaa. Vahvimmalla pohjalla lienemme kuitenkin, kun muistamme
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mokumentin tiiviin suhteen katsojan mediadlykkyyden kanssa. Mokumentintekija
tarvitsee katsojan, joka ymmartdd dokumentaarisen kerronnan konventioita. Katsoja
puolestaan haluaa tulla haastetuksi mokumenttiteosten &éarella. Mokumentin evoluutio

vaatii siten myds katsojan yhtalaista kehittymista — ja painvastoin.

Vaikka mokumentti genren& on valtavirtaistunut ja taysin uusia tapoja tehda tai esittaa

mokumentteja voi olla aina vaikeampi 16ytaa, on tama kerronnan tapa tullut jaddakseen.

Elamme yhteiskunnassa, jossa suurin osa kaikesta tiedosta on jokaisen ulottuvilla. Valta
ei siis enaa ole tiedon haltijalla, vaan silld, joka onnistuu ohjaamaan ihmiset hanelle
mieluisan informaation aarelle ja saamaan naméa vakuuttuneeksi sen ylivoimaisuudesta.
Tiedon annostelu vallankayton valineend on mennyttd aikaa; sen arvottaminen tata

paivaa. Tallaisessa tilanteessa mokumentaarinen kerronta on elementissaan.

Mokumentti on genre, joka tarjoaa tarinankertojalle valineet alykk&aseen, tehokkaaseen
ja monivivahteiseen kommentaariin — olkoon aihe sitten koko ihmiskunnan tai vain yhden

ihmisen kokoinen.

Uskonkin, ettd ka&sikirjoittajia ja muita elokuvantekij6itda mokumentin suomat

mahdollisuudet ilahduttavat viela pitkaan ja yllatyksellisin tavoin.



18

Lahteet

ABC News 30.5.2013. ‘Mermaids’ Mocumentary Stirs Big Ratings For Animal Planet.

http://abcnews.go.com/blogs/entertainment/2013/05/mermaids-mocumentary-stirs-big-

ratings-for-animal-planet/

Axler, Rachel. 2009. Parks and Recreations: Canvassing. Televisiosarjan
jaksokasikirjoitus.

http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks and Recreation/Parks and Recreation 1x02
-_Canvassing.pdf (4.5.2015)

Goor, Daniel J. 2010. Parks and Recreation: Harvest Festival. Televisiosarjan
jaksokasikirjoitus.

http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks and Recreation/Parks and Recreation 3x07
- _Harvest Festival.pdf (4.5.2015)

Hight, Craig. 2010. Television mockumentary. Reflexivity, satire and a call to play.

Manchester: Manchester University Press.

Lloyd, Christopher. 2009. Modern Family: Coal Digger. Televisiosarjan jaksok&sikirjoitus.
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern Family 1x05 -
Coal Digger.pdf (4.5.2015)

Mande, Joe. 2014. Parks and Recreation: Save JJ's. Televisiosarjan jaksok&sikirjoitus.
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks and Recreation/Parks _and Recreation 7x06
- Save JJs.pdf (4.5.2015)

Miller, Cynthia J. 2012. Too Bold for the Box Office: The Mockumentary from Big Screen

to Small. Plymouth: Scarecrow Press.

National Oceanic and Athmospheric Administration 2012. Are Mermaids Real? Tiedote.

http://oceanservice.noaa.gov/facts/mermaids.html (4.5.2015)

Panorama. 1957. BBC. Richard Dimbleby, 1.4.1957.


http://abcnews.go.com/blogs/entertainment/2013/05/mermaids-mocumentary-stirs-big-ratings-for-animal-planet/
http://abcnews.go.com/blogs/entertainment/2013/05/mermaids-mocumentary-stirs-big-ratings-for-animal-planet/
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_1x02_-_Canvassing.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_1x02_-_Canvassing.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_3x07_-_Harvest_Festival.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_3x07_-_Harvest_Festival.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x05_-_Coal_Digger.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x05_-_Coal_Digger.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_7x06_-_Save_JJs.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Parks_and_Recreation/Parks_and_Recreation_7x06_-_Save_JJs.pdf
http://oceanservice.noaa.gov/facts/mermaids.html

19

Stupnisky, Gene & Eisenberg, Lee. 2006. The Office: Michael's Birthday. Televisiosarjan
jaksokasikirjoitus. http://www.zen134237.zen.co.uk/The_Office/The Office 2x19_-
Michaels_Birthday.pdf (4.5.2015)

Wrubel, Bill. 2009. Modern Family: The Bicycle Thief. Televisiosarjan jaksokasikirjoitus.
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family 1x02 -
The Bicycle Thief.pdf (4.5.2015)

Zuker, Danny. 2009. Modern Family: En Garde. Televisiosarjan jaksokasikirjoitus.
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern Family/Modern Family 1x07 -
En_Garde.pdf (4.5.2015)

Elokuvat ja televisiosarjat

Blair Witch Project. 1999. Daniel Myrick & Eduardo Sanchez. Daniel Myrick & Eduardo

Sanchez. USA: Haxan Films. 81 min.

Borat (Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of
Kazakhstan). 2006. Sacha Baron Cohen & Anthony Hines & Peter Baynham & Dan
Mazer (Screenplay). Sacha Baron Cohen & Peter Baynham & Anthony Hines & Todd
Phillips (Story). Larry Charles. Iso-Britannia/USA: Four by Two, Everyman Pictures,

Dune Entertainment LLC, Major Studio Partners & One America Productions. 84 min.

CSA: Confederate States of America. 2004. Kevin Willmott. Kevin Willmott. USA:

Hodcarrier Films. 89 min.

Hei, me rokataan! (This Is Spinal Tap). 1984. Christopher Guest & Michael McKean &
Harry Shearer & Rob Reiner. Rob Reiner. USA: Spinal Tap Productions. 82 min.

Mermaids: The Body Found. 2012. Charley Foley, Sid Bennett, Vaidhav Bhatt. Sid

Bennett. USA: Darlow Smithson Productions. 82 min.

Mermaids: The New Evidence. 2013. Charley Foley, Sid Bennett, Jamie Dugger.

Christina Bavetta. USA: Discovery Creative. 42 min.


http://www.zen134237.zen.co.uk/The_Office/The_Office_2x19_-_Michaels_Birthday.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/The_Office/The_Office_2x19_-_Michaels_Birthday.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x02_-_The_Bicycle_Thief.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x02_-_The_Bicycle_Thief.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x07_-_En_Garde.pdf
http://www.zen134237.zen.co.uk/Modern_Family/Modern_Family_1x07_-_En_Garde.pdf

20

Orange Is The New Black. Tv-sarja. 2013-. Jenji Kohan, Piper Kerman. USA: Tilted

Productions & Lionsgate Television.

Paranormal Activity. 2007. Oren Pell. Oren Pell. USA: Solana Films & Plumhouse Pro-
ductions. 86 min.

Puisto-osasto (Parks & Recreation). Tv-sarja. 2009-2015. Greg Daniels & Michael
Schur. USA: Deedle-Dee Productions, 3 Arts Entertainment & Universal Media Studios.

Valheiden vangit. Tv-sarja. 2014-. Suomi: Eyeworks Finland. Alkuperdinen formaatti:

Achter Gesloten Deuren. 2012-. Sander Offenberg. Alankomaat: Stepping Stone.



21

Liite 1.
1(1)

Mokumenttisarjan Tydsiirtola pilottijakson kasikirjoitus
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