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ABSTRACT
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Creating the Story through the Editing Process
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This thesis examined the development of the story of a documentary film during the
editing process, i.e. how the script evolved purely at the editing table. This thesis exa-
mined how the editing process changed the story and how the different factors affected
it.

The thesis was based on my work as an editor and director of the documentary film cal-
led Nden jo syksyn vdrit. The documentary is a portrait of Kristina Andersson-Laakso,
who traveled to the US to meet, probably for the last time, her aged and dear friends.
The editing process was accomplished without an existing script, and my thesis exa-
mined my own authorship and process of learning through this project. The study dealt
with the factors that create the story and showed some important observations about
editing a documentary film.

The sources used in this thesis were a number of books that I have read, magazines,
lectures, films, Internet sources and self-made e-mail interviews with the makers of do-
cumentaries. The study showed the importance of the story in film production. The the-
sis revealed how the story always is the most important factor in a film, and the editor
of a documentary film must be willing to work on the story over and over again.

Key words: story, editing, documentary film
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1 JOHDANTO

Tédmin opinndytetyon aiheena on tarinan rakentaminen leikkausprosessin kautta. Késit-
telen aihetta niin késikirjoittamisen kannalta kuin myds tyylillisten seikkojen

vaikutuksesta tarinaan ja sen tunnelmaan.

Opinndytetyoni koostuu seka taiteellisesta, ettd kirjallisesta osiosta. Taiteellinen osio on
henkilokuvadokumentti Nden jo syksyn vérit, jonka pddhenkilond on Kristina Anders-
son-Laakso. Dokumentti kisittelee luopumista. Dokumentin kuvasi ja dinitti luokka-
toverini Linda Andersson. Toimin leikkaajana dokumenttielokuvassa ja olimme mo-

lemmat ohjaajia.

Kirjallisessa osuudessa kasittelen tarinan muokkaantumista editissi taiteellisen osuuden
kautta, oman tekijyyden kehittymisen kautta kuin myds erilaisten l&hteiden. Lahteind
minulla toimii useampi kirjallinen teos, opinndytetditd, internetldhteitd sekd monia
muita. En ole aiemmin ollut osallisena dokumenttielokuvan teossa, joten en voi tutkiel-
massa vertailla kyseistd tyotd aiempiin téihini. Pyrin kuitenkin tarkastelemaan tekijyyt-

tani mahdollisimman laajasti ja samalla myds sen vaikuttamista tarinaan.



2 ALKUTUOTANTO

Téssid osiossa keskityn kertomaan, miten idea henkilokuvadokumenttiin 16ytyi ja kuinka

esituotanto ja -valmistelu suoritettiin.

2.1 Lihtokohta ja synopsis

Lopputy6ni valinta perustui hyvin paljon opintosuunnitelmaan. Olen aina kdynyt toissd
opiskeluni ohella ja vapaa-aikani oli kortilla, joten olin ajatellut yhdistdd henkilokuva-
dokumenttikurssin opinnédytety6honi. Luokkakaverini Linda Andersson kertoi olevansa
1ahdossd matkalla ditinsd kanssa Yhdysvaltoihin tapaamaan perheen ystdvid, todenni-
koisesti viimeistd kertaa. Han oli pééttinyt kuvata matkan aikana ja halusi teokselle
ulkopuolisen leikkaajan, jotta dokumentista ei tulisi liilan henkilokohtainen. Ulkopuoli-
sen katsojan tulisi samaistua elokuvan pddhenkil6on ja saatava katsomuskokemuksesta

merkittava.

Meilla ei ollut aiemmin kokemusta dokumenttielokuvien teosta. Olemme tehneet aiem-
minkin yhteisty6td Anderssonin kanssa ja tyOskennelleet elokuvien parissa, mutta
olimme uuden haasteen edessd. Meille dokumenttielokuvat olivat ennestéén tuttuja kat-
sojina, mutta eivit tekijyyden kautta. Elokuvahistorioitsija Richard Barsam mdiéritteli
dokumenttielokuvat silld tavalla, ettd kaikki dokumentticlokuvat ovat ei-fiktiivisia elo-
kuvia, mutta kaikki ei-fiktiiviset elokuvat eivét ole dokumenttielokuvia. Tyomairitel-
méksi riittdd, ettd ajattelee ei-fiktiivisen elokuvan kertovan ainakin padosin siitd maail-
masta, minkd se asettaa nadytteille. Fiktiivinen elokuva laajentaa perspektiivid ndytta-

méinsé ulkopuolelle (Sedergren & Kippola 2009, 18).

Anderssonin diti oli menossa tapaamaan vanhoja ystévidédn ja oli hyvin todenndkdistd,
ettd tdma olisi heidén viimeinen tapaaminen. Lahdimme téltd pohjalta tydstaméén elo-
kuvaa, koska tiesimme matkan olevan tunteikas ja Kristina Andersson-Laakson olevan
kiinnostava ja vaikuttava hahmo. Téssé onnistuimme hyvin, meillé oli tirkeimmét alku-

kohdat. Meilld oli idea, lupaavat tapahtumat tulossa ja karismaattinen padhenkilo.

Syd Field (1979, 32) on kirjoittanut, ettei ihminen voi vaan istua alas ja kirjoittaa kési-
kirjoitusta pelkkd idea pédssd. Pirild ja Kivi (2008b, 31) kirjoittavat, ettd kirjoittaja tar-

vitsee aiheen, joka ilmentdd ja dramatisoi ideasi. Aihe on se osa todellista eldmé&é, jonka



paille elokuvan kisikirjoitus ja lopulta koko elokuva rakennetaan. Aiheeksemme ja
teemaksemme valitsimme hetkessd eldamisen vaikeuden, koska arvioimme matkan ole-
van vaikea padhenkildlle tunnetasolla ja nimenomaan ystivien seurasta nauttimisen vai-
keus tulisi varmasti nousemaan hédnen kauttaan. Tulevaisuudessa hddmottdd menetys.
Teemamme muuttui monta kertaa leikkauspdydalla ja lopullisessa teoksessa se on ihan
muuta, mutta palaan sithen mydhemmin tutkielmassani. Annoimme tavoitteeksi paa-
henkilollemme yrittdd eldd hetkessd ja nauttia kokemuksistaan, vaikka tietddkin ettei
koskaan enda tapaa ystividdn. Field (1979, 40) kisittelee henkilohahmon tarvetta eloku-
van ohjaavaksi voimaksi. Henkilohahmon tarve antaa sinulle tavoitteen, pddmaéirdn ja
samalla lopetuksen tarinalle. Kuinka hahmot saavuttavat tai eivét saavuta tavoitettaan

luo tarinan toiminnan.

2.2 Esituotanto

Elokuvan tekeminen on outoa ja mystistd - se siséltdd monien erilaisten elementtien
sekoittamista ja rinnastamista; jotkut niistd ovat taiteellisia ja jotkut ovat teknisid ja yri-
tyskeskeisid (Brown 2012, 11). Esituotanto Nden jo syksyn vdrit -dokumenttiin oli ldhes
olematon. Idean syntymisen ja matkaan 14hdon vélilld oli vain kaksi viikkoa, joten eh-
dimme hoitamaan ainoastaan vilttimattomimmat asiat. Sovimme suurin piirtein mité
haemme kuvauksilta ja kuvauksista itsessddn, mutta emme yhdessd tehneet varsinaista
kuvalistaa. John Webster (1996) sanoo dokumentin teosta seuraavasti; Jos luotamme
sithen, ettd pelkka tilanteen kuvaaminen tavoittaa aiheen totuuden, olemme epatiydelli-
sen jarjestelmin varassa ja sallimme epdtdydellisyyksien sensuroida tiyttd totuutta. Ai-
heen totuus ei ole ainoastaan filmille tarttuneessa materiaalissa, vaan my0s laajemmassa
kontekstissa, jota ei vélttiméttd ole filmille saatu. Pelkka tilanteen kuvaaminen ei van-

gitse sen totuutta.

Andersson (2014, 18) kirjoittaa omassa opinndytetyOssdin, kuinka hén kuvitteli, ettd
matkalla tapahtuvat asiat ikddn kuin kirjoittaisivat itse itsensé, miké osoittautui kuiten-
kin lopulta hieman naiiviksi tavaksi kdynnistdd dokumentin tekoprosessi. Samalla taval-
la ajattelin itsekin, l&hdimme itsevarmoina ty0stimédn elokuvaa, vaikka meilld ei ole
aiempaa kokemusta dokumenteista ja uskoimme teoksen melkein luovan itse itsensi.
Tiedostimme, ettd ongelmia varmasti tulee esituotannon puutteellisuuden takia, mutta

halusimme ottaa riskin. Niin kuin Jari Sarasvuo on todennut; on riskihakuisia ja turvalli-



suushakuisia ihmisid. Riskihakuiset luovat tilanteita ja turvallisuushakuiset siivoavat

sotkut (Puustinen & Mikeldinen 2013, 154).

Emme ehtineet hankkimaan rahoituksia emmeké sponsorisopimuksia elokuvallemme,
koska matka oli jo varattu ja kaikki kustannukset jo maksettu. Matkan alkuperéi-
nen tarkoitus oli olla loma- ja vierailumatka, ennen kuin dokumentti-idea otettiin kéy-

tantoon. Kalustona kidytimme omia varusteita, joka myds pienensi esituotannon maaraa.



3 VALMISTELUT EDITOINTIIN

Téssd osiossa tutkin oman valmistautumisen leikkaustyohon. Késittelen myds yleiselld
tasolla kuvauksia, koska niistd syntynyt materiaali oli luonnollisesti suuressa osassa

editointia ja médritteleméssd tarinan syntymista.

3.1 Loggaus, materiaalin jirjesteleminen ja hallinta

Heti kun sain materiaalin, pddsin nopeasti vauhtiin. Olen aiemmin tydskennellyt leikka-
usassistenttina Rakettijengi Tuotannot Oy:ssa, joten loggaaminen (eli materiaalin siir-
tadminen ja jarjesteleminen koneelle) kdvi helposti oppimillani taidoilla. Elokuvantaju
(2015) madrittelee leikkausassistentin seuraavasti; Leikkausassistentti on pdéleikkaajan
ldhin apulainen, jonka vastuualueisiin kuuluvat yleensd materiaalien siirrot, nimedmiset,

ddnen ja kuvan synkronointi, seki jirjestelyt.

Materiaalin jdrjestiminen on mielestini aina hyvin tarkedi, oli sitten kyseessd iso tuo-
tanto tai harraste-elokuva. Hyva jérjestys helpottaa ja nopeuttaa huomattavasti jilkituo-
tantovaiheessa tyOskentelyd myShemmin. Téssé projektissa sen huomasi helposti, koska
punainen lanka muuttui niin usein; Elokuvan tarina vaihtoi suuntaa ja teemat muuttui-
vat. Leikkaajana tdytyi nopeasti 10ytdd juuri oikeat sanat haastatteluista ja kuvaa tdyden-
tdmédn tarinaa, kun uusi idea syntyi. Martin (2010, 134) kirjoittaa, ettd kun haastattelu
on kuvattu, se pitad kaantda tekstiksi, jotta siitd saataisiin helpoiten leikattua halutunlai-
nen ensimmadisen persoonan puhe dokumenttiin. Tétd tydprosessia, litterointia, en tehnyt
jélkituotantoprosessin alkuvaiheessa. Materiaalia ei ollut niin paljon, ettd olisin néhnyt
tarvetta litteroinnille. Jarjestelin haastattelut omilla sekvensseilld, leikkasin haastattelut
kysymysten ja vastausten mukaan. Ndin ne olivat osittain litteroituja leikkausohjelmassa

ja helposti 16ydettévissd tyoskentelyn aikana.

Leikkaajan apuna tyoskentelevét tuotannon laajuudesta riippuen yksi tai useampi apu-
laisleikkaaja, dialogileikkaaja, loggaaja, varimadrittelijd, graafikko, visuaalisten tehos-
teiden suunnittelija ja dénileikkaaja (Pirild & Kivi 2008b, 96). Meidin tuotannossa néin
ei ollut, vaan kiytdnnossd katsoen olin ainoa, joka hoiti néitd kaikkia. Apua olisin tie-
tenkin saanut tarvittaessa, mutta halusin haastaa itseni ja tehdi elokuvan jilkityot koko-
naan itse. Samalla tekemadlld alkutydt tutustuin koko materiaaliin kerralla. Aloittaessani

leikkaamisen, tiesin mité kuvat sisdltavat jo pelkédstd nimesté pédtellen.
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Kaikki materiaali oli tallennettuna kolmelle eri kovalevylle heti loggaamisesta lihtien.
Itselldni oli kaksi kovalevyé, joihin tallensin aina projektin leikkaussession paétteeksi.
Vaikka mitdén ongelmia laitteiston kanssa ei olisikaan, on kuitenkin aina hyvé pitdd

varmuuskopiointeja. Koskaan ei voi tietdd, mitd tekniikalle voi tapahtua.

3.2 Aikataulu ja kalusto

Valitsin leikkausohjelmaksi Final Cut Pro 7, koska se oli minulle kaikista tutuin ohjel-
ma. Vaihtoehtona olisi ollut Adoben Premiere, mutta valitsin tydeldmaéstd tutummaksi
tulleen ohjelman. Itse en omista kyseistd ohjelmaa, mutta minulla oli mahdollisuus lei-

kata Tampereen ammattikorkeakoulun Virtain toimipisteessa.

Jos leikkaa ilman késikirjoitusta, pitdd varata paljon aikaa ja pysdhtyd aina vililld kat-
somaan siihen asti leikattua kokonaisuutta ja miettiméén, toimiiko se loogisesti. Tyonsd
kyseenalaistaminen leikkaamisen aikana on tirkeda (Leppédnen 2015). Ilman késikirjoi-
tusta leikkaaminen eteni erilaisten versioiden rakentamisen kautta. Elokuvan luonne
muuttui koko ajan ja niin sanotun punaisen langan 16ytdminen vaati aikaa. Aina kun
pédsi vihidn eteenpdin, oli uusi idea vaatimassa paéstd kokeiluun. Tamén elokuvan syn-
tyminen vaati rohkeita kokeiluja ja aikaa. Rudolf Arnheim piti leikkausta elokuvan tai-
deluonteen merkittdvénd perustana ja hdn korostaakin teoksessaan erityisesti yksittdisen
kohtauksen harjoittamista leikkauksella (kameroiden paikkojen vaihtamista, rytmin
muutoksia..) merkittdvand askeleena elokuvailmaisun historiassa (Hietala 1994, 30).
Kaikkien kokeiluversioiden jélkeen, emme olleet vieldkddn tyytyvdisid elokuvaan ja
paitimme venyttdd valmistumisaikaa, eli deadlinea. Meill4 ei ollut varsinaista viimeista
paivamadrdd dokumentin valmistumiselle, ainoastaan omat aikataulumme. Andersson
(2014, 8) kertoo, ettd dokumenttielokuvan tekeminen yhdistyy eri tyoskentelytavoista,
joten esimerkiksi kuvaaminen tai leikkaaminen ilman mink&énlaista aikataulua ei luon-

nollisesti olisi kauhean tekijdystivillinen tapa edeté.

Venytimme leikkausaikatauluamme ja ldhdin opiskelijavaihtoon ulkomaille. Opiskelin
FAMU International -ohjelmassa Prahassa ja sain sielld kdyttooni leikkaustilat ja Final
Cut Pro 7 -ohjelman. Valitettavasti en saanut kdyttdoni niin vapaasti ohjelmistoa kuin
Virroilla, joten jélkituotantovaihe hidastui. Lainasin opiskelijatovereiden koneita aina
vélilld, mutta kaluston puute hankaloitti leikkaustyotd. Samalla my6s koneelta toiseen

siirtyminen sekoitti projektia vililld ja arvokasta leikkausaikaa kului my6s korjauksien
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tekemiseen. Syynd muutoksille todettiin olevan eri kansalaisuuksista johtuvat asetukset,
jotka sotkivat leikkausta. Loppuvaiheessa oli vaikeata 16ytdd motivaatiota palata edi-
tointipdytddn. Vaikka kdytinkin kaiken mahdollisen ajan leikkauspoydélld, loppuvai-

heessa turhautuminen oli ldahelld vied4 voiton jaksamisesta.

Jos saisin aloittaa alusta koko projektin, olisin valinnut editointiohjelmaksi Premiere.
Vaikka Premiere oli vieraampi ohjelmistona minulle aloittaessani koko projektin, olisin
oppinut sen kédyton kuitenkin nopeasti ja ohjelma olisi ollut helpommin saatavilla. Han-
kin sen myds omalle koneelleni, joten loppujen lopuksi olisin voinut tydstdd elokuvaa
omalla kalustolla. Premiere olisi ratkaisut minun ongelmani kaluston kannalta ja samal-
la nopeuttanut tydskentelydni, vaikka aluksi se olisi voinut viedd aikaa ohjelmaa opis-

kellessa.

3.3 Kuvaukset ja lisimateriaalin hankinta

Itse en ollut kuvauksissa paikalla, joten késittelen aihetta yleisesti valmistautumisen ja
raakamateriaalin kautta. Pdatimme heti alussa ennen matkaan 13ht64, ettd kaluston pitdd
olla kevyt ja helppo kuljettaa. Yksi ihminen hoitaa kaiken kuvaukseen liittymisen, joten
kaikki ylim#érdinen karsittiin. Kalustona toimi Canonin jirjestelmidkamera ja kameraan

kiinnitettdva mikrofoni.

Pirild ja Kivi (2008b, 46) késittelevét kaluston maardé niin, ettd toisaalta on maailma
ilman kameran ldsndoloa, ja toisaalta kameran ldsné ollessa. Kamera muuttaa ihmisten
kayttaytymisen jo pelkdstddn paikalle tullessaan. Mitd raskaampi tekniikka ja runsaslu-
kuisempi miehitys, sitd enemmin tuo kameran eteen tuleva maailma tarviadntyy. Oma
projektimme onnistui hyvin siind toteutuksessa, etti kameran eteen avautunut maailma
oli aidoimmillaan, koska kamerassa oli tuttu ithminen ja kalusto oli pieni. Teknisesti
kuvaukset hoidettiin sataprosenttisena, eli 44ni ja kuva tallennetaan samanaikaisesti (Pi-
rild & Kivi 2008b, 152). Tdma helpotti huomattavasti kuvaamista. Kuvaaja pystyi nope-
ammin aloittaa kuvaamisen haluamissaan paikoissa, koska klaffia ei tarvinnut ottaa.
Tédma nopeutti myos leikkauksen aloittamista, koska d4ntd ja kuvaa ei tarvinnut synkata.
Klaffin avulla varmistetaan déni- ja kuvamateriaalin yhteensovittaminen eli synkronoin-
ti leikkausvaiheessa (Elokuvantaju 2015). Valaistus hoidettiin 1&hinnd vallitsevalla va-
lolla. Brownin (2012, 118) mukaan termilld vallitseva valo tarkoittaa miti tahansa val-

miina olevaa valoa lokaatiossa. Yleensd sitd kdytetddn ulkokuvauksiin liittyen, mutta
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silld voidaan yhtd hyvin myds viitata huoneisiin, joissa on ikkunoita, kattoikkunoita tai

tavallinen huone valaistus.

Jonna Hiekkakallio (2015) sanoo, ettd hinen tydssddn leikkaajana materiaalin maéré ja
laatu ovat se tekijé, joka eniten méérittelee lopputulosta. Dokumentin tekeminen ei hé-
nen mielestddn poikkea téstd. Jos jotain kuvaa ei ole, sitd ei mistddn endd jilkikdteen
saa. Tdmad pdtee niin urheilujournalismiin, dokumentin tekoon ja yhtélailla tositv- ja
kyky-ohjelmiin. Jotain tapahtui, se tallennettiin, eikd sitd voi uusiksi ottaa. Fiktiivinen
tarina antaa ehkd joskus enemmin mahdollisuuksia uusintaottoihin. Mielestidni tdmé
nostaa kysymystd dokumenttielokuvien totuudenmukaisuudesta. Dokumenttielokuvaa
kuvatessa voi aina kysyd, ettd mikd on todellista. Kuvaaja kuvaa tilanteen, mutta hén ei
ikind saa koko tilannetta taltioitua. Tai jos saa, leikkaajan on tehtdva pdétds, mitd néyte-

tadn ja mika jad pois.

Professori Morris (2015) sanoo suoraan, ettd kaikki elokuvat ovat valhetta. Hinen mu-
kaansa me aina joudumme kisittelemdan menneitd. Todellisuus tapahtuu edessdmme,
linssit taltioivat jotakin ja &énitallentimet tallentavat jotakin muuta, mutta koskaan ei
saada koko tilannetta taltioitua. Olen samaa mieltd Morriksen kanssa siitd ettd kaikki
elokuvat ovat valhetta. Dokumenttielokuvissa on jonkun mielipide taustalla ja eikd koko
tilannetta saada koskaan néytettyd. Andersson (2014, 21) totesi omassa opinndytetyos-
sadn, ettd dokumentin teko oli luonnollisesti tirkedd, mutta aika ajoin oli myds pystytta-
va taysilld keskittymiin yhteisiin hetkiin. Kuvatessaan hin laiminl6i sosiaalista kanssa-
kdymisti, ja toisinpdin. Mielestidni Andersson teki oikein hyvaa tyotd, vaikka kyseessd
olikin tunteellinen ja paikoittain varmasti henkilokohtaisella tasolla rankka matka. Ma-

teriaalia oli paljon, se oli laadukasta ja tydstdmisvaraa tarpeeksi.
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4 TEKIJYYDEN VAIKUTUS TYOHON

Tutkielmani tdssé osiossa pyrin selventimddn monipuolisesti tekijyyden vaikuttamista
tyohon. Pyrin tuomaan esiin tekijyyden luomat haasteet kuin myds etuudet dokumentin

tekemisprosessissa.

4.1 Tekijyyden vaikutus dokumenttiin

Christian Metzin mukaan elokuvallisen mielihyvén taustalla on ndkemisvietti, skopofili
(eli skoptofilia), jota etenkin Jacques Lacan pitdd tirkednd perusviettind. Varsinaisena
elokuvan lumon salaisuutena Metz pitdéd kuitenkin yhtd yleisen skopofolian muunnel-
maa voyeurismia eli “tirkistelyd”, jolla yleensé tarkoitetaan viehtymisté toisen ithmisten
sukupuolitoimintojen ja alastoman kehon tarkkailemiseen tai - vdljemmin - toisen alis-
tamista katseen kohteeksi (Hietala 1994, 136). Kuitenkin Brown (2012, 14) muistuttaa,
ettd kuinka me havaitsemme maailmaa elokuvan kautta eroaa pohjimmiltaan siihen ta-
paan, kuinka me havaitsemme maailmaa meidén silmillimme ja korvillamme. Elokuva

esittelee vain illuusion todellisuudesta.

Rajaa, jossa manipulaatio muuttaa elokuvan ei-dokumenttielokuvaksi, on vaikea aset-
taa; vastaavalla tavalla elokuvalle ei ole olemassa pétevid todellisuus- tai luovuusmitta-
reita. Sama koskee elokuvan kokeilevaa luonnetta (Sedergren & Kippola 2009, 19).
Sedergren ja Kippola (2009, 21) sanovat, ettd miirittelytraditiosta huolimatta doku-
menttielokuvan ydintd on syyté etsid muualta kuin luovuudesta. Tdma ei tietenkdén tar-
koita puutetta dokumenttielokuvan tekijoissd tai heiddn artefakteissaan eli dokument-
tielokuvissaan. Miéritelménd “todellisuuden luova kisittely” on kuitenkin huonompi

kuin ajatus siité, ettd kyse on erdédnlaisesta ideaalista.

Elokuvalla on ainutlaatuinen kyky tallentaa eldvéa todellisuutta se oikeissa ja aidoissa
ympéristdissd. Tdhdn ei pysty mikddn muu ilmaisu- ja taidemuoto. Vain eldvi kuva ky-
kenee kayttimain materiaalinaan todellisuutta ja vieldpd manipuloimaan sitd toden piir-
teet sdilyttden (Pirild & Kivi 2008b, 46). Teatterissa esityksen ja yleison silmien ja kor-
vien vilissi ei ole mitdén ja kaikki miké tapahtuu, tapahtuu heidén edessédn. Elokuvas-
sa asia on toinen; on olemassa monia erilaisia metodeja muuttaa katsojan kisitysté to-
dellisuudesta (Brown 2012, 14). Sedergren ja Kippola (2009, 21) toteavat tdhén, ettd

elokuvantekijélld on jasentynyt suhde todellisuuteen. Han pyrkii jollakin valitsemallaan
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tavalla visuaalisesti dokumentoimaan todellisuutta. Mielestdni lopputulos dokument-
tielokuvasta on se, ettd koska dokumenttielokuvan mairitelmé on hankala, myds doku-

menttia leikatessa manipulaation raja on hdilyva.

Editointi on luova prosessi ja myds ongelmanratkontaa vaativa prosessi (Martin 2010,
135). Dokumentin leikkaaminen on erilainen prosessi verrattuna fiktioon. Fiktiossa
kasikirjoitus mairittelee elokuvaa. Leikkaaminen on enemmaénkin fiktiossa tyylivalinta,
kun taas dokumentissa etsitddn vieldkin leikkauspdydalld tarinaa. Morris (2015) kuvai-
lee mielestdni tiydellisesti fiktio- ja dokumenttielokuvan leikkaajien erot; Fiktiolla on
kisikirjoitus ja dokumentti elokuvilla on hiilyvét rajat. Fiktio on ikdin kuin arkkiteh-
tuuria, koska suunnitelmat on jo tehty kauan ennen kuin rakennusta aletaan rakenta-
maan. Dokumenttileikkaaja taas on kuin veistdjd, joka voi muovailla materiaalista lu-
kemattomia erilaisia tarinan muotoja. Morriksen mukaan parhaimmat fiktioleikkaajat
tyostavit kasikirjoituksen hyvin nopeasti. Parhaat dokumenttileikkaajat, joiden kanssa
Morris on tydskennellyt, eivét jumitu vain yhteen muotoon vaan omaavat joustavuutta

tyOstdd teosta ja lopulta 16ytévit oikean tien.

4.1.1 Katsojakokemuksen huomiointi

Elokuva tehdddn katsottavaksi ja jokainen katsoja on erilainen. Vaikka puhutaankin
usein keskivertokatsojasta, jokainen katsoja on yksilo. Kulttuuriset piirteet sitovat kui-
tenkin yksilditd ainakin jollakin tasolla kasaan. Siksi onkin tirkedmpdd puhua yleisosti
kuin yksildstd, mutta silti ymmaértdd monien eri 1dhtokohtien vaikutus katsojakokemuk-
seen. Varto (2007, 132) kasittelee ihmisen tarvetta rakentaa ymmarrystd ympardivésti
maailmasta siten, ettd ihminen tahtoo eldméénsd, ehkd perinteen vuoksi tai vain selkeyt-
td etsidkseen, symbolisen ulottuvuuden. Tdssd ulottuvuudessa ihminen on kykenevi
kisittelemddn eldméssd eteen tulevia mutkikkaita asioita. Néitd asioita ei ole mahdollis-
ta ratkoa tai selvittdd, vaan ne osoittavat yhé uusia puolia itsestddn symbolien kautta ja

samaan aikaan sekoittuvat muihin ilmidihin, joista osa on kuviteltuja ja osa todellista.

Leikkaajan on otettava aina huomioon elokuvan visuaalisen olemuksen vaikutus. Elo-
kuva on pédasiallisesti aina kuvakerronnalla kerrottua tarinaa. Koska ihmiset hakevat
aina merkityksid kuvista, on otettava huomioon mahdollisten symbolien voima. Prag-
nanzin laki pitee aina visuaalisten elementtien kanssa tydskennellessé; IThmismieli yrit-

tad aina alitajuisesti prosessoida visuaalista drsykettd mahdollisimman yksinkertaisesti,
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rikkoen visuaalisen informaation mahdollisimman selkeisiin ja yksinkertaisiin muotoi-

hin (Lazroe 1998, 81).

Totuus on vaikea asia késitelld. Samalla asialla voi olla eri totuus eri ihmisille. Ihmiset
kokevat asiat eri tavalla ja se tekee my0s elokuvan tekemisestd haastavaa. Dokumentin
tekijélld on siis oltava joku “oma totuus”, ndkdkulma tai mielipide elokuvansa aiheesta.
Dokumenttia tehdesséd on kuitenkin hyvé tiedostaa oman mielipiteen vaikutus teokseen.
Aihetta on tutkittava joka puolelta ja tiedettdvé kaikki mahdolliset mielipiteet, eikd jda-

dé jumiin vain omaan mielipiteeseensa.

4.2 Suhde piahenkiloon ja sen vaikutus

Térkeintd henkilokuvadokumentissa on padhenkild. Pddhenkilon pitdd olla mielenkiin-
toinen, helposti seurattava hahmo, jonka tarinaa haluaa seurata. Pddhenkilon valinta
dokumenttiin onnistui hyvin ja Kristina oli tidydellinen kohde. Kristina on Linda An-
derssonin 4iti, johon hénellé oli hyvét sosiaaliset suhteet. Tdmé osoittautui eduksi lyhy-
elld aikataululla esivalmisteltavan elokuvan kuvauksiin. Itse henkildkohtaisesti tunnen
Kristinan myds, mutta en luonnollisesti ole yhtd ldheinen kuin Linda on hinen kanssaan

tyttarend.

Luovan tyon tekijd 1dhestyy aihettaan omista subjektiivisista ldhtokohdistaan. Tyon ede-
tessd hén kuitenkin tietoisesti etddnnyttdd subjektiivisen nikemyksensa yleisesti ja yh-
teisesti ymmarrettdvidn muotoon, jotta katsojalla on kielensd ja kulttuurinsa puolesta
mahdollisuus ottaa vastaan teoksen sisdlto (Pirild & Kivi 2008b, 49). Tunsin padhenki-
16n aiemmin, joka alussa tuntui vaikuttavan jollakin tasolla leikkausty6honi. Halusin
antaa hdnestd positiivisen kuvan ja ainakin lopettaa elokuvan mukaviin tunnelmiin. Kui-
tenkin tyon edetessd otin enemmin etdisyyttd hineen ja aloin kohdella hinta leikkaus-
poydélla ulkopuolisena hahmona. Etddntyminen tarkoittaa subjektiivisen, itsekeskeisen
ndkokulman ja ldhestymistavan muokkaamista sellaiseksi, ettd katsojan empatialle ja

myotieldmiselle luodaan edellytyksié (Pirild & Kivi 2008b, 49).

Jos jonkun tunteet ovat liikaa késiteltdviksi, mieli alkaa tyontdméadn niitd kauemmaksi.
Yksi tapa tdhdn on kéyttdytya siten, etteivit tunteet ole kohteen omia. Tunteiden kaavan
muuttaminen joksikin muuksi siséltdd kaksi osaa, kieltdmisen ja siirtymédn (Goleman

1985, 120). Eristdytyminen on erdinlaista kokemuksen pimentémistd, jonkinlaista kiel-
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tamistd. Epdmukava tapahtuma ei ole tukahdutettu, mutta sen heréttdmét tunteet ovat.
Jollakin tavalla yksityiskohdat pysyvit tietoisuudessa, mutta ne ovat puhdistautuneet
epamiellyttivastd sdvystdin. Huomio pitdytyy faktoissa, kun taas tunteet ovat tukahdu-
tettuja epamiellyttivyytensd takia. Lopputuloksena on laimea kokemus tapahtumasta,
jossa faktat pysyvdt samoina, mutta ne eivét sisdlld ollenkaan tunteita (Goleman 1985,
121). Etddnnyttiessini itsedni dokumentin paddhenkildstd, huomasin menevini joissain
kohdissa ldhemmaksi toista ddripditd; vélinpitdméttomyys pddhenkilod ihmisend koh-
taan kasvoi. Dokumentin erilaisissa versioissa vaihteli tunnelma ja myds padhenkilon
suhtautuminen ympérdivdan maailmaan. Editoimalla voi valita millaisen hahmon ihmi-
sestd haluaa luoda. Tdssd vaiheessa itselleni nousi kysymys todellisen maailman ja elo-
kuvallisen rajan viélilla. Erddsséd versiossa mielestini tarina sujui hyvin, mutta padhenki-
16n toiminnat eivét olleet endd realistisia hdnen oikeaan persoonaansa verrattuna. Olin
tyontinyt henkilokohtaisen suhteen liian pitkélle, enkd késitellyt hdntd endd ihmisend,
jonka tunsin. Oli pakko ottaa takaisin ja pysyd uskollisena todelliselle henkildlle. Vaik-
ka dokumentin tekijén on tirkedd osata kohdella elokuvansa kohdetta objektiivisesti, on

myos tirkeda pitdd omista tunteistaan jossain méérin kiinni.

4.3 Tekijoiden vilisen suhteen vaikutus

Professori Morris (2015) sanoo, ettd ohjaajan ja leikkaajan véliselld suhteella on valtava
merkitys elokuvan lopputulokseen. Hédnen mielestdén suhde ei saa olla diktaattorimai-
nen, vaan suhteen pitdd ehdottomasti olla kumppanuussuhde. Muuten luovat mielet ja
ajatukset menevit hukkaan. Morriksen ajatukset ovat mielestdni viisaita. Nden jo syksyn
vdrit -elokuvassa oli kaksi ohjaajaa. Jélkikdteen voisin sanoa, ettd vaikka olemme kave-
reita ja meilld on hyvé tydsuhde, en ohjaisi endéd kahdestaan kenenkddn kanssa. Tdma
helpottaisi kovasti tydskentelyd, kun toisella henkildistd olisi viimeinen sana kaikkeen.

Télla tavalla padstdisiin helposti eteenpdin pattitilanteissa.

Kun kaksi luovaa ja voimakastahtoista ihmistd kohtaa eridvissd mielipiteissdén, eikd
kummallakaan ole lopullista péatdsvaltaa, ollaan helposti pattitilanteessa. Lopullista
teosta katsoessani, mietin vieldkin mitd olisin ehké tehnyt toisin ja missad kohdissa olisi
pitdnyt antaa periksi. Vaikka pd&henkilon ja minun vélinen suhde ei vaikuttanut huo-
mattavasti tyoskentelyyn, niin vililld tuntui vaikuttavan tyOparini ja minun suhde. Tie-

sin aiheen hénelle tirkeéksi ja vaikka hén hyvin tyonsi tunteitaan syrjdin, vililla jotkut
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ideani tuntuivat liian rajuilta, jopa omasta mielestéini. Néitd hetkid ei ollut monia, mutta

niissd kohdissa tuntui vaikealta suhtautua dokumentin yhdessa tekemiseen tyona.

Omien mielipiteideni ajamisessa olin ajoittain henkilokohtaisen oppimisen ristitulessa.
Olen pohjimmiltani luonteeltani ihminen, joka haluaa tulla toimeen kaikkien kanssa,
mutta samalla haluan kasvaa taiteilijana. Vililld joissakin mielipiteissd pidin puoleni,
koska ajattelin olevani oikeassa, mutta samalla halusin myos oppia pitimédin paremmin
kiinni mielipiteistdni. Samalla ty0stin oman identiteetin 10ytdmistd tekijand. Minusta
tuntuu, ettd dokumentin tekemisen jélkeen olen kehittynyt huimasti kaikilla eldméni
osa-alueilla, en vain teknillisissd asioissa. Olen 16ytdnyt omaa identiteettiéini alalla ja
samalla my0s tekijdnd, olen myds itsevarmempi valinnoissani ja osaan my0s paremmin
paételld, milloin on hyvé vain antaa periksi. Mielesténi ihmisen on hyvé kehittyé ja olen
todellakin sitd mieltd, ettd olisi kamalaa herdtd puolen vuoden paistd siihen, ettei mi-

kddn ole muuttunut siind ajassa.

Leppénen (2015) kuvailee, ettd parhaimmillaan ohjaaja voi saada leikkaajalta uusia né-
kemyksid tyohonsd ja pidinvastoin. Uudet ideat ja nidkemykset ovat harvoin pahasta,
vaikka ne eivit toteutuisi. Hyvét suhteet tyotovereihin ovat myos ratkaisevia motivoi-
tumisen ja omistautumisen kannalta. Leppiselld on mielestdni térked pointti. Joskus
tyOn tuntuessa rasittavalta ja projektin ylivoimaiselta, on hyvé, ettd motivaationa toimii
tyokaveri. Jos tydsuhde on huono, usein on my0ds suhtautuminen ty6hon laskee. Hyva
tiimi on erittdin tirked elokuva-alalla, jossa usein tydprojektit pakottavat jakamaan yh-
teiset elintilat. Minun mielestdni minun ja Anderssonin suhde on sen verran avoin ja
hyvé, ettd pystyimme milloin vain tydskenteleméddn yhdessd. Meilld oli yhteinen paa-

méérd joka yhdisti meité, tehdd ensimmiinen dokumenttielokuvamme.
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5 KASIKIRJOITTAMINEN EDITOIMALLA

Tutkielmani téssd osiossa késittelen leikkaustydskentelyd ja samalla my0s eri editointi-

tekniikoiden vaikutusta elokuvan tunnelmaan ja tarinaan.

5.1 Kasikirjoittaminen leikkaajana

Elokuvantaju (2015) médérittelee leikkaajan olevan audiovisuaalisen tuotteen eri materi-
aalien yhdistdjd ja kokonaisuuden rakentaja. Leikkaajan vastuulla on kokonaisuuden
hallinta, elokuvan rytmin ja rakenteen luominen, turhan materiaalin pois karsiminen,
materiaalin kiteyttdiminen sekd draamallisten nyanssien luominen. Leikkaaja luo eloku-
valle ajan ja keston, sekd hyvin pitkélti kokonaisdramaturgisen luonteen. Pirild ja Kivi
(2008a, 45) kirjoittavat, ettd elokuva on ajassa etenevdid ilmaisua, jossa on aina alku,
loppu ja tietysti vdliosa. Néin teoksessa on oltava elementtejd, joita yhdistdd jokin yh-
teinen ajatus, tunnelma tai visio. Teos virtaa katsojan eteen, joka malttamattomana odot-
taa, mitd tapahtuu seuraavaksi. Koen leikkaajan tyon tarkeidksi, koska se olennaisesti
ratkaisee elokuvan toimivuuden. Leikkauksen avulla voidaan nostaa eri asioita esille ja

héivyttdd ongelmakohtia.

Richard Lester on sanonut, ettd hauskinta koko elokuvaohjaajan hommassa on juuri
leikkausvaihde. Aina sattuu ja tapahtuu kaikenlaista, mihin ei vain pysty vaikuttamaan.
Mutta sitten kun kuvaukset ovat ohi ja pédéstddn leikkaamoon, silloin ohjaajalle koittaa
hieno tilaisuus omaan “uusintaottoon”, sielld voi korjata tekeménsda mokat (von Bagh
2015, 48). Meidédn virheemme késikirjoittamisen puutteesta antoikin minulle erikoiset
ldahtokohdat. Olen tietenkin padssdni kuvitellut jollakin tasolla, millainen dokumentista
tulisi, miten rakentaisin kohtaukset ja kuinka draaman kaari voisi edetd. Tamé oli en-
simmadinen virheeni. Pddssédni oli jo ajatus siitd, millainen elokuva olisi, ennen kuin ndin
edes materiaalia. Vaikka tiesin, ettei materiaali tulisi olemaan samanlaista kuin paéssé-
ni, olin niin tottunut fiktiivisen elokuvan tydskentelyyn, etten tdysin tiedostanut doku-
menttielokuvan tyOstdmistd. Minun olisi pitdnyt olla ajattelematta mitdén projektista,
kun istuin katsomaan materiaalia ensimmaéisen kerran. Materiaali oli hyvii, laadukasta
ja sitd oli paljon, mutta aluksi en milldéin padssyt eroon omista ajatuksistani, millainen
sen materiaalin pitdisi olla. Professori Morriskin (2015) sanoi, ettd leikkaajan pahin vir-
he on keksid oma ajatusmalli ja yrittdd pakottaa sitd ulos materiaalista. Syyllistyin tdhén

ensimetreilld, mutta onneksi huomasin virheeni nopeasti.
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Editointiprosessin alussa tyostin nopeasti elokuvasta version, mutta huomasin ettei va-
littu teema vilittynyt tarpeeksi silloisella materiaalilla ja elokuvassa esiintyvien henki-
16iden viliset suhteet eivit tulleet tarpeeksi esiin. Tarvitsin leikkaukseen haastattelun,
jossa padhenkilon suhteita avattaisiin enemmén. Samalla kohtaukset jdivit liian yksittdi-
siksi, eikd niitd saanut yhdistettyd yhtendiseksi elokuvaksi. Olimme kuitenkin alusta
alkaen halunneet tehda tunteita heréttivan elokuvan, mutta ilman lisimateriaalia eloku-
vasta olisi tullut liian yksiulotteinen. Puhuimme Anderssonin kanssa asiasta, hin ldhti
tekeméén lisdhaastattelun ja etsimdéin arkistomateriaalia perheen valokuva-albumeista.
Lisdmateriaalin hankkimisen tarve ei tullut kuitenkaan yllatyksend meille, koska tie-
simme jo ennen matkaa, ettd joudumme ehkd hankkimaan lisdd elokuvaa tukevaa aineis-
toa. Editointiprosessin jo ollessa kdynnissé, oli helpompi jo tiedostaa, mistd aiheista

halusi kuulla lisdd ja mihin kysymyksiin tarvittiin vield vastauksia.

Raakaleikkaukseksi kutsutaan elokuvan ensimmaistd, kdsikirjoitukseen pohjaavaa leik-
kausta. Tarinan toimivuutta ja sujuvuutta testataan katsomalla raakaleikkaus 14pi (Mar-
tin 2010, 110). Ensimmaisen raakaleikkauksen valmistuttua huomasin aukkomme tari-
nassa. Tassd vaiheessa olin vield hetkessd eldmisen teemassa kiinni, mutta teema ei
noussut haluamallani tavalla. Halusin kertoa periaatteessa kahta tarinaa kerralla; toinen
kertoi nykyhetkesséd tapahtuvasta matkasta ja toinen perheiden taustoista ja niiden pal-
jastuksista. Anderssonit olivat rohkeita avatessaan perheensé tarinoita ulkopuolisen ka-
siin muokattavaksi ja olen iloinen, ettd olin ja olen edelleen ansainnut téillaisen luotta-
muksen. My6hemmin teemaksi alkoi nousta luopuminen. Luopumista elokuvassa ko-
rostettiin paddhenkilon eldmén kaikilta aikakausilta; padhenkild joutui luopumaan rak-
kaista ihmisistddn niin menneisyydessd, nykyhetkessd kuin myos tulevaisuudessakin.
Saadessani palautetta leikkausprosessin edetessd, muutamat katsojat kysyivit, laitetaan-
ko elokuvan loppuun informaatiota, jossa kerrotaan elokuvassa esiintyneiden henkildi-
den kohtalosta elokuvan loputtua. En tekijdna néhnyt tille tarvetta. Tima ratkaisu tukee
elokuvan teemaa, koska katsoja eldd padhenkilon kanssa epétietoisena tulevaisuudesta

dokumentin loppuun asti ja sen jalkeenkin.

Kuvia valittaessa olen aina tarinan kannalla. Mielestini tirkeintd on vélittda katsojalle
tunne, eikd elokuva ole vain tilaisuus esitelld parhaimpia kuvia. Tatd ei pidd ymmartaa
védrin; upeat ja teknisesti hyvét kuvat helpottavat ehdottomasti leikkaustyotd. Jos kui-

tenkaan kuva ei anna elokuvan tarinalle mitddn arvoa, vaan joku visuaalisesti ei ehkd
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niin ndyttava ratkaisu toimii paremmin, valitsen aina tarinan kannalta parhaimman vaih-
toehdon. Morris (2015) sanoi, ettd kuvan tekniselld laadulla ei mitd4n merkitysta tarinan
kannalta. Hinen mielestdén parhaalla mahdollisella kalustolla kuvattu ndyttiva kuva voi
olla sieluton, kun taas puhelimella kuvattu materiaali voi olla syvéllinen ja merkityksel-
linen tarinan kannalta. Tdmén takia mind valitsin aina versioita tehdessédni niille par-
haimmat mahdolliset kuvat tukemaan tarinaa. Projektissamme oli paljon hienoja kuvia,

mutta valitettavasti ne eivét tukeneet lopullista tarinaa, joten ne jdivét pois.

5.1.1 Dialogin avaaminen

Aloin tyOstdmaddn erilaisia versioita, korostin eri versioissa eri asioita ja yritin 10ytad
tarinan kertomiseen erddnlaista tasapainoa. Saatoin leikata mukaan erilaisia faktoja,

mutta editoin ne pois. Tarina muokkaantui pikku hiljaa, koko ajan muuttaen muotoaan.

Kysymykseksi herési aina, mitd materiaalista kdytetddn ja mité jitetdén pois. Miké asia
on relevantti ja mika ei. Leppédnen (2015) sanoo, ettd kokonaisuus ratkaisee. Yksittdinen
upea kuva tai hieno haastateltavan kommentti ei riitd, jos sen ymparilld ei ole sité tuke-
vaa materiaalia. Rib Davis (1998, 196) késittelee samaa pointtia, mutta dialogin kautta;
Vaikka kuinka oikealta yksittdinen lause olisikin tuntunut tydskentelyn alussa, nyt sen
on tarkoitus lunastaa itsensd: tekijan pitdd olla kovapéinen tdsséd asiassa. Jokaisen lau-
seen pitdd lunastaa itsensd. Tietysti, itse lunastaminen vaihtelee huomattavasti: jotkut
repliikit vievdt juonta eteenpdin, jotkut luovat hahmoille persoonaa, jotkut tuovat koo-
misia elementtejd, jotkut motivoivat. Joidenkin tarkoitus on rakentaa jannitysté ja odo-
tusta. Jokainen lunastamattomaksi jaamiton lause, oli se sitten kuinka “realistinen”,
taytyy jattad pois. Mielestdni joka ikisté leikkausta tehtiessd varmasti jokainen leikkaaja
kiintyy jollakin tasolla projektiin. Jotkut kohtaukset olivat vaikeita heittdd pois koko-
naan juurikin néisté syistd. Joku leikkaus, kuva, ele tai lause tuntuu aluksi hyvaltd ideal-
ta, mutta kuitenkin elokuvaa pitdd miettid kokonaisuuteen. Yhtené esimerkkind Nden jo
syksyn vdrit -projektissa voisin osoittaa yhden mahdollisen elokuvan aloituskohtauksen.
Kohtauksessa pidhenkild heittdd tikkaa omassa kotipihassaan ja puhuu menettdmisesta.
Kohtaus oli luonnollinen ja toimintaa oli mukava katsoa, mutta itse teksti ei istunut elo-

kuvan kokonaisuuteen. Koko kohtaus poistettiin lopullisesta versiosta.

Oli ddarimmadisen tirkedd yrittdd my0s sdilyttdd selkeys. Yksi suurimmista haasteista

itselleni oli perheen historian avaaminen. Niin Anderssonien kuin myds Kingin perhei-
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den taustoilla oli monia eri hahmoja, joita olisi voinut kdyttdd. Perheiden yhteinen histo-
ria on pitkd ja monivaiheinen ja siitd voisi tehdd koko illan elokuvan helpostikin. Kui-
tenkin tarkoituksemme oli tehdé lyhytelokuva, joten yritin 16ytéé tasa-painoa historian
esittdmisen kanssa. Suurin ongelma oli, ettd ymmartdako katsoja kuinka pienestd infor-
maatiosta taustatarinan. Vililld tuntui my®os siltd, ettd kerroin litkaa eiké katsoja tarvitse
kaikkea sitd tietoa, jonka olin mukaan leikannut. Jarjestimme versioiden vilissd koekat-
selmuksia luokkatovereillemme, jotta saimme palautetta juurikin ndissd asioissa. Varto
(2007, 6) kuvailee aihetta niin, ettd kirjallisuus ja erityisesti elokuva antavat tapauksia,
joista on poistettu liika moninaisuus. Samalla on nostettu dramatiikan astetta sen verran,
ettd kuka tahansa tunnistaa, milloin asiat on ratkaistava ja milloin niitd ei endd voi jattaa
odottamaan. Naissé tapauksissa lukija ja katsoja voivat tavoittaa myds oman eldméansi

draaman.

5.2 Selkein Kisikirjoituksen puuttuminen

Nden jo syksyn virit —elokuvan tekijoind meiddn kokemattomuus dokumenttien teosta
ndkyi kdsikirjoituksen puuttumisena. Kuten aiemmin jo mainittiin, luulimme pysty-
vidmme luomaan helposti tarinan vain leikkauspdydalld istuen. Leikkaajana huomasin-

kin nopeasti, ettei homma ollutkaan niin helppoa.

Leppidnen (2015) kertoo kisikirjoituksen olevan valttiméton suuntaviivana, mutta hdn
ei nie, ettd sen kirjaimellisessa noudattamisessa olisi jidrked. Dokumenttielokuvan idea
on kuitenkin kertoa elimastd ja eldma kuten dokumenttielokuvakin on aika arvaamaton-
ta. Asiat voi ndyttda késikirjoituksella tiysin erilaisilta kuin lopullisessa teoksessa, kos-
ka muutosten mahdollisuus on aina olemassa. Davis (1998, 192-193) kertoo, ettd doku-
mentaarisessa draamassa dialogi voi esiintyd missd tahansa muodossa, vaikkakin kisi-
kirjoitus vaiheessa haasteet ovat erilaisia. On olemassa perusrajoitus; tekijan taytyy py-
syd mahdollisimman ldhelld lahteensé sanoja ja koska ne ovat usein jollakin tasolla pei-
teltyjd, kasikirjoittajan tdytyy 10ytdd paljon mielikuvituksellisempi tapa esitelld halua-
maansa materiaalia, esimerkiksi visuaalisen tai musikaalisen. Omaani ja tydparinikin
tyoskentelyd olisi helpottanut huomattavasti, jos olisimme vain ehtineet tekeméén ole-

mattomassa esituotannossamme jonkinlaisen kasikirjoituksen.

Nden jo syksyn vdrit -dokumentissa kisikirjoituksen puuttuminen ei ollut kuitenkaan

pelkkd ongelma, se oli haaste. Se haastoi koko ajan tydstdmédn dokumenttia, mietti-
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méiin rakenteet uusiksi, etsimién eri vaihtoehtoja padhenkilon kehitykselle ja lopputu-
lokselle. Meilld ei ollut tiettyd kisikirjoitusta, jota piti orjallisesti noudattaa, vaan do-
kumenttia pystyi muokkaamaan rajustikin. Opin tdimédn dokumentin leikkaamisesta pal-
jon ja my0s sen, kuinka pienilld muutoksilla tarinan kulku muuttuu dramaattisesti. Sa-
malla my06s uskalsin tarttua kunnolla dokumentin rakenteisiin. Kehityin leikkaajana
huimasti kyseisen teoksen tyostdmisen aikana, vaikka nyt tdtd kirjoittaessa tuntuukin,
etten tuolloin tiennyt vield mitddn leikkaamisesta. Itsensd kehittiminen on nopeatem-

poista ja aina tuntuu siltd, kuin olisi voinut tehdi jotain vielékin paremmin.

5.3 Kohtausten rakentaminen

Elokuvateos koostuu otoksista, kohtauksista ja jaksoista. Kohtaus on elokuvan aikaulot-
tuvuuteen sijoittuvan ilmaisun kerronnallinen kokonaisuus, yksi elokuvan rakenteellisis-
ta peruselementeistd (Pirild & Kivi 2008a, 111). Koska sain kokeilla erilaisia versioita
ja tyostdd elokuvaa, loin paljon erilaisia kohtauksia. Osa kohtauksista piti poistaa, jotta
elokuva kokonaisuutena toimisi paremmin. Jokainen kohtaus on itsessdén jo pieni tarina
ja jokaisella kohtauksella pitdd olla tarkoitus. Kohtauksen pitdé tuoda uutta informaatio-

ta katsojalle tai vahvistaa aiemmin luotuja mielikuvia.

Aristoteles (1997, 165) kertoi, ettd tragedia ei ole ihmisten jdljittelyd, vaan se jiljittelee
toimintaa, eliméad, onnellisuutta ja onnetonta kohtaloa. Onnellisuus ja onneton kohtalo
perustuvat toimintaan ja pddmaérd eldmidssd on tietynlainen toiminta, eikd tietynlaisen
oleminen. Thmiset ovat tietynlaisia luonteensa perusteella, tekojensa perusteella he taas
tulevat onnellisiksi tai onnettomiksi. Toiminta ei ndytelmédssé tapahdu luonteiden jdljit-
telemiseksi, vaan luonteet sisdltyvét sithen tekojen takia. Kuten Aristoteles asian jo sel-
vensi, ihmiset médéritellddn tekojensa, ei sanojensa kautta. Thminen voi sanoa olevansa
empaattinen, mutta silti kiusata muita ihmisid. Henkilodokumentissa on tarkedd paésti
padhenkilon sisdiseen maailmaan késiksi. Tahdoin, ettd jokaisen kohtauksen siséllé olisi
jokin toiminto, jokin mika toisi pdéhenkilon persoonallisuutta esille. Vaikka toiminnot
ovat pienid, ne ovat tirkeitd kohtausten osalta. Esimerkkiné voisi kdyttdd vaikka eloku-
van alussa olevaa junakohtausta; pddhenkilo puhuu jannityksestd tavata ystavét pitkésti
aikaa. Kohtaus ei omistaisi samanlaista tunnelmaa, jos padhenkild ei pyyhkisi puheensa

paédtteeksi silmékulmaansa. Pieni ele tekee juuri kerrotusta asiasta todellisempaa.
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Teot kertovat ihmisisti enemmin ja samoin ihmissuhteista. Elokuvassa piti saada
enemmain esille myds henkilohahmojen vilisid suhteita ja paras tapa mielesténi tuoda
esiin niitd oli tehdd montaasi, jossa kaytdisiin lapi heiddn yhteisid hetkiddn. Elokuvanta-
ju (2015) médrittelee montaasin yleisend nimené jaksolle, jossa leikkauksen avulla eko-
nomisesti kerrotaan pitkdhko tapahtumaketju, jonka todellinen kesto on huomattavasti
sen elokuvallista aikaa pidempi. Leikkasin montaasin, koska se oli mielestdni loogisin
tapa esitelld padhenkilon ja Kingien yhteistd aikaa. Samalla katsoja ymmartid, ettd hei-
dén vilillaan on ystidvyyttd ja kasvattaa myOs empatiaa dokumentin henkilditd kohtaan.
R. Walterin (2010, 161) mukaan kisikirjoittajat yleisesti kehottavat vélttdméén montaa-
sin kdyttod mahdollisimman paljon, koska se muistuttaa yleisod, ettd he ovat elokuvissa.
Miti yleiso luonnollisesti haluaa, ei ole tdimén muistaminen vaan unohtaminen. Vaikka
katsojat tietdavitkin paremmin, he haluavat uskotella itselleen, ettd katsovat oikeita ihmi-
sid oikeissa tilanteissa. Mielesténi kaikki tekniikat ovat hyvaksyttyjd elokuvan tekemi-

sessd, kunhan ne ovat hyvin perusteltuja.

Ei-fiktionaaliseen tai dokumentaariseen elokuvaan voi kdyttda erilaisia medioita yhdis-
telemédlld niitd erilaisiksi kombinaatioiksi tai kéyttdd yksitellen. Yleisimpid muotoja
ovat valokuvat, filmit, audio ja videot (Martin 2010, 5). Leikkausprosessin edetessi
hankittiin lisd8 materiaalia dokumenttiin ja sain eldvoitettyd elokuvaa vieldkin enem-
mén. Oli helpompi késitelld menneisyyden tapahtumia, kun kuvat tukivat kertomuksia
ja antoivat kasvot elokuvan henkildille. Samalla antamalla menneisyyden hahmoille
persoonallisuuden ja olemuksen, katsojalle herdd helpommin empatia heiddn tarinaansa
kohtaan. Elokuvaa tehdessé on tirkedd, ettd kuvat liittyvit jollakin tavalla tekstiin ja ne

tuovat jotain uutta esille tai vahvistavat vanhaa tietoa.

5.3.1 Kellot

Paatimme heti alussa, ettemme halua ihan perinteistd henkilokuvadokumenttia, vaan
halusimme sithen mukaan my0s luovia elementtejd. Kuvasimme matkan jélkeen sii-
moista roikkuvia kelloja, jotka ikddn kuin leijuvat pimeydessd. Vaikka teemamme oli
tuolla hetkelld vield kateissa, tiesimme ajan olevan tirkeé osa sitd. Kello kuvastaa aikaa
ja halusimme kayttdd niitd kuvastamaan péadhenkilon vaikeuksia hyvéksyé ajan kulumi-
nen. Pirild ja Kivi (2008a, 50) neuvovat, ettd katsojalle on heti teoksen alussa annettava
selvit tyylin ja késittelytavan avaimet. Vastaanottajaa ei saa jittdd epétietoisuuden va-

raan. Hénelle on tirkeédd tiedostaa miten hdn asennoituu nikemiinsé ja kuulemaansa.
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Kellot tuottivat minulle vaikeuksia leikkausprosessin edetessé. Oli siis tirkeéd jo eloku-
van alussa saada kello nédkyviin, joten lopullisessa versiossa ensimmadinen kello nékyy
jo elokuvan nimen kanssa. Télld tavalla myohemmin nékyvét kellot eivit tule liian suu-
rena ylldtyksend. Kun kohtaukset vaihtuivat ja vaihtelivat paikkaa, kellojen merkitykset
muuttuivat. Kellon paikka piti olla perusteltu, vaikka emme halunneet loppuun asti selit-
tad niiden merkitystd katsojalle. Kaikkea ei tarvitse aina avata katsojalle, mutta on erit-
tdin tarkedd myos olla jattdmattd katsojaa epdtietoisuuden varaan. Raja kysymyksien

herdttdmiselld ja katsojan turhalla drsyttdmiselld on hdilyvin pieni.

Kuvia kelloista oli useita ja erilaisia, joten niiden jérjestdmisessd ja kdyttamisessd oli
alussa paljon vaihtoehtoja. Lopulta pdédyin versioon, jossa yksi kello on mukana koko
elokuvan ajan ja lopussa ndytetddn, kuinka tdmai kello leijuu tyhjyydessd muiden kello-
jen kanssa. Tdma selkeytti kellojen kéyttod ja teki pienen tarinan kaaren ndiden kohtaus-
ten sisdlle. Beth Lazroe (1998, 15) opettaa, etté jos rikot kaavan, eli esittelet uuden ele-
mentin kuvassa, silméd automaattisesti ja alitajuntalisesti prosessoi erilaisen elementin
tai ndkokulman merkityksellisend ja térkednd kohteena. Talld tavoin useampien kellojen
ilmestyminen my6hemmin kuvaan loi niille suuremman merkityksen ja saa katsojan

pohtimaan niiden tarkeytta.

5.4 Kuvasta kuvaan

Leikkaajan tyon ilmentymaé liikkuvassa kuvassa on skarvi, kahden eri kuvan yhteenliit-
tyma (Saarinen 2011, 11). Tutkittuani oman tekijyyteni kautta voisin helposti sanoa, etti
leikkaajan tyohon kuuluu nimenomaan valinta, mitkd ja miten kuvat liitetdédn toisiinsa.
Editoinnissa on monia teknisid puolia, jotka vaikuttavat tarinan kerrontaan ja yleiseen
katsoja kokemukseen. Sama kohtaus ja sama materiaali voivat saada aikaan tdysin eri-

laisen tunnelman, kun vaihdetaan esimerkiksi muutaman kuvan paikkaa.

Mielesténi jatkuvuus on yksi suurimmista teknisistd vaatimuksista leikkaamisessa. On
olemassa useita jatkuvuuden kategorioita : Sisdlto, liike, paikka ja aika (Brown 2012,
78). Pienet klaffivirheet elokuvan aikana saattavat jiddd huomaamatta, mutta ne saatta-
vat kuitenkin herdttad alitajuntalisesti katsojassa epdilyksen elokuvaa kohtaan. Katsoja
voi ajatella, ettd jotain on nyt pielessd tunnistamatta kuitenkaan ongelmaa ja estid itse-
ddn uppoamasta elokuvaan. Hyvdnd esimerkkind elokuvasta, joka kéyttdd jatkuvuuden

klaffivirheitd hyddykseen, on Shutter Island (Fischer & Scorsese, 2010). Elokuva on
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taynnd pienid tarkoituksellisesti sijoitettuja klaffivirheitd, jotka luovat katsojalle tunteen,
ettd jotain on nyt pahasti pielessd. Tassdkin tapauksessa leikkauksella on tarkoituksensa

ja kaikki “virheet” ovat perusteltuja.

Jonna Hiekkakallio (2015) kertoo, ettd jos on kyse pienistd rytmihdiridistd, epdloogi-
suudesta, ajoittaisesta tylsyydestd, silti show voi jotenkin padstd maaliin. Ei voittajana,
mutta maaliin. Tutkiessani editointia tulin tulokseen, jossa yksittdiset pienet klaffit voi
antaa anteeksi, jos muuten leikkaus palvelee elokuvan tarkoitusta. Pienien virheiden
kohdalla itselldni on ollut tapana sanoa, ettd jos joku nyt tdhdn kiinnittdd huomiota, niin
elokuva ei ole onnistunut. Tarkeintd on saada kokonaiskuva toimimaan, saada katsoja

keskittymédn tarinaan ja pitdd mielessd tavoite.

Dokumenttielokuvaa editoidessa onnistuin hyvin vilttiméddn jatkuvuuden ongelmat.
Kuvat leikkaantuvat hyvin yhteen ja tarinaa on helppo seurata. Kokeilin kuvituskuvia
merkittdvyyttd vaihtelemalla niiden paikkoja leikkauspdydilld. Editoin vililld kuvia
kohtauksiin tdysin erindisistd paikoista ja eri ajoilta. Tarkoituksena oli tukea tarinaa ja

saada se sujuvasti eteneméén ilman katsojan héiriintymista.

5.4.1 Kohtauksesta kohtaukseen

Jatkuvuuden kannalta on tarkedd, ettd on olemassa jonkin kuvallinen tai ddnellinen ele-
mentti, joka sitoo kuvia tai kohtauksia toisiinsa. Kuvaleikkauksen puolella jatkuvuutta
sadtelevdt yleisimmin fysikaaliset médreet kuten ndyttelijoiden sijainti ja liikkkuminen
tilassa suhteessa toisiinsa, fyysiset suoritukset suhteessa leikkauskohtiin sekid dramatur-
ginen jatkuvuus juonen/tarinan suhteen. Katsojan kokema jatkuvuuden illuusio yleensd
sdrkyy, kun edelld mainittuihin yksityiskohtiin ei kiinnitetd (tai ei tarkoituksella haluta
kiinnittdd) tarpeeksi huomiota. (Elokuvantaju 2015). Pirild ja Kivi (2008a, 98) sanovat,
ettd siirtymistd on tullut entistd ndkyvampi leikkauksen luova véline. Otostilat, fragmen-
tit, kohtaukset ja jaksot yhdistetddn ja erotellaan siirtymien avulla (Pirild & Kivi 2008a,
98). Kohtausten yhdisteleminen on mielestéini yksi haastavimpia prosesseja elokuvaa
editoidessa. Koska kohtausten pitdd erottua toisistaan, mutta samalla myds yhdistyd
toisiinsa elokuvan jatkuvuuden kannalta jollakin tasolla, on kohtausten yhdisteleminen

otettava vakavana osana elokuvan tydstimisprosessia.
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Kun dokumentin leikkaaminen alkoi olla silld mallilla, ettd olin saanut valmiiksi yksit-
tdisid kohtauksia, ne piti yhdistid yksittdiseksi kokonaisuudeksi. Siirtymiset kohtaukses-
ta kohtaukseen kavivit yleisesti kuvituskuvien kautta. Siirtymisessé tiytyy kéyttad jota-
kin konkreettista, jotta katsoja ymmartiisi alitajunnassaan kohtauksen muuttuneen. Py-
rin my0ds kiyttdméddn d4nid tukemaan siirtymistd. Leikkaamalla ddniraitoja sekunnin

verran toisen kohtauksen kuvan alle, saatiin siirtymisestd pehmeadmpi.

Kelloihin siirtymiset olivat editointiprosessin aikana yksi vaikeimmista jatkuvuuden
kannalta. Ajattelin aluksi, etten halua kayttdd mitéén yksinkertaista, kuten héivytystd
(eng. fade out). Elokuvantaju (2015) kertoo, ettd kerronnallisesti hdivytys pédéttdd usein
sekvenssin (tai kohtauksen), jota seuraava lyhyt musta tauko ilmaisee pitkédhkod reaa-
liajan siirtymdd seuraavaan kohtaukseen. Aluksi ajattelin, ettd timéa on ehké liian yksin-
kertainen ja ehkd jopa liian mielikuvitukseton ratkaisu. Kuitenkin muutamia eri vaihto-
ehtoja kokeilleena, pdddyin ensimméiiseen ratkaisuun. Hiivytykset toimivat mielestdni
elokuvan aikana hyvin, koska kellot “leijuvat” pimeydessd. Siirtyminen pimeéstd kuvas-
ta pimedssd leijuvaan kelloon tuntui luonnolliselta. Normaalisti yritdn viltelld koko
mustia ruutuja, koska ne rikkovat elokuvan illuusiota ja muistuttavat katsojaa siité, etti
he ovat elokuvissa. Tdmédn dokumentin leikkaamisessa perusteluna mustille ruuduille ja
pitkille kellokuville on se, ettd katsoja tarvitsi mielesténi aikaa prosessoida ndkeméénsa
ja kuulemaansa. Ilman niitd pienid “taukokohtauksia”, informaatiota olisi tullut paljon

ja liian nopeasti, ja katsomiskokemuksesta olisi tullut raskas ja haastava.

5.4.2 Rytmi

Hiekkakallio (2015) sanoo, ettd kaikkein tirkeintd leikkaamisessa ovat rytmi, kuvaker-
ronnan lainalaisuudet (tai niiden sujuva kiertdminen) ja tarinan kuljettaminen draaman
kaaren mukaan. Nden jo syksyn virit -dokumentissa rytmi on erilainen eri kohtauksissa,
mutta se on tarkoituskin. Dokumenttia tyostéessd oli selvdd alusta alkaen, ettd rytmin
kuuluu vaihdella. Jos rytmi pysyy elokuvan ldpi samana, koko katsomiskokemus kiy
nopeasti tylsdksi. Elokuvan rytmid voisi verrata musiikin rytmiin; jos viiden minuutin
kappaleessa on sama rytmi koko ajan, ei kukaan jaksaisi kuunnella sitd loppuun tai

kuunnella vudestaan.
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Sergei Loznitsan pitdmalld luennolla (2014) hén kuvaili Maidan -dokumenttielokuvansa
editointia. Dokumentti koostuu suurimmaksi osaksi paikallaan olevasta kamerasta ja osa
kuvista voi olla useamman minuutin pituisia. Loznitsa kertoi, kuinka hinen elokuvansa
tarkein osa on nimenomaan rytmi. Ilman rytmid, hidnen elokuvansa olisi helposti tylsa.
Hin perusteli pitkédt kuvat odotuksen luomisella, jonka jilkeen elokuvan dramaattisten
tapahtumien kohdalla, rytmin tiivistyminen ja pienet kameran liikkeet, loivat suuren

tunnelatauksen ja lunastivat odotuksen.

Nden jo syksyn vdrit -dokumentin kohtausten rytmit muodostuivat kohtauksen pointin
mukaan. Esimerkiksi alun junassa matkustamisen kuvat ovat paljon nopeampia kuin
kuolemia késittelevd kohtaus. Matkustaminen ei tuonut teemaa parhaiten esille ja koska
matkustamisen odotuksia ei pystynyt kunnolla lunastamaan, kohtausta lyhennettiin pal-
jon alkuperdisestd suunnitelmasta. Vaikka jokaisella kohtauksella on oma rytminsa, niin
rytmin pitdd vaihdella myds kohtauksen sisdlld. Junakohtauksessakin on aluksi nope-
ampi rytmi, kun kuvituskuvilla halutaan kertoa, ettd olemme matkalla. Muutamalla ku-
valla kuljetetaan valoisista kuvista kohti pimedi iltaa, jolloin paddhenkild kertoo tunte-
muksistaan ennen padmddrdd. Kun péddhenkild alkaa purkamaan ahdistuneisuuttaan,

rytmi hidastuu. Rytmitys kertoo tunnetilasta ja samalla siitd, ettd hetki on tarkea.

Mitd hitaampi kerronnan rytmi on, sitd ilmeisemmin elokuvaa on raskas katsoa, koska
se todellakin venyttdd minuutit tunneiksi. Mutta toisaalta juuri ndin on myds niind eld-
min hetkind, jolloin tietdd olevansa ratkaisun edessd, mutta ei nde ratkaisua (Varto
2007, 147). Hidas editointi voi olla kuitenkin myos tehokeino oikein kéytettynd. Hitain
rytmi koko elokuvasta 16ytyy elokuvan loppupuolella. Pddhenkild kertoo edesmenneen
veljensd ja Kingien pojan kuolemasta. Rytmi méairdytyi aika paljon myos padhenkilon
puheen mukaan, joka luontaisesti hidastui puhuttaessa vaikeista asioista. Kun padhenki-
16std huomaa, ettd hdnelld on vaikeaa puhua asiasta ja tauotukset puheessa jdtetdén ni-
kyviin, saadaan tunteita nostattava emotionaalinen side pddhenkilon ja katsojan vilille.
Liian tiukka rytmi olisi vienyt kohtauksesta herkkyyden pois. Hiekkakallio (2015) ker-
too, ettd huonolla leikkauksella pilaa aina jutun kuin jutun. Hén luettelee erilaisia syitd
huonolle leikkaukselle; vadrd rytmi(liian tiukka tai 18ysd), vdériin suuntiin toistuvasti
jatkuva liike, liian vdhén vaihtuvat kuvakoot, kuvien tasamittaisuus, dénien vaard mik-

saus ja niin edelleen.
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5.5 Tunnetilojen kasvattaminen

Dokumentti kisitteli paljon tunteita. Tarkoituksena oli padstad katsoja mahdollisimman
ldhelle padhenkilon ajatusmaailmaa ja luoda empaattinen side elokuvan hahmoja koh-

taan.

Navarro (2008, 167) késittelee eleitd ja vertaa niitd elokuvien eleisiin seuraavasti; kun
joku on tuohtunut tai allapdin, joko kaikki tai vain muutama ele noenverbaalisesta kéyt-
taytymisestd voi olla ndhtdvissd. Ne voivat ilmentyd ohimenevid tai ne voivat kestdd
minuutin tai jopa pidempéédn. Kuvitellaan vaikkapa Clint Eastwood vanhassa spagetti
western -tyyppisessd elokuvassa siristimissd silmiddn katsoen vastustajaansa ennen
tuliasetaistelun alkamista. Tietenkin ndyttelijit ovat harjoitelleet kasvojensa eleitd niin,
ettd niistd on helppo tunnistaa tunteita. Kuitenkin oikeassa maailmassa niméa sanatto-
man viestinndn eleet ovat paljon vaikeampia tunnistaa, koska ne ovat hienovaraisia,
tahallaan piilotettuja tai ne yksinkertaisesti ohitetaan. Mielestéini Navarro osoittaa tilla
ajatuksella my6s yhden suurimmista eroista dokumentin ja fiktiivisen elokuvan vililla.
Henkilokuvadokumentissa padhenkilon kyky ilmaista tunteitaan ja persoonallisuus ovat
mittaamattoman suuressa osassa. Tdstd tirkeydestd Ekman ja Friesen (2003, 135) kir-
joittavat seuraavasti; ihmiset kokevat kasvon tunteita ilmaisevat eleet luotettavammiksi
lahteiksi kuin sanat. Jokainen on jossain vaiheessa kokenut hetken, jolloin on voinut
sanoa (tai ainakin luullut voivansa sanoa), ettd jokin juuri sanottu on ollut valhe perus-
tuen sanojan kasvon ilmeisiin. Mielestdni tdmé on tarpeellinen huomio dokumentin te-
ossa. Joissakin dokumenteissa halutaan tuoda esille jonkun osapuolen valehtelu. Nden
jo syksyn vdrit -dokumentissa ei ollut tarkoitus luoda padhenkil6std valehtelevaa hah-

moa, vaan nimenomaan korostaa aitoja eleita.

Suru on passiivinen, ei aktiivinen tunnetila (Ekman & Friesen 2003, 114). Darwin
(1965, 179) kirjoitti surullisista ihmisistd seuraavasti: He eivét endi toivo mitddn toimia,
vaan he pitdytyvit toimettomina ja passiivisina, tai joskus liikuttelevat itsedén edesta-
kaisin. Liikkeestd tulee raukea, naama muuttuu vaaleaksi, lihakset veltostuvat, silmé-
luomet nuokkuvat, pdd roikkuu rinnassa ja huulet, posket ja alaleuka valuvat alaspdin
omalla painollaan. Mielesténi surua on vaikea kuvailla dokumentissa, koska suru ei tule
esiin tunteiden ilmaisuna tekojen kautta. Dokumenttia tehdessd on usein myos vaikeaa
saada esille ithmisten tunteita, koska oikeassakin eldmissd ihmisilld on tapana yrittdd

pidételld tunteitaan. Olen kuitenkin tullut sithen tulokseen, ettd on paljon tehokkaampaa
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ndyttdd ithminen yrittdessddn piditelld tunteitaan, kuin nédyttdd esimerkiksi itkevéd ih-
mistd. Kun ihminen ndyttda siltd, ettd hdnen on vaikea olla ja hén on juuri romahtamas-
sa, se luo jénnitettd ja lumoaa katsojansa seuraamaan tilanteen etenemistd. Kun tilanne

raukeaa, ei ole endd mitddn odotettavaa.

Pyrimme yleensd jésentimddn ja selittdmddn kokemaamme jérjen avulla. Kun jotain
merkittdvdd tapahtuu, ryhdymme pohtimaan mahdollisia loogisia seurauksia. Samalla
herdd primitiivinen halu seurata ja todistaa tapahtumien kulkua (Pirild & Kivi 2008a,
55). Leikkaajalta vaaditaan mielestdni tunnedlyd. Vaikka olisi kuinka hyvéa teknisessd
toteutuksessa, pitdd silti pystyd valittdmédn tunnetta. Taytyy ymmaértdd, miten tietty
kehon kieli tai ele voidaan tulkita tietyissé tilanteissa. Tétd voidaan myos kayttdd hy-
viksi editoidessa, kun esimerkiksi liitetddn eri tilanteesta otettu 1dhikuva haukotuksesta
toiseen kuvaan, jossa joku pitdd puhetta. Télld tavalla pyritddn viemddn tarinaa taas
eteenpdin, mutta dokumenttielokuvaa tehdessi taytyy olla tarkkana, missd menee mani-
pulointi liian pitkélle. Jos jokin asia laitetaan uuteen kontekstiin, se saa uuden merkityk-
sen. Ferdinand de Saussuren strukturalistisen teorian mukaan merkki koostuu kahdesta
osapuolesta; ilmaisu ja tarkoite tai sisdlto. Verbaalisessa merkkijarjestelmdsséd ilmaisu
tarkoittaa kirjoitettua kuviota paperilla tai puheen d&nnemuodostelmaa, tarkoite puoles-
taan késitettd, johon viitataan. De Saussuren mukaan nédiden kahden suhde on “mielival-
tainen”. Toisin sanoen ei ole mitddn erityistd syytd, miksi vaikkapa merkki fie pitéisi
viitata kulkuvéyldén: ndin ovat suomalaiset vain “sopineet”. Esimerkiksi englantia pu-

huville vastaava kirjoitettu merkki tarkoittaa solmiota tai sitomista (Hietala 1994, 94).

5.5.1 Tunteet estetiikan kautta

Leijaileva hoyhen Forrest Gumpin avauskohtauksessa on mielikuva antautumisesta koh-
talolle. Forrest antautuu mahdollisuuksille (tai kohtalolle); hidn hyvéksyy mitd ikind
eldma hinelle tuokin. Elokuvan tunnetuin repliikki (“eldmé on kuin suklaarasia...”) on
sekin vertauskuva samasta teemasta (Weston 1999, 263). Kuvien sisdinen estetiikka
médrittelee myds tuntemukset elokuvasta. Thminen oppii sisdistiméén tietyt asiat, kuten
muodot ja virit, tiettyihin kokemuksiinsa ja tunteisiinsa. Lazroe (1998, 6) maééritte-
lee estetiikan seuraavasti; miten silméd organisoi sille esitellyn aineiston ja kuinka tdmé
tieto on tulkattu muille aisteille. Lazroen kirjoituksista huomaa, ettei hdn juurikaan ka-
sittele kuvia niiden aiheiden perusteella, vaan estetiikan luoman tunnetilan kautta. Mie-

lestdni elokuvat eivit olisi elokuvia ilman estetiikkaa. Dokumenttia editoidessa valitsin
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tietynlaisia kuvia, jotta ne tukisivat siséllollisesti ja kuvallisesti hakemiani tunnetiloja.
Esimerkiksi pdéhenkilon puhuessa kuolemista, péddtin kuvittaa kuvaa merenrantakuvilla.
Merenranta voi symbolisoida monta eri asiaa, mutta erilaiset kuvat siitd luovat erilaisen
tunnelman. Mietittdessd estetiitkan kannalta, dokumenttimme merenrantakuvat sopivat
haikeaan kohtaukseen hyvin. Niissd kuvissa henkildt ovat seldt kameraan piin, ho-
risontti ei ole selked ja kuvissa ei ole mitdén ylimddrdisté, joka veisi huomion henkild-
hahmoista. Nama kuvat eroavat muista kuvista sillé, ettd tissd tausta on yksinkertainen
ja silti siind on kaukainen horisontti. Hahmot ovat pienié ja poissaolevia, koska emme
kunnolla nie heidin kasvojaan. Tdmé& kohtaus korostaa kohtauksen tekstin yksindisyyttd

ja surua.

5.6 Viimeistely

Olen pettynyt elokuvan viimeistelyyn. En ole ylped viimeistelystd tdssd kyseisessé tyos-
sd. Voisin sanoa, ettd suoraan sanottuna hédpeén sitd ja aion korjata sen tulevaisuudessa,

kunhan péésen kdyttdmaén Final Cut Prota.

Aluksi tekninen tdydellisyys on epdoleellinen, mutta ilmiselvésti lopussa tarina tarvitsee
kiillotuksen ja hienontamisen (Morris 2015). Loppuvaiheessa leikkaamista tarinan
muokkaaminen oli vieldkin kdynnissi ja ajattelin tarinan olevan tarkedmpi kuin viimeis-
telyn. Kuten aiemmin viittasin tutkielmassani, voimani alkoivat loppua ongelmien takia
editointiprosessin ldhestyessd loppua. Tédssd vaiheessa tekijand alkoi tydmoraali laske-
maan, koska puolet leikkaukseen varatusta ajasta meni ongelmien korjaamiseen. Wes-
ton (1999, 335) ohjeistaa ohjaajia visymyksestd niin, ettd jos seuraat muistiinpanojasi
kuvauspaikalla kuin lopullista suunnitelmaa vdsymyksen takia ilman uusia ideoita, elo-

kuvasi ei tule ndyttimédn sellaiselta kuin toivot.

Viriméddrittely ei ollut minun vahvuuteni. Vasta nyt tydeldmdssd tyOskenneltyéni ja
my6hemmin muutamia projekteja tehneend voisin sanoa vihdoinkin oppineeni varimaa-
rittelyn. Koska aikataulutuksemme muuttui enka laittanut tarpeeksi aikaa viimeistelylle,
varimédrittely on hutaisten tehty. Sama pétee kellojen késittelyyn. Olisin halunnut tyos-
tad kelloja pidempdin ja kokeilla erilaisia efektejd, mutta tarinan rakentamiselta en yk-

sinkertaisesti vain ehtinyt.
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Vaikka opinndytetydni on nyt palautettu, aion tehdéd viimeistelyn uusiksi tulevaisuudes-

sa. Nden jo syksyn vdrit —dokumentti ei ole vield valmis.
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6 LOPPUPOHDINTA

6.1 Kompastuskivet ja niiden rikkaudet

Mikédn elokuva ei valmistu ilman ongelmia, eikd mitdén opita ilman virheitd. Ensim-
méiisen dokumenttielokuvani tekeminen on kylld ollut antoisa oppimisprosessi. Olen
oppinut paljon leikkaamisesta, késikirjoittamisesta ja samalla myds 10ytdnyt enemmaén
itsedni taiteilijana ja kehittynyt tyontekijand. Nyt, yli vuosi dokumentin aloittamisesta ja

puoli vuotta sen leikkaamisen lopettamisesta, mini olen kehittynyt paljon tekijéna.

Tekninen osaaminen ja alkukankeus olivat haasteita aluksi. En ole aikaisemmin leikan-
nut kokonaista elokuvaa, joka olisi yhteinen projekti jonkun toisen ihmisen kanssa. Elo-
kuvaa editoidessa kehityin nopeammaksi, niin péddtoksien teossa kuin myods paljon
konkreettisemmalla tasolla; sormeni liikkuivat nopeammin leikatessa. Tydprosessin
aikana kehityin myos luovemmaksi leikkaajaksi ja osaan ajatella nyt monipuolisemmin

editoidessani. Dokumentin loppumisen jédlkeen olen editoinut jo tyoeldmassa.

Suurin este kunnianhimoisten ja omaperiisten elokuvien ja televisio-ohjelmien toteut-
tamiseen saattaa kuitenkin olla varsin inhimillinen; tekijén usko itseensd loppuu (Pirild
& Kivi 2008b, 25). Suurin kompastuskivi oli se hetki, kun kaluston kanssa oli ongelmia.
Tiedidn, ettd olin stressaantunut ja vdsynyt, mutta minun olisi pitdnyt 10ytdd projektin
ulkopuolelta jokin keino jaksamiseen. Ensi kerralla tiedédn, etten kdyti kalustoa tai oh-
jelmistoa, jota minulla ei pakolla ole mahdollista saada kdytt66n milloin vain tarvittaes-

sa.

6.2 Onnistumiset

Ylipdédnsd suurin virhe dokumentin teossa on vélinpitdméttomyys. Leikkaajan kohdalla
se on tyytymisti liian itsestddn selviin ja helppoihin ratkaisuihin. Laiskuus kuvien va-
linnassa ja yhdistdmisessd kostautuu (Leppédnen 2015). Vaikka loppuvaiheessa olinkin
visynyt viimeistelyn ldhestyessd, en tarinan rakentamisvaiheessa vidsynyt muokkaa-
maan tarinaa. Mielestidni onnistuin hyvin tuomaan olemassa olevasta materiaalista tari-
nan katsojalle ja 16ytdmdén uuden teeman. En luovuttanut, vaikka leikkaus ei toiminut,
vaan kokeilin uusia ldhestymiskulmia. Leikkausversioita tulikin useampia kymmenid, ja

jos vertaa ensimmadisid versioita lopulliseen tulokseen, ero on huima. Kokeilin erilaisia
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kuvituskuvia eri teksteihin, muokkasin kohtausten jérjestyksid ja vélilld heitin puolet

elokuvasta pois ja aloitin alusta.

Tasapaksu leikkaus ja tylsd kuvakerronta taas tappaa fiiliksen ylldttavin tehokkaasti
(Leppédnen 2015). Tdmé ei mielesténi ole ongelma Nden jo syksyn vdrit -elokuvassa.
Onnistuin rytmittdméén elokuvaa ja se etenee koko ajan eteenpéin. Tylsid tai turhia koh-
tauksia ei ole ja kaikki tapahtumat tukevat tarinan kerrontaa. Onnistuin mielestéini myos

valittdméén tunteita katsojille.

Nagisa Oshiman on sanonut, ettd elokuvan teko on hédnelle hyvin vaikeaa. Hin valitsee
aiheita, joita hén ei tdysin ymmarrd, ja hinestd on tirkedé tehda erilaisia elokuvia. Han
yrittdd myos aina tavallaan tuhota itsensd ja aikaisemmat tyonsd. Han muuttaa jatkuvasti
elokuvien tyylid aiheen mukaan, eli hénelle on aina térkeintd poimia erilaisia aiheita
(Tammi, Timonen, von Bagh & Toiviainen 2012, 257). Minusta Oshima kuvaili hienos-
ti oman suhtautumiseni elokuvien tekemiseen. Mielestdni on tdrkedd ja miellyttdvad
haastaa itseddin tekemédn jotain uutta ja kokeilla erilaisia tyylejd ja niiden yhdistelmia.
Pitdisi osata aloittaa projekti niin sanotusti puhtaalta pdydaltd, mutta olla valmis kéyt-

tamiin hyodyksi vanhoja oppeja.

6.2 Loppupohdinta teoksesta

Kysyttiessd Leppéseltd (2015), kumpi on tirkedmpai leikkauksessa, tekninen puoli vai
tarina, hdn vastasi tarinan sujuvuuden. Leppdnen ei usko, ettd tekninen virheettomyys
voi koskaan paikata puutteellista tarinaa. Hinen mukaansa onnistuneella tarinankerron-
nalla saa anteeksi monta teknistd virhettd. Tutkittuani oman tekijyyteni ja ldhteiden
kautta olen tullut sithen tulokseen, ettd tarina on aina tdrkeimmassa roolissa elokuvissa.
Nden jo syksyn vdrit -dokumentin tekovaiheessa tuli jo hyvinkin selviksi meille tekijoil-
le, ettd elokuvaa tehddén tarinan kautta. Jos yritetdén luoda elokuvaa muutaman idean
pohjalta, on elokuvan tekeminen aikaa vievéa ja hankalaa. Dokumentin luominen ilman
késikirjoitusta on toki mahdollista, mutta ilman kisikirjoitusta tyOprosessin muut vai-

heet vaikeutuvat ja hidastuvat.

Nden jo syksyn vdrit -henkilokuvadokumentti on onnistunut elokuvana, koska se toteut-
taa elokuvan tirkeimmaén tehtdvén; se herdttdd tunteita. Katsoja samaistuu padhenkiloon

ja on kiinnostunut hénen kohtalostaan, miké saa katsojan seuraamaan elokuvan tapah-
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tumia. Katsoja pddsee ldhelle dokumentin padhenkilod emotionaalisella tasolla eiké kat-
somuskokemus héiriinny tarinan sujuvuuden takia. Elokuva antaa tarpeeksi informaatio-
ta antaakseen katsojalle kosketuspintaa, mutta ei kuitenkaan kerro liikaa sekoittaen kat-

sojaa.

Dokumenttielokuva kertoo aina omasta ajastaan. Minua ainakin itseéni kiehtoo doku-
menteissa juurikin tdmé ajankuvan vangitseminen, ja se kuinka dokumentti jattad jal-
keensd totuudenmukaisen kuvan tilanteesta, kuin fiktio. J. Tervo kirjoitti osuvasti do-
kumentin lumosta arvostelussaan Peter von Baghin elokuvasta Helsinki, ikuisesti. Siind
kameraa tuijottavien ihmisten innostuksen ja kiinnostuksen aistii sadan vuoden pédéhén.
Kun helsinkildiset katsovat kameraan, he katsovat tulevaisuuteen sitd kuitenkin nike-
méttd. Me taas niemme menneisyyden, kun niemme heidit kurkkimassa ténne pienesti,
auki unohtuneesta ikkunasta, joka vie menneisiin pdiviin (Tervo 2015, 6). Toivon, etti
Nden jo syksyn vdrit aiheuttaa katsojassa samantyylisen katsojakokemuksen ja katsoja

uppoutuu dokumentin maailmaan.
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