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Tausta opinnédytetydhon tuli kiinnostuksesta dokumenttielokuvan tekemiseen sen ja ké-
sikirjoittamiseen. Erityisena kiinnostuksen kohteena oli konfliktin ja dokumenttieloku-
van suhde. Opinndytetydssa tutkittiin draamallisen konfliktin esiintymistd dokument-
tielokuvassa seka draamallisen konfliktin suhdetta ja vaikutusta dokumenttielokuvan
kerrontaan. Tavoitteena oli oppia ymmartdmaan draamallisen konfliktin toimintaa do-
kumenttielokuvassa.

Tutkimuksesta kévi ilmi, ettd draamallinen konflikti on hyvin laaja-alainen ilmi6. Kévi
myos ilmi, ettd draamallisilla konflikteilla on keskeinen osa dokumenttielokuvan ker-
ronnassa.

Johtopéé&toksena todettiin, ettd draamallinen konflikti on dokumenttielokuvan tekijalle
tarked tyokalu. Draamallisen konfliktin ymmartaminen on tarkedd myos kaikille amma-
tikseen Kirjoittaville ja kuvallisten tarinoiden parissa tydskenteleville.
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The idea of this thesis was based on the interest of making documentary films. The rela-
tionship between a conflict and a documentary was particularly interesting. The thesis
studied the appearance of a dramatic conflict in a documentary and the impact of a dra-
matic conflict in documentary storytelling. The objective was to understand in depth
how a dramatic conflict works in a documentary.

The study found out that a dramatic conflict is a pervasive phenomenon. It also became
clear that dramatic conflicts have a pivotal role in documentary storytelling.

The conclusions state that a dramatic conflict is a very important tool for the makers of
documentary films. For professional writers, fiction film makers and other storytellers,
the understanding of the dramatic conflict is crucial.
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1 JOHDANTO

Todellisuus, jossa eldamme, on monimutkainen ja tdynna ristiriitaisuuksia. Todellisuuden
luonteen, maailman ja eldmaén lainalaisuuksien tutkiminen ja ymmartdminen on kiehto-
nut ihmisid koko ihmiskunnan historian ajan ja tietoa ja tulkintoja todellisuudesta on
valitetty eri valinein kulloisenkin aikakauden tiedollisten, taiteellisten ja teknisten edel-
Iytysten mukaan. Modernissa maailmassa dokumenttielokuva on yksi valine todellisuu-

den tarkasteluun.

Fiktiivisestd elokuvasta dokumenttielokuva eroaa siten, ettd siind esiintyvét henkil6t
ovat tai ovat olleet oikeasti olemassa ja kuvatut tapahtumat ovat oikeasti tapahtuneet.
Toisin kuin fiktio, jossa henkil6t ja tilanteet ovat keksittyja, dokumenttielokuva suun-
tautuu ulkopuoliseen todellisuuteen. Samalla se on kuitenkin elokuvan lainalaisuuksilla
rajattu kerronnan ja esittdmisen véline vailla suoraa yhtyettd ulkopuoliseen ja puolueet-

tomaan todellisuuteen. (Aaltonen 2011, 15).

Yhdysvaltalainen dokumenttielokuvaan erikoistunut elokuvatutkija Bill Nicholsin mu-
kaan dokumenttielokuva on aina fiktiota. Se on tekijoidensa valikoimista ja muotoile-
mista elementeista koostettu rakennelma, jonka taustalla on aina jokin ideologia, véit-
tdma ja paaméaard. Dokumenttielokuvasta 10ytyy kaikki elokuvadramaturgian elementit
siind missé fiktiostakin. (Nichols 1991, 107) Elokuvan kerronnan ytimessé ovat paa-
henkil6t, joilla on jokin tavoite ja ongelma tavoitteen saavuttamiseksi. Tavoitteen saa-
vuttamisen ja sita estavan ongelman valiin syntyy ristiriita eli konflikti, joka puolestaan

synnyttaa elokuvan kerrontaan jannitteen ja kuljettaa sita eteenpdin.

Tassé opinndytetydssani tutkin, miten draamallinen konflikti esiintyy dokumenttieloku-
vissa ja miten se vaikuttaa dokumenttielokuvan kerrontaan. Tavoitteenani on oppia
ymmartamaan syvallisemmin dokumenttielokuvan kerronnallista olemusta draamallisen
konfliktin kautta. Dokumenttielokuvan luonteesta johtuen sen draamalliset konfliktit
ovat samalla todellisen maailman todellisia konflikteja. Niiden havaitseminen ja ym-

martdminen on tadssd maailman tilanteessa tarkeampéé kuin koskaan.

Tutkimuskohteena on nimenomaan konflikti dokumenttielokuvassa, tai dokumentaari-

sessa elokuvassa, joksi sitd toisinaan kutsutaan (Aaltonen 2011, 20). Kyseessa on siis



elokuvataiteen alalaji, jota madrittavat tekijalahtoisyys, luovuus ja persoonallinen ilmai-
su, ja jonka erityispiirteend on sen dokumentaarinen luonne. Tdma rajaa tutkimuksen
ulkopuolelle kaikki muut ei-fiktiiviset elokuvalajit kuten reportaasit ja asiakeskeiset tv-
dokumentit. Draamallista konfliktia ja sen vaikutusta dokumenttielokuvan kerrontaan
tarkastelen elokuvakasikirjoituksen ja dramaturgian teorioiden nakékulmasta. Ulkopuo-

lelle jaa kaikki kamera- ja &anitydskentelyyn seka leikkaukseen liittyvéat ilmaisukeinot.

Opinnaytetyon teoriapohjana toimii dokumenttielokuvaan, elokuvadramaturgiaan ja
kasikirjoittamiseen liittyvé alan kirjallisuus. Kasiteltdvé aineisto koostuu useista, etu-
paassd kotimaisista dokumenttielokuvista seka opiskelijaprojektina tekemastani Home
sweet home —dokumenttielokuvan kasikirjoitussuunnitelmasta ja teaseristd. Esitan Kir-
jallisuuden pohjalta teoriaa konfliktin olemuksesta ja sen vaikutuksista tarinan kerron-
taan. Valaisen teoriaa eri dokumenttielokuvista poimituin esimerkein ja tutkin, kuinka
teoria toimii kaytdnndssa. Lopuksi tarkastelen draamallista konfliktia dokumenttieloku-

vassa tekijan ndkokulmasta Home sweet home —dokumenttielokuvan kautta.



2 KONFLIKTIN SYNTY

2.1 Taistelua resursseista

Konflikti maaritellaan (Aikio 1994, 346) yhteen térméaykseksi, ristiriidaksi, riidaksi tai
selkkaukseksi. Psykologiassa konflikti mééritelldaan kahden tai useamman erisuuntaisen
tai toisensa poissulkevan sielullisen tendenssin, tarpeen tai pyrkimyksen vaikuttamiseksi
yhté aikaa, tai henkilon tilaksi nédiden vaikuttaessa. Konflikteja siis syntyy kaikkialla

missa erisuuntaiset tarpeet, pyrkimykset ja intressit kohtaavat toisensa.

Modernissa maailmassa 7,3 miljardia ihmisté kilpailevat maapallon rajallisista resurs-
seista. Suurimalla osalla perustarpeet kuten ruoka ja vesi ovat tyydytettyind, mutta hy-
vin monimutkaisessa maailmassa ihmisill4 on edelleen erilaisia pakottavia tarpeita, ha-
luja ja pd&dmaéria jotka vaativat tulla tyydytetyiksi. Usein on vield niin, ettd ihmisen
mielessé vellovat erilaiset halut ovat keskendankin varsin ristiriitaisia. Tallainen tilanne
VoI syntya, jos henkild haluaa tyydyttdd makean himoaan ja samaan aikaan haluaa nayt-
t4&4 hoikalta. Toimiessaan omien pddmaériensé ajamina ihmiset ajautuvat konflikteihin
toisten ihmisten kanssa. Esimerkiksi avioerotilanteessa osapuolten intressit ovat men-
neet peruuttamattomasti ristiin. Yksittaisten ihmisten lisaksi resursseista kamppailee ja
halujaan ja pdamaaridén puolustaa monenkirjava joukko erilaisia institutionaalisia toi-
mijoita kuten valtiot, elinkeinoeldman toimijat, yhdistykset, kansalaisjarjestot, ammatti-
liitot ja niin edelleen. Hydkyaallon iskiessa rannikkokyl&dén eldamén edellytykset muut-
tuvat taysin yhdessd silmanrapayksessd. Maailma on tdynnd konflikteja ja jokainen
niistd on erilainen. (Egri 1960, 126.)

2.2 Uhka ja mahdollisuus

Ranskalaisfilosofi Jean-Paul Sartre esitti (McKee 1997, 211), ett4d maailmassa olemista
hallitsee ikuisesti ja kaikkialla vallitseva puute. Ruokaa on niukasti ja rakkautta saisi
olla roimasti lisdd. Vaaditaan liséa palkkaa ja enemmaén oikeutta. Aika ei riitd. McKeen
mukaan puute on yksi konfliktin raaka-aineista. Pelkk& puute ei kuitenkaan riitd. Yksi-
né&an se aiheuttaa vain kurjuutta, joka sellaisenaan on staattinen tila vailla todellista kon-



fliktia. Puutteen rinnalle tarvitaan halu ja toiminta puutteen korjaamiseen (Egri 1960,
183). Huomionarvoista on, ettd konfliktin synnyssa puutteen ei tarvitse olla l1asné ole-

vaa. Puutteen uhka voi myds synnyttaa halun ja toiminnan uhkan torjumiseen.

Esihistoriallisen ajan ihmisten toiminta rakentui peruskonflikteista (Egri 1960, 131):
Ruoan hankinta on pakottava tarve joka on seurausta nalasta eli ruoan puutteesta. Met-
séstdjien intressind on pyydystda ja tappaa saaliseldin ruoaksi kun taas saaliseldimen
intressi on taysin vastakkainen, hengissé selvidaminen. My6s suvun jatkamisen tarve
saattaa altistaa konfliktiin kilpakosijan kanssa. N&ama peruskonfliktit synnyttavat laa-
jempia, yhteistjen vélisia konflikteja, aariesimerkkind heimojen valinen sota. Yhteison
pakottava tarve ravinnon saantiin ja lisddntymiseen ajaa sen sotaretkille toisen heimon
maille. Samojen peruskonfliktien johdosta tdman toisen heimon intressit ovat taysin
vastakkaiset, sill4 on pakottava tarve puolustaa alueitaan, mielelldén vallata lisdd. Nah-
daan, ettd konflikteja aiheuttavia tilanteita yhden toimijan nékokulmasta on kahdenlai-
sia: Joko halutaan lisda resursseja tai puolustetaan halussa jo olevia resursseja. Konflik-
tin alkusysdys voidaan néin ajatella kiteytyvdn mahdollisuudeksi jonkin saavuttamiseen
tai uhkaksi jo saavutetun menettdmiseen. Tdma kahtiajako nédkyy myds elokuvien dra-
maturgiassa: Elokuvaohjaaja ja ké&sikirjoittaja Jan Forstrom (2015) on sanonut, etté elo-
kuvat voidaan karkeasti jakaa draamallisen jannitteen mukaan joko uhka-elokuviin tai

mahdollisuus-elokuviin. Karkea jako toimii myds dokumenttielokuvia analysoitaessa.

Konfliktia ei synny, jos mik&&n ei rajoita tai estd halun toteuttavaa toimintaa (Bernard
2007, 26). Nalkainen henkil6 kévelee valintamyymalaan, ostaa ruokaa ja kavelee kotiin
syomaan. Puute, tdssa tapauksessa ruoan puute, halu tai pakottava tarve eli ruoan saa-
minen, ja toiminta, joka on kaupassa kaynti, ovat kaikki l&snd, mutta mitdan konfliktia
el synny. Sen sijaan jos henkil6lla ei ole rahaa ostosten maksamiseen, syntyy konflikti.
Rahan puute estdad halun toteuttavan toiminnan. Konflikti voi syntyd, jos henkild on
liikuntarajoitteinen, jolloin halun toteuttava toiminta on rajoittunut. VVoidaan viela kuvi-
tella tapaus, jossa henkild kévelee tyytyvdisend ostosten kanssa kotiin. Paikalle tulee
ryostaja, joka vakivallalla uhaten vaatii ruokakassia itselleen. Ostoksia tehneen henkilon
nakokulmasta konflikti perustuu uhkaan ja menettdmisen pelkoon, kun taas rydstajan
nakokulmasta kyseessd on halusta tai tarpeesta kumpuava mahdollisuus ruokakassin

saavuttamiseen.



Konflikti siis alkaa puutteesta ja halusta tyydyttdd tdma puute tai mahdollisen tulevan
puutteen uhkasta eli menettdmisen pelosta ja halusta sailyttdd saavutettu asiantila. Joku
haluaa jotain mité silld ei ole, ja jollain toisella sita taas on, mutta haluaa pitéa sen itsel-
ld&n. Kamppailua kdyd&an resursseista ja niiden hallinnasta. Toisin sanoen konfliktin
muodostuminen perustuu valtaan (Vacklin 2007, 155). Vékivalta, kuten vaikkapa suur-
valtapolitiikkakin, ovat vallan aarimmadisia ilmenemismuotoja, mutta valta on hienova-
raisemmin lasnd useissa arkipéivén tilanteissa. Neuvottelutilanteessa tai jopa arkisessa
jutustelussa osapuolilla voi olla eridvid ndkemyksié ja haluja niiden pohjalta halu vai-
kuttaa asioiden kulkuun. (Vaclin 2007, 135.).
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3 DRAAMALLINEN KONFLIKTI

3.1 Konflikti dramaturgisena moottorina

Dramaturgialla tarkoitetaan draamallisen esityksen, téssd tapauksessa dokumenttieloku-
van, tekijan valitsemia keinoja, jotka luovat tarinaan toiminnallisen rakenteen ja etene-
misliikkeen (Juntunen 1997, 25). Dramaturgia on asioiden esittdmisté niin, ettei eloku-
van katsoja menetd mielenkiintoaan tarinaan, vaan tempautuu siihen mukaan. Drama-
turgiassa konflikti méaritellddn draaman henkil6iden tai heidan ja ympériston véliseksi
ristiriidaksi, jonka ratkaisuun draaman toiminta tahtd4 (Juntunen 1997, 53). T&ssé 0sios-
sa tarkastelen konfliktia dramaturgian ndkokulmasta, sekd ndiden suhdetta dokument-

tielokuvaan.

Jotta toiminnan kautta eteenpéin kulkeva dokumenttielokuva olisi katsojalle ymmarret-
tava, taytyy toiminnalla olla jokin suunta (Bernard 2007, 24). Toiminnan suunta maa-
raytyy elokuvan henkilon tai muun toimijan tavoittelemasta pddmaéarasta, siis tahdon
suunnasta. Konfliktin teho dramaturgisena elementtind on riippuvainen tasta tahdon
suunnasta ja sen voimakkuudesta, seké sitd vastakkain asettuvien pyrkimysten ja estei-
den voimakkuudesta. Mita voimallisemmin joku haluaa jotain, tai mitd suurempi on
menetyksen uhka, mikali hén ei paaméaaraénsa péése, sitd voimakkaammaksi dramatiik-
ka kasvaa (Rabiger 2015, 290).

Max Juntusen mukaan konfliktia voidaan perinteisen dramaturgian ndkékulmasta tar-
kastella nelivaiheisena prosessina:
1) alussa on héiriéton perustila, johon myéhempi tila vertautuu
2) konfliktin aiheuttaja, uhka, hairi0 tai haitta, ilmaantuu
3) seuraa kriisivaihe, jossa toimitaan hairion poistamiseksi tai uhkan torjumiseksi
4) viimeisessa vaiheessa paastaan sovintoon tai ratkaisuun, jolloin héirié on poistu-
nut tai uhka torjuttu. (Juntunen 1997, 53.)
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Robert McKeen (1997, 210) mukaan tarina kulkee eteenpédin ainoastaan konfliktien
kautta. Konflikti synnyttad toimintaa, lukuun ottamatta staattista konfliktia, jossa vallit-
sevaan ristiriitaan ei haluta tai kyetd milldan toiminnalla reagoimaan. Syvalla tiedosta-
mattomassa kaivertava sisainen konflikti saattaa ulkopéin nayttaytya staattisena konflik-
tina, jos henkil6 ei sitd milladn tavoin tiedosta eiké& kykene siihen tietoisesti reagoimaan
(Egri 1960, 137). Kuitenkin henkil6lla voi olla hyvin voimakas tiedostamaton tarve si-
séisen konfliktin ratkaisuun, esimerkiksi tarve identiteetin eheyttdmiseen. Téallaisessa
tapauksessa tiedostamaton sisdinen konflikti voi synnyttda konfliktin ratkaisemisen

kannalta enemman tai vahemman tarkoituksen mukaista tietoista toimintaa.

3.1.1 Ideaali vastaan todellisuus

Konflikti syntyy toimijan halusta tai tarpeesta, toiminnasta sekd toimintaa rajoittavista
tai estavista tekijoista. N&in ollen konflikti itse asiassa on toimintaa, joka synnyttaa uut-
ta ennalta arvaamatonta toimintaa. Elokuvassa toiminta vie tarinaa eteenpéin ja ennalta

arvaamattomuus luo odotuksia ja jannitteitd. (Bernard 2007, 25.)

Kokemuksen kautta olemme oppineet, etté jollain tietyll4 toiminnalla on tiettyja seura-
uksia. Oletamme, ettd maailma toimii tiettyjen totuuksien mukaan. Kyse on aina kuiten-
kin vain uskosta, silla mink&&n toiminnan seurauksia ei koskaan voi kaikilta osin tietd
etukateen. Elokuvassa henkildhahmolla, tai todellisen maailman toimijalla kuten do-
kumenttielokuvan pa&henkil6llg, on jokin pddmaard, jonka saavuttamiseksi han olettaa
tarvitsevansa tiettyja toimia. Toimiessaan tdmén oletuksen mukaisesti toiminnan seura-
ukset eivat kuitenkaan téysin vastaa odotuksia. Ndin avautuu kuilu oletuksen ja seura-
uksen valille. Ideaalimaailma, jossa kaikki toimii juuri niin kuin on suunniteltu, tdsmal-
lisesti ennakko-oletusten mukaan, ajautuu ristiriitaan ulkopuolisen maailman kanssa,
jossa toiminnan seuraukset rakentuvat monimutkaisten vaikutussuhteiden ja sattumien
summana. (McKee 1997, 147.)
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Toiminnan oletetun seurauksen ja todellisen seurauksen torméatessa syntyvéa konflikti
johtaa henkilén reagoimaan maailmaan ja arvioimaan toimintaansa uudelleen seka poh-
timaan muuttuneessa tilanteessa uutta lahestymistapaa paaméaraansa kohti (McKee
1997, 147). Konflikti pakottaa toimijat reagoimaan maailmaan ja muuttamaan toimin-
taansa. Ndma valintatilanteet ja reaktiot usein paljastavat jotain toimijoiden todellisesta
luonteesta. Tallainen tilanne syntyy esimerkiksi silloin, kun henkild joutuu ennakoimat-

toman tilanteen muutoksen seurauksena akillisen moraalisen valinnan eteen.

“Object |
of

l desire 'I
& o

Rty 1L, L,HJ | ’E'r,g

L
@ &'}7&0’
Go¥
s is Progressively
0 Greater Risk
and jeopardy

] Protagonist

KUVIO 1. Odotusten ja todellisuuden valinen kuilu McKeen mukaan. (McKee
1997,147)
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3.1.2 Dramaattiset kysymykset ja jannite

Dramaattiset kysymykset ovat odotuksia ja jannitteitd luovia kysymyksid, jotka heraavat
elokuvan katsojalle elokuvan aikana. Kun katsojalle selvida elokuvan henkilGiden toi-
minnan suunnan ja paamaaran lisdksi henkildiden toiminnasta seuraavat konfliktit tai
niiden uhkat, jotka estdvat padmadrédn saavuttamista, dramaattinen kysymys nousee
esiin. Dramaattiset kysymykset ovat katsojalle joko tietoisesti tai tiedostamatta syntyvia
odotuksia elokuvan tapahtumiin. Ne ovat siten riippuvaisia katsojan tiedollisista omi-
naisuuksista, arvoista ja asenteista. (Vaclin 2007, 75.)

Dokumenttielokuvassa dramaattiset kysymykset liittyvat usein konflikteihin. John
Websterin Katastrofin aineksia —elokuvassa (2008) dramaattinen kysymys nousee elo-
kuvan yhteiskunnallisesta konfliktista: Kuinka Websterin perhe onnistuu eldméén vuo-
den ilman 6ljya siséltavié tuotteita yhteiskunnassa, jonka toiminta perustuu hyvin laajas-
ti 6ljyyn? Elokuvan edetessd ndhdéan, kuinka haastavaa 0ljyton elamé kaytanndssa on
ja kuinka se aiheuttaa myos perheen siséisia henkildiden vélisia konflikteja, jolloin

dramaattisen kysymyksen luoma jannite kasvaa entisestaan.

Jukka Kérkkaisen ja J-P Passin ohjaamassa kehitysvammaisten punkbandista kertovassa
dokumenttielokuvassa Kovasikajuttu (2012) dramaattiset kysymykset voisivat kuulua:
Miten kehitysvammaisten punkyhtyeelle k&y ja miten se selvidd “vammattomien maa-
ilmaksi” mielletyssd maailmassa? Elokuvan edetessa jannite kasvaa yhtyeen saaman
huomion myotd, ja yhteiskunnalliseen konfliktiin pohjautuva dramaattinen kysymys
voimistuu. Sitd voimistaa edelleen elokuvassa paljastuvat yhtyeen jasenten sisaiset kon-

fliktit sekd yhtyeen jasenten véliset keskindiset konfliktit.

3.2 Konfliktin tasot

Konflikteja voidaan analysoida ja mé&éritelld niiden ominaisuuksien perusteella eri ta-
voin. Robert McKee (1997, 145) jakaa konfliktit kolmeen eri tasoon: siséisiin konflik-
teihin (inner conflicts), henkildiden vélisiin konflikteihin (personal conflicts) ja henki-
I6n ja ympériston vélisiin konflikteihin (extra-personal conflicts). Janne Rosenwall ja-
kaa viimeksi mainitut konfliktit vield yhteiskunnallisiin konflikteihin ja kosmisiin kon-
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flikteihin (Vacklin 2007, 154). Tarkasteluni lahtokohdaksi olen ottanut nd&maé nelja kon-
fliktin tasoa. Ne ovat

- siséinen konflikti

- henkil6iden vélinen konflikti

- yhteiskunnallinen konflikti

- kosminen konflikti.

Dokumenttielokuvassa esiintyy yleensa useampia eri konfliktin tasoja, ja ndma konflik-
tien eri tasot ovat usein hyvin kiintedssa suhteessa toisiinsa. Esimerkiksi sisdinen kon-
flikti voi johtaa henkil6iden véliseen konfliktiin ja kosminen konflikti voi johtaa yhteis-
kunnalliseen konfliktiin. Usein elokuvasta on kuitenkin 16ydettévissa paakonflikti, jon-
ka perustalle tarina rakentuu (Vacklin 2007, 156). Dokumenttielokuvassa paékonfliktina

toimii tyypillisesti yhteiskunnallinen konflikti.

3.2.1 McKeen konfliktiympyra

Robert McKee (1997, 145) jaottelee konfliktit niiden tasojen mukaan kolmelle ympyran
kehélle. McKeen nakokulmana on elokuvan henkiléhahmo, joka on piiritetty erilaisilla
ja eritasoisilla vastuksilla ja esteilla joiden valilla henkil® joutuu konfliktiin. Ympyran
keskipisteen muodostaa henkildn ego, puhdas itse, tietoisen olemassa olon syvin ole-
mus. Ympyran kolme kehd& edustavat niitd henkilon ydinolemuksen ulkopuolisia teki-
JOité jotka, ollessaan ristiriidassa henkilon ydinolemuksen kanssa, toimivat vastuksina ja

ovat ndin osallisia konfliktin syntyyn.

Sisimmélla kehalld on mieli, keho ja tunteet eli ne tekijat, jotka ovat osallisia sisdisiin
konflikteihin (Inner Conflicts). Konflikti syntyy, kun henkilon mieli reagoi toimintaan
toisin kuin h&n on odottanut tai jossain toiminnassa keho ei toimi odotetulla tavalla.
Tunteet voivat olla hyvinkin ristiriitaisia jarjen kanssa. Ympyrén sisintd kehaa ja sisdisia
konflikteja kuvaa hyvin sanonta ”ihminen on itsensa pahin vihollinen”.

Ympyran toiselle kehélle McKee sijoittaa ne tekijat, jotka ovat osallisia henkilokohtai-

siin konflikteihin (Personal Conflicts). N&itd ovat perheenjasenet, ystavat, kaverit ja
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rakastajat. On syyté painottaa, ettd tat4d ympyran keh&é kuvaavalla tasolla kyseessa on

henkilon ja hdneen laheisessé ja intiimissé suhteissa olevien henkildiden valisista kon-

flikteista. Erilaisten sosiaalisten roolien kautta toteutuva henkildiden véliset konfliktit

eivat lukeudu télle tasolle, vaan henkildiden vélisten suhteiden tulee olla intiimimpia

kuin pelkassé ulkoisen sosiaalisen roolin muodostamassa suhteessa. Tyontekija ja johta-

ja ovat keskenéén sosiaalisten roolien maaraaméssa suhteessa, mutta jos he ystavystyvét

tai rakastuvat suhteesta muodostuu henkildkohtainen ja intiimi.

Ympyran kolmas ja uloin kehéd kuvaa tasoa, jossa henkilon ja ympériston valinen kon-

flikti muodostuu (Extra-personal Conflicts). Tdma kehé pitaa sisallaan kaikki ne tekijét,

jotka jaavat siséisen ja henkilokohtaisen ulkopuolelle. N&itd ovat muun muassa yhteis-

kunta, kaikki sosiaaliset instituutiot ja niitd edustavat yksilot sekd luonto.. (McKee

1997, 146.)

THE THREE LEVELS OF CONFLICT

INNERMOST o
<« ¢ —>9
SELF =<

MIND

EMOTIONS

KUVIO 2. McKeen konfliktiympyra.(McKee 1997, 145)
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3.2.2 Sisainen konflikti

Kuten McKeen konfliktiympyrasta (kuvio 1) k&y ilmi, siséisella konfliktilla tarkoitetaan
henkilén oman mielen sisdisia ristiriitoja (McKee 1997, 147). Sisdiset konfliktit eivéat
usein ndy suoraan paallepdin henkilon toiminnassa, mutta ne ovat osallisia ohjaamassa
toimintaa sisalta pain. Ne voivat olla ohimenevia tunteen ja jarjen ristiriitoja tai syvalta
alitajunnasta kumpuavia traumoja, joiden selvittdminen on pitk& ja kivulias prosessi
(Vacklin 2007, 156).

Lapsuuden traumat voivat synnyttaa vaikeita siséisia konflikteja. Virpi Suutarin doku-
menttielokuvassa Hilton! (2013) seurataan It4-Helsingissé sijaitsevan nuorisosaation
vuokratalon asukkaita, jotka ovat syrjaytyneet yhteiskunnasta. Dokumenttielokuvassa
seurattavista henkildista kahdella, Tonilla ja Jannella vaikeat lapsuuden kokemukset
ovat synnytténeet vaikean sisdisen konfliktin, jossa heidédn halunsa el&d& yhteiskunnan
konventioiden mukaista eldmdd on ristiriidassa riittaméttomyyden tunteen ja eldman
hallinnan puutteen kanssa. Hetkellisen vapautuksen té&st4 vaikeasta ristiriidasta tarjoaa

alkoholi.

Jukka Kérkkaisen ja J-P Passin ohjaama dokumenttielokuva Kovasikajuttu (2012) ker-
too kehitysvammaisten punkyhtyeestd Pertti Kurikan Nimipdivistd. Yhtyeen Kitaristi
Pertti Kurikka hylattiin lapsena hénen kehitysvammaisuutensa vuoksi. Taméa kokemus
on aiheuttanut hénelle syvén trauman ja sisaisen konfliktin, jossa elamén halu ja rakkaus

ovat vastakkain itsetuhoisuuden ja vihan kanssa.

Melancholian 3 huonetta (2004) on Pirjo Honkasalon ohjaama episodirakenteinen do-
kumenttielokuva, jonka ensimmadisessa osassa kuvataan venaldiseen sotilaskouluun Ia-
hetettyja lapsia. Elokuvassa naytetédan, kuinka lapset pakotetaan tiukkaan kuriin, vaikka
he haluaisivat leikkid ja kayttaytya niin kuin lapset kayttaytyy. Lasten toiminasta heijas-
tuu sisdinen konflikti. Sisaisen konfliktin lasnéoloa vahvistaa se, kun elokuvassa kerro-
taan seurattavien lasten taustoista. Sotilaskouluun heidét on lahetetty rikkindisisté alko-

holistiperheista tai kasvattivanhempien luota.
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Sisdisen konfliktin voidaan ajatella olevan elokuvan lahtokohtana ja alkusysayksena
John Websterin dokumenttielokuvassa Katastrofin aineksia (2008). Johnin sisdinen risti-
riita omien ilmastonmuutosta edistévien kulutustottumusten ja kaytantéjen seka halun
vastuullisempiin ja ilmastonmuutosta ehké&iseviin kulutustottumuksiin ja kaytantoihin

saa aikaan ajatuksen 0ljyttomaésta vuodesta.

3.2.3 Henkildiden valinen konflikti

McKeen konfliktiympyrén toisella kehalld olevat henkil6kohtaiset konfliktit (Personal
conflicts) liittyvat intiimeihin ja l&heisiin ihmissuhteisiin, joista sosiaalisiin rooleihin
liittyvat ihmissuhteet ovat jaaneet pois. Lahtokohdaksi ottamani Rosenwallin jaottelun
mukaan henkildiden valiset konfliktit pitavat sisalladn myds namé sosiaalisten konven-
tioiden muodostamien ihmissuhteiden konfliktit (Vaclin 2007, 156).

Katastrofin aineksia — elokuvassa (2008) John Webster on saanut houkuteltua perheensé
elamé&an yhden vuoden ilman 6ljya tai mitdén tuotetta joka sisaltad oljya. T&sté seuraa
hyvin jyrkka totuttujen eldméntapojen muutos, joka puolestaan aiheuttaa henkil6iden
valisia konflikteja Johnin ja h&nen vaimonsa Anun valilla. Konflikti on ndin ollen suo-

raa seurausta elokuvan muista konflikteista.

Kovasikajutussa (2012) ohimenevia ja harmittomia henkildiden valisid konflikteja nah-
daén useita, joista merkittavin on yhtyeen basistin Samin ja laulajan Karin valinen kon-
flikti. Sami ja Kari asuvat samassa huoneistossa, joten tdmékin konflikti heijastelee elo-

kuvan laajempaa teemaa kehitysvammaisten asioista.

3.2.4 Yhteiskunnallinen konflikti

Yhteiskunnalliset konfliktit pitdvat sisalladn laajan kirjon konflikteja, joissa osapuolina
ovat joko henkil6 tai henkil6t ja mik4 tahansa yhteiskunnallinen instituutio tai sen edus-
taja, tai vastakkaisina osapuolina voi olla myds useampi eri yhteiskunnallinen toimija
tai ideologia, esimerkiksi kansalaisjarjesto ja suuryritys. Toisin kuin vaikkapa henkil6i-
den valiset konfliktit, yhteiskunnalliset konfliktit ovat usein laajoja ja monimutkaisia

historiallisten tapahtumasarjojen ja toisiaan seuraavien konfliktien joukkoja, joihin liit-
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tyy toisia yhteiskunnallisia konflikteja sekda muita muiden tasojen konflikteja. (Waclin
2007, 156.)

Dokumenttielokuvissa yhteiskunnallinen konflikti toimii usein p&ékonfliktina, joka on
Kiintedssd suhteessa elokuvan tematiikkaan ja sanomaan (Waclin 2007, 157). Usein
my06s dokumenttielokuvien yksi pyrkimyksistd on saada katsoja havaitsemaan ja ym-
martdmaan ympéaroivan yhteiskunnan ristiriitoja ja konflikteja. Dokumenttielokuva voi
pyrkid purkamaan yhteiskunnallisia jannitteitd aiheuttavia ennakkoluuloja tai tarjoa-
maan ratkaisumalleja yhteiskunnallisiin konflikteihin (Aaltonen 2011, 65).

Yhteiskunnallinen konflikti elokuvassa Katastrofin aineksia (2008) muodostuu asetel-
masta, jossa kulutusyhteiskunnan totutut toimintatavat ovat jyrkéssa ristiriidassa niiden
toimintatapojen kanssa, jolla ilmastonmuutoksen voisi pysayttad. Viettamalla oljytto-
méan vuoden John Webster perheineen nayttdd, kuinka vaikeaa kulutustottumuksien ja
toimintatapojen muuttaminen ympéroivassé yhteiskunnassa on. Elokuva nayttaa Webs-
terin perheen kautta, ettd yhteiskunnallinen muutos on hyvin vaikeaa mutta myos sen,
ettd muutos on mahdollista. Elokuvan lopussa Websterin perhe toteaa, etta jotkin aluksi
liki mahdottomilta tuntuneet arjen muutokset ovat lopulta lisdnneet arjen hyvinvointia.

Néin elokuva pyrkii tarjoamaan ratkaisua yhteiskunnalliseen ongelmaan.

Kovasikajuttu — dokumenttielokuva (2012) kasittelee yhteiskunnallista vastakkainaset-
telua kehitysvammaisten ja vammattomien valilla nayttdmalla kehitysvammaisten pun-
kyhtyeen tarinan kautta kehitysvammaisten elamaa. Siten elokuva purkaa katsojien en-
nakkoluuloja ja — kasityksid kehitysvammaisia kohtaan ja auttaa ymmartdmaan asioita

yhteiskunnallisessa kontekstissa.

Hilton!:ssa (2013) yhteiskunnallinen konflikti on selked: elokuvan yhteiskunnasta syr-
jaytyneet p&ahenkilot vastaan ympéroiva yhteiskunta. Elokuvan asetelma edustaa syr-
jaytymista yleisesti, ja paahenkil6iden eldman kautta se pureutuu tdmén laajan yhteis-

kunnallisen ongelman syihin ja mekanismeihin.
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3.2.5 Kosminen konflikti

Kosminen konfliktin osapuolina ovat ihminen seka luonto, Jumala tai jokin muu ihmi-
sisté riippumaton taho (Vacklin 2007, 156). Dokumenttielokuvissa yleisin kosminen

konflikti on ihminen vastaan luonto.

Werner Herzogin dokumenttielokuva Grizzly Man (2005) kertoo Alaskassa harmaakar-
hujen parissa elédneestd Timothy Treadwillistd. Elokuvaa hallitsee hyvin konkreettisesti

ja kouriintuntuvasti ihmisen ja luonnon vélinen konflikti.

Katastrofin aineksia —elokuvassa (2008) ilmastonmuutoksen voi nahdd kosmisena ihmi-
nen vastaan luonto —konfliktina. Mutta koska ilmastonmuutos on koko ihmiskuntaa
koskeva uhka ja ihmisten toiminta vaikuttaa siihen, on konflikti luonteeltaan ensisijai-

sesti yhteiskunnallinen.

Gabriela Cowperthwaiten ohjaama dokumenttielokuva Blackfish (2013) alkaa kosmisel-
la, ihminen vastaan luonto —konfliktilla, kun vesipuistossa yleisolle esiintyva miekkava-
las tappaa yhden kouluttajista. Elokuvan yhteiskunnallinen p&&konflikti kuitenkin kie-
toutuu sen ristiriitaisen kysymyksen ympadrille, ettd miksi valtamerissé vapaina elavia

luontokappaleita ylipaansa pidetdén ahtaissa altaissa.
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4 KONFLIKTI DOKUMENTTIELOKUVASSA

4.1 Yleista

Kun tarkastellaan dokumenttielokuvien konflikteja elokuvan sisélla tapahtuvina konk-
reettisina osatekijoing, huomio véistamétta kiinnittyy myo6s elokuvan ulkopuoliseen
maailmaan. Dokumenttielokuvalla on suora yhteys todelliseen maailmaan ja siina olevat
konfliktit ovat tai ovat olleet todellisen maailman konflikteja (Aaltonen 2011, 16). Nain
ollen dokumenttielokuvan konflikti edustaa tai kommentoi kaikkia todellisessa maail-
massa olevia vastaavia konflikteja, jolloin elokuvan katsoja tunnistaa ympéaroivasta
maailmasta samoja toimintamekanismeja kuin elokuvassakin. Pyrin t&ssd osiossa tarkas-
telemaan dokumenttielokuvien sisélld tapahtuvia konflikteja, mutta niiden edustamien
laajempien konfliktien taydellinen sivuuttaminen ei ole kokonaiskuvan kannalta tarkoi-

tuksenmukaista.

Dokumenttielokuvien konfliktien analysointi vaatii myos tulkintaa. Usein elokuvissa,
dokumentaarisissa tai fiktiivisissa, asioita ei kerrota suoraan, vaan pienten eleiden tai
toimintojen kautta vihjataan jonkin suuremman asian olemassa olosta (Aaltonen 2011,
65). Dokumenttielokuvassa jonkin kohtauksen henkilGiden vélinen vahapéatdiselta nayt-
tava konflikti saattaa heijastaa ja symboloida hyvin laajaa ja vaikeaa yhteiskunnallista

yhteentormaysté.

Konfliktit eivat koskaan ole tdysin jadnnoksettomésti madriteltavissa. Ne eivat ole tark-
karajaisia itsendisida ilmidit4, vaan henkildiden ja ympériston vuorovaikutuksen seké
syy- ja seuraussuhteiden muodostama alati muuttuva kokonaisuus. (Egri 1960, 132.)
Samassa elokuvassa esiintyvat erilaiset ja -tasoiset konfliktit ovat usein hyvin kiintedssé

suhteessa toisiinsa ja sekoittuvat erilaisten syy- seuraussuhteiden kautta toisiinsa.
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4.2 Katastrofin aineksia

Katastrofin aineksia on John Websterin vuonna 2008 ohjaama dokumenttielokuva. Se
palkittiin vuoden parhaana dokumenttina Jussi-palkinnolla ja oli ehdokkaana parhaaksi

elokuvaksi seké parhaasta késikirjoituksesta.

Dokumenttielokuvassa Webster seuraa, kuinka h&nen perheeltd&dn onnistuu elda vuosi
ilman o6ljya, kaytdanndssé niin vahalla oljylla kuin mahdollista. Paitsi liikenteeseen ja
energiaan kaytetty oljy, myos kaikki 6ljya raaka-aineena hyodyntévat tuotteet, kuten
muovi, ovat véltettavien asioiden listalla. Elokuvasta kdy hyvin selvésti ilmi, miten suu-
ri merkitys 0ljyll4& on modernin yhteiskunnan toimintaan. Toimiva yhteiskunta on taysin

riippuvainen 0ljystd, niin energian kuin kulutustavaratuotannon puolesta.

Katastrofin aineksia kuljettaa useampi toisiinsa kiinteasti liittyva konflikti. Oljyn kulu-
tusta taytyy merkittdvasti vahentdg, jotta ilmastonmuutos voidaan torjua. Tastd seuraa
elokuvan perimmadinen konflikti, ihmiset vastaan ilmastonmuutos, jonka seurauksia
muut konfliktit ovat: Elokuvan alkusysayksené toimii John Websterin sisdinen konflikti,
jossa han joutuu ristiriitaan ilmastoa kuormittavien kulutustottumustensa ja halun toimia
ilmastonmuutoksen ehkéisemiseksi kanssa. Korjatakseen tatd konfliktia, seuraa uusi
konflikti, koska yhteiskunnassa on miltei mahdotonta el&a 6ljytta ja ilmastoa kuormit-
tamatta. Tastd seuraa konflikteja Websterin perheenjasenten vélilla. Johnin ja hé&nen
vaimonsa Anun véliset konfliktit kuljettavat dokumenttielokuvaa eteenpdin konkreetti-

sesti ja kiinnostavasti.

Tasta konfliktivyyhdestd nousee dokumenttielokuvan aihe ja paakonflikti, joka on yksit-
taisen ihmisen taistelu ilmastoystavallisemman maailman puolesta kulutustottumuksia
muuttamalla 6ljyriippuvaisessa yhteiskunnassa. Koska kyseessd on dokumenttielokuva,
on konflikti todellinen. lImastonmuutoksen luonteesta johtuen tdma konflikti edustaa
yksittaisen ihmisen ja hdnen perheensé kautta ilmastoa kuormittavan globaalin kulutus-
talouden ja ilmastonmuutoksen torjumisen valistd konfliktia. Tamé dokumenttielokuvan

paakonflikti on kerrottu jo sen nimessa: Katastrofin aineksia.
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Perinteisen dramaturgian n&kokulmasta konfliktia voidaan tarkastella nelivaiheisena
prosessina:
1) alussa on héirioton perustila, johon mydhempi tila vertautuu
2) konfliktin aiheuttaja, uhka, hairi0 tai haitta, ilmaantuu
3) seuraa kriisivaihe, jossa toimitaan hairién poistamiseksi tai uhkan torjumiseksi
4) viimeisessa vaiheessa paastaan sovintoon tai ratkaisuun, jolloin héirié on poistu-
nut tai uhka torjuttu. (Juntunen 1997, 53.)

Katastrofin aineksia — dokumenttielokuvassa hairioton perustila on nelihenkinen keski-
luokkainen espoolaisperhe, jonka kulutustottumukset ovat normaalit. Kaupasta ostetaan
mité halutaan ja tarvitaan sen tarkemmin miettiméttd, ja autolla liikutaan paikasta toi-

seen. Mokille menn&é&n moottoriveneelld ja koti lampidd keskuslammityksella.

Perimmaéinen konfliktin aiheuttaja, uhka, hairi6 tai haitta on ilmastonmuutos. Opinnay-
tetyon alussa, kappaleessa konfliktin synty esitettyjen teorioiden valossa tdma néyttay-
tyy taisteluna eldmisen mahdollistavista resursseista: ihminen taistelee luontoa, ja oike-
astaan myos itseddn vastaan elinkelpoisen ilmaston sailyttdmiseksi. Puutteen nakokul-
masta kyseessa on uhka tulevaisuudessa koittavasta puutteesta, puute ihmisten elamaélle
suotuisasta ilmastosta. Tdman konfliktin voi tulkita kosmiseksi luonto vastaan ihminen
—konfliktiksi, mutta koska ilmastonmuutos on ihmisen aikaansaamaa ja sen hillitsemi-

nen riippuu ihmisten toimista, on konflikti mitd suurimmassa méaérin yhteiskunnallinen.

Tietoisuus konfliktin aiheuttajasta eli ilmastonmuutoksesta laukaisee John Websterin
siséisen konfliktin. Ilmastoa rasittavat kulutustottumukset ovat ristiriidassa tietoisuudes-
ta ilmastonmuutoksen torjumisen vélttdmattomyyden kanssa. Websterin sisdista kon-
fliktia kuvaa kysymys: vaikka tieddn mitd tehdd, miksi teen juuri pdinvastoin? Tasta

konfliktista syntyy elokuvan alkusyséays, joka saa tarinan liikkeelle.

Sitten seuraa kriisivaihe, jossa toimitaan héirion tai uhkan poistamiseksi. John Webster
houkuttelee vaimonsa mukaan kokeiluun, jossa perhe minimoi 6ljyn kulutuksen yhdeksi
vuodeksi. Tama aiemman konfliktin ratkaisuun pyrkiva Kriisivaihe tuo esiin uusia kon-
fliktin aiheuttajia, uhkia tai hairioitd, jotka kuljettavat tarinaa eteenpdin. Ensimmainen

konfliktin aiheuttaja John Websterille on hanen vaimonsa Anu, joka kyseenalaistaa ra-
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dikaaleja elamantapamuutoksia. John Websterin konfliktinen suhde Anuun 6ljyttdmén

elamén suhteen on keskitssa useissa elokuvan kohtauksissa.

[T,

KUVA 1. John Webster soittaa vaimolleen, koska ei 16yda kaupasta muoviin pakkaa-

mattomia pesuaineita dokumenttielokuvassa Katastrofin aineksia.

Toisena konfliktin aiheuttajana, hdiriona tai uhkana, toimii 6ljyn kyllastaméa yhteiskun-
ta. Nyt konfliktin osapuolina toimii 0ljya vélttelevd Websterin perhe ja yhteiskunta,
jossa oljyn vélttely on hyvin vaikeaa. Eri vaiheissa ja eri tasoilla etenevat henkiléiden
valiset ja yhteiskunnalliset konfliktit luovat dokumenttielokuvaan rytmin ja kuljettavat

sitd eteenpdin.

Kun ajatellaan konfliktia nelivaiheisena prosessina, viimeisessé vaiheessa paastdén so-
vintoon tai ratkaisuun, jolloin hdirié on poistunut tai uhka torjuttu. Yhdessa elokuvan
alkupuolen kohtauksessa Anu kertoo Johnille hyvin turhautuneena tarvinneensa yhteen
lasten kanssa tehtyyn asioimismatkaan yhteensa yhdeks&é eri bussia. Autosta on luovut-
tu, joten perhe liikkuu julkisilla kulkuneuvoilla. Elokuvan lopussa hankitaan biodieselil-
l& kulkeva auto, mutta julkisilla kulkeminen jatkuu aina kun se on mahdollista. Nyt Anu
kertoo, ettd lasten kanssa tehty bussimatka on todellista yhteistd laatuaikaa. Toisessa

kohtauksessa John 16ytad internetista hammastahnan valmistusreseptin. Koska kaupasta
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ei 10ydy muoviin pakkaamatonta hammastahnaa, han alkaa valmistaa sitd itse. Lapset
kokeilevat itse valmistettua hammastahnaa, mutta Anu kieltaytyy jatkamasta kokeilua
lasten terveyden nojalla. Ndin dokumenttielokuvan erilaisiin konfliktisiin tilainteisiin

I6ytyy ratkaisu tai sovinto.

Elokuvan alkusysédyksend toimiva John Websterin sisdinen konflikti purkautuu eloku-
van lopussa. Dokumenttielokuvassa tapahtuneiden kohtausten kautta han 16ytaa ilmas-
ton kannalta kestavia ja Oljyn kulutusta vahentdvia toimintatapoja. Alkutilanteeseen
néhden kulutustottumukset ovat muuttuneet, vaikka taysin 6ljystd vapaan ihannetilan-
teen saavuttaminen ei olekaan mahdollista. Laajempi yhteiskunnallinen konflikti, jossa
Oljyriippuvaisen kulutusyhteiskunnan toimijoiden tulisi onnistua torjumaan ilmaston-

muutos, jaa ratkaisematta.

4.3 Home sweet home

Home sweet home on vuonna 2013 aloittamani dokumenttikurssiin liittyva oppilastyo-
projekti. Tarkoituksenani oli tehdd dokumenttielokuva imatralaisesta perheestd, jonka
koti paljastui hometaloksi. Vuoden 2013 lopulla kuvasin taysin asuinkelvottomassa
kunnossa ollutta hometaloa seké kodistaan vuokra-asuntoon muuttaneiden Jussi ja Maa-
rit Hongan haastatteluja ja eldmaa. Heilla on kaksi kouluikaista lasta. Asunnon ostosta
oli kulunut alle viisi vuotta ja Hongat vaativat oikeusteitse kaupan purkua. Kérajaoikeu-
dessa asia oli jo puitu. Helmikuussa 2014 asiaa ryhdyttiin ké&sittelemaan Kouvolan ho-

vioikeudessa, jossa olin myds kuvaamassa dokumenttielokuvaa.

Dokumenttielokuva ei koskaan valmistunut, silla olin kiinni opinnoissani Virroilla ja
toisaalta dokumenttielokuvan tapahtumat sijoittuivat Imatralle, toiselle puolelle Suo-
mea. Minulla ei ollut tarvittavaa aikaa eikd varallisuutta saattaa loppuun projektia. Liit-
teend on kuvaamistani materiaaleista koostettu teaser Home sweet home — dokument-

tielokuvasta.
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KUVA 2. Jussi ja Maarit Honka entisen kotinsa ulkoterassilla.

Kun aloin suunnitella ja kasikirjoittaa dokumenttielokuvaa, l&htékohtanani olivat kon-
fliktit, joiden kautta elokuvan kerronta etenee. Paakonfliktina toimii Honkien ja talon
myyjan valinen konflikti, joka konkretisoituu hovioikeuden istuntoon. Tdmé elokuvassa
néhtdvan yksittaisen perheen taistelu oikeuksistaan edustaa samalla kaikkia hometalon
ostaneita, jotka ovat joutuneet ongelmiin, ja ndin ollen laajenee koskettamaan yleisem-

péa yhteiskunnallista konfliktia.

Toinen keskeinen konfliktinen ristiriita elokuvan kerronnan kannalta on kodin menet-
tdminen ja siitd kumpuavat padhenkil6iden sisdiset ja ulkoiset konfliktit. Myds elokuvan
paahenkildiden Jussin ja Maaritin valisten henkilokohtaisten konfliktien kuvaus kuului
suunnittelemaani kerronnalliseen kokonaisuuteen. Muusikkona ja yrittdjand toimivan
miehen toimintatavat ovat sadnnéllisesti ristiriidassa vaimon ja muun perheen intressien

kanssa.

Draamallista konfliktia voidaan tarkastella nelivaiheisena prosessina:
1) alussa on h&irioton perustila, johon mydhempi tila vertautuu
2) konfliktin aiheuttaja, uhka, hdiri0 tai haitta, ilmaantuu
3) seuraa kriisivaihe, jossa toimitaan hairion poistamiseksi tai uhkan torjumiseksi
4) viimeisessa vaiheessa paastaan sovintoon tai ratkaisuun, jolloin héirié on poistu-
nut tai uhka torjuttu. (Juntunen 1997, 53.)
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On huomioitava, ettd tarkasteltaessa draamallista konfliktia nelivaiheisena prosessina,
konfliktin eri vaiheiden ei tarvitse esiintyd dokumenttielokuvassa kronologisesti, vaan
jarjestys méaaraytyy késikirjoituksen, leikkauksen ja todellisten tapahtumien ajoituksen
mukaan. Home sweet home —dokumenttielokuvan hairiottdmaan alkutilaan péaastaan
paahenkildiden muistellessa elamaansé perheen ja ystavien kesken juuri heille taydelli-

sessa talossa.

KUVA 3. Rakennusvirheen vuoksi Honkien talo oli homeessa kaikkia rakenteita myo-

ten.

Ensimmaéinen konfliktin aiheuttaja, uhka ja héairid, koko elokuvan draamallisen toimin-
nan alkusysdys, on home. Tama perimmaéinen konflikti, josta elokuvan useammat muut
konfliktit seuraa, on luonteeltaan kosminen luonto vastaan ihminen —konflikti. Home
sairastutti perheen lapsia. Jos ajatellaan tatd konfliktia puutteen kautta, téllgin tdssa on
kyse terveellisen asunnon puutteesta. Konfliktin ratkaisemiseksi perhe muutti pikaisesti
vuokralle ja konkreettinen homeesta aiheutuva uhka oli torjuttu. Samalla kuitenkin au-
keaa uusi konflikti oman, kodilta tuntuvan kodin menettamisen vuoksi.

Seuraava konfliktin aiheuttaja on talon myyjd, joka ei suostu kaupan purkuun. T&sta
muodostuu elokuvan yhteiskunnallinen pa&konflikti. Kriisivaihetta seurataan oikeuden-
kaynnissa sekd paédhenkildiden keskusteluissa. Sivumennen kerrottakoon, ettd Hongat
lopulta voittivat hovioikeudessa ja talokaupat purettiin.
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KUVA 4. Maarit ja Jussi Honka Kouvolan hovioikeudessa.



28

5 POHDINTA

Tutkimuskysymykseni kuului, miten draamallinen konflikti esiintyy dokumenttieloku-
vissa ja miten se vaikuttaa dokumenttielokuvan kerrontaan. Opinnéytetytdssani lapi-
kaymieni elokuvadramaturgiaan pohjautuvien teorioiden ja dokumenttielokuvista koos-
tuvan aineiston sek& suunnittelemani Home sweet home —dokumenttielokuvan pohjalta
nayttaa silta, ettd draamallisella konfliktilla on keskeinen osa dokumenttielokuvan ker-

ronnassa, tarinan kuljetuksessa ja jannitteen luomisessa.

Kaikkiin dokumenttielokuviin tdma ei tietenk&én pade. Esimerkkind mainittakoon Virpi
Suutarin episodirakenteinen dokumenttielokuva Eedenistd pohjoiseen (2013), joka ku-
vaa erilaisten ihmisten eldaméé. Yhteisté kaikille elokuvan henkil6ille on rakkaus puu-
tarhan hoitoon. T&ssé elokuvassa keskeisend kantavana voimana on ihmisten valisten
yhtélaisyyksien I0ytdminen ja ndyttdminen. T&ma teema ei koske vain elokuvassa nah-
tdvad puutarhanhoitoa, samalla se myo6s edustaa laajempaa, kaikkia ihmisten valista
perimmaistd samankaltaisuutta. Voidaan ajatella, ettd tdmé& teema on korvannut eloku-
vakerronnassa tyypillisen paakonfliktin elokuvan kerronnallisena moottorina. Jokaisesta
eri henkildisté kertovan episodin sisalta kuitenkin 16ytyy draamallisia konflikteja, jotka
luovat episodeihin, pieniin tarinoihin, jannitteen ja rytmin. Vaikka elokuvan selkaran-
kana toimii yhtéldaisyyden teema konfliktin sijaan, episodien sisélla tapahtuvat konfliktit
kuljettavat kerrontaa eteenpdin ja vahvistavat elokuvan paateemaa. Konfliktit, pienet tai
isommat, yhdistavat ihmisia kaikkialla.

Konfliktit voivat olla hyvin hienovaraisia tai miltei nakymattomissa, tai ne voivat olla
hyvin konkreettisia ja mittaluokaltaan suuria. Konflikti dokumenttielokuvassa —osioon
valikoin dokumenttielokuvat konfliktirakenteen purkuun silla perusteella, ettd niissa
konfliktien kirjo on moninainen ja konfliktit ovat nakyvasti esilla. Tallainen analyysi
helpottaa moninaisen konfliktivyyhden nakemista siellakin missé se ei ole tehty naky-

vaksi.

Konfliktit synnyttévét toimintaa ja kuljettavat eteenpdin yksittéisia tarinoita, jonka toi-
mijoilla on jokin tavoite. Tama tulee selvasti esiin kasittelemistani dokumenttielokuvis-
ta. McKeen (1997, 147) ajatusta mukaillen elokuvassa henkiléhahmolla, tai todellisen

maailman toimijalla kuten dokumenttielokuvan paahenkil6ll&, on jokin padmééra, jonka
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saavuttamiseksi hén olettaa tarvitsevansa tiettyja toimia. Toimiessaan tdman oletuksen
mukaisesti toiminnan seuraukset eivét kuitenkaan téysin vastaa odotuksia. N&in avautuu
kuilu oletuksen ja seurauksen valille. Dokumenttielokuvan henkild toimii tavoitteensa
saavuttamiseksi, mutta todellisuus luo toiminnan seurauksena uusia, odottamattomia
seuraussuhteita avaten nain uusia konflikteja. Téllainen konfliktien ketju kuljettaa ker-
rontaa eteenpadin ja luo siihen jannitteen, joka puolestaan sitouttaa katsojaa seuraamaan
dokumenttielokuvaa. Tunnetasolla konfliktit sitouttavat katsojaa, joka seuraa samaistu-

en dokumenttielokuvan toimijoiden kamppailua konfliktien aiheuttajia vastaan.

Katsojan kannalta empatian lisédminen, jannitteen luominen ja kerronnan eteenpdin
vieminen ovat dokumenttielokuvan sisélla toimivien draamallisten konfliktien keskeisi&
funktioita. Elokuvan ulkopuolelle tullessaan konfliktien tehtavékenttd muuttuu. Esimer-
kiksi Katastrofin aineksia —dokumenttielokuvan konfliktit voivat saada katsojan punta-
roimaan omia kulutustottumuksiaan suhteessa ilmastonmuutokseen ja miettimaan ilmas-
tonmuutoksen ja yhteiskunnan toiminnan konfliktista suhdetta. Kovasikajuttu —
dokumenttielokuva voi saada katsojan elokuvan sisdisten draamallisten konfliktien
kautta tutkimaan omia seka yhteiskunnassa yleisesti vallitsevia k&sityksid vammaisista.
Dokumenttielokuvien konfliktit voivat saattaa katsojan moraalisten kysymysten aarelle,
miettimaidn omaa tai muiden ihmisten arvomaailmoja, avata todellisessa maailmassa

piilevia ristiriitoja, laajentaa tietoisuutta ja saada aikaan muutoksen halua.

Dokumenttielokuvan draamalliset konfliktit elokuvan sisalla kuljettavat elokuvaa sa-
malla kun elokuvan sisélla tapahtuvat todelliset, eritasoiset ja -vaiheiset konfliktit laaje-
nevat koskettamaan dokumenttielokuvan ulkopuolista maailmaa. Konfliktien luonne,
tasot, intensiteetti ja maara vaihtelevat eri dokumenttielokuvien vélill4, mutta yleistden
voidaan sanoa, ettd konfliktilla on keskeinen osa dokumenttielokuvan katsojaan vetoa-

vassa kerronnassa. Konflikti toimii dokumenttielokuvan moottorina.

Dokumenttielokuvan tekijalle on tarkedd ymmartéda draamallisen konfliktin mekanisme-
ja ja tunnistaa erilaisia konfliktien tasoja ja vaiheita. Aloittaessani suunnittelemaan Ho-
me sweet home —dokumenttielokuvaa, kartoitin aihetta mahdollisimman laajasti juuri
siihen liittyvista konflikteista kéasin. Pa&henkildiden ohella konfliktit muodostivat yti-
men, jonka péélle aloin elokuvaa rakentaa. Draamallisen konfliktin tuntemus on ensiar-

voisen téarked tyokalu paitsi dokumenttielokuvan tekijoille, myds kaikille tarinoiden
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parissa tyoskenteleville: elokuvien ja ndytelmien késikirjoittajille, kirjailijoille, toimitta-
jille, siséllontuottajille, ja niin edelleen. Draamallisten konfliktien moninaisuuksien tut-
kiminen sen kaikkine ulottuvuuksineen antaa evaitd ammattimaiseen kirjoittamiseen,

olipa tyon alla sitten dokumenttielokuva tai jotain muuta.
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