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1 JOHDANTO

Teatteri on jo pitk&an ollut l1&ahelld sydantani. Ammattikoulun jalkeen olin varma, etta
haluaisin tyoskennelld teatterissa. Teatteripukujen suunnittelu ja valmistus kiinnosti
minua, joten hain opiskelemaan Mikkelin ammattikorkeakouluun muotoilun koulutus-

ohjelmaan ja valitsin teatteripuvustuksen suuntautumisopinnot.

Opinnaytetyon aihetta miettiessani minulle oli selvéa, ettd tulisin suunnittelemaan ja
toteuttamaan puvustuksen johonkin ndytelmaan. Aloin kyselld tarvetta puvustajalle
kotikaupungistani Jarvenpaastd, Jarvenpéan teatterilta, josta heti vastattiin myontavas-
ti. Jarvenpdadn teatterin puheenjohtaja kertoi, ettd kesateatterindytelméasta, suunnitteilla
olevasta Haréntappoaseesta, puuttuisi vield puvustaja, ja jos tuo minua Kiinnostaisi,
hén ja ohjaaja mielelldén neuvottelisivat asiasta kanssani. Jarvenpaan teatteri tunne-
taan ammattitaitoisena harrastajateatterina ja olen halunnut jo pitemmaén aikaa tehda
yhteistyotd Jarvenpdadn teatterin kanssa. Nyt sain siihen mahdollisuuden.

Jarvenpaan kesateatterille valittu Haréntappoase oli Nina Erjossaaren rock-musikaalin
dramatisointi. Jarvenpaan teatteri ei kesalla 2013 kuitenkaan tehnyt musikaalia, vaan
laulut muutettiin puhemuotoon nuorisolle sopivaksi. Esityskertoja elokuun 2013 aika-
na oli 15. Esityspaikkana toimi idyllinen Jarvenpaan Vanhankylanniemen kesateatteri-

lava ja sen ympadristd, joka loi hyvin tunnelmaa maalaiskylasté.

Opinnéaytetyoni tavoitteena oli suunnitella nykyaikainen puvustus néytelmaan Haran-
tappoase, johon ohjaaja suunnitteli omien sanojensa mukaisesti graafista eli ”selked,
puhdaslinjaista ja suoraviivaista” tyylid, jossa ei ollut nékyvid logoja. Ndytelmén tee-
maksi muodostui ensirakkauden lisaksi selkeésti erilaisuus, kasvaminen ja uuteen
paikkaan sopeutuminen. Opinndytetydsséni tarkastelin sisallénanalyysin avulla graa-

fisuutta puvustuksessa.

Puvustuksen suunnitteluprosessissa kaytin apunani J. Michael Gilletten (2012) suun-
nittelu- ja ongelmanratkaisumallia. Ké&sikirjoituksen analysoinnissa Rosemary Ingha-
min ja Liz Coveyn (1992) kysymykset auttoivat minua I6ytdméaan késikirjoituksesta
tarvittavat faktat. Opinnéytetydssani kasittelen tarkemmin pé&&henkildiden, Allun ja
Kertun, sek& kahden sivuhenkilon, Rutasen ja Vuokon, puvustuksen suunnittelupro-

sessia koko ndytelméan puvustuksen lisaksi.



2 GILLETTEN SUUNNITTELU-JA ONGELMANRATKAISUMALLI

J. Michael Gilletten (2012) seitsenportaisessa suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallis-
sa (Kuvio 1) pyritddn luomaan lopputulos, jota voidaan pitaa taideteoksena. Gilletten
(2012, 22) mukaan suunnittelu ei ole vain taidetta vaan, ennen kaikkea prosessi, jonka
avulla I0ydetdan vastauksia eteen tuleviin kysymyksiin. Tarkoituksena ei ole vain ede-
t4 askel askeleelta eteenpdin, vaan on pysahdyttava ja palattava edellisiin vaiheisiin
tarkistamaan, ettd ollaan etenemdssé haluttuun suuntaan. Ongelmanratkaisumalli ete-
nee seuraavien askeleiden mukaan; sitoutuminen (commitment), analyysi (analysis),
tutkimus (research), haudonta (incubation), valinta (selection), toteutus (implementa-
tion) ja arviointi (evaluation). Malli on suunniteltu erityisesti teatteriproduktioiden
toteuttamiseen, mutta sitd voidaan kayttad myds muissa suunnitteluprosesseissa. (Gil-
lette 2012, 22). Valitsin Gilletten (2012) suunnittelumallin, koska se vaikutti selkealta
pohjalta tukemaan suunnitteluprosessiani. Mielesténi sen looginen eteneminen paluu-
kierroksineen auttoi minua ymmartdmaan tekemieni ratkaisuiden vaikutukset koko

suunnitteluprosessin aikana.

Commitment

Analysis

t r

Research

Incubation

L 1

Selection

L y

Implementation

Evaluation

KUVIO 1. Suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli. (Gillette, 2012)

Sitoutuminen (commitment) on ensimmainen ja tarkein vaihe koko suunnittelupro-
sessissa. Toivotun lopputuloksen saavuttamiseksi suunnittelija lupaa tehdé tyonsa par-
haan kykynsd mukaan ja koko sydamelld&n. Kayttaméall4 sanaa haaste negatiivisen
sanan ongelma tilalla sitoutuminen tuntuu helpommalta, ja asiat muuttuvat mielenkiin-

toisemmiksi. (Gillette 2012, 22-23.) Saatuani toimeksiannon tiesin edesséni olevan
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naytonpaikka. Jarvenpédan teatteri tunnetaan ammattitaitoisena harrastajateatterina,
joten minun tuli osoittaa pystyvani samalle tasolle. Tunsin innostuneisuutta tulevia

haasteita kohtaan samalla ollessani kauhuissani.

Sitoutumista seuraa analysointivaihe (analysis), jonka Gillette (2012) on jakanut kah-
teen tavoitteeseen: 1) 10yt44 sellaista tietoa, joka auttaa selventdmaan ja kehittdmaén
tulevia haasteita ja 2) havainnoida lisatutkimusta tarvitsevat osa-alueet. Teatteripro-
duktioissa analysointi koostuu tiedon etsimisestd ja l0ydetyn tiedon objektiivisesta
arvioinnista. Paras tapa hankkia tietoa on perehtya kasikirjoitukseen seka esittdd ky-
symyksid muille tyéryhman jésenille. (Gillette 2012, 23.) Tutustuin erilaisiin tapoihin
analysoida kasikirjoitus ennen kuin tein oman valintani. Valitsin k&ytt6éni Inghamin
ja Coveyn (1992) kysymyssarjan kuitenkaan unohtamatta tyoryhman kanssa kaytyja

keskusteluja, joista tarkeimpéna pidin palavereja ohjaajan kanssa.

Siirrytddn tutkimusvaiheeseen (research), joka siséltda kaksi vaihetta: taustatutkimus
ja kasitteellinen tutkimus. Taustatutkimuksessa otetaan selvaa naytelman aikakaudesta
eri lahteiden kuten kirjallisuuden, valokuvien ja lehtien kautta. Pitda kuitenkin varoa
ettei kopio vanhaa, jos tutustuu ndytelmastd aikaisemmin tehtyihin tuotantoihin. Gil-
lette (2012, 25-27) kehottaa tutustumaan vérien merkityksen ymmartdmiseen, joka on
osa suunnittelijan ammattitaitoa. Kasitteellisella tutkimisella Gillette tarkoittaa usei-
den ratkaisuvaihtoehtojen kehittelemistd kohdattaviin suunnitteluhaasteisiin. Tarkoi-
tukseni oli erottaa roolihahmot toisistaan nimenomaan eri véreill4. Syvensin rooliana-

lyyseja seka tarkastelin graafisuutta puvustuksessa Panofskyn sisallonanalyysilla.

Haudontavaihe (incubation) merkitsee hetkellista irtautumista projektista. Alitajun-
nan pitaé saada tyostaa tietoja seka luoda uusia ideoita. T&ma voi kestdd muutamasta
tunnista useampaan péivaan riippuen projektin laajuudesta. Lopputuloksesta tulee
parempi, kun antaa itselleen kunnolla aikaa asioiden haudontaan eikd vain odota maa-
rdaikaa ja sitten tyoskentele Kiireelld. (Gillette 2012, 27-28.) Oma aikatauluni antoi
aikaa haudonnalle projektin alkuvaiheessa, joten tuona aikana tydskentelin muiden

projektien parissa.
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Valintavaiheessa (selection) suunnittelija kady lapi kaikki kerddmansa tiedon. Kaik-
kien visuaalisten suunnittelijoiden tulee esitelld ohjaajalle ideansa seka yhdessa kes-
kustellen muokataan yhtendinen kokonaisuus. Kun ohjaaja on tyytyvéinen kaikkiin
suunnitelmiin ja yhdessa on koottu tavoitteidenmukainen yhteensopiva kokonaisuus,
voidaan siirtyd seuraavaan vaiheeseen. (Gillette 2012, 30-31.) Tuotantopalaverissa
esittelin kuvakollaaseja roolihahmoista, joista tuli ilmi varimaailma, pukujen muoto

seké roolihahmojen luonnetta.

Seuraava vaihe on toteutus (implementation). Tama tarkoittaa tekemisen aloittamista.
Pukusuunnittelija tekee lopulliset vérilliset esityskuvat, rakennekuvat ja materiaali-
hankinnat. Suunnittelijan tehtdvand on varmistaa, ettd puvut valmistuvat suunnitel-
mien mukaisesti ajallaan ja budjetin rajoissa. Tassa vaiheessa pukuja aletaan tarkastel-
la myos lavalla. Usein tulee vield muutoksia, kun huomataan, ettei jokin kokonaisuus
toimikaan. Palavereja on syyta pitd4 koko produktion ajan, jotta koko tydryhma olisi
tietoinen mahdollisista muutoksista. (Gillette 2012, 31-36.) Omalla kohdallani ohjaaja
oli tyytyvéinen kuvakollaaseihini, joten hén ei pitdnyt tarpeellisena nahda luonnoksia.
Koska puvustuksen toteuttaminen oli vastuullani, tdmé vaihe tarkoitti vaatteiden

hankkimista, vaatteiden muokkaamista sekd harjoitusten seuraamista.

Arviointi (evaluation) on oma kokonaisuutensa viela suunnitteluprosessin lopussa.
Jokaisen vaiheen lopussa on hyva tarkastella ja arvioida tekemiddn ratkaisuja seké
sité, ettd ollaan etenemd&ssd oikeaan suuntaan. Prosessin lopussa tapahtuu vield koko-
naisuuden arviointi. Suunnittelijat ja koko tyéryhma pohtivat omalta osaltaan tekemi-
aan ratkaisuja; mikéa onnistui, missa on vield parantamisen varaa seka voiko seuraavis-
sa projekteissa hyddyntdaa samoja ratkaisuja. Myos tyoryhman kommunikointia arvi-
oidaan. Tarkoituksena on tehda tydskentelysta tehokasta, suunnitelmallisempaa seka
s&éstéd aikaa ja valttyd epdonnistumisilta. (Gillette 2012, 36.) Palautteen saaminen on
tarke& vaihe kehittymiselle. Omaa arviointiani tein melkein kaikissa vaiheissa, mutta
keskityin siihen parhaiten vasta prosessin lopussa. Sain palautetta matkanvarrella suul-
lisesti ndyttelijoiltd, mutta kirjalliset palautteet pyysin prosessin jalkeen. Arviointeja
sain Kkirjallisesti neljalta nayttelijalta, tuottajilta, ohjaajalta ja lavastajalta.



3 TERVETULOA TORVENKYLAAN

Kuten Allu Anna-Leena Harkosen romaanissa Haréntappoase lahtee ensimmaista ker-
taa kaupungista maalle, my6s mina aloitin matkan ensimmaéiseen omaan puvustuspro-
sessiini. Vaikka Jarvenpaa on minulle paikkana tuttu, kokemattomuuteni puvustajana
tuo prosessiin oman haasteensa, silla Jarvenpéén teatteri tunnetaan korkeatasoisena
harrastajateatterina. Tasté alkoi kuitenkin oma matkani kohti Jarvenpéan Vanhanky-
lanniemessa sijaitsevaa keséateatterilavaa tai Torvenkylad, pitaisi kai sanoa. Jarvenpéaén
keséteatteri sijaitsee Vanhankyldnniemessd, jonka tienristeykseen oli pystytetty opas-
teita (kuva 1). Koska tamé oli ensimmaéinen projektini Jarvenpéan teatterille, minulle

oli tarkead péaéstd nakemaan mahdollisimman paljon harjoituksia seka kuinka ohjaaja

ja nayttelijat toimivat yhdessa.

TORVENKYLA 500 M p

HARANTAFPPOASE
JARVENPAAN KESATEATTERI

KUVA 1. Jotta kukaan ei eksyisi (Starck 2013)

3.1 Sitoutuminen

Ensimmaéinen vaihe projektissa on sitoutuminen (Gillette 2012, 22). Aloitin projektiin
sitoutumiseni ottamalla sahkdpostilla yhteyttd Jarvenpédén teatterin puheenjohtajaan
syksylla 2012. Tiedustelin héneltd, olisiko Jarvenpéan teatterilla tarvetta puvustajalle
johonkin ndytelméén kesan tai syksyn 2013 aikana. Hanelt& tuli nopeasti vastausviesti,
jossa hén kiitti yhteydenotosta ja kertoi, ettd Jarvenpaan kesateatterin Harantappoase-
ndytelmasta puuttui puvustaja. Sitouduin yhteiseen padmaéaaraan eli toteuttamaan mie-
leen jadvan esityksen, joka oli suunnattu nuorille, mutta jonka aikana vanhemmat ih-

miset padsivat muistelemaan nuoruuttaan.

Sanat sitoutuminen ja motivaatio liitetddn toisiinsa. Niermeyerin (2002, 12-14) mu-
kaan motivaatio on prosessin tulos eikd ominaisuus. Motivaatio vaihtelee eri olosuh-

teissa. Tdmé& johtuu useasta tekijastd, jotka vaikuttavat motivaatioon. Namé tekijéat
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ovat vaikuttimen voimakkuus eli ihmisen sisdinen vaikutin, usko omiin vaikuttamis-
mahdollisuuksiin eli vakuuttuminen siitd, ettd asioita voidaan muotoilla, aikaperspek-
tiivi, joka méarittelee, millaisilla tavoitteilla on merkitysté seka tunteet, jotka neuvovat
paatoksentekoprosessissa. Mielestani tunteet ja omiin kykyihin uskominen olivat suu-
ressa roolissa sitoutumisessani Héarantappoaseeseen. Myds muiden tyéryhman jésen-
ten luottamus kykyihini motivoi minua jatkamaan ty6téni eteenpdin. Hagemannin
(1991,38) mukaan motivaatio on kayttdvoimaa, joka Niermeyerin (2002, 14-15) mu-
kaan jaetaan yleiseen ja erityiseen motivaatioon. Ruohotie (1998, 37) kayttada naista
sanoja sisdinen ja ulkoinen motivaatio. Nama eivat ole taysin erillisid vaan ne tayden-
tavéat toisiaan. Halu kehitt44 tai saavuttaa jotakin ja vaikuttaa johonkin kuuluvat ylei-
seen motivaatioon, kun taas erityinen motivaatio on syy, miksi ihminen sitoutuu jo-

honkin tavoitteeseen (Niermeyer 2002, 14-15).

Hagemann (1991, 38) luettelee muutamia erityisen motivaation syitd kuten sosio-
psykologiset tarpeet (palaute, luottamus, vastuu, osallistuminen), alylliset tarpeet (it-
sensa toteuttaminen, vaihtelevat tehtévét, haasteet), aineelliset kannustimet seka fyy-
sinen tyoymparistd. Kuinka voimakkaasti sitoudut prosessiin, riippuu erityisesta moti-
vaatiostasi sekd psyykkisista ja fyysisista voimavaroistasi (Niermeyer 2002, 16). Omat
motivaation lahteeni olivat kiinnostus teatteripuvustukseen, halu kehittdd ammattitai-
toa seké nahda teatteriprojektin valmistuminen kokonaisuudessaan. Hagemannin mai-
nitsemista motivaation syista aineelliset kannustimet olivat pienimmassa osassa Ha-
rantappoaseeseen sitoutumisessa. Ammattitaitoisena harrastajateatterina tunnetun Jar-
venpaan teatterin tuotantoon osallistuminen loi haasteita ensikertalaiselle, mutta hei-
dan luottamuksensa kykyihini, vastuullisen tehtdvan saaminen ja mielenkiintoinen

tyoymparisto lisasivat haluani kokeilla teatteripuvustajan tyota.

Tapasin syyskuussa 2012 naytelmén kaksi tuottajaa seka ohjaajan Jarvenpéan teatterin
toimistolla. Keskustelimme koulutuksestani, joka sisaltdd pukuompelijan ammattitut-
kinnon (2008), ompelijakisallin ammattitutkinnon (2009) sekd artenomin tutkinnon,
jonka opinnéytetyosta oli kyse. Kéavimme l&pi ndytelman juonen vain paépiirteittéin,
koska Anna-Leena Harkdsen Héardntappoase oli minulle tuttu entuudestaan Kirjana.
Kasikirjoituksen dramatisointia ei kuitenkaan ollut vield valittu. Ohjaajan ajatus nay-
telmadsté oli nykyaikainen versio, joka ei rajoittuisi mihink&éan tiettyyn aikaan. Hahmot
olisivat selkedsti nykynuoria, ja ero kaupunkilaisten ja maalaisten vélill& olisi visuaa-

lisesti selked. Tassa vaiheessa ei tullut puvustukseen mitdédn rajoitteita. Keskustelu-
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tuokiomme loppuvaiheessa ohjaaja totesi, ettd tyéryhméassa on uusi jasen. Sitoutumi-
seni tulevaan projektiin tuntui helpolta. Olin samaan aikaan seka innostunut etta kau-
huissani. Vihdoinkin saisin toteuttaa puvustuksen yhteen mielestani mielenkiintoisim-
paan naytelméaan, toisaalta taas mietin, mihin olin paani pistanyt. Omalta osaltani si-

toutuminen sujui kuitenkin kivuttomasti pitkasta sitoutumisvaiheesta huolimatta.

Seuraavan kerran tapasin ohjaajan marraskuussa 2012, kun Jarvenpéé-talolla pidettiin
nayttelijoiden valintakoepéiva. Ohjaajan toiveesta olin mukana tarkkailemassa nay-
telmaén hakijoiden toimintaa erilaisissa harjoituksissa, joita ohjaaja pani heidat teke-
méaan. Tehtdvind oli monologin esittdminen, improvisointia sek& ryhméanmuodosta-
misleikkej4. Koin valintapaivan itselleni hyodylliseksi, koska paésin nakeméan ohjaa-
jan tapaa tydskennelld ja samalla ndin, minkalaisten ihmisten kanssa tulisin mahdolli-
sesti tekeméaan toita koko kesan. Sinivuori (2002, 46-47) mainitsee roolivalinnan ole-
van puolet ndytelmén onnistumisesta. Han toteaa, etté jannitteen 16ytdminen todellisen
ja roolihahmon vélilla tuo projektiin mielenkiintoa eika vain yrittdmalla 10yt&a taysin

roolihahmon kaltainen henkil6. Néain tapahtui myos Harantappoaseessa.

3.2 Harantappoase

Néytelma perustuu Anna-Leena Harkdsen vuonna 1984 julkaistuun esikoisromaaniin,
Hérantappoaseeseen, jonka hdn on kirjoittanut 17-vuotiaana. Naytelma kertoo kau-
punkilaisesta, Allusta, jonka kesasuunnitelmat muuttuvat, kun hdnen aitinsé lupaa
hanet hein&toihin sukulaisten, Takkisten, luo maalle, Torvenkyl&én. Sukulaisten lisék-
si Allu tapaa Kertun, ensirakkautensa, ja Allun kesasta tulee ikimuistoinen. Kesaan
mahtuu niin rakkautta, kipinditd, satuttamista kuin jannitystakin. Kuitenkin aidin soit-
taessa poikansa takaisin kotiin, Allusta tuntuu, ettd kesa jai liian lyhyeksi. Hanen sy-

déamesséan on silti aina paikka rakkaimmalleen.

Jarvenpadn teatterille valittiin Nina Erjossaaren dramatisointi kesélle 2013. Ohjaaja
teki siitd oman versionsa, koska Jarvenpéan teatteri ei halunnut tehd& musikaalia. Pro-
jektin alussa ei ollut viel&d varmuutta mill& tavalla laulukohtaukset ratkaistaisiin. Vaih-
toehtoina oli lausumista runoina, muuttamista puhemuotoon nuorille sopivaksi seké

visuaalisesti toteuttaminen. Tarkein oli kuitenkin sailyttaa laulukohtauksien sanoma.
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Sinivuori (2002, 44) toteaa jokaisen teatteriesityksen valmistusprosessin olevan erilai-
nen. Tama johtuu mm. sitoutuneiden henkildiden motiiveista, ohjausmetodeista, tyo-
ryhman sosiaalisista suhteista, ndytelmén erityispiirteista seka tilasta, johon esitysta
rakennetaan. Esitystd varten muodostuu ryhmd, joka koostuu henkildista, joilla on
monenlaista osaamista. Osaamiset tdydentdvat toisiaan tai ovat osittain paallekkaisia.
Liséksi ryhmé&an voidaan kutsua ulkopuolisia. Kuten t&ssd tapauksessa Harantappo-
ase-naytelman nayttelijoista kaikki eivat alkujaan kuuluneet teatterin jasenistéon. Sa-
moin lavastaja, danisuunnittelija, aanitekniikka seké& puvustaja tulivat teatterin ulko-
puolelta. Tassa projektissa jokaisen tyéryhman jasenen erityisosaaminen taydensi toi-

siaan.

4 TYOSKENTELYA HEINAPELLOLLA

Olen kuullut, ettd heindpellolla tydskentely on kovaa tyotd, raskasta, mutta palkitse-
vaa. Samaa olen kuullut myos teatteriproduktioiden toteuttamisesta. Se oli tydskente-
lya uusien ihmisten kanssa, joista jokaisella oli annettavaa ja opittavaa. Siiné vaihees-
sa, kun olin saanut kasikirjoituksen ja padssyt tutustumaan siihen itsekseni, ei mieleeni
tullut mitéan loistavia ideoita, vaan ajattelin roolihahmoja jotenkin tylsind. T&ssé vai-
heessa tiesin edesséni olevan haasteen. Jotenkin minun tulisi luoda mielenkiintoiset

roolihahmot, paasta jollain tavalla sisélle roolihahmoihin.

4.1 Analyysi

Gilletten (2012, 23-25) mukaan analysointivaiheessa keratdén tietoja, jotka auttavat
ymmartamaan kokonaisuutta seka selvitetaan itselle lisatutkimusta tarvitsevat aiheet.
Hé&n on jakanut analysointivaiheen kahteen osaan: kasikirjoituksen analysointiin ja
kyselyvaiheeseen, joiden jarjestys riippuu suunnittelijasta. Tyoryhman kanssa kayta-
vat keskustelut ovat tarkeitd tiedonhankinnassa siind missa kasikirjoituskin. On syyté
selvittdd kaikki kaytdnnon asiat, jotka vaikuttavat suunnitteluprosessiin. Tuotantopa-
lavereissa kaydaan lapi kaikki olennaiset kaytannon asiat, kuten produktion tyyli, bud-
jetti, aikataulu, kaytettavissa olevat resurssit seka esitetddn kysymyksié puolin ja toisin
keskustellen suunnittelun mahdollisuuksista ja rajoituksista. Tassa produktiossa tutus-
tuin itsendisesti kasikirjoitukseen ennen kyselyvaihetta. Ehdin tutustua myés alkupe-
raiseen romaaniin sekd YLEn elokuvaversioon ja katsella kuvia aikaisemmin tehdyista

tuotannoista, jotta saisin jonkinlaisen kuvan siitd, mitd on jo tehty sekd luomaan omia
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mielikuviani tulevaan produktioon, ennen kuin ensimmadinen tuotantopalaveri jérjes-

tettiin.

Ensimmaisen kerran tapasin néyttelijat tammikuussa 2013 Jarvenpaé-talolla, jossa
luettiin kasikirjoitus yhdessa l&pi rooleittain seka keskusteltiin alustavista kesan aika-
tauluista. Lopputulos oli, ettd harjoitukset alkaisivat kunnolla toukokuussa, mutta sit&
ennen pidettéisiin muutamia tapaamisia, joissa tehdaén nayttelijantyon harjoituksia ja
harjoitustauko pidettéisiin kesakuussa. Naytelman ensi-ilta olisi 2.8.2013 ja esitysker-
toja yhteensa 15. Kaikki esitykset ajoittuisivat elokuulle. Yhteydenpidon helpotta-
miseksi meilld oli Facebookissa ryhm4, jossa piti ilmoittaa vain kaikkia koskevat tar-
kedt tiedot. Niistd asioista, jotka koskivat vain tiettyjd henkiloitd kuten visuaalisia

suunnittelijoita, laitettiin yksityisesti viestida Facebookissa tai sahkopostilla.

4.1.1 Kyselyvaihe

Gilletten (2012, 25) mukaan kysymysten esittamiselld ja kyseenalaistamisella on vai-
kutus luovuuteen. Ei pida pelata esittdd kysymyksid. Kysymalla oppii eikd tyhmia
kysymyksia olekaan. Han kehottaakin ottamaan selvdd muiden tydryhmén jésenten
ajatuksista, ideoista ja siitd, miten he ndkevéat produktion. Muiden kanssa kommuni-
kointi antaa uusia nakemyksia ideoihin. Pitada olla avoin muutoksille eiké tyytya jo
valmiina olevaan ratkaisuun. Kettunen (2001, 72) kehottaa esitteleméaan ideansa muil-
le. Se auttaa parhaimmillaan muita tydssaan ja vahvistaa yhteisen pddmadran saavut-
tamista. Hagemannin (1991, 63) mielestd “avoin viestintd auttaa takaamaan laadun”.
Mitd enemman tietoa saa, Sitd suuremmat ovat suunnittelun mahdollisuudet. Koska
tdma oli ensimmadinen suunnitteluprojektini Jarvenpéan teatterille, kysymysten esitta-
minen ja niihin vastausten saaminen oli erittdin tarkeé vaihe, jotta saisin kasityksen
teatterin toimintatavoista. Tdssa vaiheessa en oikeastaan osannut esittdd kaikkia tar-
peellisia kysymyksid, mutta tyon edetessé niitd nousi mieleeni. Vaikka Gillette (2012,
25) kehottaa kyseenalaistamaan vastauksia, huomasin kokemattomuuttani vastausten

kyseenalaistamisen jdédneen vahemmalle.

Seuraavaksi minulla oli tapaaminen tuottajien ja ohjaajan kanssa helmikuussa. Tarkoi-
tuksena oli, ettd myos lavastaja olisi ollut mukana, jotta olisimme kayneet yhdessa lapi

alustavia suunnitelmia ja ideoita. Han ei kuitenkaan paassyt paikalle, mutta kavin ta-
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paamassa hantd myohemmin. Tapaamisen aiheina olivat aikataulu, tyéryhman tapaa-

miset, valokuvaus, budjetti, suunnitelmien esitteleminen seka vaatteiden hankkiminen.

Kévin lapi tuottajien kanssa kaytdannon asioita. Keskustelumme aikana selvisi, ettei
tyoryhman yhteista aikataulua eiké harjoitusaikatauluja ollut viel& suunniteltu, ja kun
ne olisivat valmiita, ohjaajan assistentti laittaisi ne tyéryhman néhtévéksi Facebook-
ryhméamme. Mainoskuvausta suunniteltiin kesakuulle, mutta se aikaistui toukokuulle.
Tein itselleni aikataulun suunnitteluprosessille, jotta néin, kuinka paljon mikakin vai-
he veisi minulta aikaa. Lisésin aikatauluun uudet tapaamiset ja vaiheet sitd mukaan

kuin niista sovittiin. Valmis aikataulu (taulukko 1) valmistui vasta toukokuussa.

TAULUKKO 1. Produktion aikataulu

HARANTAPPOASE- aikataulu
JOULUKUU TAMMIKUU [ HELMIKUU | MAALISKUU [ HUHTIKUU | TouKokuu KESAKUU | HEINAKUU [ ELokuu
‘p‘év‘cisi—rr ensimmdinen | palaveri -kasikirjoituksen | harjoitusaikataulut rmainoskuvaukset vaatteiden hankintaa ‘ ENSI-ILTA
tutustumaan tapaaminen ohjaajan ja | analysointi -harjoitukset 18.5. 2.8.
kasikirjoituksen | nayttelijoiden | tuottajien -roolianalyysit | alkavat harjoitusten seuraaminen
kanssa kanssa
25.2. ]
| - tekstin tapaaminen -mitat ja kuvat [ tydryhméan kasiohjelman | pukuharjoituksia
lukeminen lavastajan nayttelijoista tapaaminen kuvaukset 13.7. alkaen pukuhuolto
- kesdn kanssa 28.5. 30.6. -ldpimenot esitysten
aikataulut 27.2. kuvakollaasit aikana
| -kaikki vaatteet
lavalla vk 30
-tekniikka
| kuntoon vk 31 |

Budjettisuunnitelma oli tehty ennen kuin paatettiin, mika naytelméa kesalla esitetaan.
Puvustuksen budjetiksi oli suunniteltu 1000 €. Budjetti sisdlsi materiaalit, kun taas
matkakustannukset teatteri hoiti erikseen kuitteja vastaan. Tavoitteena oli kuitenkin,
ettd puvustus pystyttéisiin toteuttamaan mahdollisimman halvalla eli mahdollisimman
moni vaatteista muokataan teatterin pukuvarastosta tai lainataan nayttelijoilta tai muil-
ta teatterin jaseniltd. Aluksi oli puhetta, ettd saisin tyohuoneen laheltd kesateatterin
nayttdmod, mutta sovimme, ettd tybhuonetta ei tarvita Vanhankylanniemestd, koska
pystyin tekemdaén tarvittavat muutokset vanhempieni luona. Materiaalien hankintapai-
koista puhuttaessa tulivat esiin teatterin pukuvarasto, Fida sek& muut kirpputorit. Mi-

taan ei ollut tarkoitus hankkia uutena kaupasta eika tehda alusta alkaen.

Ohjaajan kanssa keskustelin ndytelman konseptista eli alustavista ideoista, aikakau-
desta, luonnosten esittelemisesta ja vareistd. Ohjaajan ajatus oli kayttada graafisuutta
naytelmdn konseptina. Ohjaajan mukaan graafinen on “selkeéd, puhdaslinjaista ja suo-

raviivaista”. Nurmi ym. (2009, 163) madrittelee graafisen piirroksellisena, kuvion
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avulla ilmaistuna. Kettunen (2001, 59) maarittelee konseptin luonnoksena ja hahmo-
telmana. Hanen mukaansa konsepti voi olla “kuin epéterdva valokuva”, josta katsoja
nékee ratkaisun ongelmaan. Ohjaaja oli tehnyt pelkistetyn graafisen kuvan (kuva 2),
joka esiteltiin visuaalisille suunnittelijoille lahtokohtana. Kuvassa tumman sininen
hahmo, Allu, on keskella varikéstd heindpeltoa. Léhtdkohtana oli kaupunkilaisten
tumma pukeutuminen ja maalaisten pukeutuminen vérikkaasti. Vaatteiden piti olla
muodoiltaan selkedsti nykyaikaisia ja vaatteiden kuvioiden pelkistettyja. Seka lavas-
tuksessa ettd puvustuksessa tuli nakya realistinen ajattomuus. Tassa kuvassa tuli sel-
kedsti esille kaupunkilaisten ja maalaisten vélinen ero, jonka ohjaaja halusi toteutuvan

visuaalisesti, kuten mainitsin luvussa 3.1.

IS

Tah»k‘olla

hti 2012)

KUVA 2. Sunnitteiun Iahtkohta

Néytelmasta oli tarkoitus tulla nykyaikaan sijoittuva, jollain asteella realistinen maa-
ilma, jota ei sidottu mihink&an tiettyyn vuoteen. Vaikka alkuperdinen teos on 1980-
luvulta, ei kumpaakaan meistd, minua ja ohjaajaa, miellyttanyt ajatus 1980-luvun pu-
vustuksesta. Se jopa nauratti. Myos alkuperdinen Allun ik& muutettiin. Romaanissa
Allu paasee peruskoulusta, mutta meidan produktiossamme Allu on paassyt ylioppi-
laaksi. Vareiltaan kaupunkilaiset ovat erilaisia kuin maalaiset. Siind missa Allun véri-
maailma alussa oli tumma, maalaiset olivat vaaleita ja varikkéitd. Olin ohjaajan kanssa
samalla aaltopituudella siitd, ettd Allun tummat vaatteet vaalenisivat timéan sopeutues-
sa elam&an maalla. Allusta tulisi osa torvenkylaléisia jopa varimaailmassa. Vareja sai
ja piti kayttad rohkeasti. Oma ehdotukseni oli, ettd jokaisella hahmolla olisi omat va-
rinsg, joilla heidéat erottaisi. Kertoisimme katsojille véreilla, millaisia hahmoja he ovat.
Ohjaaja antoi vapaat kadet suunnittelulle. Suunnitelmia ohjaaja ja tuottajat halusivat

n&hd& huhtikuun lopulla.
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4.1.2 Kasikirjoituksen analysointi

Gilletten (2012) sek& Inghamin ja Coveyn (1992) kasikirjoituksen analysoinneissa on
paljon samankaltaisuutta. Gilletten (2012, 23-24) késikirjoituksen analysointi perus-
tuu kolmeen ensimmadiseen lukukertaan, joista ensimmaisessa tutustutaan naytelman
juoneen ja millaisia tuntemuksia naytelma heréttédd. Seka Ingham ja Covey (1992, 9)
ettd Gillette (2012, 24) kehottavat lukemaan kasikirjoituksen ensimmaisell& kerralla
ihan huvin kannalta, ja jos mahdollista, kokonaan keskeytyksettd. Huomasin lukiessa-
ni kasikirjoitusta ensimmaisen kerran etsivani sielta puvustukseen liittyvid komment-
teja. Vasta toisella lukukerralla onnistuin olemaan sen enempaa ajattelematta 16yta-

miéni faktoja.

Gilletten (2012, 24) mukaan toisella lukukerralla tarkastellaan lahemmin kohtauksia,
jotka herattavat voimakkaasti mielenkiintoa ja visuaalisia tuntemuksia. Suunnittelijan
pitad kirjoittaa ja piirtdd mielikuviaan. Ideat eivét aina synny kasikirjoitusta lukiessa
vaan niité voi tulla missa ja milloin vain. Késikirjoituksesta 1oytyvat faktat seké kési-
kirjoituksen synnyttamat ajatukset ovat yhta tarkeitd, joten ei pida aliarvioida tunte-
musten ja ajatuksien merkitysta (Ingham ja Covey 1992, 15). Usein ajattelin produk-
tiota illalla ennen nukkumaan menemista. En valttdmatta lukenut illalla k&sikirjoitusta,
mutta Kirjoitin mieleeni tulevia asioita ylos. Aamulla tiesin alitajuntani tehneen tyota

yon aikana, silla mielessani oli useampia ideoita kuin illalla.

Kolmannella lukukerralla etsitédan teknillisi& asioita, kuten kuinka paljon pukuja nayt-
telijat tarvitsevat sekd muut kaytannon tiedot erittdin tarkasti. Naissé asioissa tulee
huomioida aikataulu ja budjetti. Kaikki asiat tulee kirjata ylos ja keskustella myds
tuotantotiimin kanssa. (Gillette 2012, 24.) Kuten Ingham ja Covey (1992, 10), myos
Gillette (2012, 24) kannustaa lukemaan kasikirjoituksen useaan kertaan, koska jokai-
nen lukukerta antaa lisaa informaatiota. Luin k&sikirjoitusta moneen kertaan ja syven-
nyin aina vain enemman ja enemman roolihahmoihin, siihen mité he tarvitsevat nay-

telmén aikana, ja kuinka paljon sek& milloin pukuvaihtoja néytelméssé tulisi olemaan.

Vaikka Gilletten (2012) kasikirjoituksen analysointi vaikutti selkealtd, mielestani
Inghamin ja Coveyn (1992, 15) laatima ndytelmakasikirjoituksen analysoinnin kysy-
myslista (liite 1), auttoi minua saamaan enemman irti kasikirjoituksesta. Kaikkiin ky-

symyksiin ei kasikirjoituksesta I0ytynyt vastauksia. Vastasin niihin kysymyksiin, jois-
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ta tdssa produktiossa oli minulle hyotyd. Roolihahmoihin liittyvat kysymykset saavat
vastaukset roolianalyyseissa (ks. luku 4.1.3). Naytelman juoni tuli esille jo luvussa 3.3
ja kohtausluettelo 16ytyy liitteena 2.

Missa he ovat?

— tarkka maantieteellinen sijainti, tekstin viitteet ja kuvaukset.

Allun koti, Takkisten pirtti ja sen piha-alue, heindpelto, metsa, kylé ja Hurmeiden piha
toimivat vuorollaan tapahtumien keskipisteend. Néaytelma alkaa Turusta, Allun kotoa,
josta siirrytdan Torvenkyldan Takkisten maatilalle ja lopuksi takaisin Turkuun. Suurin
osa tapahtumista sijoittuu Torvenkyl&d&n, maalaiskylaan, joka sijaitsee Himangan ja

Kalajoen valissé.

Lavan lisaksi tapahtuma paikkoina kaytettiin katsomon vieressé olevaa metsan reunaa
sekéd katsomon keskikaytavad. Heindpaaleilla sek& muilla esille otettavilla lavastus-

elementeill& oli suuri vaikutus siihen, ettd katsoja ymmarsi paikan vaihtuneen.

Milloin?

— paivéa, kuukausi, vuosi, vuodenajan ja paivan erityismerkitykset.

Anna-Leena Harkonen Kirjoitti romaanin vuonna 1984 ja sen pohjalta Nina Erjossaari
dramatisoi ndytelman vuonna 1993. Teksti kuvaa maalaiselamé& 1980-luvulla. Nay-
telman tapahtumat sijoittuvat ajallisesti heina-elokuuhun.

Ohjaajan kanssa sovimme, etta ndytelma sijoitetaan 2000-luvulle, sitomatta sita kui-
tenkaan mihink&én tiettyyn vuoteen. Tavoitteena oli luoda realistinen nykyajassa hel-

posti tunnistettava mutta ajaton maailma.

Keitd he ovat?
— yhteydet/suhteet, sosio-ekonominen asema, hallitusvalta, uskonnollinen ymparisto,

uskomukset/ajatusmaailma seksistd, avioliitosta, perheesta

Selvent&ékseni ihmissuhteita tein ihmissuhdekartan (kuvio 2), jossa paahenkilo Allu

on sijoitettu vasempaan reunaan hieman erilleen muista. Nuolien ja viivojen viereen
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kirjoitin miten kukakin liittyy kehenkin kuten sukulaisuus ja ystavyys. Talosymbolilla

halusin kuvata sitd, ketkd asuvat saman katon alla ja sydansymbolilla rakkaussuhteita.

TAKK\SET

Lauds (erdnds)
SvanTé (iGnta)
- TauN0 (poika)

Myoyz Anni (Kecbn w’n‘)

Kuvio 2. Ihmissuhdekartta

Tyoryhman kanssa mietimme miten selittdisimme Lahja Takkisen didillisen suhtau-
tumisen Kerttuun. Lopulta ratkaisu oli ilmeinen, Lahja olisi Kertun kummitati. Mutta
miksi Anni olisi valinnut Lahjan kummiksi kuopukselleen. Tahan mietittiin sisaruutta,
mutta miten kavisi sitten Allun ja Kertun rakkaudelle, jos he ovat sukulaisia. Lopulta
paaddyimme Lahjan ja Annin syvdan ystavyyteen. He eivat olisi biologisesti sisaria,

mutta hyvin l&hella sisaruutta.

Allun ja torvenkyldldisten véliin laitoin sulkumerkkien véliin ystavét, koska naytel-
mén alussa Allu ei edes tunne heitd. Heidén ystavyytensd muodostuu ndytelman ede-

tessa. Torvenkylaldiset tuntevat toisensa ja pitavat toistensa puolia.
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Mité tapahtuu ennen kuin naytelmé alkaa?

Ohjaajan kanssa sovittiin, etta Allu on juuri valmistunut ylioppilaaksi eli hieman van-
hentaisimme nuoria, jotka Anna-Leena Harkdsen romaanissa olivat juuri lopettaneet
peruskoulun. Svante Takkinen on saanut sydaninfarkteja, joten Takkiset tarvitsevat
apua heindtoihin jottei Svante rasittaisi itseddn liikaa. Tastd syysté seka Allu ettd Ru-
tanen ovat kesan Torvenkyl&ssa.

Mika on dialogin tyyli?
— naturalistinen/luonnollinen dialogi, kirjakielinen dialogi, runollinen dialogi, &&ni ja

oikeamielisyys, monimerkityksellisyys

Kaésikirjoitus on suurimmaksi osaksi luonnollinen dialogi, jossa on mukana runolli-

suutta. Runollisuudet muutettiin kuitenkin nykyajan nuorten suuhun sopivaksi.

Néytelman teema?

Teema on nuorten vélinen ensirakkaus, erilaisuus ja kasvaminen, sopeutuminen uu-
teen paikkaan. Ohjauksella, nayttelijanty6lld ja puvustuksella oli suuri merkitys néi-

den asioiden kuvaamisessa.

4.1.3 Roolianalyysit

Pukusuunnittelija tekee roolianalyysin kaikista roolihahmoista. Han selvittaa ja visu-
alisoi niiden avulla hahmojen luonnetta, ulkondkod, merkitystd, ikda sekd asemaa nay-
telmassa. (Sotti 2009, 26.) Siind missd ohjaaja tuo omat nakemyksensé roolihahmoi-
hin my0ds nayttelijat auttavat tekemadn roolianalyysid. Pukusuunnittelijan tulee kes-
kustella roolihahmoista yhdessa nayttelijoiden kanssa ja kysyéa heiltd samat kysymyk-
set, joihin on itse vastannut analysoidessaan roolia. (Hakala, 2009, 12.) Teatteripuku
kaikista esityksen osatekijoista liittyy suoraan nayttelijadn. Yhdessé lavastuksen, mu-
siikin ja valojen kanssa teatteripuku luo roolihahmoille maailman ja yhdessé ne muo-
dostavat naytelman kokonaisuuden. Koska teatteripuku kuvaa yksil6ité ja heidan psy-
kologista omaleimaisuuttaan, ei roolianalyysin tarkeytta pidd vaheksya. (Gradova &

Gutina 1987, 6.) Roolianalyyseihin valitsin kasikirjoituksesta (Erjossaari 1993) rep-



16
liikkeja, jotka kertovat hahmojen ajatuksista, miten he ajattelevat muista hahmoista ja

mité kertovat itsestaan.

Alpo ”Allu” Korva

Néytelman péaéahenkild, Allu, on juuri paassyt ylioppilaaksi. Han asuu aitinsa Marke-

tan kanssa Turussa. Allun isé on kuollut. H&n on tavallinen nuori, joka haluaa matkus-
tella maailmalla. Yhtakkid hé&net heitettiin keskelle maalaiskyl&dd, josta han ei tunne
ketaan. Allu esittdd kovempaa kuin on. Han kerskuu teoillaan nuorille, mutta kayttay-
tyy aikuisten lasné ollessa kohteliaasti ja heitd kohtaan kunnioittavasti. Allu on katke-
ra didilleen ja purkaa sitd polttamalla tupakkaa, juomalla viinaa ja tappelemalla.
Vaikkei hén halua puhua asioistaan muille, han avaa sisintdnsa Kertulle. Naytelmén

aikana han aikuistuu.

Allu: ”Ma en halua levitella omia asioitani, jos levittaisin niin ne heitettéis kumminki
takas mun silmille. Musta on aina tuntunu ettei kukaan saa tietd&d musta liikkaa. M&
haluan olla nakymaton, Ton takia monet sanoo mua diivaksi. Kun helvetti mun pitas
olla joku sarjakuvalehti mitd voi lukea silloin ku huvittaa.” ( Erjossaari 1993, 8.)

Allu: “Uskonto on kuule Kerttu ku viina, ei saa vaarinkayttaa! Kohtuus kaikessa...”
(Erjossaari 1993, 27.)

Kerttu Hurme

Toinen ndytelman p&ahenkildistd, Kerttu, on Takkisten naapurin tyttd. Perheen kuo-
puksena hé&n asuu ditinsa Annin ja isdnsa kanssa. Han tulee uskonnollisesta perheesta
ja hanen isénsa on kirkkokuorossa. Vanhemmat ovat ylisuojelevia. Allussa ja Kertussa
on paljon samoja piirteitd. Kerttu kapinoi &itidén vastaan kotiintuloajoissa, karkailee,
mutta ei koske viinaan eiké tupakkaan. Hanella on tarve esittdd muulle maailmalle
suojellakseen itsedan. Han on viaton tyttonen, joka piiloutuu keveyden ja angstin alle.

Kerttu on sisimmasséén todellinen luonnonlapsi.

Allu: ”Se tulee sateesta vettyneend. Varovasti avojaloin méyhéttyneend. Voi milta se
nayttad. Se on. Se aivan saatanasti elda. Pieni, pehmee, terdva ja tayteldinen. Jalat
lyhyet, kadet kuin nukella. Mutrusuu, silméat syvalla paassa. Pehmyt kiiluva orava,
kettera ja nykertava. Kasvoissa on jotain kummaa. Niin ku joku ei niihin kuuluisikaan.

Mustelmaiset jalat harallaan se muistuttaa ihan rulitikkutyttod. ”(Erjossaari 1993, 15.)
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Kerttu: "Mun pitaa karsia ja naytella jotain enkelid, sédekehd killuu paan paalla!”
(Erjossaari 1993, 37.)
Allu: ”Kerttu tulee aina jostain ilmoittamatta ja havii yhtékkia mitéan selittelematta.

Se on kuin lapsi mut kuitenki siitd ndikyy joskus raskaus.” (Erjossaari 1993, 57.)

Marketta Korva

Marketta on Allun yksinhuoltajaditi, jolla on uusi miesystavd, ATK-hommissa tyos-
kenteleva Pekka. Business-nainen, joka ei ehdi viettaa paljoa aikaa poikansa kanssa.
Ylpeé pojastaan vaikkei sitd naytakaan. Marketta olettaa, ettd kaikki tottelevat hanté,

h&n on jarjestelmallinen ja tiukka nainen.

Allu: “Toi on mun mutsi. Se on siivousintoilija.” (Erjossaari 1993, 2.)

Anni Hurme
Kertun ylisuojeleva &iti, jonka aviomies on kirkkokuorossa. Anni puuttuu toisten ih-
misten tekemisiin ja pitdd juoruilemisesta. Han on vanhoillinen nainen, joka tottelee

miehensa pienimpiékin oikkuja.

Anni: ”Kuuleppa Kerttu! Sind oot minun lapsijoukon nuorin ja mina haluan suojella
sinua kaikilta kiusauksilta niin kauan kun henki vield pihisee!”

Kerttu: "Sulle ei dmmd merkitte mikddn muu mitddn ku joku maine ja timdn kdpyky-
Ian juoruseura! M& oon vasyny suhun. Itte oot voinu kyll& olla polkematonta reviirid
ennen ku kirkkokuorolainen kanto sut kynnyksen yli mutta ala tuu mulle tulkuttamaan
noita teorioitas. ” (Erjossaari 1993, 38.)

Anni: ”Tama nainen ei enad hymyile, ei sossota sopolla suulla, ei valheita keksi, ei
miesten kourissa pehmene, ei nayttele nattia naamaa. Miehid tuli ja meni, yksikaan ei
jaanyt mieleen. Olin lapsena niin valoisa. Nyt on jaljella vain pelkka raakyva nai-
nen.” (Erjossaari 1993, 59.)

Takkiset

Maatilan isantd, Svante, on sairastellut. H&n on hieman vanhoillinen, huumorimies ja
soittaa nokkahuilua. Svante olettaa Taunon jatkavan sukutilan pitamistd. Heinépellolla
tyonjohtajana ja rehkii litkaa. Touhukas maatilan emantd, Lahja, on oikea kodinhenge-
tar. Aidillinen hahmo, joka on Kertun kummititi. Han on puhelias ja aina huolehti-

massa muista. Tarvittaessa hén osaa pitaa tiukkaa kuria.
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Lahja: ”Kylla min& Svanten tunnen, olis heti rynniny traktorin kimppuun ja saanu
uuden kohtauksen. Vaan oli se shou sielld sairaalassa kun herra Takkinen suuttu!
Minullekin huusi taytta kurkkua ettéd se on myota- ja vastoinkaymisissa ja etta kato-

taan vaan vanha kiero koppelo kun paasen kotia taalta! ” (Erjossaari 1993, 45.)

Tauno on Svanten ja Lahjan ainoa poika. Han on hieman hidasélyinen, kuulee aanié
paasséan ja lukee pornolehtia salaa. Hanella on autonkorjaajan koulutus, mutta toita
alalla ei ole. han on katkera joutuessaan asumaan maalla ja haluaisi t6itd kaupungista.

Hén kdy ampumassa variksia metsassa.

Tauno: "Mutta mitd saatanan hohtoa tddltd saa... riekkojako mun pitds ammuskella

Jjossain suolla navettatéijen jilkeen saatana?” (Erjossaari 1993, 13.)

Rutanen

Pasi Rutanen on Pietarsaaresta kotoisin oleva Allun pikkuserkku, joka on tullut Takki-
sille keséksi auttelemaan heinédtdissd. Han on normaali teini-ikéinen poika, joka lukee
porno-lehtid, polttaa tupakkaa ja juo viinaa sek& kuuntelee musiikkia kovalla. Puhuu
kova&énisesti havyttomyyksié. Esittadd rentoa ja kovista nuorisoporukassa, mutta on
ujohko luomaan uusia ihmissuhteita. Hanella on suuria suunnitelmia tulevaisuudessa.

Rakastaa pikkuserkkuaan Kirstia.

Allu: ”Kuule Rutanen. M& voin tuoda sulle pussillisen pikku-ukkoja viihdykkeeksi.
Ettd saa lapsi leikkid ja kehittdd itseddn.” (Erjossaari 1993, 67.)

Rutanen: ”Musta tulee toimitusjohtaja firmaan. Maa soittelisin vaan puhelimella joka
paikkaan ja antaisin maarayksia. Ja firman nimi olis Rutasen Tukkuvalitys & kump-

panit. Mdd pimittdsin verot enkd koskaan joutus linnaan.” (Erjossaari 1993, 71.)

Vuokko
Nuorten keskuudessa rauhanrakentaja. Keksii aina jotakin tekemistd ja saa muut mu-
kaansa. Seurustelee Toukon kanssa ja on hieman mustasukkainen. Haluaa aikuisena

pois Torvenkyl&sta, johonkin isoon kaupunkiin toihin.

Vuokko: ”Aletaan piilosta. Opetetaan tuolle kaupunkilaisretkulle uusia harrastuksia.

Maa voin ettia. Maa lasken sataan juoskaa nyt siité!” (Erjossaari 1993, 25.)
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Touko Mékelin

Touko on nuorisojoukon “johtaja”. Hin tulee uskonnollisesta perheesti. Aiti, Suoma,
on kirkkokuorossa ja isd, Tuomo, on kylan tarkein mies, siementdja. Touko peittaa
epavarmuutensa esittdmalla kovista. Han polttaa tupakkaa, naukkailee taskumatista,
jonka on varastanut &itinsa kaapista. Tarvitsee ison porukan ympérilleen. Seurustelee
Vuokon kanssa. Vanhemmat antavat hdnen kulkea missé tykkad. Uskollinen ystévil-

leen.

Rutanen: ”Kylla sé& Toke oot kunnon kaveri, huippujatka. Viinat jarjestaa ja kaikki
vanhalle kaverille. Hakee &itinsa kaapista. ” (Erjossaari 1993, 24.)

Ripe

Nuorisojoukon toinen koviksista. Toukon paras kaveri. Suhtautuu Kerttuun suojele-
vasti kuin veli. Ei vélittdnyt peruskoulun kdynnistd, mutta on padssyt sisaan kotiteolli-
seen, jonka aikoo ottaa tosissaan. Harrastaa pistooliammuntaa, jossa on Suomenmesta-
ri nuortensarjassa. Esittdd asiantuntevaa mité viinaan tulee. Haluaa lahted pois Tor-

venkylastd ulkomaille asumaan.
Ripe: ”Mut vietiin Ouluun asti johonki psykologin luo ja se kyseli niin typeria kysy-
myksia ettd maa tunsin itteni aivan hulluksi. Eikd mua sittenkdan huvittanu. Mutta

kotiteollinen on ihan toista.” (Erjossaari 1993, 22.)

Kirsti Nyyssola

Kirsti on Rutasen ja Allun pikkuserkku, joka on kotoisin Kempeleeltd. Asuu isénsa,
Heikin, ja aitinsé kanssa. Bilettéjd, joka tarvitsee ison porukan ymparilleen. Han on
kiinnostunut Rutasesta. Hanell& on huolehtivat vanhemmat, jotka haluavat tietdd missa

tytté milloinkin menee.

Rutanen: ”Silla on siisti kroppa, naamasta ny en menis sanoon sen enempaa. Nayte-
taan vaha tapoja sille. Se ei varmaan tajua maailman menosta hénkdsen poldysti!”
(Erjossaari 1993, 63.)

Kirsti: ”Maa tuun hulluks jo kesamokillaki. Miten te jaksatte olla tdall& vuodesta toi-
seen?” (Erjossaari 1993, 67.)
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Liséksi ndytelmassa esiintyvét Savosen elintarvikekioskin myyja sek& muutama pelto-
tyolainen, joiden analysointiin en keskittynyt tdssa kohdassa tarkemmin. Kasittelen
suunnitteluprosessiani tarkemmin Allun, Kertun, Rutasen ja Vuokon puvustuksen
kautta.

4.2 Tutkimus

Gillette (2012, 26-27) on jakanut tutkimusvaiheen kahteen kokonaisuuteen: taustatut-
kimus ja kasitteellinen tutkimus. Kasitteelliselld tutkimisella tarkoitetaan suunnittelu-
haasteiden tunnistamista. Ndmé& haasteet voivat olla ké&sikirjoituksesta 10ytyvia kay-
tdnnon ongelmia, kuten nopeat pukuvaihdot tai Gilletten kdyttdmén esimerkin mukai-
sesti ensimmaisesséd naytoksessa puku on ehjé ja toisessa rikkindinen. Haasteisiin pitaa
pystyd kehittelemddn mahdollisimman monta vaihtoehtoa. Ei pidd tyytyé siihen en-
simmadiseen mieleen tulevaan ratkaisuun. Harantappoaseessa késitteellinen tutkimus

oli pukuvaihtoihin liittyvien kaytdnnon haasteiden ratkaisemista.

Gilletten (2012, 26-27) mukaan taustatutkimuksessa tutustutaan tarkemmin naytelman
historialliseen aikakauteen kirjallisuuden, taidehistorian, valokuvien ja lehtien avulla.
Tahan voi myos aikaisempiin tuotantoihin tutustumisen. Gillette kehottaa suunnitteli-
joita tutustumaan vareihin ja niiden psykologisiin vaikutuksiin, joiden avulla suunnit-
telija pystyy auttamaan katsojaa ymmartdméan roolihahmon luonnetta ja suhteita
muihin hahmoihin. Taustojen tutkiminen ei omassa tyosséani tarkoittanut historialli-
seen aikakauteen tutustumista, koska ndytelma siirrettiin 1980-luvulta nykyaikaan.
Mainitsin luvussa 4.1 tutustuneeni aiempiin tuotantoihin seka alkuperaiseen romaaniin
ettd YLEnN tv-sarjaan, jotta sain paremman kasityksen tarinan kulusta ja roolihahmois-
ta. Tarkoitukseni oli luoda jotakin uutta puvustukseen hyddyntden graafisuutta, jota
tutkin Panofskyn siséllonanalyysin avulla tekemistani kuvakollaaseista. Samalla sy-

vensin roolianalyyseja.

4.2.1 Kaytannon haasteita

Nayttelijavalintojen jalkeen minulla oli tiedossa, ettd yksi néayttelijé tekee kaksoisroo-
lin. Selvitin kasikirjoituksesta, missa kohtauksissa roolit olivat. Ensi ndkemaélt4 tast4 ei
koituisi ongelmaa, koska kohtausten vélilla oli hyvin paljon aikaa muuntautua toiseksi

roolihahmoksi ja sitten takaisin ensimmaiseksi. Puvustuksellisia kdytannén haasteita,
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jotka kirjoitin muistiin, ilmeni kuitenkin harjoituksissa. Néayttelijoille tuli heinépellolle
joukkokohtaus, joissa heidan piti olla anonyymeja hahmoja. My0s siirtyminen reaali-
kohtauksesta unimaailmaan tuotti yhdelle néyttelijalle ongelmia pukuvaihtojen osalta.
Heindpeltokohtauksen puvustuksesta selvittiin ilman isompia ongelmia kohtausharjoi-
tusten alettua, mutta joitakin péahineita ja peruukkeja piti hankkia, jotta anonyymit
hahmot olisivat selkeasti erilaisia eika heitd heti yhdistettaisi nimikoituihin roolihah-
moihin. Nopeiden pukuvaihtojen kohdalla haasteet ratkesivat vasta muutamien harjoi-
tusten jalkeen kokeilemalla k&ytanndssa erilaisia vaihtoehtoja, miten saatiin nayttelija

takaisin lavalle ajoissa.

4.2.2 Kuvakollaasien analysointi

Siséllénanalyysi on tutkimusmenetelmé, joka Pietildan (1976) mukaan koostuu erilai-
sista menettelytavoista. Siind tehddén havaintoja ja keratdan tietoja tutkittavan aineis-
ton sisallostd noudattaen tiettyja tieteellisia pelisddntoja. Analyysilla tuodaan esiin
piilevia tosiasioita, uusia tietoja ja ndkemyksia. Sisallénanalyysissa aineiston ei tarvit-
se olla sanallista. Aineisto voi perustua myos kuviin. Silla taytyy kuitenkin olla yhteys
tutkittavaan ilmioon ja sitd voidaan koota, havainnoida ja analysoida. Eli kdytannossé
aineisto voi olla melkein mité tahansa. (Anttila 2005, 292.)

Tutkimusmenetelmad voidaan kéyttda semioottisen kuva-analyysin yhteydessa. Nord-
stromin (1986) mukaan kuva kertoo faktatietoja, tunnetiloja ja mielipiteitd avoimesti
ja tietoisesti sek& niissa on ideologisia ja psykologisia merkityksid katkettynd. Kuvia
ei analysoida pelkastaan niiden sisaltoon keskittyen, koska niisséa on merkittavia teki-
joitd kuten vérit, muodot, syvyys, sommittelu ja tunnelma. ”Kuvan tulkinta edellyttda
tulkitsijan kompetenssia” eli patevyyttd. (Anttila 2005, 366-367, 370.) Mielestani
kuvia tarkastellaan liian usein vain pintapuolisesti. Sanonta “kuva kertoo enemman
kuin tuhat sanaa” pitdd paikkansa. Se, ettid osaa kertoa kuvan syvemmastd merkityk-
sestd vaatii mielestani taitoa. Jokainen kokee kuvan siséisen merkityksen eri tavalla,

mutta jokainen pystyy sanomaan nédhdesséan kuvan, mita se esittaa.

Suunnittelija kerda suunnittelun alkuvaiheessa ideakuvamateriaaleja, joiden avulla hén
hahmottaa roolihahmojen ulkoista olemusta, tunnelmaa ja varimaailmaa. ltselleen ja
ohjaajalle on helpompi konkretisoida visuaalisia ajatuksia kuvamateriaalien avulla.

(Levo 2009, 35.) Omassa suunnittelutyéssani kerésin paljon kuvia, jotka mielesténi
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liittyivét oleellisesti ndytelmaan ja heréttivat ajatuksia roolihahmoista. Valitsin kuvista
mielestani parhaimmat ja kokosin niista kuvakollaaseja: yleista tunnelmaa naytelmasta
(kuva 3) seka jokaiselle roolihahmolle oman kollaasinsa (kuvat 4 - 7). Tein kuva-
analyysit tekemistani kuvakollaaseista avatakseni kesateatterindytelmén, Haréntappo-

aseen, maailmaa.

Tutkin graafisuutta Allun, Kertun, Rutasen ja Vuokon puvustuksessa ja syvensin roo-
lianalyyseja Panofskyn sisallénanalyysin avulla, joka perustuu Erwin Panofskyn
(1892-1968) kehittam&an metodiin, jossa taideteoksista analysoidaan tyylillisien ja
formaalien eli muodollisten ominaisuuksien lisaksi siséltod ja siséaisia merkityksia.
Analyysissd tulee huomioida “miten teoksen aihe on valittu, mitd on kuvattu, kuka
tyon on tehnyt, miké on teoksen syntyajankohta, epookki ja kulttuurinen konteksti” eli
tausta. Panofsky kayttaa kuvan analysoinnissa kolmea tasoa: luonnollinen taso eli esi-
ikonografinen taso, muodollinen merkitystaso eli ikonografinen taso ja sisdisen
merkityksen taso eli ikonologinen taso. (Anttila 2005, 372-373). Valitsin Panofskyn
sisallénanalyysin, koska sen avulla pystyy syventyméén yksittaisen henkilon eli rooli-
hahmon maailmaan. Siind ei riitd vain pintapuolinen kuvan tarkastelu, vaan se edellyt-
tad aikakauden ja historiallisen kontekstin huomioimista sek& sisaisten merkitysten

I0ytamista.

Esi-ikonografisella tasolla kuvataan kuvan elementit eli aihe. Tdssa riittaa, etta havait-
see, mitd kuva esittadd. Ikonografisella tasolla analysoidaan tarkemmin, tunnistetaan ja
madritellddn mitd teoksessa on kuvattu. T&lla tasolla vaaditaan asiatietoja, lukenei-
suutta ja asiantuntemusta. Ikonologisella tasolla laaditaan kokoava tulkinta, jossa te-
oksen aihe ja kuvan tematiikka eli teema yhdistetddn historialliseen, yhteiskunnalli-
seen ja kulttuurilliseen kontekstiin. T&lla tasolla edellytetéan, etta tutkija hankkii tie-
toutta aikakaudesta, kulttuurista, yhteiskunnasta, aatehistoriallisesta tai poliittisesta
ilmastosta, johon teos liitetd&n. (Anttila 2005, 372-373.)



KUVA 3. Yleista tunnelmaa ja varimaailmaa

Kaésittelen yleistd tunnelmaa ja varimaailma-kollaasia (kuva 3) yhtend teoksena seka
erillisind kuvina. Luonnollisella tasolla kuvassa nékyy kaikenikéisia ihmisia heina-
toissd, heinaseipditd, -paaleja, viljaa, latoja, puita, traktori ja aita. Kokonaisuudessa
vareja on valkoisesta punaisen, oranssin, keltaisen, sinisen, ruskean ja vihredn kautta
mustaan. Vaatteet ovat yksivarisia, ruudullisia ja raidallisia. Nuoripari polkee pyoralla
samansavyisissa vaatteissa. Tyttd istuu puisella penkilld juhlavat vaatteet paalla.
Evaskori odottaa heindkasan vieressd. Ihmiset ovat kokoontuneet kaupan eteen. Erilai-

sia asukokonaisuuksia riippuu vaateripustimissa.

Muodollinen taso eli tarkempi analysointi: Vaatteiden materiaalit ovat todennékoises-
ti luonnonkuituja, 1ahinnd puuvillaa erilaisina paksuuksina. Vaateripustimessa riippu-
vassa raidallisessa mekossa on pitsia vyotarollé ja ylaosassa reunustamassa laskoksia.
Vyotarolla riippuva letitetty ruskea nahkavyo tuo asukokonaisuuteen maalaishenkeé.
Toisessa asukokonaisuudessa farkut ja ruutupaita kéérittyine hihoineen nayttaa rennol-
ta. Valkoinen ohut pitsihelmainen mekko yhdistettyna farkkuliiviin tuo mieleen maa-
laistyton. Vaalea paksu huppari yhdistettynd farkkushortseihin ja aurinkolaseihin ku-
vastaa enemmaén kaupunkilaistyylid. Farkkutakki sopii sek& maalle ettd kaupunkiin.

Vasemmassa yldkulmassa olevan nuorenparin vaatteet nayttavat olevan ohutta puuvil-
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laa. Tyton hame hulmuaa vauhdin hurmassa. Tyttd hymyilee hieman jénnittyneend ja
poika katselee tyton reaktiota ja nauttii tilanteesta, lisdisikd samalla vauhtia. Suurim-
malla osalla heindpellolla tydskentelevista ihmisistd on pitkahihaiset paidat, jotka suo-
jaavat ihoa heinien raapimiselta. Tytt6jen padssa olevat lippalakit suojaavat auringolta
ja tyt6t pitdvat taukoa toistd. Taukoa kuvastavat myos vasemmassa alakulmassa olevat
raparperit sekd evaskori. Oikeassa ylakulmassa olevan vaahterapuun lehdet ovat pu-
nertuneet ja sen alla olevat heindpaalit ovat valmiita. Nama kuvastavat syksyn alka-
neen ja heinatdiden loppuneen. Penkilla istuvan tyton vaaleanruskea paita on villaa,
ehkd mohairia. Se on yhdistetty lohenpunaiseen pitsihnameeseen ja turkooseihin kor-
kokenkiin. Naiden vaikutelma on jollain tapaa juhlava. Tyton jalkojen asento kertoo
tyton odotelleen jotakin ja hdn on nousemassa penkilté jatkaakseen matkaa.

Henkilokohtainen taso eli kokoava tulkinta: Keskelld kollaasia olevassa kuvassa,
jossa pelkistetty tumma hahmo seisoo keskelld punertavaa maalaismaisemaa, on ero-
tettavissa yksindisyyden tunnetta, erilaisuutta nykyajan kaupunkilaisten ja maalaisten
valilla. Puuaita kertoo rajojen erottamisesta: se voi erottaa maatilat toisistaan tai se voi
kuvastaa myo6s kaupunkilaisten ja maalaisten erilaisuutta. Olen tulkinnut sen merkit-
sevan tassé projektissa jalkimmaistd. Heindpellolla tyoskentely on kovaa kokopaivéis-
t4 tyotd ja nimenomaan se on yhteistyotd, rankkaa, mutta palkitsevaa tyota, josta voi
my0s nauttia. Heinatodissa kaytettiin aikaisemmin viikatetta, mutta 1970-luvulla niitto-
koneet yleistyivat ja Harantappoaseen kirjoitusaikana 1980-luvulla traktorivetoiset
niittokoneet yhdistettynd poyhimiin olivat syrjayttdneet hevosvetoiset niittokoneet.
Heinat kuivatettiin heinéseipailld, jotka 1980-luvun lopulla jaivat pois kaytostad. Ha-
rantappoase-naytelma sijoitettiin nykyaikaan, 2000-luvulle, jolloin paalauskoneet oli-
vat kehittdneet heindnkorjaamista eteenpdin. Maalaiskylissa ja pienemmissa kaupun-
geissa toisista pidetdan huolta ja yhteiselo on sopuisaa. Isommissa kaupungeissa ihmi-
sista tulee nykyaikana muista eristaytyneitd. Elaméssa pitdd olla tyon lisaksi myos
huvia, on se sitten kahdenkeskinen hetki rakkaimman kanssa tai juhlimista ja yhdessa

olemista ystévien kesken.

Hérantappoaseen puvustuksessa suunnittelin kaytettavaksi ruutu- ja raitakuvioita seka
yksivérisi4 vaatekappaleita. Vaikka denim materiaalina soveltuu niin kaupungille kuin
maalle, mielestani se lisdd maalaishenked puvustukseen. Heinétdiden koneellistumi-
nen 1980-luvulta alkaen 2000-luvulle vaikutti myds ndytelméssa tapahtuvaan tydsken-

telyyn heinédpellolla; ei tarvittu haravoita, talikkoa ja heindseipditd vaan kaytettiin
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valmiiksi koneellisesti paalattuja heinid. Vaikka heinanteko koneellistui ja naytelméa
sijoitettiin 2000-luvulle, heinatyot tehtiin koko kyldn voimin kunkin talollisen heina-

pelloilla kuten aikaisemminkin.

Allu

Alkaessani koota péaahenkilon, Allun, kuvakollaasia (kuva 4), valitsin siihen kuvia,
jotka vastasivat ensimmaisia mielikuviani roolihahmosta. Kokosin kollaasin samoihin
aikoihin, jolloin tein roolianalyyseja. Talloin paésin seka syventamaan roolianalyysia
ettd huomioimaan ensivaikutelmani roolihahmosta suunnitellessani puvustusta. Allu
oli puvustuksen suunnittelussa yksi vaikeimmista roolihahmoista. Nuoren kaupunki-

laispojan puvustuksessa piti saada ndkymaan hénen kasvamisensa ja muuttumisensa

naytelman aikana ja tata kuvasin oleellisesti varien vaihtumisella.

KUVA 4. Allun tunnelma- ja varikollaasi

Esi-ikonografinen taso: vérit musta, tummansininen, vaalean sininen, harmaa ja val-
koinen. Paidoissa suoraviivaisia ja selkeitd kuvioita: ruutukuvio ja painokuviot, farkut
ja Converse-kengat. Ikonografinen taso: Vaatteiden materiaalit ovat luultavasti puu-
villaa. Miehet seisovat ké&det taskussa aivan kuin eivat tietdisi, mita niilla pitéisi tehda
tai sitten vain viestittadkseen ettei jokin asia kiinnosta heitd. Ylhaalla vasemmanpuo-

leinen mies pitaa toista kattddn kaulalla, mika kertoo pienesté epdvarmuudesta ja her-
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mostuneisuudesta, kuin ei tietdisi, miten pitdisi reagoida johonkin. Kuvien nuorten
miesten asennot kertovat rennosta elaméasenteesta. Miesten asennoista huokuu itse-
varmuutta. Kuvan vasemmalla olevat kuplat kertovat sekavista tunteista. lkonologi-
nen taso: Kaupunkilainen omaa rennon eldmanasenteen, mutta jouduttuaan tuntemat-
tomaan hén ei enad tiedd, miten pitéisi asiaan suhtautua. Harantappoaseessa Allu l&he-
tetddn ensimmadisté kertaa maalle hein&t6ihin sukulaisten luo, joita hén ei ole tavannut
aikaisemmin. Allun rento asenne muuttuu sulkeutuneisuudeksi. Han ei halua kertoa
itsestaan torvenkylaldisille. Tavattuaan Kertun Allu alkaa kertoa itsestédén ja alun epé-
varmuus katoaa. Kaupungissa hédn on saanut viettdd vapaata elamad, joka muuttuu
fyysiseksi tyoksi. Siind missa kaupungissa kukaan ei puutu siihen, mité toiset tekevat,
maalla jokaisesta huolehditaan ja se on taysin erilainen eldméntapa, johon pitéa tottua.

Allun puvustuksen suunnittelussa (kuva 4) varimaailma oli mustasta tai tummansini-
sestd vaaleampaan siniseen ja jopa harmaasta valkoiseen. T-paidoissa oli tarkoitus olla
graafisia kuvioita eika pelkkaa yksivarisyytta. Varit t-paidoissa vaalenisivat naytelman
edetessd. Ruutukuvio toisi puvustukseen hieman vaikutusta maalaisuudesta. Pitkahi-
hainen paita tai huppari t-paidan pé&élla voisi olla ruudullinen. Housuiksi suunnittelin
farkkuja, jotka sopivat niin kaupunkiin kuin maalaiskylaan. Vériltdan ne olisivat aluk-

si tummat mahdollisesti mustat ja lopuksi vaaleammat siniset.

Kerttu

Kerttu oli ensimmainen roolihahmo, josta minulle muodostui visuaalisia mielikuvia.
Mainitsin roolianalyysissa (ks. luku 4.1.3) Kertun olevan luonnonlapsi, jolla on yli-
suojelevat vanhemmat. Kootessani Kertun kuvakollaasia (kuva 5) etsin kuvia, jotka
paljastavat Kertun luonteenpiirteitd. Olin lukenut kasikirjoituksen, joten otin kuvissa
huomioon myos tekstissd mainitut vaatekappaleet. Allussa ja Kertussa oli monia yh-
teisia piirteitd, mutta toisin kuin Allun puvustuksessa, jossa vaatteet vaalenivat tarinan
edetessd, Kertun kohdalla vaatteiden varit pysyivat samoina koko ndytelman ajan.
Kertun puvustuksessa vaatteiden muodon vaihtumisella oli suurempi merkitys rooli-

hahmon tarinan kertomisessa.
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KUVA 5. Kertun tunnelma- ja varikollaasi

Esi-ikonografinen taso: Kuvien pitk&hiuksiset tytot, joista jokaisen asento kertoo
Kertun luonteesta. Alhaalla vasemmanpuoleinen tytto, jolla on farkkushortsit ja puner-
tava collegepaita nauttii keskella viljapeltoa olemisesta. Oikealla ylhaalla oleva tytto,
jolla on valkoinen toppi ja ruskeat shortsit kertoo asennollaan: enté sitten, mita valia?
Asennossa on samalla jotain viettelevéd ja halua haastaa. Alhaalla oikealla olevan
valkomekkoisen tytén asento on viettelevd. Samalla pitdesséan toista kattdan suoja-
naan han viestittaa ujoutta ja halua suojella itsedén. Kuvissa olevissa vaatteissa nakyy
pienid pelkistettyja kukkakuvioita ja vaatteet ovat yksivarisid. Ikonografinen taso:
materiaalit ovat pehmeitd, ohuita ja hyvin laskeutuvia. Alhaalla vasemman puoleinen
tyttd ndyttdd tanssahtelevan ja nauttivan yksindisyydestaan. Han pitaa silmansa kiinni
ja vetda viljan tuoksua sisdédnsa. H&n on kuin luonnonlapsi. YIhaalla oikealla tytto
katsoo haastavasti katsojaansa kuin kysyédkseen; miksi jotain ei saisi tehdd. Alhaalla
oikealla oleva tyttd katsoo jotakin kuin peldten, miten tdma reagoi viettelemiseen, tai

onko han tehnyt jotain vaarin ja siksi suojelee itsedén.
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Ikonologinen taso: maalaistytto, jota rakastetaan paljon ja hanen asioihinsa puutu-
taan, kaipaa valilla yksindisyytta ja yksityisyyttd. Kertun vanhempien suojelunhalu
tukahduttaa Kerttua, joten han piilottaa sisélleen herkén puolensa. Han on kapinoiva,
temperamenttinen, mutta sisimmassaan lapsenomainen tyttod, joka kaipaa toisen ihmi-
sen laheisyytta. Han tarvitsee pakopaikan, jonne voi mennd, kun vanhempien luona ei
pysty olemaan. Torvenkylan nuoret ovat Kertulle kuin siskoja ja veljia, jotka rakasta-
vat Kerttua sellaisena kuin han on. Han voi olla vanhoillisesta perheesta tuleva tytto,
joka viestittad pukeutumisellaan tunteitaan, kun sanat eivat vain riitad. Kerttu piilottaa
syvimmét tunteensa toisinaan vihamielisyyden ja toisinaan keveyden alle. Toisaalta
maalaiskylan viattomasta pikkutytostd on kasvamassa aikuinen nainen, joka tieta,

mita tahtoo.

Kertun puvustuksen suunnittelussa (kuva 5) huomioin monet Kertun luonteenpiirteet,
joita kasikirjoituksessa ilmeni. VVarimaailmaksi ajattelin oranssia, valkoista ja harmaa-
ta. Totesin aikaisemmin Allussa ja Kertussa olevan yhteisié piirteitd, joten heidén va-
rimaailmansa seka pukeutumisensa voisivat paikoittain olla samankaltaiset. Puvustuk-
sessa nakyisi Kertun tyttomaisyys, hanen kapinointinsa seké herkan puolen peittami-
nen esittdmélla kovempaa kuin onkaan. Asukokonaisuudet vaihtuisivat useasti, silla
Kertusta paljastuu koko naytelman ajan uusia puolia. Kuitenkin vérit pysyisivét sa-

moina koko naytelmén ajan.

Rutanen

Mielikuvani Rutasesta oli noin 16-vuotias, aina pipo paassa kulkeva, todelliset tun-
teensa salaava poika, joka omalla veijarimaisella tavallaan yhdistdd kaupunkilaiset ja
maalaiset nuoret toisiinsa. Rutanen hahmona oli helpoimpia puvustuksellisesti. Etsin
kuvakollaasiin (kuva 6) kuvia, jotka kuvastaisivat Rutasen poikamaisuutta ja ny-
kynuorille tyypillistd rentoa suhtautumista elamain. Oikean puoleinen mies vastasi
taydellisesti mielikuvaani, joten ajattelin, etten sen lisdksi tarvitsisi kollaasiin useam-

paa kuvaa miehistd vaan enemmaénkin varimaailmaa.



Esi-ikonografinen taso: varit ovat musta, sininen, keltainen ja violetti. Vasemman-

puoleisella miehell& on ruutupaita ja farkkushortsit. Hanen asentonsa ilmaisee itse-
varmuutta ja tappelunhalua. Oikeanpuoleisella miehelld on pipo pa&ssé ja valkoinen t-
paita farkkupaidan alla. Kéasien asento viestittaa itsekeskeisyytta. Ikonografinen taso:
vaatteet ovat rentoja ja tyylikkaita. Poika selvésti tietdd oman tyylinsa. Pojalla on tarve
esittdd kovempaa kuin onkaan. Rutasella on rento suhtautuminen eldmaan ja hén peit-
t4d epdvarmuutensa ja kokemattomuutensa havyttomyyksien puhumisella seka tyttja
naurattamalla. VVasemman puoleisen miehen katse kertoo vakavuudesta, han on koh-
dannut jotain, mihin ei tiedd, miten pitdd suhtautua. Rutanen ei tiedd, miten isosta
kaupungista tulevaan pikkuserkkuun pitaisi suhtautua. Oikean puoleisen miehen katse
on keskittynyt seuraamaan jotakin, kenties ohimenevéa tyttoa. Pitaisiko hanen menné

perdan, ainakin hén kiskoo paitaansa paremmin paalleen.

Ikonologinen taso: kaupunkilainen, joka tuntee tyylinsé ja osaa suhtautua maiseman-
vaihdoksiin ja uusiin tuttavuuksiin huumorilla vaikka uusien ihmissuhteiden luominen
tuntuukin pelottavalta. Rutanen on suorapuheinen ja rehvasteleva, mutta osaa ottaa
asiat myos vakavasti silloin, kun tarvitaan. Han esittaa, ettd héneltd 16ytyy elamanko-
kemusta nuoresta iastd huolimatta ja han osaa kunnioittaa vanhempia ihmisid. H&n on
nuorempi ja radvasuisempi kuin muut ndytelméssa olevat pojat. Ajattelin, ettd asuko-
konaisuuksia ei tarvittaisi kuin yksi: farkut, t-paita tai paitapusero, pipo, farkkutakki ja

tennarit.
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Vuokko
Vuokon hahmoa pidin energisend, muotitietoisena, urheilullisena ja rentona. Kuvakol-
laasiin (kuva 7) kerésin pirteitd varejd ja rennonnékdisia vaatteita. LOysin Vuokosta
samanlaista rentoa asennetta kuin Rutasesta. Vuokolla oli kyky hauskuuttaa nuorisoa

ja pitda heidat yhtena porukkana erimielisyyksista huolimatta.

KUVA 7. Vuokon tunnelma- ja varikollaasi

Esi-ikonografinen taso: varit ovat harmaa, oranssi, turkoosi ja sininen. Vasemman
puoleinen tyttd, jolla on harmaa paita, viestittdd asennollaan reippautta. Alemmassa
kuvassa vaaleahiuksisella tytolla on olkapaat paljastava turkoosi collegepaita ja sen
alla vaalea pidempi toppi ja lyhyt farkkuhame, jossa koristevyd. Asennossa on kiusoit-
telua ja viettelevyyttd. Han poseeraa mielelldén tietden nayttavansd hyvéltad. Oikean-
puoleisella pitk&hiuksisella tyt6lla on véalja vaaleanpunainen paita ja farkut yhdistetty-
nd maihinnousukenkiin. Asento kuvastaa ujoutta. Ikonografinen taso: Alemman ku-
van tytdn asento kertoo Kiusoittelusta ja viettelevasta suhtautumisesta poikiin. Kat-
seessa on tietdvaisyytta ja itsevarmuutta. Ylemman kuvan tyton hiukset hulmuavat
reippaasta, mutta rennonnakdisesta kévelysta. Hanen katseensa kertoo, etta tdaltd mina
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tulen, minulla vain ei ole kiirettd. Oikeanpuoleinen tyttd taas on pysahtynyt katsomaan
jotakin, mutta han ei tiedd, miten pitéisi suhtautua asiaan, jalkojen asento kuvastaa
sité, ettd han on poistumassa paikalta vahin aanin. Aivan kuin tyttd haluaisi sanoa, etta
hén on t&alla, mutta lahden saman tien takaisin sinne mista tulinkin. Ikonologinen
taso: rauhaa rakastava, muotitietoinen, elamaniloinen maalaistyttd, jolta ei energia
tunnu vahenevén. Kaikkien rakastama tytto, joka tietdd, ettd hanesta vélitetdan. Vuok-
ko ei tunne tarvetta esittdd enempaé kuin on eiké kapinoida ketddn vastaan. Héan ottaa
paivéan kerrallaan, nauttii elaméstéan ja osaa kayttaytya aikuismaisesti, mutta paastaa
sisaisen lapsensa esille. Vuokolta ei jaa mitddn huomaamatta ja han keksii ratkaisuja

ristiriitoihin.

Vuokon pukukokonaisuuden suunnittelu (kuva 7) oli yksi mielenkiintoisimmista pu-
kukokonaisuuksista. Elaméniloa tytdsta ainakin 16ytyy. Huomasin Vuokon ja Kertun
olevan luonteiltaan erilaisia ja he tadydentévét toisiaan. Vuokon vérimaailma olisi
oranssi ja turkoosi. Ajattelin véljid ja rennonoloisia vaatteita, joista nakyy Vuokon
muotitietoisuus. Maihinnousukengét liséisivat tyton tyylikkyyttd. Farkut tai farkku-
hame olisivat omiaan télle tytdlle, jotta nuorten pukeutumisessa olisi jotain yhtenevai-

syyttd. Téssa tapauksessa valitsin nuorille yhteiseksi materiaaliksi denimin.

4.3 Haudonta

Gillette (2012, 28) kehottaa irtautumaan projektista kokonaan. H&n korostaa alitajun-
nan tyoskentelyn tarkeyttd. Moni haasteellinen asia saa selkeyden, kun on nukkunut
yon yli. Toisilla tdm& haudontavaihe kestaa tunteja toisilla voi mennéa pitempaan, se
on taysin suunnittelija- ja projektikohtaista. Myos Kettunen (2001, 70-71) kehottaa
lepd&dméan ja tekemadn muita toita valilla. Hanen mukaansa pakko, aikataulu ja on-
gelmien ratkaisemisen odottaminen luovat paineita ideoinnille. Ei pida yrittaa liikaa
vaan pitad taukoja, muistaa sy6dd hyvin sekd nukkua. Aikataulullisesti minulla jai
aikaa haudonnalle enemman projektin alkuvaiheessa. Mitd vdhemman aikaa ensi-
iltaan oli, sitd pakonomaisempaa oli tyoskentelyni eivétka ajatukseni kulkeneet selke-
asti. Uusien ideoiden kehitteleminen tuntui vaikealta, mutta parin pdivan tauon jélkeen
haasteet tuntuivat selkeytyneen. Myo6s hyvin nukuttujen 6iden jalkeen oli mielek-
k&admpéé aloittaa tyoskentely. Ruohotien (1998, 26) mukaan intuitiivinen ongelman-
ratkaisu tarkoittaa alitajunnaisen tietomaaran kasvua, joka perustuu ajattelun ja toi-

minnan vuorovaikutukseen. Gillette (2012, 451) kannustaa menemé&an kavelylle, Kir-
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jastoon, teatteriin tai elokuviin. Riittdvan tauon jalkeen on taas mielekasta palata kes-
ken olevan projektin pariin (Kettunen 2001, 71). Minulla tdma vaihe tarkoitti muiden
keskeneréisten projektien tyostamistd sek& perheen kanssa vietettyd aikaa. Huomasin
kuitenkin miettivani jatkuvasti eri vaihtoehtoja puvustukseen. Usein 16ysin itseni mat-
kustellessani ympari Suomea Kirpputoreilta etsimadssa vaihtoehtoja sekd hakemassa

vaatekaupoista ideoita.

5 IHAN KOKEILUMIELELLA

Néytelmdssé on realistinen ja viitteellinen maailma. Mika on todellisuutta? Mika on
unta? Nuoret nayttavat nykynuorilta, mutta mitd, jos heilld onkin vaatteet kuin lannen-
filmista? Entédpd mitd tapahtuu, kun todellisuus ja uni sekoittuvat? Tallaisia ajatuksia
minulla herési ndytelmén kohtauksesta, jossa Allu nédkee unta olevansa Villin Korren
sankari. Mutta mill& tavalla erilliset osatekijat muodostavat yhtendisen valmiin esityk-

sen?

5.1 Valinta

Gilletten (2012, 30-31) suunnittelumallin valintavaiheessa suunnittelijat kayvéat lapi
kaiken keradmansé tiedon ja materiaalin. Koko tyéryhman tulee olla yhteisymmarryk-
sessa produktion tyylisté eli tavasta tuottaa naytelma, jossa kaikki noudattavat yhteisia
taiteellisia teemoja. Jokaisen osa-alueen visuaalinen suunnittelija tuo esille alustavilla
luonnoksillaan ideansa tuotantopalaverissa. Yleensd pukusuunnittelija esittelee puku-
luonnokset, joista tulee ilmi mallin ja muodon lisdksi vari- ja materiaalivaihtoehdot,
joita aiotaan kayttad. Kettunen (2001, 92, 94) toteaa, ettd sitd, mitd ideasta voi tulla,

kuvataan luonnoksella. Idean visualisointi on yksi askel produktion valmistumisessa.

Ensimmadinen tuotantopalaveri, jossa olivat mukana kaikki visuaaliset suunnittelijat,
ohjaaja, assistentit ja tuottajat, jarjestettiin toukokuun lopulla. Lavastuksesta oli val-
mistettu pienoismalli, joka auttoi tydryhmaa hahmottamaan tilaa. Lavastuselementtejd,
tassd tapauksessa heindpaaleja, siirtdimalla luotiin kuvaa toisesta paikasta ja ndin ollen
saatiin luotua kokonainen maalaiskyla. Aanitekniikka esitteli mikrofonien erilaisia
mahdollisuuksia. Mihin mikrofoneja ja kaiuttimia sijoitetaan lavalla? Mistd mikrofonit
ottaisivat parhaiten nayttelijoiden &anet? Mit4 mikrofoneja kdytetd&n ja miten ne toi-

mivat? Naihin &éniteknillisiin kysymyksiin en perehdy tassa tdman tarkemmin. Tar-
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kein tieto aanitekniikkaan liittyen minulle oli, ettei nayttelijoilla ole mikrofoneja ja

lahettimi& vartalossaan, joten puvustuksellisesti kaikki oli mahdollista.

Esittelin tekemani alustavat ideat tunnelma- ja vérikollaaseina (kuvat 4 — 7, s. 25, 27,
29, 30.) sekd myds muiden roolihahmojen kuvakollaasit. Kollaaseista ilmeni kunkin
hahmon vérimaailma, pukujen muoto seka roolihahmojen luonne. Valintavaihe on
paattynyt, kun ohjaaja on tyytyvainen kaikkien visuaalistensuunnittelijoiden luonnok-
siin ja kokee niiden tukevan naytelmén yhteisté linjaa (Gillette 2012, 31). Ohjaaja oli
tyytyvainen kaikkien suunnitelmiin eikd ndin ollen varsinaista valintaa tapahtunut
tdssd kohdassa. Sain luvan jatkaa vaatteiden hankintaa saman tien. Pukuluonnoksia
minun ei tarvinnut tehdd, koska ohjaajan mielesta tunnelma- ja varikartat riittivat ku-
vaamaan tarpeeksi hyvin hanelle sitd, mihin suuntaan oltiin menossa. Suunnitelmani
kuvastivat ohjaajan tiedostamatonta mielikuvaa roolihahmoista ja tukivat seké veivat
eteenpdin koko naytelm&n maailmaa. Puvustuksen valinta tapahtui padosin lavalla
harjoituksissa sekd nayttelijoiden kanssa sovituksissa. Korhosen (2004, 68) mukaan
harjoitusvaate on kuin pukuluonnos. Aina ei tarvitse piirtdad pukuluonnoksia vaan har-
joituksissa nahdaan, onko puvustuksen suunta oikea. Tarvittaessa kokeillaan useita
vaatevaihtoehtoja. Pukuluonnos on syntynyt, kun harjoitusvaatetta pystyy katsomaan
pitempaan nayttelijan paalla harjoitustilanteessa. Harantappoaseessa kaytettiin harjoi-
tusvaatteista muodostuvia pukuluonnoksia, koska toteutin myods puvustuksen valmis-

tuksen eika ohjaajalla ollut tarvetta nahda piirustuksia kuvakollaasien jalkeen.

5.1.1 Roolihahmon luominen

Roolihahmon luominen aloitettiin jo analysoimalla kasikirjoitusta ja tekemélla rooli-
analyysit. Nama vaiheet tein itsendisesti, koska olin toisella puolella Suomea kuin
muu tyéryhmad. Ohjaaja teki omat valmistelunsa ja néyttelijat omansa. Mainitsin oh-
jaajan ja nayttelijéiden tuovan omia ndkemyksidén roolihahmoista esille keskusteluis-
sa (ks. luku 4.1.3) eli roolihahmon luominen on yhteisty6té pukusuunnittelijan, ndytte-
lijoiden ja ohjaajan kesken. Hirvikosken (2009, 48) mielest4 prosessiluontoinen tyos-
kentely on luovaa ja avointa, mutta haastavaa. Vastuu on yhteisesti jaettu, mutta kaik-
kien tulee tietdd omat ammattirajansa. Olen tastd samaa mieltd, mutta mielesténi kai-
killa osapuolilla pitdd olla pelisilmda. Toisinaan pukusuunnittelija voi antaa naytteli-

joille vapauksia roolivaatteita pééatettdessd, varsinkin, jos nayttelijin saadessa valita
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vaatteitaan itse, nayttelijan ty0 syvenee. Teatteriesityksen luomisprosessi on kyll&

tekijoiden yksilollisia paatoksia, mutta ennen kaikkea ryhmatyotd (Houni 2000, 204).

Néyttelijan ja roolihahmon suhteessa on paljon metaforiikkaa, silla roolihahmo edus-
taa toista persoonallisuutta, identiteettid, jota voidaan rakentaa tai siihen voidaan pae-
ta. Nayttelijoiden roolinrakentamisprosessiin liittyy vahvasti muiden ihmisten tarkkai-
lu. Se on nayttelijoiden tapa kerdt4 materiaalia omaan roolihahmoonsa. (Houni 2000,
42, 201.) Nayttelijoilla on erilaisia tapoja rakentaa roolihahmoa. Yhteinen piirre nayt-
telijoiden roolin rakentamisesta 16ytyy: siind ilmenevat kolme elementtid, joiden jar-
jestys vaihtelee nayttelijasté riippuen. Nama elementit ovat tekstin tasolla liikkkuminen,
roolin ulkoiset puitteet ja siséinen intuitio. (Houni 2000, 204-205.) Hakalan (20009,
11) mukaan pukusuunnittelijan tyossa ilmenevat samat kolme elementtia hieman poi-
keten nayttelijantyosta. Usein nayttelijat analysoivat roolihahmoja yhdessé ohjaajan
kanssa, kun pitdd paattadd, miten jokin tietty repliikki luetaan tai kuinka jokin naytel-
massé tapahtuva toiminta perustellaan. Toisinaan voi harjoituksissa menna paljon ai-
kaa hukkaan, kun nayttelijat istuvat keskustelemassa persoonallisuuksistaan ja suhteis-
taan abstraktilla tasolla. (Wilson 2003, 73.) Néin paljon yhtaldisyyksia pukusuunnitte-
lijan ja ndyttelijoiden tavoissa rakentaa roolihahmoja. Siind missé nayttelijat tarkkai-
levat ihmisida my6s pukusuunnittelija tekee havainnointia ihmisistd, néyttelijoiden ta-
voista liikkua ja toteuttaa itsedan. Koin nayttelijoiden tarkkailemisen harjoituksissa
kasvattavan omia mielikuviani roolihahmoista seka auttavan nayttelijoita, pukusuun-
nittelijaa ja ohjaajaa yhteistydssd luomaan tunnistettavan roolihahmon. Mielesténi
ohjaajan ja nayttelijoiden vélisten keskusteluiden kuunteleminen oli mielenkiintoista
seka opettavaista ja vaikken puuttunut keskusteluihin, ne syvensivédt samalla omaa

késitystani roolihahmoista.

Vaikka pukusuunnittelijana olin itsendisesti tehnyt paljon ty6ta ennen kuin néyttelijat
ja ohjaaja edes kaipasivat roolivaatteita, astuin mukaan kuvaan, kun nayttelijat olivat
edenneet omassa prosessissaan tarpeeksi pitkalle. Hakalan (2009, 11-12) mukaan pu-
kusuunnittelijan pitdd ymmartad, missa vaiheessa nayttelijd on omaa roolinrakennus-
taan sek& nayttelijan tapaa rakentaa roolia. Pukusuunnittelijan ja tyéryhman vélisten
keskustelujen merkitys on valtava, koska pukusuunnittelija ei paése roolihahmon si-
sdlle ilman nayttelijan apua. Pukusuunnittelijan taytyy ymmartédéd roolin eldmaa ja
mieltd, jotta h&n pystyy tarjoamaan vaatteet, joita roolihahmo voi uskottavasti kantaa

ominaan. Omasta mielestani olin melko hyvin selvilla koko ajan, missé vaiheessa ku-
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kin nayttelija oli omassa roolinrakennuksessaan. Kavin keskusteluja ja suunnitelmiani
lapi nayttelijoiden kanssa, ja he saivat esittdd omia ideoitaan seka tuoda vaatevaihto-
ehtoja néhtdvakseni. Paasin nayttelijoiden kanssa nopeasti yhteisymmarrykseen rooli-
hahmojen luonteesta, eikd misséan vaiheessa tullut ongelmaksi se, ettei jokin vaate
olisi sopinut roolihahmolle, vaan pikemminkin oikean vaatekoon l6ytdminen oli haas-

tavaa.

Renvallin (2009, 41) mukaan nayttelijan persoona ja ulkomuoto vaikuttavat siihen,
onko nayttelija sopiva tekeilla olevaan rooliin. Mittojen ottaminen kuuluu yhtena osa-
na pukusuunnittelua. Mielestani pukusuunnittelijan on hyvé saada nayttelijoista mitat
varhaisessa vaiheessa suunnitteluprosessia. Padsin ottamaan nayttelijoistd mitat ja
valokuvat harjoituskauden alkuvaiheessa. Samalla kyselin heidan toiveitaan roolihah-
monsa puvustuksesta. Kaikilla ndyttelijoilla ei ollut toiveita, mutta ne toiveet, joita
nayttelijoilla oli, pyrin my6s toteuttamaan. Mielestani pukusuunnittelijan pitadd osata
kuunnella nayttelijéiden toiveita ja kunnioittaa niitd. Paljon tuli toiveita paahineista.
Lahja tahtoi huivin paéhéan, Touko taas lippalakin ja Svante toivoi jonkin péahineen.
Annilla oli myos toiveita puvustuksen suhteen. Nayttelijan mielikuva Annista oli van-

hoillinen nainen, jolla oli roikkuvat rinnat sek& saappaat.

Seké nayttelijoiden ettd pukusuunnittelijan pitda tehdd kompromisseja roolin rakenta-
misessa (Hakala 2009, 10). Huomasin etsiesséni vaihtoehtoja roolivaatteisiin, etté joi-
denkin nayttelijoiden oli helpompi siséistdd roolihahmonsa, jos he saivat itse suunni-
telmieni pohjalta tuoda omia ehdotuksiaan. Koin tdmén osittain haasteelliseksi, koska
hyvaksyesséni jonkin ehdotuksen saatoin joutua torjumaan toisen nayttelijan ehdotuk-
sen. Tasta aiheutui lievaad kyseenalaistamista minun ammattitaidoistani torjutun vaih-

toehdon tuojalta.

Roolivaate ei ole pddosassa, vaan se on o0sa kokonaisuutta, ja edistéé eldytymista roo-
liin (Sotti 2009, 23). Nayttamopuvun tulee tukea tai asettaa haaste nayttelijan rooli-
tyolle. Nayttelija kokee tarkeédksi sen, miltd vaate tuntuu péalld ja miten sité voidaan
kayttdd. Liian kired tai vélja vaate haastaa nayttelijan I6ytaméén ainekset roolihah-
moonsa. Roolivaatteet kantavat erilaisia alitajunnaisia piiloviesteja esimerkiksi véreil-
14 ja materiaaleilla. (Levo 2009, 38-39.) Huomasin roolivaatteiden mukaan tuleminen
harjoituksiin lisddvan nayttelijoiden kasvamista roolihahmoonsa. Tarke&a oli, etta

nayttelijat saivat harjoituksiin mahdollisimman samankaltaiset vaatteet kuin lopulliset
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roolivaatteet tulivat olemaan. Kuitenkaan kaikki nayttelijat eivat alkaneet kayttaa har-

joitusvaatteita, vaan venyttivat vaatteiden kayttdonottoa niin pitkalle kuin mahdollista.

Renvall (2009, 41) huomauttaa pukusuunnittelijan valitseman materiaalin, sen painon,
keveyden, tuoksun ja siitd lahtevan danen, maarittavan nayttelijan tyota yhdessa puvun
muodon ja vérien kanssa. Gradovan ja Gutinan (1987) mukaan pukusuunnittelussa
tulee muistaa “oppi kolmesta komponentista”, joka on sommittelun perussdinto. Na-
mé& komponentit, jotka vaikuttavat puvun ulkondkdon, ovat muodon, materiaalien ja
varien lisdksi yksityiskohdat, rytmi, mittasuhteet seké asusteet. Pukukokonaisuudesta
tulee mielekk&d&mpi, jos siind erottuu selke&sti kolme komponenttia. ”Tietystd muo-
don, tilan, vériyhdistelmén ja puvun rakenteen rytmin suhteesta syntyy taiteellinen
kokonaisuus” (Gradova & Gutina 1987, 9). Mielestani kolmen komponentin kéytta-
minen oli suunnittelussa hyva ratkaisu. Se lisési mielenkiintoa asukokonaisuuksiin
sekd sai kokonaisuudet ndyttdméan loppuun asti mietityiltd. Roolihahmon luominen
oli yhteinen pitka prosessi, joka kesti k&sikirjoituksen lukemisesta aina ensi-iltaan asti.
Sind aikana opin nayttelijoiden kanssa yhteistyon tarkeyden ja kompromissien tekemi-

sen hyvaksymisen.

5.1.2 Mainos- ja kéasiohjelman kuvaukset

Tieto kuvauksista tuli aivan yllattaen. Alkuperdisten suunnitelmien mukaan mainos-
kuvausten piti olla kesékuussa. Kuvauspaivé kuitenkin siirrettiin toukokuun puoleen-
valiin. Tieto tésté tuli minulle vasta muutamaa péivaa ennen kuvauksia. Tdma aiheutti
pientd paniikkia, koska olin lahddssa Savonlinnaan seuraavana paivana ja palaisin
vasta kuvausten jalkeen takaisin. Ohjaajan ja ohjaajan assistentin kanssa puhuimme
siit4, millaisia kuvia ja missé ne tultaisiin ottamaan. Kuvauspaikkana toimi laheinen
maatila, josta myos lavasteiden heindpaalit tulivat. Kuvauksiin tarvittaisiin vain Allu
ja Kerttu, mik& helpotti ty6tani huomattavasti, kun piti 16ytaa vaatteet lyhyellé varoi-

tusajalla.

Ohjaajan toiveena oli, ettd kuvausvaatteet olisivat yksivarisid Allulla tumman ja Ker-
tulla vaalean sdvyiset (kuvat 8 & 9). Vaatteiden tuli olla mahdollisimman samanlaiset
kuin mitd naytelmdssa kaytettdisiin. Tuona pdivana en seurannut harjoituksia vaan
olin teatterin pukuvarastolla etsiméssa kuvausvaatteita. Allulle valitsin tummansinisen

t-paidan, mustat farkut seka kengiksi vaaleat converset. Kertulle 16ytyi "lurttana” eli
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valkoinen ohut mekko. Mekon liséksi Kertulle tuli kuvauksiin harmaa neuletakki.
Henkilokohtaisen aikatauluni takia en péa&ssyt paikalle kuvauksiin, joten minun piti
antaa ohjeet nayttelijoille, mité vaatteita heill& olisi ja mista ne 10ytyisivat. Osa vaat-

teista oli nayttelijoiden omia, joten muistutin heitd ottamaan ne kuvauksiin mukaan.

KUVAT 8 & 9. Mainoskuvia (Larvala 2013)

Késiohjelman kuvauksista, jotka jarjestettiin kesdkuun lopulla, kerrottiin vasta péivaa
ennen kuvauksia. Tdm4 ei tuottanut niin paljon ongelmia, koska vaatteita oli etsitty jo
etukateen. Vaatteita ei kuitenkaan ollut vield sovitettu, joten se, olisivatko ne sopivan-
kokoisia, jai vaivaamaan minua yon yli. Kaikille nayttelijoille ei kuitenkaan roolivaat-
teita ollut 16ytynyt, joten aamulla ennen kuin nayttelijat saapuivat, menin assistenttini
kanssa penkomaan pukuvarastosta vaatteita, jotka vastasivat mielikuviani roolihah-
moista (kuva 10). Allun nayttelijalle olin ohjaajan kanssa antanut ohjeen tuoda muka-
naan kauluspaita (kuva 11), koska tarvitsimme kuvan ylioppilasjuhlista. Toki kaulus-
paita tuotiin, mutta kun ohjaaja tuli sanomaan minulle, ettd ”punainen kauluspaita”, en
heti ymmartanyt, mistd oli kyse. Kun néyttelija toi paidan naytille, hdn kommentoi,
ettd ”Te kysyitte, ettd 10ytyykd multa kauluspaitaa ja pyysitte tuomaan sen. Ette te
sanoneet, minka varinen sen pitié olla.” Se oli kylla totta, ettei varista ollut puhetta.
Jotenkin olimme ohjaajan kanssa olettaneet sanomatta, ettd kyseessa oli valkoinen
kauluspaita. T&std viisastuneena en pitdnyt endd mitaan itsestadn selvéna asiana vaan

mainitsin aina tarkan kuvauksen, millaista olin suunnitellut.
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KUVAT 10 & 11. Kasiohjelman kuvia (Larvala 2013)
5.2 Toteutus

Gilletten (2012, 31-36) mukaan toteutusvaiheeseen paastaan, kun suunnitelmat on
hyvaksytty. Pukusuunnittelijalle toteutusvaihe tarkoittaa lopullisten esityskuvien val-
mistusta. Esityskuviin voidaan liittd4d huomioita, selventévié piirroksia sek& materiaa-
lindytteitd ja koristeita. Kuvista tulee nékya pukujen tyyli, aikakausi ja tunnelma.
Suunnittelijan tehtdvé on huolehtia, ettd valmistuksessa pysytaan aikataulussa ja bud-
jetissa. Tydryhmaén tapaamiset valmistuksen aikana takaavat tiedon kulun kaikille.
Minulle tdma vaihe ei tarkoittanut esityskuvien tekemistd. En tehnyt esityskuvia, kos-
ka vastasin itse pukujen valmistuksesta tai oikeastaan hankinnasta. Assistentilleni olin
lahettanyt sdhkopostilla kuvat jokaisen roolihahmon tunnelmakollaaseista, joiden poh-

jalta han 16ysi paljon eri vaihtoehtoja.
5.2.1 Pukuvarasto, kirpputorit ja harjoitukset

Vaikka koin puvustuksen budjetin olevan suhteellisen suuri, tarkoitukseni oli hankkia
kaikki vaatteet kaytettyind Kirpputoreilta, teatterin omasta varastosta seka lainaamalla
teatterin jaseniltd. Muutamaa vaatekappaletta lukuun ottamatta ndin myos pystyttiin
tekem&an. Muutamia paitoja kévin itse sekd assistenttini kdvi ostamassa kaupasta ja
toinen assistenttini ompeli lehmépuvun alusta alkaen tosin teatterin kangasvarastoa
hyodyntéen. Itse tein pienid korjausompeluita muutamiin vaatekappaleisiin, mutta
suurin osa vaatteista oli hyva sellaisenaan.
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Koin puvustuksensuunnittelun hankalampana ulkoilmaan kuin sisatiloihin. Ulkoilma-
teatterissa puvustuksessa tuli ottaa huomioon kivikot ja pusikot, joissa vaatteet saat-
toivat repeytya seké etenkin sad. S&a saattoi vaihdella huomattavasti harjoituskaudella
seka esitysaikana. Kylmille seké sateisille ilmoille tuli varautua lampimimmilla vaat-
teilla. Toisilla se tarkoitti roolivaatteiden alle puettavia l&mpimampié vaatteita, kun
taas toisille etsin vaihtoehtoiset roolivaatteet, joita néyttelijat saivat kdyttdd omien
tuntemuksiensa mukaan. Kavin penkomassa teatterin pukuvarastoa uudestaan ja uu-
destaan, kunnes olin varma, ettd olin 16ytanyt sieltd kaiken mahdollisen, mita voisin
kayttad. Kirpputoreilla taas kului tunti toisensa jélkeen katselemalla niiden tarjontaa.
Toisinaan tuntui, ettd vaihtoehtoja on liikaa, toisille roolihahmoille ei taas millaan
meinannut 6ytya juuri sitd, mitd olin etsiméssa tai ei ainakaan oikeassa koossa tai
varissa. Valilla paatoksen teko ja kokonaisuuden hahmottaminen tuntui hankalalta.
Kokosin loydettyjd vaatteita yhteen ja tarkastelin niitd kokonaisuutena. Vaikka sain
tehdd paatoksia itsendisesti, toisinaan paddyimme yhteisiin keskusteluihin, joissa vaih-
toehtoja punnittiin ja lopulliset ratkaisut tuntuivat 16ytyvan nopeammin kuin yksin
miettimalla. Naista keskusteluista esimerkkina on heindpeltokohtaus, jossa mietin oh-
jaajan, assistenttini seka tuottajan kanssa, miten saisimme asuista yhtendisia? Kuvaus-
paikan tilalta saimme lainaan muutamia tyohaalareita, mutta lisaksi tarvitsimme jota-

kin muuta. Lopulta kukaan meista ei ollut varma, kuka idean oli lopulta keksinyt, mut-

ta pdadyimme kolmeen vériin tyopaidoissa: keltainen, punainen ja oranssi (kuvat 12 &
13).

B\

KUVAT 12 & 13. Heinapellolla (Haanpaa 2013)
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Toinen esimerkki on Marketan ylioppilasjuhlavaatteet: assistenttini ja tuottajat ihmet-
telivat paatostani suorista housuista. Miksi kohtauksessa ei ole kotelomekkoa? Totesin
kotelomekon olleen yksi vaihtoehto, mutta ohjaajan toive businessnaisesta toi mielee-
ni ennemmin housut. Ohjaajan mielestd tdma ratkaisu oli parempi ja vastasi hanen

mielikuvaansa.

Néayttelijat opettelivat repliikkejd, tekivat kohtausharjoituksia sek& niiden ohella néyt-
telijantydn tekniikkaharjoituksia ohjaajan kanssa. Yleensd naytelmad harjoitellaan
kohtaus kerrallaan edeten kohti ndytelman l&pimenoa. Kohtausten jarjestyksella ei ole
valia, kunhan kaikki kohtaukset tulee ké&ytya lapi. Sinivuoren (2002, 49-51) mukaan
kohtausharjoituksien yhteydessa harjoitellaan néyttelijantyon tekniikoita tarkoituksena
vahvistaa kohtauksessa tapahtuvaa nayttelijoiden toimintaa. Néyttelija ja ohjaaja saa-
vat lisdd materiaalia kohtausten rakentamiseen juuri tekniikkaharjoituksista. Ohjaaja
luo kokonaisuutta, johon nayttelija tekee yksityiskohtia. Ohjaaja tarkkailee objektiivi-
sesti vievatkd kohtaukset, yksityiskohdat ja harjoitukset oikeaan suuntaan. Kohtaus-
harjoitukset, tekniikkaharjoitukset ja tekstiharjoitukset liittyvat saumattomasti yhteen
joten voi olla hankalaa erottaa mista harjoituksesta on milloinkin kyse. Pyrin olemaan
mahdollisimman monessa harjoituksessa mukana, jotta saisin laajemman kasityksen
nayttelijan- sek& ohjaajantydsta. Koin harjoitusten seuraamisen itselleni hyodylliseksi
ja opettavaiseksi ja se helpotti myds ohjaajaa, joka pystyi missa valissd tahansa ker-
tomaan lisdtoiveistaan puvustuksen osalta ja antamaan ehdotuksia siitd, mita voitaisiin
kokeilla. Pienia kommunikaatio-ongelmia tosin oli alussa, mutta niisté selvittiin nope-

asti.

Kun harjoituksiin lisattiin viela roolivaatteet, roolihahmoista tuli fyysisempia. Renvall
(2009, 43) pitad harjoituspuvustoa esityksen liikkuvana luonnoksena. Luonnos on
varjelemisen arvoinen asia, suunnittelijan alkuperéinen ajatus ja tyéryhméé yhdistava
mielikuva. Se voi olla hauras ja ristiriitainen. Mutta nayttdessaan hyvalta kokonaisuut-
ta katsottaessa, siita saattaa tulla lopullinen roolivaate. Pukuharjoitukset astuivat kuvi-
oihin heindkuun alkupuolella ndytelman l&pimenoissa, joiden jélkeen vield harjoitel-
tiin erikseen kohtauksittain. Pukujen ollessa lavalla keskityin tarkkailemaan pukujen
toimivuutta, ja muodostivatko ne yhtendisen kokonaisuuden riitelemattd lavastuksen
kanssa. Roolihahmoista tehddan merkittavia havaintoja siind yhteydessd, kun néytel-
ma herétetddn henkiin nayttamolla (Wilson 2003, 73). Harjoitusten edetessd rooli-

hahmo syvenee ja sen luonne seké olemus selkeytyvét, joten puvustukseen tulee muu-
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toksia sitd mukaan kuin naytelma kasvaa ja muuttuu (Hakala 2009, 12). Muutoksia
tuli melkein jokaisessa lavalla tehdyssa harjoituksessa. Asukokonaisuuksista puuttui
vield yksityiskohtia, jotka viimeistelivat kokonaisuuden. Kaikki nayttelijat eivét saa-
neet lopullisia roolivaatteitaan asusteineen samaan aikaan harjoituksiin. Lopulta kai-
killa nayttelijoilla oli lopulliset roolivaatteet paalla juuri ennen valmistavaa harjoitus-
viikkoa. Viimeiselld viikolla eli valmistavalla viikolla tehtiin pelkki& l&pimenoja, jois-
sa hiottiin viel& niin nayttelijanty6ta kuin pukuvaihtoja.

5.2.2 Valmis puvustus

Seuraavassa tarkastelen valmiita asukokonaisuuksia, eli mité ne sisélsivat sek& miten
pukukokonaisuudet onnistuivat kunkin roolihahmon kohdalla. Kuvat ovat harjoituk-
sista, joten niista saattaa puuttua yksityiskohtia tai asusteita, ja rekvisiittaa on vieléd
vaihdettu, mutta ne ovat hyvin lahell4 valmiita asukokonaisuuksia. Myoskaan maskit
ja kampaukset eivét ole kaikissa lopullisia. Esityksista ei ollut saatavissa kuvia.

Allu

Mielesténi yksi haasteellisimmista roolihahmoista oli koko suunnitteluprosessin ajan
padhenkild, Allu. Koska naytelm& kertoi nimenomaan kaupunkilaispojasta, joka ero-
tettiin tutusta ympéristostaan ja lahetettiin tuntemattomaan, oli kyse Allun kasvami-
sesta ja muuttumisesta naytelmén aikana. Alkuperdisen suunnitelman mukaan kau-
punkilaisten piti olla tummia ja maalla asuvien vaaleita ja varikkéitd. Tekemdssani
kuvakollaasissa ja analyysissa (ks. luku 4.2.2, s. 25-26) kuvasin Allun itsevarmuutta
ja sen muuttumista sulkeutuneisuudeksi Allun jouduttua tuntemattomaan seké kuinka

Allun sopeutuminen maalle kerrottaisiin katsojille véreilla.

Aivan ndytelman alussa, jossa kuvattiin Allun valmistumista ylioppilaaksi (kuva 14)
Allulla oli ylioppilaslakin, olalla riippuvan puvuntakin, mustien farkkujen ja vaaleiden
Converse-kenkien lisdksi kuitenkin kirkkaan punainen kauluspaita, joka nahtiin jo
késiohjelman kuvauksessa (kuva 10, s. 38). Jotenkin tdmé& punainen vari jai olemaan
Allun juhlavaatetuksessa. Milldan tavalla se ei héirinnyt kaupunkilaisten tummansa-
vyista vaatetusta. Mielestani tdma johtui siitd, ettd han oli vield kaupungissa omissa
juhlissaan, joissa han punaisella paidallaan erottui joukosta. Maalle paastyaan Allulla
oli jo p&alldan musta t-paita, jonka avain- ja lukkokuviot toivat esille Allun varautu-

neisuutta uuteen paikkaan ja haluttomuutta kertoa itsestadn mitdén tuntemattomille. T-
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paidan paalla hanelld oli hupullinen ruutupaita (kuva 15), joka toimi takin asemassa
seké edelleen mustat farkut. Hupullinen paita oli ainut ohjaajan puvustusvisio, jonka
ohjaaja tunnisti hanell& olleen ennen suunnitelmieni nakemistd. Mielesténi tama hu-
pullinen ruutupaita toimi hyvin takin tilalla lampiméalla saalla ja siitd tuli enemmaén

maalaishenked kuin esimerkiksi vaihtoehtona olleesta farkkutakista, joka olisi kylla

sopinut kaupunkilaiselle.
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KUVAT 14 ja 15. Allu ensimmaisella puoliajalla (Haanpaa 2013)

Toisella puoliajalla ndytelmd& Allu oli jo sopeutunut maalaiselamain. Hanen vaat-
teensa olivat vaihtuneet vaaleammiksi. Siniset farkut ja harmahtavansininen t-paita,
jossa talla kertaa oli kuvioituna kaupunkimaisema. Tavallaan halusin muistuttaa katso-
jia tuolla printilld, ettd Allu tuli isosta kaupungista. Edelleen ruutupaita toimi takin
sijasta (kuva 16). Allun ja Kertun yhteisen yon jalkeen Allun t-paita vaihtui viel& vaa-
leampaan (kuva 17). Lopussa se oli harmaa, ja siind oli traktoriprintti, joka kuvasti
Allun sopeutumisen maalle. Naytelméan lopussa, kun Allu palasi kotiinsa kaupunkiin,

hén oli taas vareiltdan erilainen kuin muut ja tunsi olevansa vaarassa paikassa.
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KUVAT 16 ja 17. Allu toisella puoliajalla (Haanpaa 2013)

Vaikean alun jalkeen Allun lopulliset asukokonaisuudet olivat mielestani onnistuneet.
Ohjaaja piti erityisesti toteutuneesta Allun varimaailman vaalenemisesta. Asukokonai-
suuksissa tuli lopulta esille graafisuus: printtikuviot olivat pelkistettyja. Koin Allun
puvustamisen vaikeaksi, koska nayttelijalle ei meinannut I6ytya sopivankokoisia vaat-
teita. Istuvien housujen I6ytdminen oli miltei mahdotonta, joten k&ytimme nayttelijan
omia kulahtaneita farkkuja. Osa hankaluudesta johtui siité, ettd nayttelija ei halunnut
panna roolivaatteita harjoituksiin, joten lopullisten paitojen lI6ytdminen viivastyi, kos-

ka ei tiedetty, sopiko harjoituspaidan koko nayttelijalle.

Kerttu

Kertulla, ndytelman naispéaroolilla, oli useita asukokonaisuuksia, koska halusin ku-
vastaa Kertun monia luonteenpiirteitd, jotka ilmenivat ndytelman edetessa. Suunnitel-
massani (kuva 5, s. 27) esiintyi néista luonteenpiirteistd muutamia. Ensimmadisen ker-
ran, kun Allu néki Kertun, tall4 oli valkoinen ohut mekko. Allun tavatessa nuorisojou-
kon ensimmadisen kerran, Kertulla oli valkoinen paita, siniset farkut ja musta pipo (ku-
va 19). Vaatteillaan Kerttu halusi ndyttad olevansa kuin yksi pojista sekd ilmaista kuu-
luvansa johonkin. Han ei halunnut paljastaa herkkyyttadn muille nuorille ja katkeytyi

angstin alle. Oranssi kukkamekko (kuva 18) paljasti Kertusta tyttdmaéisyyden. Hanella
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oli mekko pééllaan, kun han sai olla omassa rauhassaan eika hénen tarvinnut esittaa

mitd&n muuta kuin oli. H&n sai olla se luonnonlapsi, joka han todellisuudessa oli.

KUVAT 18 ja 19. Kertun asukokonaisuudet (Haanpaa 2013)

Kotioloissaan Kerttu piti mustia, véljid housuja (kuva 20). Kerttu halusi kapinoida
vanhoillista ditidén vastaan ja osoitti sen pitdmalla pipoa jopa sisélla. Ollessaan kiuk-
kuinen ja pahalla mielelld Kertun varimaailma muuttui kokonaan mustavalkoiseksi.
Nuorison ryyppyjuhlissa Kertulla oli harmaa paita, jossa oli erivarisia raitoja seka si-
niset kirjavat farkkushortsit ja oranssit tennarit (kuva 21). Niilld han viestitti muille,

ettd han haluaa olla rauhassa, ettd hanella on paha mieli, mutta olkaa tukenani, kuulun

joukkoon.
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Kertun selke& vaihe kapinoinnissa ditiddn vastaan ilmeni Kertun yopaitana kayttamés-
sé lyhyessa harmaassa, valjassa paidassa (kuva 22). Riitely &idin kanssa aamutuimaan
ja lahteminen Takkisille tuossa asussa lisasi Annin eli Kertun &idin huolestumista tyt-
tarestdadn. Aivan ndytelmén lopussa, kun Allu oli jo palannut kaupunkiin, tapahtui
Kertun viimeinen ilmestyminen Allulle (Kuva 23), jonka toteutunut puvustus oli oh-
jaajan mielesta erikoisen hieno, koska molemmilla oli melkein sama vériskaala. Koh-
tauksessa Kertulla oli valkoinen réyhelémekko, jossa oli punaisia raitoja ja kukkia.

Mekko viestitti kesan ensirakkaudesta herkkaan nuoreen tyttoon, joka oppi, kuinka

joku ihminen voi olla toiselle kaikki.

O ‘ NP
KUVAT 22 ja 23. Kertun asukokonaisuudet (Haanpaa 2013)

Kertun puvustuksen kaikki eri vaiheet sujuivat hyvin. Tdma oli mielestani hyvéa esi-
merkKki siitd, miten pukusuunnittelijan ja nayttelijan valinen yhteisty6 voi parhaimmil-
laan toimia. Molemminpuolinen kunnioitus toisen ty6ta kohtaan nékyy lopputulokses-
sa. Nayttelijé sai jonkin verran ehdottaa omia vaatteitaan, jotka kuvastivat hdnen mie-
lestdan Kertun luonteenpiirteitd. Yhdessé keskustelemalla ja kokeilemalla 16ysimme
juuri ne oikeat valinnat. Alkuun mietin, ettd Kertulla oli liikaa pukuvaihtoja ja se voi
héiritd katsojia. Tulin ndyttelijan kanssa kuitenkin siihen tulokseen, ettd yhdistelemal-
I& samoja housuja eri yldosan kanssa ja sitten taas samaa paitaa eri alaosan kanssa

toimisi, kunhan vérimaailma pysyi koko naytelma aikana samana. Alkuperdiseen va-
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rimaailmaan liséttiin musta, koska se toi synkempéé puolta esiin Kertusta. Nayttelija
oli tyytyvainen siihen, ettd sai itse vaikuttaa puvustukseensa; tarjota omia vaatteitaan
seké nédkemystadn roolihahmosta. Mainitsin (ks. s. 26) vaatteiden muodon vaihtumi-
sella olleen suurempi merkitys Kertun tarinan kertomisessa kuin vareilld. Onnistuin
luomaan Kertulle sopivan karaktaérisyyden nimenomaan vaihtelemalla vaatteita hyvin
istuvasta royhel6helmaisesta mekosta lyhyeen véljaén tunikaan sek& aina poikamaisiin
farkkushortseihin ja tennareihin asti.

Rutanen

Rutasen puvustuksessa kaikki sujui hyvin. Vaatteet 10ytyivat helposti kirpputoreilta
sekd lainaamalla. Rutasessa ilmeni véhan kaupunkilaisuutta, koska hén tuli Pietarsaa-
resta, mutta ruutukuvio toi mukaan maalaisilmettd. Siniset farkut yhdistettyna kirk-
kaankeltaiseen t-paitaan, jota Rutanen piti violetin ruutupaidan alla seka pipo, toivat
mieleen hieman lapsekkaanoloisen nuorukaisen, joka yritti esittdd vanhempaa kuin oli
(kuva 24). Pipo koko ajan péassé ja siniset tennarit olivat Rutasen tavaramerkki. Toi-
sella puoliajalla Rutasen kokonaisuudesta jai pois keltainen t-paita ja sen tilalle tuli
tummansininen farkkutakki (kuva 25). Koko naytelman ajan Rutanen oli kuitenkin
réavasuinen ja vitsikds hahmo. Toteutunut roolihahmo vastaa suunnitelmiani (kuva 6,
s. 29), jonka mukaan Rutasen vdrimaailma oli musta, sininen, keltainen ja violetti.
Lopputuloksesta tuli vaikutelma itsevarmasta nuorukaisesta, joka suhtautuu elamaan

rennosti ja huumorilla.

KUVAT 24 ja 25. Rutasen asukokonaisuudet (Haanpaa 2013)
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Vuokko

Vuokon puvustuksen varimaailma oli onnistunut. Vuokko oli vaaleatukkainen ilopille-
ri, joka keksi aina jotakin mielenkiintoista tekemista eika tylsid hetkia syntynyt. En-
simmadisen puoliajan vaatetuksena oli turkoosi leopardipilkkuinen paita yhdistettyna
farkkuhameeseen ja sinisiin maihinnousukenkiin (kuva 26) oli mielestani erittdin on-
nistunut kokonaisuus. Turkoosi paita toi energisyyttd ja sporttisuutta, johon farkku-
hame toi maalaishenked. Toisella puoliajalla nuorison ryyppyjuhlien kokonaisuutta
ajatellen paidan savy oli hieman vaard, se nayttdd kalventavan nayttelijaa (kuva 27).
Mutta yhdistettyna tiukkoihin farkkuhaalareihin, joiden olkaimet roikkuvat vyotarolta,
tyyli oli hyvé. farkkuhaalarit olivat ehké lilan muodikkaat maalle. Mieleen tuli muoti-

tietoinen ja oman tyylinsé tunteva nuori nainen.

KUVAT 26 ja 27. Vuokon pukukokonaisuudet (Haanpaa 2013)

Vaatteiden 16ytdminen oli aika helppoa. Suurin osa vaatteista oli kirpputoreilta. Fark-
kuhaalarit olivat nayttelijan omat. Kenkien l6ytaminen oli tdssa haasteellisinta. Alku-
peréinen ajatukseni oli, ett4 kengat olisivat olleet mustat, mutta niit4 ei 16ytynyt oike-
assa koossa. Aivan sattumalta sitten erdalta kirpputorilta 10ytyi siniset maihinnousu-
kenkid muistuttavat kengat. Mielesténi turkoosi paita yhdistettyna farkkuhaalareihin
oli hyva ja toimiva idea torvenkylaléisten hyvastellessa Allun. Lopputulos muistuttaa

mielesténi erinomaisesti kollaasini (kuva 7, s. 27) suunnitelmaa, joskin varimaailmasta



48
jai pois harmaa ja oranssi paita oli enemmaénkin lohenvarinen. Vaikutelma oli itsevar-

ma seka kiusoitteleva.

Touko & Ripe
Toukon ja Ripen suunnittelu alkoi tahmeasti. Nayttelijakaksikko astui kuvioihin myo-

hemmin kuin muut ndyttelijat. Alussa ei tiedetty, tuleeko roolihahmoja ndytelmaén
ollenkaan. Ajattelin aluksi, ettd t4ssd kaksikossa olisi jotain samankaltaisuutta. Mo-
lemmilla olisi p&ahineet, farkut ja lenkkarit. Paidoissa olisi kuvioita, mutta varimaail-
mat olisivat erilaiset. Lopulta paadyin valitsemaan Toukolle vaalean lippalakin, jonka
lipan alapuoli oli kirkkaan vaaleanvihred. Toukolla oli siniset farkut ja punaharmaa t-
paita, jossa oli Jussi-paidoista tuttu kuvio (kuva 28). Farkut ja lenkkari yhdistettyna
lippalakkiin olivat nuorekkaat. T-paita kuvasti sitd, ettd han tulee vanhoillisesta per-
heestd, jossa perheenpad eli isd paattad kaikesta. Jussi-paidan kuvio toi maalaishenkea
nuorenmiehen asukokonaisuuteen. Toukon kokonaisuus oli se, mik& jai vaivaamaan
minua aivan ensi-iltaan asti. Jotenkin paita ei sopinut kuvaan, mutta se toi persoonalli-
suutta hahmoon. Perustelin paitavalinnan itselleni silld, ettd pojan isd paattaa, miten
poika pukeutuu lahtiessaan kotoa. Maantieteellisesti paidan kuvio ei osunut aivan
kohdalleen. Kuvio on Eteld-Pohjanmaalta, mutta Torvenkyld sijaitsee Keski-
Pohjanmaalla.

Ripen kohdalla suunnittelussa ja toteutuksessa oli véhemmaén ongelmia. Siniset fark-
kucaprit, ruskeat tennarit, joissa erivariset kengannauhat, harmaa ruudullinen lippa-
lakki ja mustakeltaraidallinen lyhythihainen huppari (kuva 29). Kovaa tyyppié esittava
Ripe on rakastettava hahmo, joka tuntee veljeyttd ja suojelunhalua Kerttua kohtaan.
Hén on hullutteleva kovanaama, joka kapinallisesta luonteestaan huolimatta on kaksi-
kosta se vanhemman oloinen. Ripen asukokonaisuus oli yllattavan onnistunut, kun

ottaa huomioon kuinka my6hdan naytteliji saatiin mukaan tyoryhmaan.
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KUVAT 28 ja 29. Touko ja Ripe (Haanpaa 2013)

Halusin tuoda t&ssd kohdassa esille, kuinka erilaisia nuorten asukokonaisuudet olivat
(kuva 30). Samalla kun ne muodostivat kirjavan joukon erityylisid nuoria, ne myos

kertoivat erilaisuuden hyvaksymisesté ja sen, ettd maalaiskylissa kaikki pitavét huolta

toisistaan. Kaveria ei jatetd ja hauskaa pidetéan erilaisuudesta huolimatta.

KUVA 30. Nuoret pyorailemassa (Haanpaa 2013)
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Takkiset
Takkisten kokonaisuuksien suunnittelu sujui helposti. Svanten, jayh&dn maalaisisannén,
vihredt reisitaskuhousut, raidallinen t-paita, harmaa lippalakki ja ruskeat Reinot olivat
omiaan télle hahmolle (kuva 31). Véarimaailma oli juuri sellainen kuin olin suunnitel-
lut. Nayttelijan kanssa yhteistyd sujui melkein ongelmitta. Néyttelija tottui vihreisiin
harjoituskenkiin, jotka myéhemmin vaihdettiin toisiin. Monesti huomasin ndma vihre-
at kengat ndyttelijalla harjoituksissa ja jouduin puuttumaan asiaan. Lopulta nayttelija
ymmarsi, miksi kengat vaihdettiin. Ruskeat Reino-tossut olivat maalaisemmat ja ren-
nommat. Svanten suvijuhlapaita oli punertava pikeepaita ja kenkinad ne vihreét, joita

han olisi pitanyt vaikka koko naytelméan ajan.

Lahjan varimaailma muuttui punaisesta siniseen. Aidillinen hahmo toi mieleeni ensin
muumimamman punavalkoisen esiliinan. Mielestani siniruudullinen mekko yhdistet-
tynd siniseen esiliinaan ja saappaisiin toi enemman maalaishenked. En kuitenkaan
luopunut kokonaan punaisesta varistd. Punainen huivi padssa ja sininen esiliina loivat
touhukkaasta eménnasta rakastettavan hahmon (kuva 31). Lahjalla oli liséksi suvijuh-
lissa valkoinen punakukallinen mekko ja marjapuuronvarinen virkattu hattu seké vaa-
lean siniset kengat. Nayttelijan mielesté oli hyvad, ettd hdn sai roolihahmolleen mekon
eik& housuja, koska kesé oli lammin. Han koki huivin omakseen sill& hanen ei tarvin-
nut miettid, miten hiukset pitéisi laittaa. Suvijuhlissa ollut paahine oli nayttelijan mie-

lesta hankalampi, mutta sopi roolihahmolle hyvin.

- -
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KUVA 31. Svante ja Lahja (Haanpaa 2013)
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Taunon varimaailma oli vihred ja musta. Lopulliseen asukokonaisuuteen kuului tiukka
t-paita ja mustat tyohousut ja — kengét (kuvat 32 ja 33). Housut kertoivat tarinaa Tau-

non autonkorjaajakoulutuksesta. T-paita kuvasti Taunon hieman tasapainotonta elé-

méaa. Nayttelija oli kuin luotu rooliinsa ja vaatteet tukivat nayttelijantyota.

KUVAT 32 ja 33. Takkisten pukukokonaisuudet (Haanpaa 2013)

Anni

Annin eli Kertun didin pukujen I6ytymiseen meni kauan aikaa. Han oli yksi haasteelli-
simmista, mutta onnistuneimmista hahmoista. Annin vaaleanruskea raidallinen mekko
ja mustat saappaat yhdistettyna sinertavaan huiviin loi aikaan uskottavan vanhoillisen
maalaisnaisen. Ruskea kulunut villaneule korosti vanhemman naisen ulkonakoa (ku-
vat 34 ja 35). Violetti kuviollinen juhlamekko huiveineen (kuva 36) muistuttaa kui-
tenkin naisen nuoruudesta, jolloin Anni oli kaunis, valoisa ja menevéd. Annin mekko-
jen alle laitettiin topatut rinnat, jotta saatiin aikuisemman naisen muotoja. Néayttelija
koki toivomansa rinnat ja saappaat tarkeiksi vélineiksi roolin rakentamisessa. Anni oli
yhteisymmarryksessé luotu hahmo, joka néytti todella uskottavalta ja sympaattiselta.



52

KUVAT 34-36. Annin pukukokonaisuudet (Haanpaa 2013)

Marketta

Asukokonaisuudet olivat melkein valmiina. Ensimmadisen kohtauksen tummasta asu-
kokonaisuudesta puuttuivat valkoinen aluspaita sek& helminauha (Kuva 36). Naytel-
mén lopussa Allun palattua kotiin Marketalla oli Mallorcalle sopiva varikas hellemek-
ko ja ruskeat remmisandaalit sekd kuihtuneiden kukkien péélle heitetty hellehattu
(Kuva 37). Jalkeenpdin aloin miettimaan, miksi Marketan Mallorcan mekko ei ollut
variltadn tumma, kuten kaupunkilaisten varimaailmaan kuului. Perustelin tdman itsel-
leni niin, ettd Marketta oli 1ahddssa matkalle ja tumma véri imee itseensa enemman
lampo6a kuin vaaleat vérit. Kun puuttuvat yksityiskohdat saatiin kohdilleen, asukoko-

naisuuksista tuli onnistuneet.

KUVAT 36 ja 37. Marketan asukokonaisuudet (Haanpaa 2013)
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Sivuroolit

Sivurooleihin katsoin kuuluvaksi Savosen elintarvikekioskin myyjan ja Kirstin. Myy-
jan kokonaisuuteen kuului kukallinen hihaton paita yhdistettyné lyhytlahkeisiin fark-
kuhaalareihin (kuva 38). Myyijélla oli paassaan peruukki. Myyjalla oli myos kylmille
ilmoille varattuna vihrea kukallinen pitk&hihainen sekd mustat pitké&lahkeiset farkku-
haalarit. Kirstista tuli biletyttd, vaikka mahdollisuuksia oli monia. Kaupunkilaistytto,
joka rakasti juhlimista. Pinkki paljettitoppi, jonka paalla oli violetti paita, yhdistettyna
mustiin sukkahousuihin ja shortseihin ja kenkiin seka lisdksi pinkki laukku (kuva 39)

olivat omiaan télle menevalle tyttoselle.

KUVA 38. Myyja (Haanpaa, 2013) KUVA 39. Kirsti (Haanpaa 2013)
Allun uni

Allun ndkemd uni oli kuin lannenfilmistd tai ainakin tyylitellysti. Téastd kohtauksesta
minulle muodostui ensimmaisend visuaalisia mielikuvia koko naytelmastd. Unessa
vilisivat hadéssa oleva neito odottamassa sankariaan (kuvat 40 ja 41), pahat pojat nah-
kaliiveissaan stetsonit paassé (kuva 42) seka intiaanit (kuva 43). Maailma oli kuun-
nelmana toteutettu kohtaus, jossa Svante toimi selostajana (kuva 44). Eika yllatyksilta
voitu valttaa silla mukaan astui myés lehmalauma (kuva 45).



KUVA 42. Villin Korren kovanaamat (Haanpaa 2013)
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KUVA 43. Intiaanit (Haanpaa 2013)
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KUVAT 44 ja 45. Selostaja Svante ja lehmé& (Haanpaa 2013)

6 TORVENKYLAN HYVASTIT

Karlssonin ja Marttalan (2001, 100, 121) mukaan tyoryhméan purkaminen on térked
vaihe siind missad ryhmén kokoaminen. Osa tydryhmaésté jattaa projektin ennen toisia.
Jokaisen projektin lopussa on erovaihe. Erovaihe voi olla tunnetasolla menetys sekéa
helpotus. Ryhmaa ei tulisi padstdd hajautumaan ennen arviointia. Arviointi on hyvaksi
niin organisaatiolle kuin tydryhmén jasenillekin. Liséksi pitkddn yhdessa tydskennel-
leen ryhmdn hajaannuttua syntyy eroahdistus. Néain tapahtui ainakin minulle Harén-
tappoaseen néytosten loputtua ja tyéryhmaén erotessa. Huomasin tarvitsevani aikaa
itselleni, koska olin lopulta antanut sydameni télle projektille ja sen tyéryhmalle. Mi-
nulla oli jotenkin sekavat tunteet projektin loputtua. Olin samaan aikaan iloinen saa-
dessani suunnitteluprosessin paatokseen, mutta useamman kuukauden tiiviisti tyoryh-

man kanssa viettdmani ajan takia myos surullinen.

Onnistuneen projektin jalkeen on aika sanoa hyvastit. On tullut aika siirtdd katseet
kohti uusia haasteita, mutta sitd ennen palataan hetkeksi vield takaisin menneeseen.
Palautteen voima kumpuaa palautteen antamisesta ja rakentavasta kritiikistd. On pa-
lautteen ja arvioinnin aika.
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6.1 Arviointi

Gillette (2012, 36) kehottaa arvioimaan omaa tydskentelydan objektiivisesti jokaisen
askeleen jalkeen ja tarkastelemaan tehtyja valintoja, jotta kuljetaan oikeaan suuntaan.
Myos Karlsson (2001, 98) kehottaa arvioimaan lopuksi, miten projektitydskentely on
sujunut. Sek& Gilletten (2012, 36) ettd Karlssonin (2001, 98) mukaan arvioinnin tar-
koitus on saada projektin kokemukset kayttokelpoisiksi tulevissa projekteissa. Samoin
Aallon (2002, 7) mukaan palaute on elinehto tydryhman kehittymiselle. Olen itse sa-
maa mieltd siit, kun Aalto (2002, 8) toteaa epdonnistumisien ja virheiden olevan
erinomaisia oppimispaikkoja, joissa tarvitaan niin myonteista kuin korjaavaa palautet-
ta. Onnistumisista kuuluisi antaa palautetta, joka motivoisi parempiin suorituksiin.
Tama ei useinkaan toteudu vaan onnistumiset jaavat ilman palautetta. Harantappo-
aseen tyoryhma ei pitanyt erillista arviointikeskustelua, joten arvioin tdssd omaa suun-

nitteluprosessiani ja valmista puvustusta.

Jannitin tulevaa projektia aika paljon, koska tiesin, ettd ensikertalaisena minulla oli
paineita onnistua hyvin. Todellisuudessa olin luonut paineet itse itselleni, silla eihdn
minua olisi otettu projektiin mukaan, mikéali Jarvenpéén teatterilta olisi epéilty onnis-
tumistani. Alkuvaiheen ujoudesta kuitenkin selvisin ja minusta kasvoi varteenotettava
tyoryhman jasen. Kommunikoinnissa tyéryhmén kanssa ei ollut isompia ongelmia.
Ohjaajan kanssa oli projektin alkuvaiheessa pienia epaselvyyksia, mutta ne selvitettiin
nopeasti eivatkd ne viivastyttdneet suunnitteluty6td tai hankaloittaneet kummankaan
tyota ja nauroimme toistemme yrityksille selittdd asia ymmarrettavalla tavalla. Oliko
kyseessa ammattisanasto, joka ei sitten ollut hallussa vai muuten epéselvat keskuste-
lut, joissa aihe hyppi toisesta vélill& nopeastikin? En ole aivan varma tasta. Myos se,
ettd jouduin kulkemaan valilla kahden kaupungin valid, hankaloitti tiedon kulkemista.
Helpompaa olisi ollut, jos olisin voinut olla koko suunnitteluprosessin ajan yhdessa
muun tyéryhman kanssa. Nayttelijoiden kanssa sujui hyvin pienista paineista huoli-
matta. Lavastajan kanssa en tehnyt juurikaan yhteistyotd, mika ndin jalkikateen ihme-
tyttad, koska yleensd lavastaja ja pukusuunnittelija ovat erottamaton kaksikko, mita

visuaaliseen suunnitteluun tulee, kun ollaan luomassa yhteista kokonaisuutta.

Se, ettd kommunikointi sujui valillamme hyvin, ei tarkoittanut, ettd tunsin kuuluvani
ryhmé&an. Taysin ulkopuolisena ryhmdédn astuminen oli haasteellista. Koska kyseessa

oli harrastajateatteri, jossa ryhmanjasenet tunsivat toisensa entuudestaan ja olivat teh-
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neet monia yhteisid projekteja ennenkin, ei ryhméan padseminen ja oman paikkansa
Ioytaminen tiiviistd ryhmasta meinannut onnistua ollenkaan. Ajan kuluessa I0ysin

paikkani ja suoritin oman osuuteni parhaani mukaan.

Aloitetaanpa kokonaisuuden arviointi aivan alusta, ensimmaisesta askeleesta eli sitou-
tumisesta. Kuten kerroin (ks. luku 3.1) sitoutumisvaiheeni oli pitk&d. Ensimmadisen ta-
paamisen ja kasikirjoituksen saamisen valilla ehti siis kulua pari kuukautta. Tuona
aikana ehdin moneen kertaan mietti&, mihin ihmeeseen olin suostunut. Tavallaan oli
helpottavaa, ettd ehdin vield keskittyd muihin kouluprojekteihin suunnitteluprosessin
alkuvaiheessa. Siind, ettd pariin rooliin saatiin nayttelijat vasta myohemmin, kun ku-
kaan rooleihin sopiva ei ollut valmis sitoutumaan koko keséksi, koin pienoista ongel-
maa. Kun ei ollut nayttelijoita, ei mydskéan kyseisten roolien puvustussuunnittelu

lahtenyt kunnolla kayntiin.

Analyysivaiheessa olisi ollut parempi, jos sité olisi ehtinyt kayd& paremmin l&pi yh-
dessa ohjaajan kanssa. Kévin késikirjoituksen lapi itsekseni hyvinkin tarkasti ja mie-
lestani késikirjoituksen analysointi tuntui helpolta Inghamin ja Coveyn (1992) kysy-
myslistan avulla. Oli helpompaa vastata valmiiksi tehtyihin kysymyksiin. En valtta-
mattd olisi osannut kiinnittdd huomiota kaikkiin niihin kohtiin, joihin olisi pitanyt.
Roolianalyyseja paasin syventdmaan nayttelijoiden kanssa kéytyjen keskustelujen
pohjalta, joissa kyselin heidan nakemyksidan roolihahmoista ja toiveita puvustuksen
suhteen. Kyselyvaiheessa sain mielestani riittdvdn hyvat vastaukset kysymyksiini,

mutta olisin voinut kyseenalaistaa niitd enemman.

Tutkimusosuus oli projektissa ehké haastavinta. Naytelma sijoitettiin nykyaikaan eika
toimeksiannosta meinannut 16ytyd minkaanlaista tutkimusaihetta. Olisin voinut tutus-
tua paremmin graafisuuteen ja siihen, miten se nékyi puvustuksessa. Vaikka teinkin
Panofskyn sisallonanalyysin, se mielesténi vain syvensi roolianalyyseja. Myaos siihen,
miten roolihahmot muuttuvat ndytelmén aikana ja miten se vaikuttaa puvustukseen,
olisi pitdnyt miettid tarkemmin. Samoin hyvén pukusuunnittelijan ominaisuudet olisi-
vat olleet tutustumisen arvoiset. Tulevissa suunnitteluprojekteissa aion painottaa
enemman taustatutkimukseen ja tutustua paremmin kasikirjoituksessa tuleviin kaan-

nekohtiin, jotka vaikuttavat puvustukseen.
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Valinta ja toteutus, jotka kulkivat koko ajan kési ké&dessd, olivat haastavia vaiheita
myos. Loydetyistd vaatevaihtoehdoista piti osata valita se sopivin vaihtoehto tai sitten
sitd juuri sopivaa asukokonaisuutta ei vain meinannut milldan I6ytyd. Ravaaminen
kirpputoreilla, teatterin pukuvarastolla ja harjoituksissa vei pdivien péaatteeksi voimat
kokonaan. Harjoitusvaiheessa ilmeni koko ajan uusia asioita roolihahmoista ja heidén
puvustukseensa tuli muutoksia vield viimeisella viikolla, mikd on ihan normaalia teat-
tereissa, mutta hyvin epamukavaa. T&ssé auttoi palaaminen analyysivaiheeseen, jossa
tarkastelin tekemidni ratkaisuja ja muuttelin suunnitelmiani ja tein kompromisseja
sekd olin tilanteen tasalla nayttelijan roolirakennuksessa. Kiinnitin huomiota liian
myo6h&an siihen, ettd heindpeltokohtauksessa olleet t-paidat ostettiin kaupasta. Tama
merKkitsi sitd, ettd ne nayttivat liian siisteilta siihen ndhden, miten polyisté tyota heiné-
pellolla olo on. Patinointi olisi tullut tarpeeseen, mutta aika ei enaa riittanyt siihen.
Katsojat eivéat valttdmatta kiinnittdneet asiaan huomiota, koska heinat pollysivét laval-

la koko kohtauksen ajan, mutta itsedni asia jai vaivaamaan.

Onnistuin kuitenkin kokoamaan tarkoituksenmukaisen puvustuksen. Se kuului osana
kokonaisuutta eika riidellyt lavastuksen kanssa. Jokainen roolihahmo sai tarvitseman-
sa karaktéarisyyden ja yhdessa ne toimivat mielenkiintoisena kokonaisuutena. Aina en
osannut arvioida pukujen toimivuutta objektiivisesti, mutta sain kylla kuulla, mikali
jokin ei toiminut lavalla tai se riiteli jonkin muun valinnan kanssa. Myos asusteiden
lisddmiseen ja niiden toimivuuteen assistenttini kehotti minua kiinnittdmaan huomiota
enemman. Mielesténi se, ettd huomioin suunnitteluvaiheessa saatilojen vaikutuksen
puvustukseen, tuli tarpeeseen. Vaikka naytOspéiviné ei satanut kertaakaan, alkoivat
elokuun illat olla jo viileitad. Sen lisaksi, ettd toisille rooleille olin varannut 1ampdi-
semmét vaatteet, oli nayttelijoiden mahdollista laittaa omia vaatteitaan roolivaatteiden

alle, jos tuli kylma ilma.

Palasin moneen kertaan projektin aikana sitoutumisvaiheeseen, sill& tunteeni projektia
kohtaan heittelivat koko prosessin ajan. Valill4 tunsin tarvetta juosta pakoon ja jattaa
homma kesken, toisinaan taas ty6 eteni suunnitelmien mukaisesti. En ole luovuttaja-

tyyppid, joten sinnittelin loppuun asti ja lopulta menetinkin sydameni télle projektille.
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6.2 Palautteet

Otin tyoryhmaén yhteytta esityskauden loputtua facebook-viestilla keratdkseni vield
kirjalliset palautteet, joita en kuitenkaan kaikilta saanut. Esitin nayttelijoille muutamia
kysymyksia (liite 3), joihin vastaamalla palautteen antaminen saattoi olla helpompaa.
Palautteet tulivat séhkopostilla, mutta osalta nayttelijoista sain vain suullisen palaut-
teen suunnitteluprosessin aikana. Sain palautteet neljaltd nayttelijalta, tuottajalta, oh-
jaajalta ja lavastajalta. Saamieni palautteiden puvustusta koskevat kommentit mainit-

sin valmiin puvustuksen esittelyssa (ks. luku 5.2.2).

Néyttelijat pitivat tavastani tyoskennelld, silla annoin tilaa nayttelijéiden omille aja-
tuksille siitd, millainen roolihahmo on ja he saivat vaikuttaa roolihahmojensa ulkona-
koon. Eras nayttelija koki mieluisana sen, ettd kyselin nayttelijoiden toiveita rooli-
hahmon ulkonakdon liittyen sekd my0s otin toiveet tosissani ja toteutin niit4 niin hy-
vin kuin pystyin. Nayttelijat totesivat roolivaatteiden valitsemisen tuomistani elemen-
teistéd ja yhteistydssa roolin rakentamisen sujuneen helposti. Yksi nayttelija koki assis-
tenttini paikalla olosta olleen apua sovituksissa ja valintavaiheessa. Nayttelijéiden
mukaan roolivaatteet tukivat heiddn suoritustaan ja loivat roolille vaadittavan ominai-
sen karaktaarisyyden. He luottivat sanaani, ettd puuttuisin kyll&, jos joku juttu, vari
tms. ei toimi. Pienend ongelmana osa nayttelijoista koki sen, ettd joidenkin hahmojen
roolivaatteet tulivat mukaan aika myohaan. Kaksi nayttelijaa totesi vaatteiden toimi-
neen lavalla erinomaisesti joka sdalla. Eradn nayttelijan mielestd oli hyvé, etta olin
esityksissa apuna, jos jotain yllattavaa sattui tapahtumaan. Suurimman osan naytteli-
joista vaatteet eivat kuitenkaan hajonneet naytoksissa ja nekin, mitka hajosivat, sain
korjattua naytelman aikana tai, jos niita ei tarvittu enaé kyseessa olevassa naytoksessa
niin seuraavalle paivalle, minka nayttelijat kokivat mieluisana. Néayttelijoiden palaut-

teet olivat positiivisia ja kannustavia.

Lavastajan mukaan olin omieni parissa, koska naytelma4 sijoittui valjasti nykyaikaan ja
kertoi nuorisojoukon kesastd. Ohjaaja kertoo palautteessaan (liite 4) pitdneen suunni-
telmiani perinpohjaisina ja hyvina seka niiden vastanneen hénen tiedostamatonta mie-
likuvaansa hahmoista. Sek& ohjaajan ettd lavastajan mielestd pukuluonnokset eli ku-
vakollaasit tukivat roolihahmoja ja veivat eteenpéin koko ndytelman maailmaa. Lavas-
taja ei osannut kommentoida puvustuksen toteutusvaihetta, koska han ei nahnyt sen

etenemista ennen kuin nayttelijat saivat roolivaatteita harjoituksiin. Kuitenkaan se ei
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héntd hairinnyt. Ohjaaja taas muisteli toteutusvaiheen alussa ollutta pienoista epavar-
muutta ja epaselvyyksid, joita han ei kokenut ongelmana. Ohjaajan mielesta osoitin
hyvaa tilannetajua, kun kaikkia roolivaatteita ei ollut 16ytynyt ja annoin nayttelijoille
mahdollisuuden tuoda omia ehdotuksiaan. Tdma ohjaajan mukaan syvensi nayttelijan-
tyota. Lavastaja koki puvustuksellisten valintojen olleen suunniteltuja eikda umpimah-
kaisia. Ohjaaja kommentoi realismin ndkyneen niin lavastuksessa kuin puvustukses-
sakin ja yhdessa ne loivat nykyajassa tunnistettavan, mutta silti ajattoman maailman.
Lavastaja ei kokenut puvustuksen olevan mitenk&én réikea verrattuna lavastukseen,
jossa haettiin viitteellisyytta eli ne olivat sopusoinnussa keskendén. Lavastaja ei 10yta-
nyt moitittavaa tyoskentelystani ja toivoi jatkossakin yhteistyotd. Myo6s ohjaaja koki
yhteistydmme, keskinéisen ajatustenvaihdon toimineen. Tuottaja mainitsee palauttees-
saan (liite 5) minun osoittaneen kérsivéllisyyttd ja sopeutumiskykya pitkan tyéproses-
sin aikana. Hanen mukaansa tyoskentelin jarjestelmallisesti ja suhtauduin ty6honi

kunnianhimoisesti.

Weckman (2004, 13-14) haluaa muistuttaa, ettd tarkoituksena ei ole vieda puvuilla
huomiota esitykseltd vaan puku on osa kokonaisuutta ja parhaimmillaan ollessaan
nakymaton. Joten, jos lehtiarvosteluissa ei mainita puvustuksesta mitadn, se ei auto-
maattisesti tarkoita, etta se olisi huono, péinvastoin, se on kuulunut kokonaisuuteen ja
onnistunut. Harantappoase sai hyvia arvosteluita lehdiltd, joista esimerkkind Keski-
Uusimaa-lehden artikkeli (liite 5), jossa Kettunen (2013) kirjoittaa ”Lavastaja Mikko
Rantanen tiimeineen ja ohjaaja Kalle Tahkolahti ovat selvasti olleet samalla aaltopi-
tuudella nayttdmollista antia hahmotellessaan. T&té visiota tuki onnistuneesti puvusta-
ja Hanna Tapaila.” Muissa lehtiartikkeleissa puvustusta ei mainita ollenkaan. Tuntui

kuitenkin hienolta saada maininta onnistuneesta suorituksesta.

7 POHDINTA

Opinndytetyon tavoitteena oli suunnitella realistinen, nykyaikainen puvustus Jarven-
padn keséateatterille vuodelle 2013 ndytelmadn Harantappoase. Sain toimeksiannon
syksylla 2012 ja syksylla 2014 p&asin tdhan vaiheeseen. Polku valmiiseen opinndyte-

tyohon oli pitka ja kivikkoinen, mutta samalla antoisa ja opettavainen.

Alussa mielenkiintoinen ja helpolta vaikuttava suunnitteluprosessi muuttui matkalla

raskaaksi ja suuritdisemmaksi kuin osasin kuvitella. Koin Gilletten (2012) suunnitte-
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lumallin valinnan oikeaksi. Se ei pelkéstddn auttanut minua suunnitteluvaiheen jarjes-
telmallisessa etenemisessa vaan myos loi pohjan opinndytetydn kirjalliselle osuudelle.
Koin Inghamin ja Coveyn (1992) kasikirjoituksen analysointi kysymysrungon hyvaksi
valinnaksi. Myos kayttamani Panofskyn sisallénanalyysi osoittautui mielenkiintoisek-
si vaihtoehdoksi ja toi uusia ndkokulmia puvustukseen sekéd samalla syvensi kasitysta-
ni roolihahmoista. Tutkimusaiheeni eli graafisuus nékyi lopulta puvustuksessa mieles-
tani riittavasti. Puvustus oli realistinen ja vaatteet pelkistettyjé ja kuvioinnit vaatteissa
selkeitd ja puhdasviivaisia. Jatkotutkimusaiheena voisi olla, miten erilaisista materiaa-
leista, ei kankaista, saisi tehtyd realistisen nykyaikaisen puvustuksen, tai millaisilla

yksityiskohdilla saisi luotua enemman graafisuutta puvustukseen.

Huomasin etenkin kyselyvaiheen aikana etten kyseenalaistanut riittavasti saamiani
vastauksia kysymyksiini. Myos harjoituksissa kirjoitin ohjaajan huomioita kuuliaisesti
ylés. Minun olisi kannattanut rohkeasti kyseenalaistaa enemman ja esitelld useampia
vaihtoehtoja. Haluaisin jatkossa kehittdd omaa kommunikointitaitoani, jotta asiat sai-
sivat selkeyden heti, eika tarvitsisi jalkeenpain miettia, onko itse ymmartanyt oikein

tai onko se toinen osapuoli ymmartanyt, mita tarkoitettiin.

”Oikeiden ratkaisujen tekemiseen tarvitaan kokemusta. Kokemuksen saamiseksi on
tehtdvd virheitd” (Hagemann 1991, 83). Tdmén produktion kulkua voi hyvin kuvata
tyoskentelyksi heinapellolla, toisaalta raskasta, mutta myos hyvin palkitsevaa. Tama
oli projekti, jossa oli uusien, erilaisten ihmisten kanssa toimimista puolin ja toisin.
Jokaisella tyéryhmaén jasenelld oli jotain uutta annettavaa ja oppimista toisilta. Vaikka
tassd projektissa ei tarvinnut tehdd pukuluonnoksia, tekisin mielellani jonkin projek-
tin, jossa taytyisi tehdd. Haluaisin kokeilla erilaisia tapoja tydskennelld yhtena tyo-
rynmén jasenend. Olisiko seuraavaksi mahdollisesti vuorossa ammattiteatteri, jossa
tyoskentely olisi kurinalaisempaa? Nykyaikaan sijoittuvan ndytelmén puvustaminen
oli haastavaa, mutta silti mieleni tekisi kokeilla puvustaa jokin historialliseen aikaan

sijoittuva, jotta saisin hyddynt&é pukuhistorian ja taidehistorian opintojani paremmin.

En ole varma, olisiko ollut helpompaa tehda suunnittelutyd yhdessa toisen suunnitteli-
jan kanssa. Toisaalta siitd olisi saanut tukea toiselta ja suunnitelmien esitteleminen
olisi voinut olla helpompaa, mutta koska tein tdman itsekseni, opin ottamaan tayden
vastuun omista ratkaisuistani. En voinut antaa toisen hoitaa suunnitelmien esittelya,

vaan minun piti itse esitella ne ja perustella ratkaisuni, mika oli hyvé asia. En voinut
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syyttéa ketddn toista, jos jokin ei toiminut, mutta en mydskaan voinut jakaa onnistu-
misen tunnetta kenenk&an kanssa. Sain itsevarmuutta pukusuunnittelijana sek& kehitin
omaa ammattitaitoani. Sain kokemusta pukusuunnittelijan tyosta harrastajateatterissa

ja miké parasta oppia tulevaa tydelamaa varten.

Mielesténi palautteen antaminen on erittdin tarke& vaihe projektin loppukasittelyssa.
Samoin taito ottaa palautetta vastaan, oli se sitten positiivista tai negatiivista. Ei pida
pelatd palautteen saamista vaan ottaa siitd opikseen. Vaikka palautteet olivat positiivi-
sia, koin, ettei tyoni tullut koskaan valmiiksi, aina olisi ollut jotakin paranneltavaa.
Onneksi ensi-ilta vihdoin saapui ja saatoin lopettaa sen miettimisen, mita voisin vield

muutella.

Lopussa rankaksi kokemani tyd palkittiin. Se sai valtavasti kehuja niin katsojilta kuin
tyoryhman jaseniltédkin. Haréntappoase-projekti vei syddmeni, koska se oli ensimmai-
nen omissa nimissani tehty puvustusprojekti. Sydameni korjaamisessa menee aikaa,
mutta kannustavien palautteiden jalkeen on hyva jatkaa matkaa kohti seuraavia haas-
teita viisastuneena ja virheistd oppineena. Todennakdisemmin tulen jatkossa tydsken-
telem&&n nimenomaan harrastajateatterissa, mutta toisaalta kunnianhimoa I6ytyy sen
verran, ettei sitd koskaan tiedd, mistd itsensa vield 16ytd4. Tunnen itseni sen verran
hyvin, jotta tiedan haluavani enemman ommella ja valmistaa pukuja kuin tehda suun-
nitteluty6td. Kuitenkaan en voi sulkea pois sitd mahdollisuutta, ettd jonakin paivana

kiinnostavan projektin sattuessa kohdalleni vastaisin pukusuunnitteluty6lle: ”Kyll&!”
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LIITE 1.
An outline for Playscript Analysis (Ingham & Covey 1992, 15)

Where are they?
1. Exact geographical location.
2. Note textural references and descriptions.

When are they?

1. Day, month, year
2. Note special significance of date or season.

Who are they?

1. Relationships and socio-economics.

2. Under what government?

3. Inwhat religious environment?

4. Believing what about ethical conduct, sex, marriage, family?

What happened before the play begins?
What do the major characters think about their world?

What is the function of each character?
1. Who is the protagonist?
2. Who is the antagonist?
3. Which characters lead and which support?
4. ldentify and describe stereotypical characters.
5. ldentify and describe crowds.

What is the Dialogue Mode?

1. Naturalistic dialogue.
2. Literary dialogue.

3. Poetic dialogue.

4. Sound and grammar.
5. Ambiguity.

What is the play’s action?
1. Create an action chart.

What is the play’s theme?
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KOHTAUS 1: Allun kotona kaupungissa

Allu on pissyt ylioppilaaksi ja juhlat on vietetty. Allu kuulee &itinsé lupaavan hénet heinétoihin
sukulaisten luokse. Allu ldhetetdsn matkaan.

KOHTAUS 2: Torvenkyld, Takkisten piha, pirtti

Allu on saapunut Torvenkyléén, Lahja ja Svante tulevat poikaa vastaan ulos. Menevit pirttiin, jossa
Lahja huutaa Rutasen paikalle. Rutanen léhtee kiireelld ulos ja Lahja esittelee Allulle timén
huoneen sekd Taunon.

KOHTAUS 3: Pirtissd, Allun ja Rutasen huone
Rutanen yrittdd keskustella Allun kanssa.
KOHTAUS 4: Heindpellolla

Svante aloittaa peltotydliisten kanssa heindhommat aamutuimaan ja Allu seké Rutanen késketén
toihin. Lahja tuo kahvia, ty6t ovat ohitse.

KOHTAUS 5: Sauna

Allu, Tauno ja Rutanen saunovat, levottomia puheita, lopulta Rutanen héipyy. Allu ja Tauno jéavat
vield keskustelemaan. Tauno ldhtee. Allu jaa yksin.

KOHTAUS 6: Pirtissé

Allu menee pirttiin, Lahja ihmettelee kun Rutasta ei ndy, nikee Rutasen keinussa. Svante soittaa
nokkahuilua. Rutanen menee kiireesti huoneeseensa.
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KOHTAUS 7: Allun ja Rutasen huone
Allu menee yhteiseen huoneeseen. Rutanen lukee pornolehtid. Riitelevit.
KOHTAUS 8: Allun ja Rutasen huone, Takkisten piha

Allu katselee ulos ikkunasta, nikee Kertun pihalla. Lahja tulee navetasta, kehottaa Kerttua
meneméin kotiin. Kerttu 13htee.

KOHTAUS 9: Takkisten piha, metsi

Allu istuu pirtissd, Tauno on 13hdéssd metsdén, pyytid Allua mukaan. Tauno ampuu linnun, lintu
jad kitumaan, Allu tappaa sen ja juoksee pois.

KOHTAUS 10: Takkisten piha, Torvenkylé-city

Allu pihalla, Rutanen tulee ja ottaa pydrén esille. Lahtevat kylalle. Kylélld tapaavat Toukon ja
Ripen. Polttavat tupakkaa. Anni kulkee ohi. Kerttu ja Vuokko tulevat. Nuoriso ldhtee nuotiolle.
Juovat alkoholia. Alkavat leikkid piilosta.

KOHTAUS 11: Piilossa

Allu ja kerttu menevit samaan piiloon, keskustelevat. Aikaa kuluu. Touko, Ripe, Vuokko ja
Rutanen tulevat. Lihtevét kiireelld kotiin péin.

KOHTAUS 12: Matkalla kotiin
Kolari, Touko ajaa piin puuta. Anni tulee hakemaan Kerttua. Muutkin léhtevét koteihinsa.
KOHTAUS 13: Pirtissd, Allun ja Rutasen huone

Allu ja Rutanen hiipivit pirttiin, jossa Lahja odottelee heité. Pojat kiirehtivit huoneeseensa,
keskustelevat.

KOHTAUS 14: Allun uni- Villin Korren Sankarit

Svante selostajana. Tauno on kaapannut Kertun, Allu sySksyy pelastamaan neidon. Allu ja Kerttu
ratsastavat pois, Allu hukuttautuu Kertun hellyyteen. .. kolme Villin Korren kovaa (Touko, Ripe,
Rutanen) ratsastavat paikalle. Tervehdykset suoritetaan, Allu ei anna tilaisuutta hydkkéaykseen vaan
kutsuu lehmin paikalle. Allu ja Kerttu nousevat ratsun selkdén ja lihtevét. Uni haihtuu vahitellen.

KOHTAUS 15: Pirtti

Allu, Rutanen, Lahja ja Svante juovat kahvia. Tauno saapuu paikalle lukien lehted. Svante ja Tauno
alkavat riidelld. Svante saa sydiankohtauksen, Allu lahetetdén hakemaan kamferitippoja Hurmeelta.

KOHTAUS 16: Hurmeen piha

Allu on saapunut pihaan. Kerttu ja Anni tulevat ulos, eivit huomaa Allua. Alkavat riidelld,
huomaavat Allun. Anni hakee tipat. Allu on 1dhddssd, Kerttu tulee mukaan.
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KOHTAUS 17: Takkisilla, pirtissé ja pihalla

Allu ja Kerttu saapuvat pirttiin, Kerttu 16yt Lahjan jattimén lapun. Allu suutelee Kerttua.
Siirtyvit Allun ja Rutasen huoneeseen. kuuluu #éinid alhaalta ja Allu piilottaa Kertun séngyn alle.
Rutanen ja Touko tulevat sisélle. kerttu tulee esille. Allun kiusoittelua, Rutanen ja Touko l&htevét.
Lahja ja Tauno saapuvat pirttiin. Allu ja Kerttu siirtyvit alas ja sielté ulos. Kerttu léhtee kotiin.

KOHTAUS 18: Takkisten piha, kioski

Allu seisoo pihalla, Touko tulee paikalle. Lahtevit kioskille, jossa on myds Anni. Anni poistuu ja
Pojat meneviit sisille. Touko yritté4 ostaa kortsuja. Allu poistuu nauraen ulos. Touko tulee hetken
kuluttua persssi, jakavat ostokset. Touko lahtee. Svante, Lahja ja Anni kulkevat Allun ohi matkalla
suvijuhliin. Tauno seuraa perdssi, jd4 juttelemaan Allun kanssa.

KOHTAUS 19: Hurmeiden aitassa

Allu saapuu aittaan, Kerttu odottelee piilossa. Kerttu tulee esille, katselevat toisiaan, asettuvat
heinzpaalien pélle. Anni palaa suvijuhlista huhuillen Kerttua, Allu piiloon. Kerttu vaittad
nukkuvansa. Allu ja Kerttu keskustelevat, jonka jalkeen menevit nukkumaan.
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KOHTAUS 20: Allun ja Rutasen huone, Hurmeilla
Allu ei ole nihnyt Kerttua aikoihin. Samaan aikaan Kerttu tanssii kotona.
KOHTAUS 21: Takkisilla

Anni saapuu Takkisille puhumaan Kertusta. Svante, Rutanen ja Tauno poistuvat paikalta, Lahja jaa Annin
luokse. Lahja kutsuu Allun paikalle. Allu yrittd4 selittaa Annille jotakin jarjellista. Allu poistuu samoin Anni.
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KOHTAUS 22: Hurmeiden pihalla

Allu katselee Hurmeille pdin. Kerttu tulee pihalle laatikko kasissa. Laatikossa on marsu. Allu alkaa
esitelmoidi lemmikkien vastuullisuudesta. Riitelevit. Kerttu poistuu. Allu menee Takkisten pihalle.

KOHTAUS 23: Takkisten pihalla

Rutanen tulee muovikassin kanssa Allun luokse. Suunnittelevat juovansa paan tayteen. Lahja puhuu
puhelimessa. Pikkuserkku Kirsti tulee Takkisille, nuoret lahtevét ulos.

KOHTAUS 24: Kylalla

Rutanen esittelee Kirstin. Bileet alkavat. Touko yrittdd saada kontaktia Alluun. Allu ja Kerttu riitelevat.
lopulta kaikki samassa porukassa. Allu haastaa riitaa Rutasen kanssa. Lopulta nuoret kertovat toisilleen
tulevaisuudestaan. Allu ja Rutanen kisirysyssi. Lahja ja Tauno saapuvat paikalle. Kirsti [ahtee Taunon
mukana autolle ja Lahja hd3td4 muut nuoret koteihin.

KOHTAUS 25: Allun ja Rutasen huone

Allu ja Rutanen menevét nukkumaan. Kirsti ilmestyy Rutaselle, poistuvat. Kerttu ilmestyy Allulle. Aamulla
Allu kirjoittaa Kertulle kirjettd, huomaa Kertun ulkona.

KOHTAUS 26: Takkisten pihalla

Kerttu paastaa marsun vapaaksi. Keskustelevat ja tekevét sovinnon. Kerttu poistuu.
KOHTAUS 27: Saunassa

Allu saunassa, Tauno tulee paikalle, keskustelevat. Allua pesee Taunon selkdd. Tauno poistuu.
KOHTAUS 28: Ladossa

Allu ja Kerttu rakastelevat.

KOHTAUS 29: Takkisten pirtti

Allu korjaa pannunalustaa, puhelin soi, Lahja vastaa, kutsuu Allun puhelimeen. Marketta soittaa ja kdskee
Allun kotiin. Allu kertoo Takkisille, Rutanen lhtee kertomaan pojille. Allu Idhtee tapaamaan Kerttua.

KOHTAUS 30: Allu kertoo Kertulle Iihtevinsa. Kerttu kieltdytyy tulemasta saattamaan, tunnustaa
rakkautensa ja poistuu.

KOHTAUS 31: Linja-autoasemalla
Torvenkylalaiset hyvastelevat Allun.

KOHTAUS 32: Allun kotona kaupungissa
Marketta tervehtii poikaa, Allu suututtaa ditinsd.
KOHTAUS 33: Allun kotona kaupungissa

Allu seisoo yksin, Kerttu ilmestyy.
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Palautteen kysymykset nayttelijoille
PALAUTE

Millaisia ajatuksia sinulla oli roolihahmostasi ennen ja jalkeen kun olit ndhnyt puvus-

tussuunnitelmani?

Toimivatko roolivaatteesi nayttamolle? Jos ei, miksi?

Saitko roolivaatteesi harjoituksiin riittdvan aikaisin? Ehtivatko roolivaatteesi muotou-

tua kunnolla?

Tukivatko roolivaatteet nayttelijantyotasi/Asettivatko roolivaatteesi haasteita néytteli-

jantyollesi? Miten?

Miké oli puvustuksessa hyvad/huonoa?

Saitko esittaa toiveita/Huomioitiinko toiveesi puvustuksessa?

Mité olisi voitu tehda toisin?

Miten kommunikointi sujui valillamme?
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Ohjaajan palaute
OHJAAJAN PALAUTE

Alkuperéisend ajatuksena oli tehda alleviivaamatta nykyaikainen versio jo parikym-
menté vuotta vanhasta tarinasta, ettd nuoret hahmot nayttaisivat nykynuorilta jne. Ha-
lusin, ettd ero kaupunkilaisten ja maalaisten valilla olisi visuaalisesti niin selked, etta
katsoja tajuaisi sen melkein tiedostamatta. Taméa onnistui mielestani hyvin (turkulaiset
alussa vareiltddn mustavalkoisia, maalaiset vérikkaita ja kirjavia). Olin myds todella
tyytyvédinen Allun muuttumista kuvaavaan vaatteiden vaihtumiseen tummista vaa-
leammiksi. Allun ja Kertun viimeinen reaalikohtaus, jossa molemmilla oli l&hes tés-

maélleen sama variskaala, oli mielesténi erikoisen hieno.

Ainoa puvustusvisio, jonka tunnistan itsell&ani olleen ennen suunnitelmien nédkemista,
oli, ettd Allulla olisi jossain kohdassa huppari. Suunnitelmat olivat perinpohjaiset ja
hyvat, ne vastasivat tiedostamatonta mielikuvaani jokaisesta hahmosta ja seka tukivat
ettd veivat eteenpdin kasitystani koko naytelmdn maailmasta. Esityksen aavistuksen
kohotettu realismi nakyi hyvin sekd puvustuksessa ettd lavastuksessa, jotka yhdessa
loivat nykyajassa helposti tunnistettavan ja jollain tapaa silti ajattoman maailman.

Puvustuksen toteutusvaiheesta on jaanyt mieleen alkuvaiheen pienoinen epavarmuus
ja -selvyys, joka kuitenkin prosessin aikana lieveni eikd missaan vaiheessa ollut on-
gelma. Joitakin nayttelijoitad k&sittdakseni hairitsi jonkin verran oman hahmonsa pu-
vustuksessa kokemansa viive ja keskenerdisyys, kun kaikkia vaatteita ei vield ollut
I6ytynyt. Talldin annoit mielestani hienosti ko. henkil6ille tilaa "puvustaa itsedaan"
suunnitelmiesi pohjalta, mistd muodostui erinomainen osa heidan roolinrakennustaan
ja mielestani syvensi nayttelijanty6ta. Toisin sanoen osoitit hyvéa tilannetajua etka
jaanyt jumiin johonkin tiukkaan késitykseen tydroolien jaosta. Tdma oli mielesténi

erittain hyva asia.

Kaikkiaan yhteistydbmme sujui minusta hyvin, keskindinen ideoiden vaihto ja vuoro-
vaikutus toimivat ja edistivat esityksen valmistumista. Jatkossa kannustaisin sinua
entistd tarkemmin keskittymdin siihen, miten puvustus tukee nimenomaan tarinan
kulkua, ts. mitd muutoksia tapahtuu ja mit& ne kertovat henkil6issa tapahtuvasta muu-

toksesta seka rohkeasti kokeilemaan hurjilta ja radikaaleiltakin tuntuvia ratkaisuja.
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Tuottajan palaute

JARVENPAAN TEATTERI 31.8.2013

Hanna Katriina Tapaila suunnitteli ja toteutti puvustuksen Jarvenpaan teatterin tuottamaan
naytelmaan Harantappoase, jota esitettiin Jarvenpaan kesateatterissa 15 kertaa elokuussa
2013. Tapailan tyéskentely ajoittui ajalle 25.2.-31.8.2013.

Hanna Tapaila onnistui tehtdvassaan hyvin. Han suhtautui tydhén kunnianhimoisesti ja
toimi jarjestelmallisesti. Pitkan tydprosessin aikana han osoitti karsivallisyytta ja
sopeutumiskykya. Vaikka puvustaja tydskentelee itsenaisesti, Hanna Tapaila sopeutui
hyvin my®és tiimityoskentelyyn ja hdnesta kasvoi tyéryhman jasen. Alkuvaiheen arkuus
havisi projektin edetessa ja yhteistyo taiteellisen tydryhman ja tuotannon kanssa suijui
moitteettomasti.

Esityskaudella 2.-31.8. Hanna Tapaila vastasi pukujen huollosta. Han osallistui my6s
muihin, varsinaisen tehtavansa ulkopuolisiin t6ihin esim. lipuntarkastajana ja alueoppaana.
Hanen kanssaan oli mukava tydskennella ja nain tuotannon nakdkulmasta uskomme, etta
hanesta tulee osaava ja vastuuntuntoinen teatteripuvustaja.

Eeva Starck
Harantappoaseen tuottaja
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Keski-Uusimaa-lehden artikkeli

Jouko Tuomas-Kettunen, puh.0207 70 3114 / j
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Allu (Mark Lepre) ja Kmtu(

na Lund) kohtasivat sadan asukkaan Torvenkylassa.

Harkapalsen kuumaa rakkautta

. Hienosti soljuva
Hérdntappoase
on kesaherkku, jota
ei kannata jattaa
valiin

Ani

-Leena Hirkosen
Hird ase. Ensi-ilta
Jirve

oikeastaan kuuluisi kaikille yli
13-vuotiaille nuorille pakolli-
seksi kesakohteeksi. Hyvéd se

t.ekee my6s vanhemmille. Ol

pe2.8. Perustuu Anna-. Leena
Hdrkdsen romaaniin.
Dramatisoinut Nina
Erjossaari. Ohjaus Kalle
Mikko

JARVENPAAR | Ahmin aikoinaan

Anna-Leena Hirkosen Herdin-

tappoaseen vilittomasti, kun se

oli ilmestynyt. Huikeaa verba-

liikkaa, ja teos kohosi heti va-
. kavammin otettavaksi romaa-
. nitaiteen helmeksi. Nuori kir-
joittaja sai ylistystd osakseen.
Hémmistyttévad oli myds kir-
jallisuuskriitikoiden oivallus,
ettd tamd kielellinen provosoi-
ja on valmis kirjailija.

Niin kuin Jarvenpdn teatte-
rin kotisivut muistuttavat, on
Anna-Leena Harkosen 17-vuo-
tiaana kirjoittama esikoisteos
1980-luvun suosituimpia suo-
menkielisid proosakirjoja. Ro-
maani sai J.H. Erkon palkinnon
vuoden 1984 parhaana esikois-
teoksena.

Olikin suorastaan sykidhdyt-
tdvidd asettautua kohtaamaan

Rantanen. Puvusius Hanna

rvala. Adniteki

iP:tten' Salmi. Lavastus-.

puvustusassistentit
Sinikka Zannoni ja Sini
Terdisahde. lhuamjd Jenni
Tapaila. Kuiskaaja
Kuokkanen. Valo,

Larvala ja Pauli Haanpaa,
Tuotanto Eeva Starck,
Anu Uhlenius /[Jdrvenpiidin
teatteri.
Ni lld Mark Lepre,
Minna Lund, Jussi Larvala,
Anu Vasku, jan Lindholm,
Olli Tamminen, Paula
Peltola, Tarina Pelkonen,

Tuukka Sundholm, Niko
Kelkka, Annika Karhonen,
Saana Laigren.

teos néyttamolla. Anna-Leena
Harkosen kieli on kithked ja
hén pudottelee yllittévia kieli-
pommeja vahin vilid katsojan

kiintoista ndhda joiden-
kin keski-ikaisten itien katseis-
sa jopa pientd hymynsekais-
ta hammexmysta noinhan ne
seksijutut juuri maalla ennen
hoideltiin,

o

ukset oli ehty
tyyhkk}iam mutta eparoimatta.

”Nﬁyttelijéit saivat
uskomaan, etta
hahmot ovat
oikeasti olemassa.

Pidin ohjaaja Kalle Tahkolah-
den kiisial Hidn onj i

malla aaltopituudella naytta-
mollistd antia hahmotellessaan.
Téta visiota tuki oninistuneesti
puvust:daﬂmma‘lhpaﬂa.
Nauhalta tulleen musiikin so-
vituksesta, danityksesté ja mik-
sauksesta vastasi Aino Mittd.
Erittédin tyylikdstd sointia. Ha-
nestéd varmasti kuullaan jatkos-
sa ennstﬁ enemmaén teatteri-

kutkuttaa ja kipingi, sekoittaa
ja satuttaa, ja on sittenkin Hi-
an lyh

Mutta Jarvenpaassa kesi jat-
‘kuu vield kolmentoista esityk-
sen verran. Tété herkkua ei kan-
nata jattad valiin.

18hahmoihin henked ja lihaa.
Sisdistettyd siitd tulikin. Mark
Lepre ja Minna Lund naytteli-
vit padparina vaativat roolinsa
kiihkedn p#dmadritietoisesti.
Jélki oli nautinnollista.

My6s muut niyttelijat saivat
uskomaan, ettd hahmot ovat

oikeasti ol

kietonut néyttelijat

seen piiriin, ]ossa yksnttéhset ta- 7

elami sad kk Torvelan
kylﬁssa juuri on. Hyvé ryhma!
retrohen-

pahtumat p
kokonaisuutta. Néytelmilld on

- selvé visio kertoa tarinaa, mutta

myds tarjota pelkdstéddn ldsnd-
olon tunnetta. Katsojalle tulee
mukava olo.

Lavastuksessa on useita hie-
nOJa "kikkoja", jotka toimivat

iloksi. Teho sdilyi ri kk
tulkinnassa.
Jarvenpéan § terissa

imiljédssd mahta-
vasti. Lavastaja Mikko Ranta-
Nl

voi nyt kokea esityksen, joka

kolahti ovat selvésti olleet sa-

ja ohjaaja Tah-

lusess.’i oh)elmakﬁslldqassa ki-
teytetddn, ettd tarinassa on ky-
se siitd, miten paahenkils Allun
kesdsuunnitelmat muuttuvat,
kun hén joutuukin heinétdihin
sukulaisten luo maalle.
Heindpaalien ja rikivien serk-
kujen liséksi hin 16yt4d Torven-
kyldsté Kertun, ja koko maailma
tekee tayskdannoksen. Nuoruu-
den kesd tuo ensirakkauden,

rvenpaan
kesateatterissa
Vanhankylanniemessa.
Seuraavat esitykset to 8.8.
klo 19, pe 9.8.klo 19,s5u 11.8.
klo 15,
Liput:www.pilettifi. Teatterin
toimisto Jérvenpéa—taloua
palvelee tijakeklo 10-15 ja
to klo 12-18. Lippuvarauksen
- voi tehda varauslomakkeella,
teatterin sahkopostiin info@
jarvenpaanteatterifi tal
puhelimitse
OSO 595 5905, Lippuj:
Jarvenpéissa Askarteluliike
Taltgvdle, Helsllingxm;e 3,
it

rlpunmyy |koyu

- Vanhankylanniemes:

‘avautuu tuntia ennen
ty

¢ il S
Esitysta ei suositella alle
13-vuotiaille.




