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Elokuvarahoitus koostuu Suomessa padasiassa valtion jakamasta julkisesta tuesta, josta vastaa
Suomen elokuvasaatio. Muita rahoittajia ovat televisiokanava, joka ostaa elokuvan
esitysoikeudet seka levittdja, joka ostaa elokuvan levitysoikeudet. Tuotantoyhti6 sijoittaa
hankkeeseensa myds yhtion omaa riskirahaa, joka maaraytyy budjetin suuruuden ja muiden
rahoitustahojen tukisummien mukaan.

Kotimaista elokuvaa voi rahoittaa myos kansainvalisten rahastojen kuten EU-rahoitteisen
Eurimagen tai Nordisk TV- & Film Fundin avulla. Kumpikin rahasto vaatii etta tuotanto pitaa
sisallaan erindisen maaran yhteistyotd muiden pohjoismaiden tai EU maiden kanssa.

Elokuvaa voi pyrkia rahoittamaan myds monilla paikallisilla rahastoilla eri maissa, mutta yleisesti
my0s byrokratia ja hankkeen muut kustannukset, kuten tyémaara, saattavat kasvaa
kohtuuttomiksi rahoituksen levitessa liian laajalle.

Ennen kuin Suomessa paasee kehittamaan ja tekemaan koko illan elokuvaa, kannattaa
kokemusta kartuttaa tyoskentelemalla alalla ja hankkia kokenut yhti6é viemadan hanketta
eteenpain. Ndin varmistaa uskottavuutensa ja mahdollisuutensa saada suunnitelmansa ja
tavoitteensa kankaalle saakka.
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Financing a Finnish feature films comes mainly from the governments funding which is shared
by Finnish Film Fund. Other financers are television channel which buys the films submission
rights and the distributor who buys the rights to distribute the film. The production company
invests its own money as much is needed to fill the budget after the official parties.

Finnish film can also be financed by international funds like Eurimage and Nordisk TV- & Film
Fund. Both of these funds require that the production includes international co-production
companies from another EU country or Scandinavia.

There are lots of different smaller local funds in almost every European country but also the
work load can multiply when the financing plan spreads too broad.

Before you can start to develop and work on your own project it is advisable to increase your
experience and work in the industry. Also to have an experienced production company to lead
the project guarantees that you will be taken seriously.
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1. Johdanto

Koin tarpeelliseksi koota erdanlaisen informatiivisen kokonaisuuden koskien kotimaisen
elokuvan syntya3, julkista rahoitusta ja kdytantoja. Vaikka kokonaisuus on suhteellisen
yksinkertainen, mukaan mahtuu monta yksityiskohtaa. En edes yrita piirtaa
syvaluotaavaa kuvaa, vaan keskityn antamaan yleissilmayksen siitd, mita kotimaisen
elokuvan syntyyn vaaditaan.

Kayn paattotyossani lapi julkisen rahoituksen perustan ja saannot, koska mielestadni ne
osoittavat parhaiten, ettd suurin osa rahoituksen hankkimisesta on tarkkaa paperityots,
palavereja ja dialogia paattdjien kesken.

Omalla kohdallani, aloitettuani opinnot, en tiennyt kotimaisesta elokuvanteosta juuri
mitaan. Nyt toivoisinkin suovani kaikille asiasta kiinnostuneille, aloitteleville opiskelijoille
mahdollisuuden yleispatevaan kasitykseen hankkeen rahoittamisesta, paatymisesta
valkokankaalle ja miten se kaikki mahdollistetaan.

Suomalaisen elokuvan teko on kallista puuhaa. Silti valtiolta saadut tukirahat
suhteutettuna kotimaisten elokuvien katsojamaariin ovat Skandinavian alhaisimmat.
Vuonna 2008 katsojia suomalaisella elokuvalla oli yhteensa 1 586 420",
Maailmanlaajuisen tarkastelun jalkeen voidaan todeta, ettd suomalaiset kannattavat
kotimaista elokuvaa katsojalukuina huimilla prosenteilla suhteutettuna katsojamaariin,
elokuvien tukisummiin ja kotimaisten elokuvien ensi-iltoihin.

Vuonna 2008 markkinaosuus kaikista kotimaisista elokuvista oli:
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Elokuva saation tukivarat olivat 16,1 miljoonaa euroa, jolloin jaettavan tuen maara
kasvoi edellisestd vuodesta 1,7 miljoonaa euroa eli 12 %. Suomen hallitus on kirjannut
elokuvatuotannon rahoituksen vahvistamisen ohjelmaansa vuosille 2007-2011. S3ation
tavoitteena on saavuttaa muiden Pohjoismaiden kanssa vertailukelpoinen, 27 miljoonan
euron tukivarojen taso vuonna 2011. Suomalaisen elokuvan tavoiteohjelman kaksi
muuta keskeista tavoitetta ovat kotimaisen elokuvan laadun ja kansainvalisen aseman
parantaminenz.

Elokuvan rahoitusmalli Suomessa koostuu paaasiallisesti kolmesta tahosta: SES, kanava
seka levittdja. Tietenkin mukana on myos tuottajan oma riskirahoitus eli mikd menee
tuotantoyhtion omasta kassasta. Muut tuet ovat lahinna nimellisia, kuten markkinoinnin
mukanaan tuomat mahdollisuudet.

Kustannusten ja kunnianhimon kasvaessa yha useampi tuotanto on alkanut tahyilemaan
myo6s maarajojemme ulkopuolelle etsiessdan rahoitusratkaisuja ja menestysta
elokuvalleen. Suomalaisen elokuvan ongelmakohta on kuitenkin kielellinen ja Aki
Kaurismakea lukuun ottamatta harva kotimainen elokuva on menestynyt ulkomailla.

Valmis elokuva saa menestyttyaan levitystuloja, joilla ensin katetaan levityskulut ja
levittajan elokuvaan sijoittamat ennakkomaksut. Taman jalkeen maksetaan mahdolliset
tuotantoa varten otetut lainat ja jaljelle jadva osuus jaetaan mahdollisten sijoittajien
kesken®.

2 Elokuvavuosi 2008 Tilastoja
® Hanna Hemila Karikot ja menestystarinat kansainvalisissa elokuva-alan yhteistuotantohankkeissa 2004



2. Ideasta toteutukseen

Elokuvantekoon on aina liittynyt jonkinasteinen maagisuuden verho. Se assosioidaan
glamour-henkiseksi bisnekseksi, jossa liikkuu isot rahat ja jonka parissa tyoskentely
tekee jokaisesta arvostetun, kuuluisan ja rikkaan - tai niin ainakin halutaan uskoa. Jotta
asiasta syntyisi realistinen kuva, hahmotan aluksi miten tuotannot lahtevat liikkeelle.

Kasikirjoitus on tietenkin jokaisen elokuvan lahtékohta rahoitusta ajatellen. Kasikirjoitus
tulee tuottajalle kirjoittajan lahettdmana, tuottajan pyytamana, oikeuksien hankintana
kirjasta, tai vaikka sattumalta. Kirjoitusta aletaan hioa sen kuvattavaan muotoon
yhdessa tuottajan kanssa, l[ahestytddn ohjaajaehdokkaita, joille ideaa ja kasikirjoitusta
esitelladn ja neuvotellaan elokuvan muodosta, sisallosta ja nakemyksista.

Ohjaajapaatoksen jalkeen aletaan etsia potentiaalisia ndyttelijoita ja ryhdytdaan
kokoamaan kuvausryhmaa. Tama kaikki vaatii kuitenkin rahaa. Muun muassa
kirjoittajalle maksetaan jokaisesta versiosta ja ajasta sen parissa - pitkasta elokuvasta
versioita tulee helposti viisikin kappaletta. Mikali kdytetdaan casting-toimistoa
nayttelijoiden etsimiseen ja koekuvaukseen, heille maksetaan, unohtamatta tuottajan
omaa palkkaa jne. Tdssa vaiheessa isommassa tuotannossa on jo muitakin tekijoita,
kuten tuotantopaallikko, joka alkaa yhdessa tuottajan kanssa hahmottaa tulevan
elokuvan budjettia, kuvaaja, jonka kanssa ohjaaja tekee kuvassuunnitelmaa jne.

Tama kaikki on elokuvan kehittelya mutta miten, misté ja keneltd rahoitusta aletaan
sitten hankkia, jotta kaikki tdm3, itse kuvaukset, jalkityot ja ensi-ilta toteutuisivat?



3. Tuottaja

Tuottaja on elokuvan isé tai diti hahmo. Leikkimielisesti
ajatellen, tuottaja on se, joka istuu rahakirstun paalla ja
hdnen kauttaan syntyvat hanketta eli elokuvaa
edesauttavat sopimukset ja solmitaan vaadittavat
yhteistyot.

Haastattelin kotimaisen rahoitusmallin kdytanndista
tuottaja Jarkko Hentulaa Juonifilmi Oy:sta.

”Lahtokohtaisesti hankkeen kehittelyrahaa antaa
ainoastaan SES ja mahdollisesti levittdja. On kasikirjoitus
tai idea, jonka aikana pallotellaan asiaa ja maksut menevat yleensa talloin
tuotantoyhtidn pussista. Hanketta yritetddan saada sellaiseen vaiheeseen, etta tarinasta
olisi treatment, jonka kanssa lahestytaan SES:ta uudelleen” sanoo Hentula.

”Levittdja saattaa lahted mukaan jo varhaisessa vaiheessa, jos suhde yhtioon on luotu jo
aikaisemmin. Tama tietenkin tarkoittaa, etta yhtion kanssa on jo tehty useita projekteja.
Kaytdannossa sdatio on ensimmadinen hankkeelle vihreaa valoa nayttava taho, koska jos
kasikirjoitus on saanut jo tukea, hanke on jo niin sanotusti sisalla” tdhdentdaa Hentula.
Mita aikaisemmin saation saa mukaan, sen varmemmin myds muut tahot Iahtevat
tukemaan projektia. Hentulan mukaan saatio suosii kasikirjoitustukea ennemmin yhtion
kanssa haettuna, koska kokemukset ovat johtaneet tdhdn. Hentula tahdentaa etta:
”Kun kasikirjoitus on valmis, lahestytadn muita perusrahoittajia eli televisiokanavaa ja
levitysyhtiota. Levittaja voi joskus poikkeuksellisesti tukea kehittelyvaihetta (”output
deal”, eli levittdja sitoutuu levittdamaan kaikki kyseisen tuotantoyhtion elokuvat, jolloin
levittaja voi tukea pienelld summalla jo kehittelyvaihetta)”.

Kasikirjoituksen sisalté maarittelee, mitd kanavaa lahdetdan ldhestymaan. Jarjestys on
omavalintainen. “Marssijarjestys on perinteisesti ollut ettd YLE maksaa eniten, sitten
Mainostelevisio ja vimeisend Nelonen” toteaa Hentula. Etenkin, jos levittdja on uusi, on
suositeltavaa katsoa edellisen viiden vuoden elokuvat kyseiseltd yhtiolta, verrata omaa
tuotantoaan siihen ja tehdd paatos levittdjan profiilista esimerkiksi silla perusteella.
Toinen vaihtoehto on ldhestya kaikkia yhta aikaa ja katsoa, kuka on valmis sijoittamaan
ideaan. Samaan aikaan tapahtuu lisdkehittely saation kanssa. Tassa vaiheessa pitaisi olla
jo ohjaaja sitoutettuna tuotantoon.

Tuotantoyhtion omien varojen kayttdkapasiteetti riippuu yhtion omasta varatilanteesta.
Jos on kyse kirjasta muokattavasta kasikirjoituksesta, optio maksetaan omasta pussista.
Myd6s sopimukset vaikuttavat. Usein tuottaja tekee alkutaipaleen ty6t ilmaiseksi. Oma
hyvyys ja puheenlahjat voivat tuoda paljon sdastdja. Ohjaaja ja kasikirjoittaja voivat



myos osallistua kustannuksiin, kun puhutaan aloittelevista elokuvantekijoistd. Parhaassa
tapauksessa rahaa alkaa kulua vasta casting- ja kuvausvaiheessa.

Henkilokohtaisesti Hentula on sitd mieltd, ettd: “oman yrityksen pystyyn pistaminen ei
ole helpoin ja ehka jarkevin tie, vaan elokuvatuottajan ammatista haaveilevan tulisi
hankkia kokemusta ja nimea ison ja kokeneen yhtion siipien suojassa. Toinen vaihtoehto
on kehittaad hanketta ja lahestyd isompaa tuotantoyhtiota ja ehdottaa yhteistuotantoa,
jolloin padoikeudet jaisivat kuitenkin pienelle yhticlle”.

Pitaa kuitenkin muistaa, etta seka saatio etta kanavat ovat tuotantovastuussa jollekin ja
siksi vakuuksia odotetaan. ”Vaikka alkutaipale ei tuottaisi, pitda elokuvan tekoa ajatella
maratonina eika 100m juoksuna” sanoo Hentula. Ongelmia on tullut, kun pienet yhtiot
eivat ahneuksissaan halua lahted yhteistuotantoon isomman kanssa, jolloin riskit
kasvavat ja elokuva jaa usein tekematta.

”Muutosvastarinta on luonnollista ja sitd ilmenee joka puolella. Taidolla on merkitysta,
mutta loppujen lopuksi se on tahto joka ratkaisee”, Hentula muistuttaa.



4. Elokuva saatio

Suomen elokuvasdatio on Opetusministerion alainen itsendinen saitio, joka saa varansa
suurimmaksi osaksi valtion talousarviossa Veikkauksen ja raha-arpajaisten voittovaroista
elokuvataiteen edistdmiseen osoitetusta maararahasta. S3ation johdossa on Irina Krohn
ja elokuvarahoituksen kannalta olennaisessa roolissa tuotantoneuvojat, jotka tekevat
tukipaatokset koskien eri tukia®.

Tutustuin elokuvasaation tukiohjeisiin ja laadin niiden pohjalta tiivistetyn katsauksen
tukimahdollisuuksiin pitkan elokuvan teossa.

Suomen elokuvasdation tuki jakautuu viiteen eri osioon: kasikirjoitustuki, kehittamistuki,
tuotannon ennakkotuki, markkinointi- ja levitystuki seka tuotannon jalkituki.
Tuotantoyhtio voi hakea naita kaikkia. Mikali elokuva onnistutaan tekemaan ilman
aiempia tukia tai vain osalla ndistd, on tuotannon jalkituki aina automaatio.

Kasikirjoitus tuki on suurimmillaan 10 000 euroa yhta elokuvaa kohden. Tukea varten
tulee saatiolle toimittaa kasikirjoituksen tydsuunnitelma. Tassa vaiheessa
kasikirjoittajalla todenndkdisesti on mukana tuotantoyhtid, joka auttaa tydsuunnitelman
laatimisessa. Mikali kasikirjoituksella ei ole tilaajaa tai muuta tahoa tukemassa
tyostamisvaihetta, kasikirjoittaja vastaa itse suunnitelman laatimisesta.

Kehittamistuen suuntaaminen on jokaisen tuotantoyhtion oman harkinnan mukaista.
Tukea varten tulee saatiolle toimittaa:

e kehittdmissuunnitelma

e kehittdmisen kustannusarvio ja rahoitussuunnitelma
e enintdan 1kk vanha verovelkatodistus

e todistus maksetuista eldkevakuutusmaksuista.

Enimmillaan kehittamistuki voi yhta elokuvaa kohden olla 100 000 euroa.
Elokuvasaation internet-sivuilta l0ytyy kattava dokumenttipohja-arkisto, josta
tulostamalla saa tarvittavat paperit itselleen.

Tuotannon ennakkotuki voi olla enimmilldan 70 % elokuvan kokonaiskustannuksista.
Mikali elokuva on jo saanut saatiolta kehittamistukea, lasketaan se osaksi tuotannon
ennakkotukea. Tukea mydnnetdan vain tekeilld oleville elokuville, ei valmiille
projekteille. Sdation sdannosten mukaan elokuva on valmis silloin, kun esityskopio tai
televisio-master ovat valmistuneet. Tukea varten tulee saatiolle toimittaa:

* Suomen Elokuvasaation esittely www.ses.fi
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e elokuvan kasikirjoitus

e yksityiskohtaisesti eritelty kustannusarvio, jonka tulee sisaltaa kaikki valittomat
kulut, mukaan lukien 7-10 %:n varaus satunnaisiin kuluihin, seka
tuotannonaikaiset markkinointikulut mm. tiedotus-, PR- ja mediakulut

e rahoitussuunnitelma

e tuotantosuunnitelma, joka pitda sisallaan tuotanto aikataulun ja tiedot
taiteellisen ja taloudellisen vastuun kannalta keskeisista henkilista

e sdation vahvistaman mallin mukaan laadittu alustava markkinointi- ja
levityssuunnitelma elokuvateatterilevitysta varten

e sdation vahvistaman mallin mukaan laadittu infolomake

¢ valokuva elokuvasta sahkoisesti

e enintdan 1kk vanha verovelkatodistus

e todistus maksetuista elakevakuutusmaksuista.

Markkinointi ja levitystukea voi hakea joko tuotantoyhti, joka omistaa elokuvan
esitysoikeudet tai levitysyhtiolle, jolla on elokuvan levitysoikeudet. Tuki on enimmillaan
80 000 euroa. Hakemus tulee lahettaa saatiolle viimeistaan 6 viikkoa ennen ensi-iltaa.
Sen tulee sisaltaa:

e tuottajan ja levittdjan yhdessa laatima, sdation vahvistaman mallin mukainen
lopullinen markkinointi- ja levityssuunnitelma

e s3dation vahvistaman mallin mukainen yksityiskohtaisesti eritelty kustannusarvio

o allekirjoitettu levityssopimus

e tiedot markkinointiyhteistyosta ja -kumppanuudesta

e enintdan 1kk vanha verovelkatodistus

e todistus maksetuista eldkevakuutusmaksuista

Ennen paatoksen tekoa tuottaja, levittdja ja saation edustajat kdyvat yhdessa
markkinointi suunnitelman lapi.

Tuotannon jalkitukea voidaan myontda kotimaisen elokuvan katsojamaaran perusteella.
Elokuvalla tulee olla vdhintdan 45 000 normaali hintaisen lipun lunastanutta katsojaa.
Tuotannon jalkitukea myonnetédan 4 euroa jokaista ensimmaisen esitysvuoden
normaalihintaisen paasylipun maksanutta katsojaa kohden. Tuotannon jalkituen
kokonaismaara voi kuitenkin olla enintdan 200.000 euroa ja enintdan 50 % saation
hyvaksymista tuotantokustannuksista. Milloin sdation on myodntanyt elokuvaa varten
tuotannon ennakkotukea, voi ennakkotuen ja tuotannon jalkituen yhteismaara olla
enintaan 400.000 euroa ja enintdadn 50 % saation hyvaksymistd tuotantokustannuksista.
Jalkituen saaminen edellyttaa tietenkin etta tuenhakija on toimittanut hakemuksen
perusteena olevasta elokuvasta auktorisoidun tilintarkastajan varmentaman selvityksen
elokuvan kokonaiskustannuksista seka erittelyn toteutuneesta rahoituksesta ja
rahoituslahteista. Jalkituki tulee kayttaa tuotantotukiohjeiden mukaisesti
elokuvatuotannon kehittamiseen tai tuotantoon. Tuensaaja voi kayttaa jalkitukea
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hakemuksen perusteena olevan elokuvan omarahoitusosuutta kattamaan. Tuensaajan
on tukisopimuksessa sovittuun paivamaaraan mennessd, kuitenkin viimeistadan kahden
vuoden kuluessa tukisopimuksen allekirjoittamisesta, annettava saatiolle kirjallinen
loppuselvitys jalkituen kaytostd. Tuenhakijan tulee toimittaa sdatiolle tukihakemuksen
liitteina:

e Tuen kayttésuunnitelma

e Levittdjan varmentama selvitys elokuvan maksaneista katsojista
elokuvateattereissa ensimmadisena esitysvuotenaan

e Yhtion viimeksi valmistunut tilinpadtos seka voimassaoleva kaupparekisteriote

e Enintaan kuukauden vanha verovelkatodistus ja todistus maksetuista
elakevakuutusmaksuista

Tuotannon jalkituesta on allekirjoitettava tukisopimus saation ja tuensaajan valilla 6kk
kuluessa myodnteisen tuenvarauspaatoksen tekemisesta.

Jalkituki maksetaan kahdessa tai useammassa erdssa, 1. era tukisopimuksen
allekirjoittamisen jalkeen ja viimeinen era 20 % loppuselvityksen tultua hyvaksytyksi
sdatidssa. Milloin saatio on mydntanyt elokuvalle tuotannon ennakkotukea, sovelletaan
jalkitukeen niita tukiohjeita, jotka olivat ennakkotukipaatoshetkelld voimassa®.

Haastattelin Suomen elokuvasaation hallintojohtaja Nina Otvaa, jotta saisin inhimillisen
ndakemyksen ja mielipiteen SES:n toiminnasta:

"Elokuvan tukiin vaikuttavia asioita ovat mm. se onko elokuva saanut jo
kasikirjoitustukea. Jos on, siirrytdan suoraan kehittamistukeen. SES kdy dialogia
muidenkin rahoittajien kanssa, kuten kanavan. Hankkeet eivat tupsahda hakemukset
edelld vaan prosessia on kayty jo kasikirjoitus vaiheessa. Esittelyvaiheessa tulee esittaa
useampi kasikirjoitusversio. Dialogi on aloitettu jo hyvin aikaisessa vaiheessa.
Tuotantoneuvoja maarad. Pitaa olla jo olemassa olevaa rahoitusta. Tuotantotukipdatos
vaatii tarkat rahoitussuunnitelmat. Ennen kuin tukisopimus voidaan tehda, kaikki muu
rahoitus tulee olla kasassa - ainakin sopimukset muiden tahojen kanssa.

Tuotannon ennakkotuen kanssa edellytetadn ainakin levityssopimus teatterin kanssa.
Ylen varat puolittuivat 2006 ja 2007 niita ei ole enaa ollenkaan. Yle itse selittaa
toimintansa niin, etta se siirtda ennen SES:lle menneet varat suoraan esitysostoihin,
jolloin raha on edelleen elokuvatuotantojen kaytdssa.

Tuotantoon ja jakeluun suunnatut varat ovat aina erikseen. Tuotantoon varatut varat
jaetaan tietyin pitkaan sovelletuin periaattein. Jalkituki on aina automaatio, osa
tuotantotukea, jonka kayttosuunnitelman saation hallitus aina vahvistaa.
Tuotantoneuvojille jaettavat varat noudattavat tiettyja prosentti jakaumia, joita on
kaytetty jo kauan. Varat jakautuvat prosentuaalisesti niin ettd n.80 % tukivaroista kuuluu
tukiryhma ykkoseen, joka pitaa sisallaan kehittamistuen, tuotannon ennakkotuen,

® Suomen Elokuvasaation tukiohjeisto 2009
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tuotannon jalkituen sekd markkinointi- ja levitystuen. 80 % menee teatterilevitykseen ja
20 % TV-levitykseen tdahtaaviin elokuviin. Jako on tuotantoneuvojien kesken
samantyyppinen, eivatkd prosentit juurikaan vuosittain muutu. Se, etta jalkituki vie
summasta automaattisesti n. 500 000 euroa, vaikuttaa tietenkin muihin tukisummiin.
Sen mukaan on summia tarkasteltava. Vuoden alussa tuotantoneuvojilla on olemassa jo
jonkinlainen skenaario mahdollisista tuotantoon menevista elokuvista, jolloin summien
jako helpottuu.

Tuotantoneuvojat keskustelevat keskendan ja hallintojohtaja on kokoava hahmo, joka
tekee paperit ja laskelmat. Lisdksi dialogi jatkuu ihmisten kesken, etta onko tama nyt
tilanne, jonka kanssa kaikki ovat valmiita eldamaan. SES:n toiminta perustuu pitkalti
ryhmatydskentelyyn, eika yksildiden tekemiin paatoksiin. Rahaa ei jaeta sita mukaa, kun
ihmiset kavelevat sisddn, vaan pitkallisten keskustelujen ja prosessien jdlkeen. Yleensa
on kayty jo kasikirjoitus- ja ennakkotuotantotuen vaihe”.

Ensikertalaiset ja uudet tuotantoyhtiot ovat Otvan mielesta kaksipiippuinen asia. Nailla
rahoituksilla kovinkaan montaa elokuvaa ei tehda. Vuosittain maara on n. 10-12
elokuvaa. Kovin montaa tuotantoyhti6ta ei silla voida eldttaa. Ennen pitkaa elokuvaa
tulisi olla nayttoa lyhytelokuvista, mainoksista ja televisiosta - eli kokemusta.

Itse olen alalla tyoskennellessdani huomannut, etta luottamusta herattaa heti enemman,
jos hankkeessa on mukana vahankaan piireissa tunnetumpi nimi esimerkiksi
osatuottajana.
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5. Kanava

Kotimaisen elokuvan rahoituksen seuraava osapuoli on televisiokanava. Suomessa
rahoittavat kanavat ovat pdaperiaatteessa YLE, MTV3 ja sen sisarkanava Sub seka
Nelonen. Uusina kanavina TV Viisi, joka ei tiettavasti kuitenkaan ole vield laajentanut
toimintaansa rahoittamiseen ja oikeuksien ostoon. Kanavien jakamat summat
esitysoikeuksista pyorivat kanavan mukaan 150 000€-300 000<€ valill, riippuen
oikeuksien laajuudesta.

Kanavan toimintaperiaatteista kertoi Yleisradion Erkki Astala. Toimintaperiaate on
kutakuinkin samanlainen muillakin kanavilla. Toki, jos kyseessa on MTV3 tai Nelonen,
voidaan elokuvanteossa ottaa huomioon myos kaupalliset mahdollisuudet.

"Ensinndkin se miksi me rahoitamme suomalaista elokuvaa, on se, ettd me ostamme
esitysoikeudet. Me emme tue emmeka siis ole osatuottajia niin, etta olisimme
jakamassa tuottoja, vaan kaytanndssa ostamme esitysoikeuksia. Se mita ostamme,
|ahtee ihan ohjelmistollisesta tarpeesta, mika elokuva sopii kanavan tarpeisiin.
Yleisradio on siind mielessa erikoisasemassa muihin kanaviin nahden, ettd meidan
tehtaviin kuuluu suomalaisen kulttuurin edistaminen. Silla tavalla meidan osallistuminen
suomalaisen elokuvan rahoittamiseen on huomattavasti laajempaa ja monipuolisempaa
kuin muilla TV-yhtigilla.”, Astala toteaa.

Pitkien elokuvien kohdalla Yleisradiolla on kaksi pddkanavaa TV1 ja TV2, joilla on varaa
tehda sellaisia satsauksia, joita pitkan elokuvan rahoittaminen vaatii. Ruotsinkielinen
kanava vain silloin, jos kyseessa on kaksikielinen tai puhtaasti ruotsinkielinen projekti.

Lédhtokohdat, milla Iahdetdan rahoittamaan, ovat puhtaasti ohjelmistolliset. YLE pyrkii
rahoittamaan elokuvia, jotka sopivat kunkin kanavan profiiliin. Kun puhutaan elokuvista
joissa he ovat osarahoittajina, aloite on tuottajalla ja elokuvalla tulee olla muitakin
markkinoita, kuin TV- markkinat. He pyrkivat tietenkin katsomaan elokuvaa tarjonnan
ehdoilla, eikd vain ahtaasti kanavan profiilin kannalta.

Kaytannossa Yleisradiossa lahdetdan siitd, ettd tuottaja esittelee heille elokuvan aiheen
tai suunnitelman. Silloin on jo ensimmainen kasikirjoitus versio olemassa. On myds
mahdollista, ettd hanke esitelldan yksin kanavalle, TV1:n tai TV2:n tilaajalle, joka ottaa
kantaa ensin kiinnostaako mahdolliset oikeudet. Sen jalkeen prosessi kdydaan lapi
yhteistuotannoissa.

Yleisradiossa ollaan mielelladn mukana prosessissa jo hyvin varhaisessa vaiheessa:
”Aloitetaan keskustelu, saadaan tietaa esitysoikeuksista ja voidaan antaa omaa
palautetta, henkista ja joskus ihan aineellistakin tukea. Tata keskustelua kdaydaan
meidan kanssa niin kuin sitd kdydaan elokuvasaationkin kanssa. Meidan kanssamme
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keskustelu ei ehka ole yhta intensiivista, mutta palavereja on kuitenkin useampaan
otteeseen, kunnes mennaan tuotantoon.”, kertoo Astala. Pelkistd ideoista ei ldhdeta
keskustelemaan vaan pitaa olla kasikirjoitus jo pitkdlld, ainakin ensimmainen versio
olemassa. Astalan arvio on, ettd ensimmaisesta “yhteydenotosta pitda laskea ainakin
vuosi eteenpdin ennen kuin kuvaukset paasevat alkamaan”.

Hankkeen profiili on kuitenkin maaraavimmassa asemassa. Siina missa kaupallisilla
kanavilla on tavoitteena saada elokuvia, joilla on katsojia, toki sitd toivotaan myos
YLE:ssa, mutta Yleisradiossa ollaan monipuolisempia siind, milla tuotantoja arvioidaan,
ja toisaalta taas se, etta se pelkdstaan kiinnostaa yleisda, ei ole riittava syy Yleisradiolle
|ahted mukaan. Periaatteessa haetaan laatua ja omaperaisyytta. Elokuvalla saisi olla
muutakin kuin ainoastaan yleis6a kiinnostavaa sisaltoa. Elokuvalla saisi olla jotain
sanottavaa katsojille.

Jatkuvia raportointeja ei edellyteta, mutta mikali tuotannon aikana tapahtuu jotain isoja
muutoksia, kuten taloudellisia tai henkilovaihdoksia, tai jos suunnitelmat muuttuvat
alkuperaissuunnitelmasta paljon, edellytetdan etta niista tiedotetaan. Periaatteessa
voidaan kdyda jopa keskusteluja voiko, tallaisia muutoksia tehda, jos se sovittuja asioita.

Kuvausten jalkeen edellytetdan, ettd kanava saa taloudellinen raportin siitd missa
tuotannollisessa vaiheessa mennaan, koska kuvaukset ovat kuitenkin se vaihe, jossa
rahaa eniten kdytetdaan. Kanava haluaa olla tietoinen siitd, etta tuotanto on hallinnassa
vield kuvausvaiheen jalkeenkin. Ellei ole, siitd keskustellaan tuottajan kanssa. Jos nayttaa
siltd, ettd budjetti on ylitetty tai sen kanssa on ongelmia, kanava haluaa saada
tuottajalta vakuudet, etta tuotanto pystytdaan viemaan loppuun.

Sisallollisesti kanava haluaa ndhda leikkausvaiheessa tyokopion ja hyvaksya
kuvaleikkauksen. Kanava ei yleensa esita yksityiskohtaisia vaatimuksia siita, miten
asioiden tulisi menna. Lédhinna halutaan katsoa, ettd leikkausvaiheessa tehdaan kaikki
mita voidaan tehda. On myos tuottajalle ja tekijalle hyodyllista saada kyseissa vaiheessa
palautetta, koska kanavan edustajat ovat |ahinna kuin katsojan silmat.

Opiskelijaelokuvia esitetdan saannoéllisesti Uusi Kino -ohjelmapaikalla. Astalan mukaan
on olemassa tiettyja suunnitelmia ettd opiskelijoiden tekemia elokuvia hankittaisiin
ohjelmistoon enemmankin. Toisin sanoen tiukkoja ammattilaisuuden kriteereita YLE:ssa
ei ole - kriteerit ovat enemmankin ohjelmistollisia. On kuitenkin melko
epatodennakoista, ettad YLE lahtisi ennakkoon rahoittamaan mitdan muuta kuin
ammattimaista elokuvan tekoa.

Kanavan ostamat esitysoikeudet tarkoittavat kdaytanndssa sitd, etta kanavalla on oikeus
esittda kyseinen elokuva kanavallaan niin monta kertaa niin monen vuoden aikana, kun
sopimukseen kirjataan. On olemassa erilaisia sopimusmalleja. Voidaan tietenkin tehda
sellaisiakin sopimuksia, etta esityskertoja voi tietyn ajan sisalla olla rajaton maara tai
ettd elokuvaa voidaan esittaa rajattomasti ja ikuisesti, joka on tietenkin harvinaista.
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Nama koskevat niitd yhteistuotantoja joissa yleisradio on osarahoittajana. Jos YLE
maksaa kokonaan hankkeen kustannukset, eli kyseessa on tilaustuotanto, silloin
esitysoikeuksien kestoa ei ole rajoitettu. Oikeudet ovat ikuiset, mutta kertojen maara on
rajoitettu. Oikeudet saattavat olla rajoitettuja myos silloin, jos tulee sopimuksessa
maariteltyjen esityskertojen lisdksi uusintoja, jolloin niistd sovitaan erikseen korvaus.

Keskustelua mahdollisesta yhteistyosta kdydaan jo aivan alkuvaiheessa, jolloin ei
periaatteessa tarvitse olla vield muuta rahoitusta. Lihtokohtaisesti kanava lahtee
keskustelemaan tuottajan kanssa, jolloin tuottajalla on jo intressi ja sitoutuminen
hankkeeseen. Siina vaiheessa kun ldhdetdaan tekemaan sopimusta, muu rahoitus on
oltava olemassa. llman rahoitusta mikdaan tuotanto ei lahde kayntiin.

Elokuvan kehittaminen ja rahoitus on pitka prosessi. Noin kolme vuotta on normaali aika
ennen kuin padstaan tuotantoon. Sind aikana tuottajan tyona on kdyda sisalto- ja
rahoitusneuvotteluja. Periaatteessa se on hyvin yksinkertaista. Rahoitussuunnitelma
tulee saada kasaan. Kdaytanndssa jokainen rahoittaja tekee omat paatdksensa.

Opiskelijoilta odotetaan ensin ndyttda jostakin muusta ennen kuin pitka elokuva tulee
todennadkdiseksi. Jos tulee tilanne, ettd yksi sanoo kylla ja toinen ei, sille ei voi mitdan.
Tuottajan toimenkuvaa on hallita seka taloudellista, etta luovaa prosessia
elokuvanteossa. Toistaiseksi Suomessa on kuljettu sita tieta rahoittajien kanssa yhta
matkaa.

Astalalla on neuvo aloitteleville tuottajille: “Usein tuottajilla on optimistinen kuuloaisti.
Kuullaan ne asiat mitka halutaan kuulla. Jos ei suoraan ilmoiteta kielteista
suhtautumista, tuottaja uskoo projektiin, vaikka rahoittajat suhtautuisivatkin
varauksellisesti. Se on hieno piirre mutta kannattaa opiskella myos realismia”.

Tuottajan ja rahoittajien valinen kommunikointi on hyvin herkka prosessi. Rahoittajien
taholta liika negatiivisuus saattaa saada hyvankin projektin menettdmaan
mahdollisuutensa ja liika positiivisuus saattaa taas saada yhtalailla kadottamaan
todellisuudentajun projektista. Tuottajan kannattaa opetella hyvin tarkkaan
kuuntelemaan niitd viesteja joita tulee. On darimmaisen tarkeda tietad mita on
tekemadssa ja pystya vastaamaan esitettyihin kysymyksiin. Rahoittajien mieliksi ei pida
lahted viemaan projektia mihinkdan suuntaan, vaan seista tiukasti omien nakemystensa
takana.
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6. Levittija

Elokuvan yksi tukimuoto on levittdjien elokuvalle myéntama rahoitus. Jotta elokuvasta
kiinnostuisi saatio tai kanava, pitda silla tietenkin olla myods teatterilevityksesta vastaava
yhtio. Levittdjia Suomessa ovat mm. Sandrew Metronome, FS-film, Nordisk Film ja
Finnkino. Se, minkélaisen roolin levittdja produktiossa haluaa, on pitkalti levittdjan ja
tuottajan valisen sopimuksen tulos. Jotkut levittdjat haluavat toimia osatuottajina, kun
taas toiset ovat kiinnostuneet nimenomaan levittamaan ja markkinoimaan valmista
tuotetta. Talldin he ovat erityisen kiinnostuneita esityskanavasta, joka profiloi elokuvaa
ja maarittaa myos valmiin elokuvan markkinointia. Jos esim. esitysoikeudet ovat YLE:lla,
ei TV-markkinointi mainostelevisiossa tule silloin kyseeseen, vaan taytyy kehittdaa muita
mainontatapoja. Rahallisesti levittdjien rahoitussummat liikkuvat 50 000€ ja 500 000€
valilla. Summan laajuus riippuu usein elokuvan kaupallisesta potentiaalista.

Haastattelin levittdjan nakdkulmasta FS-filmin silloista toimitusjohtajaa Lasse Hyytia.

”Levittajaa kannattaa alkaa lahestya elokuvan rahoittamisessa, kun kasikirjoitus alkaa
saada lopullista muotoaan. Levittajaa etsittaessa suhteet merkitsevat paljon. Yleista
my0s on, ettd saatio ei ole vield antanut tuotantotukea, tai ettd kanavaa ei viela ole
saatu projektiin mukaan, kun levittdjadn otetaan jo yhteytta. Levittdja onkin helpompi
saada elokuvan rahoitukseen mukaan, jonka jalkeen ldhestytadan kanavaa ja saatiota.
Ensimmainen rahoitusera maksetaan kuvausten alkaessa, toinen kuvausten loppuessa ja
viimeinen ensimmaisen printin jalkeen.

Kuvauspaikalle levittdja eksyy harvoin, ellei halua tuoda toimittajia tai
elokuvateattereiden omistajia seuraamaan kuvausten etenemista. Tuottajan kanssa
keskustellaan jatkuvasti, mutta raportointeja levittdja ei vaadi samalla tavalla kuin saatio
ja kanava.

Markkinointia suunnitellaan jatkuvasti jo ennakkosuunnitteluvaiheessa. Materiaalia
katsotaan tuottajan aktiivisuudesta ja uskalluksesta riippuen. Levittdja ei myoskdan ole
materiaalin suhteen vaativa, vaan jattaa taiteellisen nakemyksen tuottajalle ja
ohjaajalle.

Ensikertalaisiin suhtaudutaan valttamattomalla varauksella. Mikali ohjaajalla ei ole
paljoa kokemusta, ei voida olla varmoja lopputuloksesta. Jos tuotantoyhtio on
kokematon ja pieni, heraa vaistamatta epaily kuinka tullaan selviamaan kassakriiseista,
joita tulee joka ikisessa tuotannossa, kun rahaliikenne maksetaan yleensa
mahdollisimman takapainotteisesti. Levittdja ei halua joutua tahtomattaan pankiksi,
mikali rahat on kdytetty jo tuotannon alkumetreilla. Vaikka paperilla on tulot, menot ja
budjetti kunnossa, kriisit liittyvat yleensa siihen etta rahat eivat tule ajoissa” kertoo

Hyyti.
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Hyytin oma mielipide kotimaisesta rahoitusmallista on, etta se toimii tuottajan kannalta
hyvin: “Meilla on todistettu useaan otteeseen ettd pystytdaan tekemaan elokuvia alle
miljoonalla, jolloin kyetdan rahoittamaan luopumatta omistusosuuksista. Ruotsissa
esim. suurin osa tuotoista joudutaan antamaan eteenpdin, jolloin tuottajan
mahdollisuudet menestya rahallisesti ovat heikot.”

Suomessa kanavat eivat vield vaadi osuuksia elokuvan menestyksesta lippuluukuilla.
Rahaa on kuitenkin aivan liian vahan ja aiheita jaa jalkoihin, koska ei kyeta kilpailemaan
ulkomaisten elokuvien rinnalla.

Suomessa on jo moni tuotantoyhtio sulautunut osaksi levitysyhtiéta tai leimautunut
levittamaan elokuvansa aina saman yhtion kautta. Esimerkiksi Juonifilmi Oy tekee
yhteisty6ta FS-Filmin kanssa, joka on yhtion osaomistaja ja MRP Productions Oy ja Solar
Films ovat siirtyneet kokonaisuudessaan Nordisk Filmsin omistukseen. Ndin ollen on
ainoastaan luonnollista, etta kyseiset levitysyhtiot levittavat kyseisten tuotantoyhtididen
elokuvia.
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7. AVEK

Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskus AVEK perustettiin 1987 Kopiosto ry:n
yhteyteen. Se tukee monipuolisia ja my0os kokeilevia audiovisuaalisia tuotantoja. AVEK:n
toimikausi on heindkuun alusta seuraavan kesdkuun loppuun. Kopioston hallitus nimeaa
johtokunnan ja tarvittavat asiantuntijaryhmat, kuten tuotantoneuvojat.

Kun keskitymme puhtaasti fiktiivisen elokuvan rahoitukseen, AVEK:n tukimuodoista
kulttuuriviennintuki seka VIETERItuki soveltuvat kokoillan elokuvien tukivaihtoehdoiksi.
Pitkia ndaytelmaelokuvia AVEK tukee harvemmin. Ennemmin se jakaa rahoitusapua
esimerkiksi televisiosarjojen kehittdmiseen. Suoranaista estetta tuen hakemiselle ei
kuitenkaan ole.

VIETERItuki on tarkoitettu liikkuvan kuvan eri osa-alueisiin kuuluvien teosten
kehittamiseen ja se on avoin kaikille tekijaryhmille. Lisdavakuuksia tukihakemukselle tuo,
mikali elokuvassa on jonkinlainen uusi kehittelyyn liittyva avaus tai etta sen keskeisessa
asemassa on uudet ja nuoret tekijat. Sisall6lliset kriteerit ratkaisevat tuen myontamisen.

Tuki mydnnetdaan hankkeen kasikirjoittamiseen tai muuhun kehittamiseen seka
tuotannon valmiiksi saattamiseen. Henkil6lle tai tydryhmalle tuki voidaan myéntaa
kohdeapurahana, tuotantoyhtiolle, kehittelytukena. Hakemuksessa tulee olla seuraavat
liitteet:

e synopsis/ treatment

e valmis tai pitkdlle kehitelty kasikirjoitus

e tydsuunnitelma

e kehittelyvaiheen kustannus arvio

e selvitys hakijan aikaisemmasta toiminnasta

Kulttuurivientituki on tarkoitettu kansainvalisten yhteistydhankkeiden valmisteluun seka
suomalaisten teosten kansainvaliseen markkinointiin. Varoilla edistetdan teosten
leviamistd, tuottajien ja tekijoiden osallistumista yhteistuotantoihin, tiedonhankintaa

ja koulutusta. Tukea mydnnetdan ideoiden ja valmiiden teosten markkinointiin, mihin
voivat kuulua mm. kansainvalisten yhteistuotantojen rahoitusmahdollisuuksien
selvittdminen, teosta tai tuotantoyhtitta koskevan esittelymateriaalin kdadnnos-,
toimitus- ja valmistamiskulut sekd muu kotimaisen tuotannon kansainvalisen levityksen
kannalta tarpeellinen toiminta. Tuesta mydnnetdaan myods matka-apurahoja festivaaleille
ja tapahtumiin osallistumiseen. Tukea voivat saada tekijat, joiden teos esitetdaan
kyseisella festivaalilla tai tapahtumassa. Tukea mydnnetdan korkeintaan puolet
hankkeen suorista kuluista. Poikkeuksen voivat muodostaa matka-apurahat.
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Kunkin hallituksen toimikaudella jarjestetdadn yhdesta kahteen hakukertaa. Tukea
myonnetdan sisdanjattdaikojen puitteissa ja hakemukset tulee toimittaa AVEK:n
tuotantoneuvaoijille.

Tuen saajan kanssa tehddan sitoumus tuen kdytosta. Kayttoselvitys annetaan
sitoumuksessa mainittuun ajankohtaan mennessa. Selvityksen muodosta sovitaan
sitoumuksessa. Jos selvitysta ei ole toimitettu maardaikaan mennessd, eikd uutta
maaraaikaa ole sovittu, on myonnetty tuki maksettava takaisin.

AVEK:Ita on mahdollista hakea myos kulttuurinvientituke, joka tulee kysymykseen kun
kyseessa on jo valmis elokuva. Nain ollen tuki ei sovellu esivalmisteluun tai itse
kuvausvaiheeseen. Tama tuki muoto on kuitenkin myds varteen otettava valmiin
elokuvan ulkomaisen markkinoinnin kannalta®.

AVEK

AUDIOVISUAALISEN
KULTTUURIN
EDISTAMISKESKUS

® AVEK Tukiohjeet 2008-2009
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8. Kansainvalinen rahoittaminen

Hanna Hemilan mukaan 1990-luvulla korostettiin, ettd suomalaisiin elokuvatuotantoihin
olisi hankittava ulkomaista rahaa. Kansainvalisen yhteistuotannon asioista hanke saisi
enemman rahaa, taiteellinen panos ja levitys paranevat, elokuvasta tulisi
kansainvalisesti parempi, sen arvostus nousisi ja syntyisi hienoja kansainvalisid suhteita.

Useat suomalaiset tuottajat ovat hakeneet ulkomaista rahoitusta kotimaasta saatavien
niukkojen tukien taydennykseksi. AVEK:n vuonna 2004 teettaman tutkimuksen mukaan
tuottajien kokemukset ovat olleet moninaiset. Joissakin yksittaistapauksissa ulkomaisen
rahan hintana ovat olleet muun muassa suhteettoman suuret sisalldlliset
muutosvaatimukset. AVEK:n tutkimuksen mukaan ennuste yhteistuotantojen
onnistumiselle on kuitenkin kaiken kaikkiaan hyva, kun suomalainen on paatuottajana ja
ettd etujen ja haittojen suhde on Suomelle edullinen.

Selvityksen mukaan monet yhteistydkumppanit |0ytyivat eri koulutusohjelmien myota
syntyneiden kontaktien avulla. Kansainvalisen tuotannon toteuttaminen on
suomalaiselle paatuottajalle kovimman tason jatkokoulutusta, jolloin tuottajan on
opittava miten hanke kannattaa esitelld, jotta siita tulisi kiinnostusta herattava
kokonaisuus kansainvalisilla markkinoilla’.

Heti kun astutaan rajojemme ulkopuolelle, myos pykalaviidakko kasvaa. Siind missa
Suomessa tormaa vield “hyva veli” -mentaliteettiin, taytyy muualla aloittaa suhteiden
luominen alusta.

Tutustuin kolmen isoimman rahoitusohjelman sisaltoihin ja toimintatapoihin, seka
haastattelin tuottaja Markus Seliniad koskien yhta kunnianhimoisinta kotimaista
elokuvahanketta.

" Hanna Hemila Karikot ja menestystarinat kansainvalisissa elokuva-alan yhteistuotantohankkeissa 2004
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9. Media Desk

Tana paivana monet suomalaiset tuotantoyhtiét ovat hakeneet tuotannollista tukea
Media Desk:lta, joka on Euroopan unionin rahoittama audiovisuaalisen alan tukiohjelma.
Sen toimintaohjeena on mm. tukea eurooppalaisen elokuvan tekemista, levittamista ja
markkinointia. Tavoitteena on vahvistaa alan kilpailukykya kansainvalisilla markkinoilla.
Tuen saaminen edellyttda aina kansainvalistd markkinointisuunnitelmaa ja levittamista,
mutta tana pdivana se alkaa olla kaikilla tuotantoyhtidilla tavoitteena, jolloin tuen saanti
myo6s Media Desk:Ita mahdollistuu.

Tuki ohjelmia elokuvan kannalta on kolme: New talent, yksittdisen hankkeen tuki tai
hankepaketin tuki (Slate funding 1 tai 2). Naiden lisaksi tuotantoyhtidille on olemassa
i2i-tuki, jonka tavoitteena on helpottaa rahoituksen saantia pankeilta ja muilta
rahoittajilta.

New talent -tuki vaatii, etta elokuvan tuottaja on kehitellyt elokuvaa joissakin MEDIA-
ohjelman pitkakestoisessa koulutusohjelmassa (ohjelmat, jotka oikeuttavat New
talentiin ovat maaratty ennakkoon). Jos yhti6 itsessdan ei ole vield tuottanut mitaan,
katsotaan yksittdiset tyohistoriat paatdksen teon yhteydessa. Fiktion kohdalla
tukisummat vaihtelevat 20-50 000€ valilla.

Yksittdisen hankkeen tuki on tarkoitettu vain yhdelle hankkeelle vuoden aikana. Tukea
voi hakea, mikéli on tuottanut ainakin yhden animaation, dokumentin, multimedia-
tuotteen tai fiktion, joka on paassyt leivitykseen vahintdan yhdessd muussa maassa
viimeisen 24 kuukauden aikana. Ensikertalaisille MEDIA-ohjelman silmissa riittda
kokemukseksi aikaisemman hankkeen levittaminen kansallisella tasolla. Taman kriteerin
arvioimisessa otetaan huomioon myos yksittdisten henkildiden tyohistoria. Muita
kriteereitd on mm. ettd tuotantoyhtion tulee olla vahintadn 12 kuukautta rekisteroityna
seka mahdolliset aikaisemmin saadut MEDIA-tuet.

Valintaperusteet jaetaan yleisiin ja genrekohtaisiin kriteereihin. Yleisia piirteita ovat
mm. hankkeen kansainvéliset piirteet, konseptin ja kasikirjoituksen laatu ja
omaperaisyys seka lapsille ja nuorille suunnatut tuotannot. Fiktion kohdalla summat
ovat 20-50 000€ valilla.

Hanketukipakettia eli slatea voi tuotantoyhtio hakea useammalle projektille yhtéa aikaa.
Vaihtoehtoja on kaksi: Slate funding 1 -mallissa tukea haetaan 3-6 projektille, jolloin tuki
voi olla 60 000 - 90 000€. Slate Funding 2 -mallissa tukea haetaan kerralla 5-10
projektille, jolloin tuki voi kokonaisuudessaan olla 100 000 - 150 O0O%.

Valintaperusteita ovat yhtion taloudellinen vakaus ja potentiaali, yritysjohto ja
kehityspaallikkd, aikaisemmat kansainvalisesti levitetyt tuotannot, kehityssuunnitelman
toteutettavuus, suunnitelmaan kuuluvien hankkeiden laatu ja omaperaisyys, hankkeiden
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kansainvalinen potentiaali, yhteistuotannot sekd historia MEDIA-ohjelman puitteissa
ettd rahoitusnakymat. Mikali yhtio pdasee slate-tuen piiriin, taytyy sen hyvaksyttaa
yksittaiset hankkeet komissiolla. Slate-tuki hanketta kohden on 10-50 000€ riippuen
hankkeen koosta. Muita huomioon otettavia asioita on mm. ettd yhtion tulee olla
rekisteroityna vahintdaan 36kk, eikd projektia saa vaihtaa enaa yhta helposti kuin ennen.

Media Desk tahdentaa vield, ettd hakemuksissa tulee olla kaikki tarvittavat asiakirjat
eikd epataydellisi tai kasinkirjoitettuja hakulomakkeita kasitelld ollenkaan®.

® Media Desk Finland: Tuet tuotantoyhtidille
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10. NFTF Eli Nordisk film & TV fund

Useat suomalaiset tuotantoyhtiot ovat laajentaneet rahoitussuunnitelmansa vuosien
varrella myos NFTF:iin. Se koostuu 17 jdsenesta, jotka ovat Pohjoismaiden
Ministerineuvosto, Pohjoismaiset elokuvasaatiot, mukaan lukien SES, seka pohjoismaisia
televisiokanavia, mukaan lukien YLE1 ja Nelonen. Ndma tahot muodostavat NFTF:n,
jonka tukipaatokset tekee Ministerineuvoston maaraama johtokunta.

Tukimahdollisuuksia rajaa saannét, ja tuet ovat aina takaisinmaksettavia. Edellytykset
tukien anomuksiin ovat elokuvatuissa seuraavat:

e Hankkeen on sovelluttava elokuvateatteriesitykseen, TV-esitykseen tai muuhun
levitykseen.

e Hankkeella tulee olla Rahaston arvioinnin mukaan tyydyttava yleisépotentiaali
Pohjoismaissa.

e Rahasto ei voi osallistua sellaisen hankeen rahoitukseen, josta on ennakko-osto-
tai yhteistuotantosopimus sellaisen pohjoismaisen TV-yhtion kanssa, joka ei
kuulu Rahaston TV sopimusosapuoliin.

Rahasto kasittelee hakemuksia jatkuvasti ja paatosaika on 4-6 viikkoa. Erityisesti
suositaan aiheita, joiden kohderyhmana ovat lapset ja nuoret. Tuen myéntaminen
tarkoittaa myos laajoja oikeuksia itse rahastolle. Niihin kuuluu mm. materiaalin
kdyttooikeuksia, joista informoimisen vastuu mahdollisille muille rahoitus- ja
vhteistyotahoille jaa aina tuottajalle.

NFTF jakaa naytelma- ja TV elokuville kehittamis-, tuotanto-, levitys- seka
versiointitukea. Tukia voivat hakea ainoastaan Pohjoismaiset tuotantoyhtiot.

Edellytykset kehitystuen saannille on aina vahvistettu kansallinen perusrahoitus.
Ensisijalla ovat naytelma- sekd TV elokuvat, harvemmin dokumentit. Vaikka hankkeelta
olisi evatty kehittamistuki, voi se silti anoa tuotantotukea. Vahvistetun perusrahoituksen
liséksi hankkeella tulee olla takuu teatterilevityksestd vahintaan kahdessa
pohjoismaassa seka vahintdan yhden rahaston TV-sopimusosapuolen kanssa oleva TV-
esityssopimus haettaessa tuotantotukea. Elokuvan, joka hakee levitystukea,
edellytetdan saaneen hyvan vastaanoton kotimaiselta yleis6lta ja silla tulee olla
tyydyttava yleispotentiaali yhdessa tai useassa pohjoismaassa. Tassakin tapauksessa
tukea voi hakea, vaikka muita tukia ei rahastolta olisi hakenut taikka saanut.
Veriointituki on tuki, joka on tarkoitettu elokuvan kdannokselle tai dubbaukselle jollekin
toiselle pohjoismaiselle kielelle. Lahtokohtaisesti saanti periaatteet ovat samat kuin
muissakin tuissa. Etusijalla ovat tietenkin lapsille ja nuorille suunnatut hankkeet.
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Koska NFTF tukee hankkeiden kehittamista ja tuotantoa lainoin, velvoittaa rahasto
maksamaan tukisummat takaisin. Rahastolla on myos oikeus osuuteen
maailmanlaajuisista tuottoista. Takaisinmaksuvelvoite alkaa, kun tuottajan
maailmanlaajuiset tuotot ovat saavuttaneet ennalta maaritellyn summan. Esimerkkina
takaisinmaksusta: NFTF:n osuus budjetista 10 %. Tuottajan omarahoitusosuus 10 %.
Tuottaja saa tienata ensin omansa pois (n. 125-prosenttisesti). Ylimenevasta tuotosta
NFTF ottaa 10 % kunnes on saanut omansa pois 100 %.

Rahaston takaisinmaksuvaatimus tuottajalta ei koske tuottoja, jotka muodostuvat, kun
elokuvan kotimaisesta elokuvateatteriensi-illasta on kulunut viisi vuotta. TV-
dokumenttielokuvien, TV-elokuvien ja TV-sarjojen kohdalla takaisinmaksuvaatimus ei
koske tuottoja, jotka muodostuvat, kun on kulunut viisi vuotta ensimmaisesta
kotimaisesta televisiolevityksesta.

Rahastolle on toimitettava tuottoraportit vuosittain, mukaan on liitettava tilinpaatos
ensimmaista kertaa sitten, kun hankkeen kansallisesta elokuvateatteriensi-illasta on
kulunut vuosi; viimeisen kerran tilinpdaatos on liitettava mukaan, kun hankkeen
kansallisesta elokuvateatteriensi-illasta on kulunut viisi vuotta. Tilinpaatoksen on oltava
tilintarkastajan hyvaksyma tai Rahaston hyvaksyman tilitoimiston laatima. Raportit
|ahetetdan viimeistaan 3 kuukauden kuluessa tilinpaatdsajankohdasta.

Hakemukset NFTF:n tulee |ahettda aina postitse, oli kyseessa mika tahansa edella
mainituista tukimuodoista. Rahasto laatii sopimuksen hankkeille, joille on myénnetty
tukea. Kehitystuesta tehdyn sopimuksen allekirjoituksen jalkeen tuottajayhtio ei voi
tehda oleellisia muutoksia hankkeen taloudellisiin tai oikeudellisiin perusteisiin
esittelematta niita kirjallisesti Rahastolle ja ilman Rahaston hyvaksyntda. Sama patee
myos tuotantotuen saamiseen. Tuotantotuen suhteen vaatimukset ovat tietenkin
vakuuksien varjolla myos korkeammat ja rahastolle toimitettavien dokumenttien maara
suurempi. Kaikissa tukimuodoissa ensimmainen NFTF:n maksuerd maksetaan vasta sen
jalkeen kun kansallinen paarahoittaja on maksanut ensimmaisen eran eli SES, kanava tai
levittaja. Tastikin tulee aina lhettas rahastolle erilliset dokumentit®.

® Nordisk Film & TV Fond Saannét 2009
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11. Eurimage eli European cinema support fund

EU:n myotd on avautunut mahdollisuus hakea lisarahoitusta projekteille my6s Euroopan
laajuisesti. Eurimage on vuonna 1988 perustettu rahasto, jonka tavoitteena on tukea
eurooppalaista elokuvaa, sen levitysté ja yhteistyota eri maiden tuottajien kesken.

Paatavoite liittyy Euroopan kulttuuriin. Eurimage pyrkii tukemaan hankkeita, joista
heijastuu eurooppalaisen kulttuurin moninaisuus ja niiden yhtenevaiset piirteet, jotka
viestivat yhteisesta historiasta. Toinen tavoite on puhtaasti ekonominen. Vaikka alaa
riilvaa kaupallisen menestymisen tarve, haluaa rahasto kohdella elokuvaa myds
taiteenalana.

Eurimage pitaa sisallaan nelja rahoitusohjelmaa:
e Tuotantotuki
e Levitystuki
e Teatterituki
e Rahoitettujen hankkeiden digitointituki

90 % rahoituksesta menee tuotantotukiin ja tukisummat koostuvat kunkin jasenvaltion
lahjoituksista. Jotta rahoitusta voi ylipddataan Eurimagesta anoa, on tuotannossa oltava
mukana vahintaan kaksi eri jasenvaltiota, koska kyse on loppujenlopuksi
yhteistuotantotuesta.

Tuotantotuen anomismahdollisuuksia on vuodessa viisi ja hakemukset vaadittavine
dokumentteineen tulee lahettda postitse paadsihteerille tiettyyn pdivamaaraan
mennessa. Tuottajan tulee olla myds yhteydessa oman maansa lautakunnan jaseneen
ennen hakemuksenkasittelyd, jos ndin ei ole tapahtunut, peruuntuu hakemus
automaattisesti. Padsihteeri kdy hankkeen lapi paatuottajan kanssa ja esittdaa sen
lautakunnalle, joka tekee tukipdaatokset. Rahallisesti kyseessa on koroton laina, joka
tulee maksaa Eurimagelle takaisin. Tuottajan tulee esittaa budjettiin sidottu
lainaehdotus, joka kaydaan lapi sihteerin kanssa. Summan tulee olla perusteltu ja
suhteutettu olemassa olevaan rahoitussuunnitelmaan. Tuki ei kuitenkaan saa ylittaa
17 % kokonaisbudjetista eikd missdan vaiheessa tule ylittam&aan 700 000€, oli kyseessa
millainen budjetti tahansa. Koska kyseessa on yhteistuotantotuki, ei pdatuottajan osuus
projektista saa olla yli 80 % eikd vahimmaisosuus pienemmilld osakkailla saa alittaa

10 %.

Hakijan tulee tayttaa laaja kirjo Eurimagen vaatimuksia, jotka pitavat sisallaan niin
tuottajaan, yhtioon kuin sisaltoonkin liittyvida sddannoksia. Lautakunnalla on esimerkiksi
kdytossa pisteytysjarjestelmd, jonka mukaan pisteytetadan hankkeen paatekijat



26

ohjaajasta tuottajaan ja paanayttelijoihin. Kaikki kriteerit, jotka hakijan ja hankkeen
tulee tayttad |6ytyvat Eurimagen tukiohjeistosta™®.

Itse hanketta tarkastellessa lautakunta pyrkii huomioimaan hankkeen taiteelliset
meriitit, taiteellisen ryhman ja tiimin aikaisemman kokemuksen, hankkeen potentiaaliin
emamaan ulkopuolella, kaupallisen menestyksen mahdollisuudet, yhteistuottajien
taiteellisen tai teknisen yhteensopivuuden seka olemassa olevan rahoituksen.

Kullekin yhteistuottajalle maksetaan kunkin prosentilliseen osuuteen korreloitavissa
oleva summa, mikd patee myos takaisinmaksuprosenttiin. Mikali tuottajien seka
Eurimagen kanssa ei ole tehty kirjallista sopimusta 12 kuukauden sisalla hyvaksytysta
tukipaatoksesta, vanhenee hankkeen rahoituspdaatds automaattisesti. Samaa projektia
ei voi tarjota lautakunnalle kolmea kertaa enempaa.

Lopullinen tukisopimus tehddan seuraavien dokumenttien perusteella: Lopullinen
yhteistuotantosopimus kaikkine lisdyksineen, tarkistettu rahoitussuunnitelma, jossa
huomioitu my6s lautakunnan hyvaksynta, teknisen ja taiteellisen yhteistyén
todentaminen ja varmistus hankeen ammatillisuudesta paikalliselta saatiélta (Tama
tarkoittaa etta SES kirjoittaa erillisen raportin Eurimagelle, jossa se todentaa tekijoiden
ammatillisuuden)

Sopimuksen ehdot maarittaa Eurimagen paasihteeri yhdessa osatuottajien kanssa.
Sopimusta tehtdessa tulee mukana olla myds mm. osatuotantosopimukset, laaja
rahoitussuunnitelma, jossa on mukaan luettu Eurimagen myontama tukiosuus,
varmistus taiteellisista ja teknisista yhteistyo- ja tuotantokumppaneista, SES:n
sopimukset ja vakuudet ja kaikki mahdolliset todisteet ja sopimukset, jotka saattavat
vaikuttaa Eurimagen rahoitussopimukseen. Rahoitusosuus maksetaan kullekin
osatuottajalle kunkin rahoitusosuuteen suhteutettuna. Matalien
elokuvatuotantotukimaiden (muut paitsi Ranska, Italia, Espanja ja Saksa) osatuottajien
on mahdollista saada suurempi osuus tukisummasta, jos kyseessa on muunlainen kuin
puhtaasti rahallinen osatuottaminen. Osuus ei kuitenkaan voi alittaa 10 % tai ylittaa
50 % kyseisen tuottajan kohdalla.

Ellei toisin sovita, Eurimagen tuki maksetaan kolmessa eri erdssa. Ensimmainen era eli
60 % koko tukisummasta maksetaan, kun kaikki vaatimukset tayttava sopimus on
allekirjoitettu, tai tuotannon ensimmaisend kuvauspaivana. Toinen osuus, joka on 20 %
kokonaissummasta, maksetaan, kun tosite ensimmaisen printin valmistumisesta on
saatu, kun velvoittavien sopimusten mukainen varmistus jakelusta ja/tai
ennakkomyynnista on saatu niin ettd ensimmainen printti ei ole viela valmis, tai
padsihteerin hyvaksyttya lopputekstit. Kolmas ja viimeinen era, joka on myds 20 % koko
summasta, maksetaan, kun varmistus ensi-illasta saadaan. Talléin Eurimage on
hyvaksynyt kokonaiskustannukset ja jokaisen osatuottajan menoerat, jotka on esitetty
Eurimagen standardien mukaisesti ja varmistettu osallisten tuotantoyhtididen

19 Eurimage Tukiohjeisto 2008



27

ulkopuolisella kirjanpitdjalla. Niissa tulee nakya kaikki mahdolliset erot kustannusten ja
budjetin valilla, viimeisen rahoitussuunnitelman tilityksen jalkeen, kun on vakuudet
omien poissaannista, jotka sisdltyvat rahaston hyvaksyman rahoitussuunnitelmaan,
Eurimagen hyvaksyttya DVD ja markkinointi materiaalin kunkin osatuottajamaan
kohdalla, lopullisen rahoituksen varmistuttua. Tukisummat tilitetdan joko kunkin
osatuottajan avaamalle tilille tai yhdelle tilille, jonka on avannut osatuottajista koostuva
delegaatio. Tdssa tapauksessa jokaiselta osatuottajalta tulee olla kirjallinen hyvaksynta
tilin avauksesta. Mikali tuottaja ottaa completion guarantee -vakuutuksen
(loppuunsaattamistakuu), tulee Eurimagen olla yksi sopimuksen allekirjoittaneista ja
nain myods edunsaajista.

Itse elokuvan valmistuttua tulee alku- ja lopputeksteissa olla selkedsti mainittu
Eurimagen osallisuus hankkeessa, kuten myos kaikissa elokuvan
markkinointimateriaaleissa. Rahaston tulee myds hyvaksyttaa alku- ja lopputekstit.
Mikali ndin ei toimita, voi rahasto vetaa tukensa hankkeelta. Lopullinen elokuva tulee
my0s lahettaa DVD:na rahaston paasihteerille.

Takaisinmaksuperiaate Eurimagessa toimii hyvin samanlaisin periaattein kuin NFTF:Ila eli
Eurimagen:n osuus budjetista 10 %, tuottajan omarahoitusosuus 10 %. Tuottaja saa
tienata ensin omansa pois (n. 125-prosenttisesti). Ylimenevasta tuotosta Eurimage ottaa
10 % kunnes on saanut omansa pois 100 %. Rahasto on tarkkaan maaritellyt
sdannostoissadan mitka tulot katsotaan tuottajille eduiksi ja mitka ovat vahennyskelpoisia
laskettaessa takaisinmaksuosuuksia. Tuottajien on myos raportoitava hankkeen
kaupallisesta menestyksestd ensimmaisesta kaupallisesta esityskerrasta ldhtien kahden
vuoden ajan. Jokaisen osatuottajan tulee myos raportoida hankeen kaikesta
kaupallisesta kaytosta. Rahastolla on myos oikeus nimeta erillinen perintaasiamies,
mikali se katsoo sen tarpeelliseksi.

Mikali osatuottajat haluavat muuttaa hanketta, tulee heidan ilmoittaa siit
pddsihteerille etukateen ja toimittaa talle kaikki tarvittavat dokumentit kuten
alkuperaisessakin hankkeessa. Mikali hankkeessa tehdaan perustavaa laatua olevia
muutoksia taiteellisessa tai rahoituksellisessa rakenteessa, taytyy ne hyvaksyttda
johtokunnalla. Muiden muutosten hyvaksynta paasihteerilla riittaa.

Eurimagen tuki peruutetaan automaattisesti, mikéli elokuva ei ole esitysvalmis
jokaisessa osatuottajamaassa tukisopimukseen kirjattuun pdivamaaraan mennessa. Tuki
peruutetaan myos silloin jos tuottaja ei kykene vastaamaan tukisopimuksessa
esitettyihin vaatimuksiin. Mikali johtokunta toteaa etta tuottajalla on ollut pateva syy
aikarajan ylitykselle tai tuotannon loppuun saattamiselle, saattaa se jattaa
tukipaatoksen voimaan.

Mikali hakemus ei mene johtokunnassa lapi, siita ei voi valittaa. Riitatilanteissa kumpikin
osapuoli nimeaa erillisen sovittelijan ratkomaan tilannetta. Kolmannen sovittelijan tulee
olla hankkeeseen nahden puolueeton. Mikali kolmatta sovittelijaa ei ole nimetty neljan
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kuukauden kuluttua riitatilanteen synnysta, nimeaminen siirtyy Euroopan Unionin
Ihmisoikeusistuimelle. Mikéli osapuolet pdasevat yhteisymmarrykseen, yksi kummankin
osapuolen hyvaksyma sovittelija riittda. Sovittelijan tai sovittelijoiden paatos tulee
olemaan pysyva eika siitd voida valittamaan. Eurimage pitda myos oikeutenaan tulkita
kaikkia yll3 olevia ja kirjattuja sdannoksiaan™™.

! Eurimage Tukiohjeisto 2008
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12. Yhteenveto ulkomaisista rahoittajista

Kansainvalisten rahastojen kanssa toimimisesta voitaneen todeta, ettd kannattaa
varustautua vakaalla suunnitelmalla ja karsivallisyydella toimiessaan lupaviidakossa.

Tuottaja Aleksi Bardy yksinkertaisti muun muassa Media Deskin, Eurimagen ja NFTF:n
rahoituspakettien erot seuraavasti:

”"Media Desk on kansallinen organisaatio, joka jakaa tietoa ja neuvoja Media -ohjelman
tukien hakemisesta. Mediasta voi hakea tukea leffojen kehittelyyn (single tai slate), TV-
levitykseen (kdytanndssa TV-ohjelmien tuotantotukea) ja erilaisiin levitykseen liittyviin
asioihin, mutta ei pitkien elokuvien tuotantoon.

Media seuraa yhtididen kansainvalisyytta mutta ei vaadi yhteistuotantoja. Media on
EU:n ohjelma.

Eurimage on Euroopan neuvoston ohjelma, joka jakaa tuotantotukea pitkille elokuville,
jotka ovat usean maan yhteistuotantoja.

Kaytannossa tuottaja voi hakea Mediasta tukea kehittelylle ja Eurimagesista
tuotannolle.

NFTF jakaa kaikkea, kehittelyyn ja tuotantoon, TV- ja leffahankkeisiin. Tuotantotukea saa
vain top financingina eli viimeisena mukaan kun kotimaiset Idhteet ovat jo kunnossa.

Kansainvaliset mahdollisuudet ovat oikeastaan taysin eri asia, mutta Media ja NFTF ovat
aina hyva idea ja Eurimages on hyva idea jos on oikeasti rahaa muista maista (20 %
vhdestd maasta tai 30 % yhteensa kahdesta maasta). Niilld saa budjettia kasvatettua.

NFTF ja Eurimages ovat lainoja, jotka pitda maksaa takaisin jos leffa tuottaa, mutta
ehdot ovat hyvin kohtuullisia”.
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13. Case Mannerheim

Kiinnostuin hankkeen rahoittamisesta, koska suunnitelmat sen tekemiseen ovat Suomen
mittakaavassa isot. Sen budjetiksi on arvioitu 10 miljoonaa euroa, jolloin se olisi
isoimmalla budjetilla tehty kotimainen elokuva ikina. Ajattelin ettd antamalla
jonkinlaisen kasityksen taman kaltaisen elokuvan esituotannollisista vaiheista ja
haasteista, arkipaivaistaisin elokuvantekoon liittyvia kliseita.

Haastattelin tuottaja Markus Selinia koskien elokuvan rahoitussuunnitelmia kevaalla
2008, jolloin han kertoi seuraavaa:

"Talla hetkellda Mannerheim on niin sanotusti jdissa, mutta sen tekemista ei ole hylatty
vaan lykatty uusien rahoitusmahdollisuuksien [6ytymisen toivossa. Rahoituksellisesti, jos
Mannerheimia ajatellaan, liikkeelle Iahdettiin kotimarkkinoiden eli Suomen oikeuksien
myynnista. Ne kasittdvat tdssa tapauksessa teatteri- ja DVD-levitysoikeudet, jotka
menevat yhdessa paketissa. Niiden jalkeen tulee kysymykseen TV-esitysoikeudet.
Mannerheimin kohdalla kanavasopimus on tehty MTV3:n kanssa. Suomen pay-TV:n eli
kaapelikanavien oikeuksien myynti on vield avoin. Nordisk Film omistaa nykyaan Solar
Filmsin, joten on luonnollista, ettd Pohjoismaisista oikeuksista ja elokuvan levittamisesta
sen kautta on sovittu alusta ldhtien. Koska hankkeen levityskanava Suomessa on MTV3,
NFTF:n rahoitusta ei voida hakea, silla kanava ei ole jasenena neuvostossa.

Keskusteluja Pohjoismaisista TV-oikeuksista on kayty seka Tanskan etta Ruotsin
yleisradioyhtididen kanssa ja haluamme uskoa, ettd pystymme myymaan TV-oikeudet
erikseen ennen kuin elokuvaa aletaan kuvata. Elokuvan etuna on, etta kaikki
Pohjoismaat ymmartavat Mannerheimin merkityksen, Pohjoismaiden historiassa. Han
on ollut keskeinen hahmo historiassa Suomen ja Vendjan rajan takia ja muistakin syista.

Normaalisti elokuvalle etsitdadn ulkomaisten oikeuksien myyja, joka myy muun maailman
oikeudet. Tadssa tapauksessa on kuitenkin edetty hiukan eri reittid, koska Mannerheimin
elama on koskettanut monia eri maita. Tasta syysta on haluttu etsia
yhteistydkumppaneita myds muualta. Vendjalla neuvottelut ovat olleet pitkalld, mutta
ihan yhtd hyvin ne voisivat olla viela aloittamatta, koska Venaja on niin vaikea maa
saada vietya sopimusta loppuun asti. Baltian maiden kanssa on neuvoteltu pitkdan ja
esimerkiksi osa elokuvasta tullaan varmasti kuvaamaan jossain Baltian maassa — esim.
Liettuassa — ettd saadaan osakompensaatio sieltd tuottamisesta.

Saksa on erittdin mielenkiintoinen rahoitusmaa Euroopassa, koska Saksassa on erilaisia
alueellisia rahastoja. Talldin ongelma vain on, etta silloin halutaan, etta elokuvaa myds
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kuvataan Saksassa. Ei riitd, ettd esimerkiksi meikkaaja tulee paikalle tai ettd tehdaan
jalkityota Saksassa. He haluavat, etta elokuvaa myos fyysisesti kuvataan paikan paalla.

Mannerheimin suhteen on neuvoteltu myds Englantiin ja Puolaan, mutta se lopullinen
palapeli tulee ratkeamaan yhdella iskulla. Sitten kun yksi maa laukaisee sen, ettd on
mukana, muutkin maat yleensa lahtevat mukaan. Talla hetkelld, jos rahoituskartasta
katsotaan, vaikka olisi 40 % tyhjaa niin yksi pala kun osuu niista puuttuvista, muut
saattaa tulla samalla iskulla tai sitten eivat. Tamahan on se kaikkein hankalin vaihe
tuotannossa, koska tiedetdan, ettd on pakko tehda ja menndan tekemaan. Sitoutumiset
ovat niin pitkalla ettd kuolema tulee, ellei elokuvaa tehtaisi, koska toisaalta rahoitus on
saatava. Eli tdma on se uhkapelivaihe, joka tavallaan on joka leffassa mukana.

Se, ettd suomalaiselle elokuvalle [ahdetdaan hakemaan rahoitusta myos ulkomailta, on
aina sidoksissa elokuvan sisadltoon. Esimerkiksi Kummeli -tyyppiselle elokuville olisi
darimmaisen vaikea perustella ulkomaista rahoitusta, koska konseptia yksikseen on
vaikea kuvitella esitettdavaksi Suomen rajojen ulkopuolelle. Vastakkaisista tapauksista
hyvina esimerkkeind “Mannerheim”, "Musta Jad” ja ”"Niko”-piirretty. Nailld elokuvilla on
sisallollisesti mahdollisuus ja ndin myods tavoitteena kansainvalinen menestys. Silloinhan
se on aivan normaalia sijoittaa elokuvaan kuin mihin tahansa muuhunkin
liiketoimintaan. Kukaanhan ei tee elokuvaa mahdollisimman pienelle yleisolle, vaan
kaikki tavoittelevat mahdollisimman suurta yleisda ja sen suuren yleisdn tavoittamiseen
tarvitaan elokuva, jonka aihe on mahdollisimman universaali. Tuottajalla on oltava
ndakemysta rajoja ylittdvista projekteista ja on ihan turha hakata paatdan seinaan
huonon projektin kanssa, joka ei voi kiinnostaa muita. Siinad vaiheessa on turha menna
jonkun paremman projektin kanssa keskustelemaan sopimuksista, jos on aikaisemmin
kyllastyttanyt ihmiset ja ajanut ne seindan jollain mitattomalla hankkeella ja itsepdisesti
uskonut siihen, etta tama on kansainvalinen leffa.

Nykyadn rahoitusten hankkiminen vaatii valtavan maaran erilaisia dokumentteja,
tositteita, vakuuksia yms. Pitaa olla kasikirjoitus, taytyy olla kirjeita eri rahoittajilta ja
yhteisty6tahoilta. Pitdaa olla erilaiset "break downit”, mika sekin on puhdasta
automaatiota, koska ohjelmat tekevat ne valmiiksi. Pitda olla osaava henkilokunta, joka
osaa oikeasti kertoa projektista. Sopimuksia ja yhteistyokumppaneita ldhestyessa tulee
olla darimmaisen hyvin valmistautunut. Mita enemman ihmisia on kiinnitetty projektiin,
joilla on painavat krediitit, jotka ovat tehneet hyvia elokuvia aiemmin, sen parempi.
Tulevaa hanketta pitdd myds pystya vertaamaan johonkin olemassa olevaan projektiin,
jolla antaa referenssia elokuvan tyylilajista ja genresta muutoinkin. Pitaa pystya
mahdollisimman nopeasti kertomaan millaisesta elokuvasta on kyse ja kenelle sita
suunnataan, mihin maihin sita suunnataan ja minka kielinen se on. Kaikki tama on
todella tarkeaa.

Kun ulkomaille ldhdetaan rahoitusmielessd hanketta markkinoimaan, kuka sitd myy ja
miten sitd myydaan, kannattaa suunnitella tarkkaan. Miten sitd markkinoidaan, millaista
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markkinointimateriaalia on olemassa. Pitda olla synopsista — pitkaa, lyhytta ja
keskipitkaa. Kasikirjoituksesta tulee olla useampia versioita, mutta loppujen lopuksi
paperia saa olla korkeintaan yksi pakka. Kaikkien pohjalla pitaa olla luottamus tekijoita
kohtaan. Jos ei ole valmistumisvakuutusta, pitda olla tosi vahvat track recordit, etta
pystyy tekemaan elokuvan loppuun. Jos on valmistumisvakuutus, silloin voi sen
ongelman siirtda, ettd elokuva ei valmistuisikaan. Etenkin Yhdysvalloissa tdma on iso
ongelma. Siella aloitetaan usein filmeja, jotka eivat koskaan valmistu. Se ei ole
Euroopassa niin iso ongelma, koska tdalla useimmiten leffat tehddan valmiiksi.
Suomessa elokuvia ei valttdamatta edes vakuuteta. Meilla tehddan paljon filmeja ilman
vakuutuksia — periaatteessa melkein kaikki.

Kaikkien kannalta, jotka ovat mukana ja ovat kokonaisvastuussa, on tarkeda mita on
tehnyt aikaisemmin ja miten hankkeet ovat menestyneet. Ei ole harvinaista, etta
rahoittajilta tulee kyselyja miten tekijoiden aikaisemmat elokuvat ovat menestyneet eri
maissa. Rahoittajat ovat usein todella tarkkoja siitda, mita he rahoittavat.

Selin toivoisi tuottajana, etta he saisivat elokuvallensa rahoituksen eika sen jalkeen heita
hairittdisi elokuvan teon suhteen. Nykydan rahoittajat ovat tarkkoja siita etta raha myos
padtyy “kankaalle”. Rahojen on nayttava lopullisessa tuotteessa. Maailmassa on paljon,
paljon rahaa elokuviin, mutta sen |6ytaminen projekteihin on se vaikein juttu. Sen eteen
tehdaan paljon tyota.

Suomessa on se ongelma, ettd meilta puuttuu, Aki Kaurismaen ohella, kansainvalisesti
"benchmarkattu”, kansainvalisesti menestynyt elokuva. Karrikoidusti, Suomesta ei ole
vield koskaan tullut kansainvalisesti menestynytta elokuvaa. Esimerkiksi Ruotsilla ovat
mahdollisuudet auenneet Lukas Moodysonin Fucking Amalin jalkeen, Tanskalla on von
Tier ja dogma ja Norjalla on Elling. Meilla ei ole mitdan, ei mitadn. Aki Kaurismaen
ongelma — muiden suomalaisten kannalta — on se, ettd han tekee niin oman nakaisia
elokuvia. Tavallaan muut karsivat ulkomailla siita, etta kun me tarjoamme suomalaista
hanketta, joka ei ole Aki-kerrontaa, ihmiset ovat pettyneitd. Suomalaiset elokuvat ovat
ihan samanndkaisia kuin muutkin pohjoismaiset — teknisesti ja rakenteeltaan, mutta
ihmiset pitdvat suomalaisia kummajaisina — Akin takia. Aki on luonut niin hienon
"tavaramerkin” itselleen, ettd se myy itse itsensa ja me muut suomalaiset olemme
joutuneet hiukan sen jalkoihin. Meilla ei ole ollut yhtdan niin valovoimaista elokuvaa,
ettd me parjaisimme. Elokuvan tulisi erottua Kaurismakeldisesta kerronnasta, mika ei
ole helppoa, ja oltava silti kiinnostava ja uskottava. Sitd on moni yrittdnyt monena
vuonna.

Toiveena olisi, ettd Mannerheimin avulla saataisiin olemassa oleva verkosto. Kun meilla
on hyva kasikirjoitus, voisimme ottaa yhteytta heihin, jotka ovat aiemminkin tehneet
meidan kanssamme yhteisty6ta ja tienanneet elokuvillamme ja saisimme heidat
helpommin mukaan muihinkin projekteihin. Sehdn on kaiken A ja O. Kaikkihan siihen
pyrkivat, mutta se ei ole mikdaan helppo paikka, se vaatii hirvedsti tyota ja onnistumisia”.
Selin haluaisi lopuksi sanoa alalle ryhtyville, etta ensin pitaa olla peruspalikat kunnossa.
”Pitaa tietda mita tekee ja verkostoituminen on kaiken pohja. liman sitd, jos ei ole
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ketdan kenelle soittaa, ei ole ketdan joka vastaa. Kontakteja ei kuitenkaan kannata
ensimmaisena lahted luomaan Cannesin kaltaisiin massatapahtumiin, vaan keskittya
pienempiin festivaaleihin, joissa ehtii tutustua tekijoihin ja rahoittajiin. Naissa
tapahtumissa elokuva on universaali kieli ja hankkeista ehtii keskustelemaan
perinpohjaisesti”.

13.1 Haastatteluosuus 2

Ensimmaisen haastatteluosuuden jalkeen tuli kuluneeksi n. 18kk, jonka aikana
Mannerheimin hankkeen suunnitelmat muuttuivat radikaalisti.

Haastattelin Markus Selinida uudelleen syksylla 2009, jotta kaikille asiasta kiinnostuneille
piirtyisi mahdollisimman tarkka kuva siita, kuinka suhdanneherkkaa ja arvaamatonta
elokuvan tekeminen ja rahoittaminen voi olla.

”Suurimman muutoksen sai aikaan se, kun Solarfilms:n emoyhtiéssa Nordisk Filmilla
tapahtui iso organisaatio- ja johtajamuutos. Samalla kertaa yhtio luopui kaikista tata
ennen tehdyista hankkeista mukaan lukien Mannerheimista. Nain ollen isoin osa
suunnitellusta rahoituspaketista jdi tyhjaksi, kun suunniteltu levittaja vetaytyi
hankkeesta. Talla hetkellda Mannerheimista on kaksi levittajatarjousta, joiden
budjetillinen kattavuus ei ole yhta laaja kuin oli toivottu. Tama taas lisaa paineita muun
kakun kattamiseen. Selin kertoi myds etta tuottajan omavastuu eli yhtion oma
rahoitusosuus kasvaa taman kaltaisten lykkdaysten myotd automaattisesti. Uhkapelit on
kuitenkin jo pelattu. Kuvaamaan mennaan, vaikka mika olisi.

Muita edistysaskeleita on mm. Liettuan |ahteminen osatuottajaksi. Kustannuksellisesti
yhteistyd on kannattava, koska esimerkiksi kuvauksien vieminen ei tule kohtuuttoman
kalliiksi. Muistaa yhteistydmaista Puola on noussut vahvaksi osatuottajamaaksi Liettuan
rinnalle. Neuvottelut Saksan ja Englannin kanssa ovat edelleen kesken. Ndiden kahden
maan ongelmana on se, ettd kummankin vaatimukset rahoittamissummille saattavat
loppujen lopuksi tulla maksamaan enemman kuin sijoitettu summa. Esimerkkina
jalkitoiden vieminen Englantiin: Brittildinen yhtio sijoittaa 500 000€ elokuvaan,
vastineeksi ettd koko hankkeen jalkityot tehdaan siella. Jalkitdiden hinta olisi talloin
miljoonan. Kuulostaa hyvalta, mutta huomioon on otettava, ettd samalla Solarfilms
luopuisi suurimmasta osasta mahdollisuuksia vaikuttaa jalkitoihin, mukaan tulisi laskea
myo0s ohjaajan, leikkaajan ja tuottajan matkustaminen ja oleskelu ym. juoksevat kulut.
Nain ollen diili tulee yhti6lle kalliiksi, kun miettii etta jalkityot voisi ostaa 600 000€ ja
yhtiolla olisi kaikki sanavalta tekijoista, tyon jaljesta jne. Saksan kanssa ongelmat ovat
samansuuntaiset. Sijoitettu summa ei loppujen lopuksi tule kattamaan valttamatta
kaikkia kustannuksia, joita osatuottajan mukana olo tulisi vaatimaan.
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Pohjoismaista Ruotsin ja Tanskan televisio-oikeuksien myynti yleisradioyhtidille on
siirretty siihen vaiheeseen, kun itse elokuva on jo kuvattu. Kummallakaan maalla ei ole
rahaa sijoittaa elokuvaan ennen valmista pakettia. Kutakuinkin sama tilanne on muun
maailman levitysyhtion kanssa.

Lykkdaamisen vaikutukset alkuperdisen tydoryhman koostumukseen tullaan nakemaan
vasta siind vaiheessa, kun varmistus kuvausten alkamiselle on saatu.

Ymmarrettavaa on ettd osa ei tule padsemaan enaa kuvausvaiheeseen sitouduttuaan
muihin hankkeisiin”.

Mannerheim elokuva elda kriittista aikaa ja kuten Selin totesi jo 18 kuukautta sitten:
"yksi pala saattaa ratkaista koko paketin”. Talla hetkelld arvio on, ettd seuraavan kahden
viikon aikana tullaan tekemaan isoja paatoksia. Toiveissa on, ettd ensimmaiset talvikuvat
padstdisiin tekemadan jo taman talven lumille. Jadmme siis jannitykselld seuraamaan
tilannetta. Valitettavasti tdhan en pysty enaa lopputulosta raportoimaan.
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14. Loppusanat

Edelld olen kdynyt lapi kotimaisen elokuvan rahoitusviidakkoa.

Kuten aluksi jo mainitsin, perusperiaatteet ovat yksinkertaiset, mutta kun kyseessa on
ihmisten tekemat paatokset ja byrokratia, on pitkdjanteisyydelld ja
periksiantamattomuudella kysyntaa.

Ihmistuntemuksella ja suhteiden luomisella on my6s vankka paikkansa elokuvanteon
piireissa, varsinkin Suomen kokoisessa maassa. Se kuka sinut tuntee ja keneen olet
tehnyt vaikutuksen, vie usein pitemmalle, kuin se mita olet esimerkiksi opiskelujen
aikana koulussa tehnyt. Suhteiden luominen, kannuksien keraaminen ja kokemuspankin
kartuttaminen ovat niita valineitd, jotka auttavat elokuvanteossa alkuun. Kuten myds
edelld voi huomata, ristiriitaisuuksia syntyy ja niista selviytyminen ja selvdn ottaminen
onnistuu vain tekemisen kautta.

Selvaa myos on, ettd rahat ovat Suomessa tiukalla. Vaikka kotimaisen elokuvan
katsojamadrat ovat huippuluokkaa, piirit ovat pienet ja hyvienkin kavereiden kesken
joudutaan tappelemaan samasta ruhosta. Nina Otva uskoo kuitenkin etta valtiollisen
rahoituksen maara tulee nousemaan viela skandinaaviselle tasolle. Se, koska néin tulee
tapahtumaan, jaa nahtavaksi.

Mita tulee kotimaisen elokuvan kansainviliseen menestymiseen, pahaa pelkaan, etta
mahdollisuudet ovat rajalliset. Nahtavaksi jaa avaako Helsinkifilmin ”Pihalla” elokuvan
kaltaiset uudet kokeilut mahdollisuuksia venyttaa ja laajentaa suomalaisen elokuvan
katsojakuntaa muualle Eurooppaan. Pelkilld suomenkielelld ja perhehelvettikuvauksilla
tama tuskin olisi mahdollista.

Tuntuu myos ettd elokuva jakaa tekijoitdadankin voimakkaasti eri kasteihin. Niihin, jotka
puoltavat kansallista taide-elokuvan tekemista ja pitavat kaupallista elokuvaa
kotimaisten tuotantojen kuoliniskuina ja heitd, jotka haluavat ndhda suomalaisen
elokuvan parjaavan ruotsalaisten ja tanskalaisten elokuvien rinnalla lisadmalla sisaltojen
kaupallista vetovoimaa.

Elokuvanteon tulevaisuutta ja sen rahoittamista tulee varmasti helpottamaan myds
Suomessa tuotesijoittelun mukana tuomat markkinointi mahdollisuudet,
yhteistybkumppanuudet ja jopa selkea rahoitus. Toistaiseksi tuotesijoittelu on ollut
kotimaassamme kuitenkin vield lapsen kengissa, jos verrataan Yhdysvaltojen tapaan.
Niin pitkalle tullaan tuskin Suomen kokoisessa maassa menemaan, mutta
mahdollisuuksia tamakin tulee kaupallisen elokuvan puolella l[aajentamaan. Jopa
Yleisradio on héllentanyt suhtautumistaan erilaisten logojen ja tuotteiden ndakymisessa
ostamissaan elokuvissa.
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Muu ansaita mahdollisuus elokuvassa siirtyy enenevissd maarin DVD- ja Blue Ray jakelun
puolelle, mutta koska ja kuinka paljon, jaa nahtavaksi. Myos sosiaalisen median kasvavat
vaikutukset ja kanavien lisdantyminen alkavat vaikuttamaan niin elokuvien mainontaan
kuin jakeluunkin. Teknologian kehittyminen ulottuu myos elokuvan piiriin, mika tekee
rahoituksesta entistd mielenkiintoisempaa.

Jos katsotaan puhtaasti katsojalukuja, kaupallisella elokuvalla on lippuluukuilla isompi
menekki kuin ns. marginaalielokuvilla myds Suomessa. Tadhan mennessa katsotuin
kotimainen elokuva on elokuvateattereissa edelleen Tuntematon sotilas. Jos mukaan
otetaan Internet ja sen suomat mahdollisuudet, on Star Wreck: In the Pirkinning
katsotuin suomalainen elokuva 9 miljoonalla nettilatauksella.


http://fi.wikipedia.org/wiki/Star_Wreck:_In_the_Pirkinning�
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15. Lahdeluettelo ja -aineisto

Lihdetiedot:

Haastattelut: Jarkko Hentula, Nina Otva, Erkki Astala, Lasse Hyyti, Aleksi Bardy ja
Markus Selin

Suomen elokuvasaation tukiohjeet:
http://www.ses.fi/dokumentit/Tukiohjeet.pdf

AVEK:n tukiohjeet:
http://www.kopiosto.fi/avek/tuen_hakeminen/tukiohjeet/fi_Fl/yleista/ files/78
005465443598393/default/AVEK_Tukiohjeisto_07-08.pdf

Media Desk Finland: http://www.mediadesk.fi/kehittel.shtml

Eurimage:n tukiohjeet:
http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regulations/CE_Eurimages%20-
%20Guide%20coproduction%20GB%20_%202008.pdf

Nordisk TV_ & Film Fund sadannét 2009:
http://www.nordiskfilmogtvfond.com/managed_assets/files/finn2feb09.pdf
Hanna Hemila: Karikot ja menestystarinat kansainvalisissa elokuva-alan
vhteistuotantohankkeissa. Avec-julkaisu 2004

Suomen elokuvasaation elokuvavuosi 2008:

http://www.ses.fi/dokumentit/Elokuvavuosi%202008.pdf
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