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1 Johdanto

Tadma opinndytety0 kisittelee kontrastia ja valon dramaturgiaa, ndiden kahden kohtaamista,
yhteistyotéd ja symbioosia, sekd sitd miten kontrasti voi toimia tydkaluna ja ldhestymistapana valon
dramaturgian luomisprosessissa. Valon dramaturgia on jo itsessdéin muutosta sisilldén pitava
elementti. Kontrastilla pyritdénkin ennestéédn lisidméaén muutosta ja keskindisté erilaisuutta
valosuunnittelussa, unohtamatta kuitenkaan alkuperdisteoksen tyylid tai valollisen muutoksen
perusteluja. Kontrastin kiyttd ndyttdimokuvan luomisessa on tirkeédd koska se luo eloa ja
mielenkiintoa ja samalla jésentdd ja rytmittdd ndyttimokuvaa. Kontrastilla voidaan luoda helposti

eri tunnelmia ja muiden ratkaisuiden lisdksi muokata katsojan tulkintaa teoksesta.

Ajatellaanpa vaikka yhtd ndyttimokuvaa, jossa on kaksi henkilod, ei muuta. Oletetaan ettd he
seisovat vastakkaisilla puolilla ndyttimo4 ja luomme ndyttimolle yhtendisen tasaisen ja koko
ndyttdimon kattavan valaistuksen. Tilanne vaikuttaa staattiselta ja tasaiselta, ennen kuin
ndyttdimokuvassa tapahtuu jokin muutos. Muutos voi olla valollinen tai vaikkapa toisen henkilon
poistuminen ndyttdmoltd. Jos kuitenkin haluamme luoda kontrastia yksittdisen muuttumattoman
ndyttdimokuvan sisélle taytyy tehdd muita ratkaisuja. Voimme esimerkiksi sijoittaa ndyttelijit
ndyttdmolla siten, ettd heidén sijaintinsa toistensa suhteen luo jénnitettd ndyttdimokuvaan. Toinen
heisti voisi sijoittua esimerkiksi ndyttimon etureunaan kun taas toinen voisi olla nidyttdmon
takaosassa. Valollisesti tilanteen voisi ratkaista esimerkiksi valaisemalla toisen henkildista
kirkkaammin ja toisen himmedmmin tai kdyttdmalld vaikkapa eri virisdvyé valaistuksessa. Entisti
enemman kontrastia saisimme luotua yhdistdmélld henkildiden sijoittelun sekéd valollisen kontrastin.
Néin voimme huomata ettd yksinkertaisilla ratkaisuilla ja lisddmalld kontrastia voimme helposti

lisdtd jdnnitettd ndyttdimokuvassa ja tehda siitd katsojalle kiinnostavamman.



Kuva 1. Henrik Ibsenin John Gabriel Borkman —néytelméstd joka on hyvé esimerkki kontrastin

kaytostd valosuunnittelussa.



2 Valon dramaturgia

"Valon dramaturgialla on sekd sisdlléllinen ettd rakenteellinen aspekti. Toinen tukee toistansa,
eikd kumpaakaan ilman voi olla. Valon dramaturgia on alisteinen kokonaistulkinnalle, ja sen

tehtdvd on tukea, mahdollistaa ja tuoda esiin kokonaisuuden dramaturgiaa.

Dramaturgia on myos rakenteen tyéviline, joka aristoteelisesti jdsentdd valoilmaisun
kokonaisuutta. Sisdltotuottajana se rakentaa representaatioita tekstistd, valitusta
ndayttimotulkinnasta, toiminnasta, liikkeestd, musiikista... se synnyttdd narratiiveja, jotka ovat
enemmdn kuin mitd ndyttamolld sanottiin tai tehtiin. Valo luo uusia merkityksid ja muistuttaa

menneistd.’

(Brauer, 2005)

Niin ollen valon dramaturgia kulkee kési kddessé teoksen dramaturgian kanssa. Se miten hyvin ne
nojaavat toisiinsa, on valosuunnittelijan késissd. Valon dramaturgia voidaan oikeastaan mieltda
valon tarinan muotoon, koska se yhtélailla sisdltad kaiken oleellisen tarinan etenemisesti —
ainoastaan valon ja valaisun muodossa. Valosuunnittelija on siis erdénlainen valon ohjaaja. Valon
dramaturgia muodostaa suuremman kokonaisuuden teoksen valaisusta ja sen sisdllostd. Kontrasti on
myoOs osa valon dramaturgiaa ja se voidaan ajatella tyokaluna tai keinona valon dramaturgian

luomisessa.

"Siksi valaistuksen ydinkysymyksid on dramaturgia, valon dramaturgia jonka jo Appia loi
kdsitteeksi yli sata vuotta sitten. Kyseessd ei ole tekstuaalinen dramaturgia, vaan tilan ja valon ja
litkkeen ynnd muun tietous toisistaan. Valon muutokselle olisi hyvd l6ytdd dramaturginen syy.
Toinen yhtd tirked on kompositio, se kuvallinen anti mikd valolla on esitykseen. Namd ovat suuria
asioita, ja varsinkin komposition kdsitteen kautta valosuunnittelulla riittdd pohdittavaa
loppuidiksi.”
(Uimonen, 2000)



2.1 Kontrasti

Kontrasti kisitteend tarkoittaa yleisimmin jonkin vastakohtaan tai jyrkk&a erilaisuutta, tai ilmiona
havaitun seikan voimistumista, kun sen rinnalla esiintyy vastakkainen seikka. Yleisesti voisimme
siis puhua kontrastista kahden esilld olevan asian erilaisuutta késitellessimme. Kontrasti viittaa
myos rajapintoihin, muodon vaihteluihin ja esimerkiksi valon ja varjon keskindiseen suhteeseen ja
niiden véliseen muutokseen. Arkisin esimerkein voisimme puhua y0std ja pdivistd — yolld on
pimedd, pdivalld on valoisaa ja niin ollen kahden vuorokaudenajan vilistd erilaisuutta voidaan
kutsua kontrastiksi. Kontrasti vaatii siis yhden asian, seikan tai ominaisuuden muutoksen tai kahden
asian verrattavuuden. Kontrasti on siis tietylld tavalla kahden asian vilistd jénnitettd, ja asioiden
suhde toisiinsa. Voidaan myds pohtia tarvitseeko kontrasti havaitsijan ldsndolon mikali kontrastin
luo ominaisuuden muutos tai vastaavasti havaitsijan tietoisuuden aikaisemman ja uuden tilanteen

olemassaolosta.

“Ihmisen ndkoaisti on rakentunut niin, ettd se reagoi vain eroihin ja muutoksiin néikokentdssd. Erot
voivat olla joko ajallisia tai tilallisia: perdkkdisid tai rinnakkaisia. Mikdli ndkokentdssd ei tapahdu
tilallista tai ajallista muutosta, néikoaistimus katoaa muutamassa sekunnissa!”

(Arnkil, 2008)

"Muoto tilassa ilmenee syvennyksind varjoisina alueina ja ulokkeissa valaistuina alueina. Valaistun
Jja varjoisan rinnakkaiselo luo kontrastin, joka korostaa sekd varjoa valon vieressd ettd pdinvastoin.
Esimerkiksi jalkakdytdvissd oleva kuoppa varjostuu tietylld tavalla josta kulkija tulkitsee kadun
pinnan muutoksen ja osaa varoa epdtasaisuutta. Pinnan ja tilan muodostumisen ero perustuu
paljolti valon ja varjon vaihteluun. Tila avautuu valaistuksessa ja muotoutuu varjojen avulla,
joiden avulla hahmotamme mm. etdisyyttd ja syvyyttd.

Valon ja varjon, tumman ja vaalean vaihtelu synnyttid muodon vaikutelman. Volyymin

vaikutelman. Kolmiulotteisuuden, myos kaksiulotteisella pinnalla.’

(Hakola, 2002)

Maalaustaiteessa kontrastilla voidaan tarkoittaa vérisdvyjen suhdetta toisiinsa tai kahden véripinnan
eroa. Tarkemmin maédritellessd eroavaisuuden kohdetta voidaan myds puhua valddrikontrastista, eli

vaalean ja tumman rinnastuksesta — valaisussa tima vastaisi intensiteetin kontrastia.



3 Kontrastin motiiveja valon dramaturgiassa

Kontrasti luo teokseen muutosta ja vaihtuvuutta ja sen kautta lisdd mielenkiintoa. Koska valon
dramaturgiassa jo itsessédén puhutaan kaaresta ja kehityksestéd on téssd hyvd myds ottaa huomioon
kontrasti, ja se miten valon dramaturgian kaaren kehityksessd voidaan kontrastia hyodyntaa.
Luotaessa koko esityksen ajan kestivaid kaarta on mietittivd monia asioita, kuten esityksen
padkohtia, muutoskohtia ja niiden syitd. Kaaren luomisvaiheessa on ehki hyvi miettid miké on
padkohtien ja —muutosten suhde toisiinsa ja mika on niiden suhde edelliseen ja seuraavaan muutos-

tai padkohtaan.

On hyvé selvittda ensin itselleen mité teoksen luoja on halunnut muutoksilla kertoa ja miksi
muutokset ylipddtdén tapahtuvat. Témén jilkeen voidaan pohtia noiden muutoksien kerrontatapoja
valollisen dramaturgian kautta. Kuten Markku Uimonen (2008) totesi: ’Valon muutokselle olisi
hyvé 16ytdd dramaturginen syy.” On my0s hyvd muistaa, ettd valo yhti lailla esimerkiksi d4nen ja
lavastuksen kanssa palvelevat teosta ja sen vilittdmistd kohdeyleisolle. On myds tarkedd ettd nama

tekijét palvelevat toisiaan ja ovat yhté lailla tietoisia teoksen ja muiden tekijoiden muutoksista.

3.1 Kontrastin keinoja valon dramaturgiassa

Téssd kappaleessa on esimerkein kuvattu valaisullisin keinoin luotua kontrastia ndyttdimokuvaan.
Esimerkkikuvissa on kontrastia havainnollistettu valaisemalla kohde kéyttden yhtd valon
ominaisuutta kerrallaan. Niissd kontrasti perustuu siis asioiden ja ominaisuuksien erilaisuuteen

yksittdisessd ndyttdmokuvassa.
3.1.1. Vaaleuskontrasti

“"Muodon, tilan ja liikkeen hahmottamisen kannalta aivoillemme tdrkeintd on informaatio

tummuudesta ja vaaleudesta.’

(Arnkil, 2008)

Intensiteetin dynamiikka lienee yksinkertaisin tapa luoda kontrastia ndyttdmokuvaan. Thmissilméa
erottaa helposti eri kirkkaudet ja hakeutuu kirkkaimpaan pisteeseen kuvassa. Néin ollen voimme

tehokkaasti ohjata katsojan huomiota néyttdmolld yksinkertaisesti valon intensiteetin avulla.



Thmissilmi mukautuu myds helposti vallitsevan valon méérain ja sopeutuu hyvin pimedin tai hyvin
kirkkaaseen tilanteeseen niyttdmalla. Tamé mahdollistaa kontrastin lisddmisen esimerkiksi kahden
eri valotilanteen vilill jolloin siirrytdén pimedstd kirkkaaseen tai pdinvastoin. Télldin silméa on
tottunut ensimmadisen valotilanteen intensiteettiin ja tulkitsee titd ns. normaalitilana. Siirryttdessd
suhteellisen nopeasti toiseen valotilanteeseen, joka eroaa intensiteetiltddn edellisestd, silma ei heti
ehdi mukautua muuttuvaan valonméairddn vaan tulkitsee valotilanteiden vaihdoksen muutoksena ja
kontrastina. Edelld Arnkilid (2008) lainaten: "Mikali ndkdkentéssa ei tapahdu tilallista tai ajallista

muutosta, ndkdaistimus katoaa muutamassa sekunnissa!”

Seuraavassa on tutkittu vaaleuskontrastia valaisemalla kuutiota etuvasemmalta ja etuoikealta.
Vasemmalta tulevan valon intensiteetti on koko ajan 100% ja kuvissa vasemmalta oikealle
siirryttidessd kasvatetaan oikealta tulevan valon intensiteettid 0%, 25%, 50%, 75% ja aina 100% asti.
Kuvista voidaan huomata luonnollisesti suurimmat erot ensimmaéisen ja viimeisen kuvan valilla.
Molemmissa kuvissa kolmiulotteisuus on miltei kokonaan hivinnyt eikd kuvan objekti juuri
muistuta kuutiota, kun taas parhaiten kolmiulotteisuus vélittyy 2. tai 3. kuutiossa. Kontrasti
vasemman ja oikean puolen vililld luonnollisesti kasvaa oikealta vasemmalle siirryttiessé jolloin
oikealta puolelta tulevan valon médrd vihenee ja niin ollen intensiteetin eroavaisuus 100%:1la

valaistun vasemman puolen kanssa lisdédntyy.

CCO0O0O

Kuva 2. Vaaleuskontrasti kuutioissa

Edelld mainittua esimerkkid voidaan soveltaa valaistaessa yhtd tai useampaa kohdetta ja samalla
periaatteella toimii esimerkiksi kolmipistevalaisu jossa kohde valaistaan yleensd edestd vasemmalta

ja oikealta sekd takaa. Kolmipistevalaisussa toinen edestd tulevista valonsuunnista on yleensé
10



péddvalo ja siten intensiteetiltdén korkeampi kun taas toiselta puolelta tuleva valonsuunta tasoittaa
kontrastia ollessaan intensiteetiltd&in himmedmpi. Valaistaessa esimerkiksi ihmisen kasvoja on
kontrastin maaréin sidddeltdvyys tdssd esimerkissd juuri ndiden kahden valonsuunnan intensiteettien

keskindinen suhde.

3.1.2 Varikontrasti

“Kuvassa tai esineessd vdrikontrasti voi syntyd joko toisiinsa vdlittémdssd yhteydessd olevista tai
etddmpdnd sijaitsevista viripinnoista tai kuvan osista. Virit voivat olla hyvin monella tavalla
rinnakkain: suurina tai pienind alueina, yhtendisind tai epdyhtendisind pintoina, kuvioina tai

)

tekstuureina, toisiinsa pehmedsti liukuen tai rajusti tormdten.’

(Arnkil, 2008)

Virien kontrastista puhuttaessa voidaan myds puhua sédvykontrastista. Sdvykontrasti on
voimakkaimmillaan vastavirien eli komplementtivdrien yhdistelmissé ja niiden rajapinnoissa.
Viriympyra havainnollistaa helposti vastavirien periaatteen ja niiden vilisen kontrastin. Ympyrassé
on myds jaettu vérit kylmiin ja lampimiin sdvyihin. Vastakkaisilla puolilla ympyrdi olevia véreji
kutsutaan siis vastavireiksi ja ndiden keskindinen suhde luo suurimman kontrastin ja samalla

korostaa molempia vireja itsessddn.

11
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Kuva 3. Viriympyrd (R=Punainen, G=Vihred, B=Sininen, C=Syaani, M=Magenta, Y=Yellow)

“Vastavdrien yhdistelmd on hyvin helppo tunnistaa, vaikkei tuntisikaan komplementtivdrien
teoreettisia periaatteita. Aivoissamme on mekanismeja, jotka reagoivat erityisen voimakkaasti

vastavdristen alueiden rajoihin ja vastavdrimekanismit ovat muutenkin keskeisid varindollemme.

(Arnkil, 2008)

Yksinkertaisimmillaan virikontrastia voidaan ajatella mustan ja valkoisen kautta. Nayttimolla tima
luonnollisesti tarkoittaa (valkoisen) valon ja varjon kontrastia jota edelld sivusin vaaleuskontrastin
kautta. Mustan ja valkoisen kontrasti on myo0s tisséd yhteydessd kenties voimakkain, koska mustan
valon puuttumisen takia voimme korvata musta virin ndyttdmolld vain varjostamalla kohdetta eli

jattdmalla sen valaisematta.

Pimeydestd ja valosta siirryttidessd ihmissilmén havaitsemiin sdvyihin on helppo aloittaa valkoisesta
valosta. Valkoinen valo sisdltdd kaikki nidkyvié aallonpituuksia yhtd paljon. Luonnonvaloa voidaan
pitdd perinteisend esimerkkind valkoisesta valosta. Valkoisellakin valolla on kuitenkin aina sivy, ja
nédin on my0s luonnonvalolla esimerkiksi tutkittaessa sitd eri vuorokaudenaikaan. Aamuisin valo on
kellertdvén ldmpiménsévyisti, keskipdivilld kylmén sinistd ja illalla taas ldmminti, jopa oranssia.
Tadma 1lmid johtuu maapallon ja valon fyysisistd ominaisuuksista, mutta tirkeintd on ymmartda etti

valolla on aina sdvy. Ja koska vérit voidaan karkeasti jaotella kylmiin ja ldmpimiin voidaan valon

12



savy madritelld helposti kylméksi tai 1dmpimaiksi. Jotkin vérivaikutelmat ja niiden tulkinnat ovat

kuitenkin konteksti- ja kulttuurisidonnaisia.

Seuraavassa esimerkissd on tutkittu valon sdvyn kontrastia. Testiobjekti kuutio on valaistu kuten
edellisessd vaaleuskontrastia kasittelevéssd esimerkisséd edestd, vasemmalta ja oikealta kdyttden
vastasivyjd. Vasemmalta tulevan valon sdavy on kylma ja oikealta tulevan lammin. Valonsuuntien
sdvyjé on lisétty suhteessa tasaisesti kuvissa vasemmalta oikealle. Suurin kontrasti voidaan havaita
viimeisesséd kuvassa jolloin valonsuuntien sdvyt ovat voimakkaimmillaan. Kuution pédllysosaan
osuu molempien valonsuuntien sdvyt ja additiivisen yhdistymisen johdosta se virjdytyy

magentaksi.

Kuva 4. Virikontrasti, kylmai ja lammin

Seuraavassa sama esimerkki kdyttiden vastavdrejd magenta ja vihred. Kuution paillysosa vérjiytyy

kahden vérin summasta sinertivaksi.
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Kuva 5. Virikontrasti, magenta ja vihred

3.1.3 Suunnan kontrasti

Valon suunnalla on suuri merkitys kohteen valaisussa ja siind miten se havaitaan. Valon suunnilla
voidaan vaikuttaa kohteen kaksi- tai kolmiulotteisuuteen, muotoon, plastisuuteen,
syvyysvaikutelmaan sekd luonteeseen ja tunnelmaan. Jokaisella yksittiiselld valonsuunnalla on oma
vaikutuksena kohteeseen ja ympéristoon, usein ndyttimolld kohteet kuitenkin valaistaan
useammasta suunnasta koska vain yhden suunnan valitseminen ei vélttdmétté tuo esille
valotilanteelle vaadittuja ominaisuuksia. Nayttamolld voidaan paitsi luoda kontrastia kayttdmalla eri
valonsuuntia perdkkdisissd valotilanteissa, my0ds luoda erilaisia tunnelmia ja vastakkainasetteluita
yksittédisen valotilanteen sisdlle. Suuntien valinnassa on hyvi miettid miltd tilanteen tulisi ndyttda ja

mité tunteita sen pitdisi herdttad katsojassa.

Seuraavassa esimerkissa on valaistu kohde eri suunnista, havainnollistaen ndin suunnan
vaikutuksesta kohteen olemukseen. Kuutio on valaistu kuudesta eri suunnasta jarjestyksessa
vasemmalta oikealle: 1) etusivuilta, 2) takaa alhaalta, 3) edestd alhaalta, 4) paélti takaa, 5) padlta
edestd ja 6) sivuilta. Ensimmadisessd kuvassa kuutio on valaistu tasaisesti edestd ja nédin ollen
kohteen kolmiulotteisuus ei vility katsojalle oikein. Toisessa kuvassa kuutio on valaistu takaa
alhaalta jolloin kuutio vilittyy silhuettimaisesti varjona. Kolmannessa kuvassa kuutio on valaistu
edestd alhaalta jolloin padllysosa jdd pimentoon ja kuutiosta vélittyy vain sivut. Neljannessa
kuvassa valo tulee takaa ylhdéltd osuen kuution paéllysosaan ja heijastuen lattiasta vield kuution

sivuihin. Viidennessd kuvassa kuutio on valaistu edesté ylhéélté, pdéllysosa on valaistu mutta sivut

14



jaavat tummemmiksi kuin edellisessd valonsuunnassa. Viimeisessd kuvassa valo tulee sivusta

jolloin kuution sivuihin muodostuu gradientti eli liukuma.

Kuva 6. Valonsuuntien kontrasti

Seuraava esimerkki on havainnollistettu ihmiskasvoja muistuttavan nuken avulle joka on valaistu
kéayttden eri valonsuuntia. Koska ithmiskasvot ovat huomattavasti luonnollisempi esimerkki, valittyy

tunnelman muutos eri valonsuunnissa helpommin.

B S

Kuva 7. Etuvalo suoraan edesti Kuva 8. Etuvalo alhaalta

Kuva 9. Etuvalo ylhéélta Kuva 10. Sivuvalo suoraan sivusta
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Kuva 11. Sivuvalo ylhailta Kuva 12. Takavalo suoraan

Kuva 13. Takavalo ylhailta Kuva 14. Yliavalo

Kuva 7. Kohde on valaistu suoraan edesti jolloin valo muotoilee kasvot huonosti, tekee kuvasta
litteéin ja antaa tylsdn vaikutelman. Tdma valonsuunta on tunnelmaltaan kdyha ja kayttoa tulisi
vilttdd ellei edelld mainittujen ominaisuuksien vélittdminen katsojalle ole tarkoituksenmukaista.

Tédmai valonsuunta luo vihiten kontrastia kohteen ja tilan vilille.

Kuva 8. Kohde on valaistu etuvalolla alhaalta. Muotoilee kasvoja hieman paremmin kuin edellinen
suunta, mutta antaa samalla hieman pelottavan vaikutelman ja varjostaa mm. nenéinvartta. Tehokas

valonsuunta kun halutaan lisitd dramaattisuutta ja jinnitystd. Ei kovin esteettinen valonsuunta.

Kuva 9. Etuvaloa ylhdiltd 45 asteen kulmassa pidetdéin optimaalisena kulmana kohteen muotoiluun.
Ideaalitilanne on vield 45 asteen kulmassa sivusta kohteen ja katsojan suhteen. Valaisee kohteen

luonnollisesti, mutta samalla ehké tylsdsti jattdmattd suurempia varjoalueita ja kontrastia.

Kuva 10. Sivuvalo muotoilee erinomaisesti ja tuo litkkeen hyvin esille. Luo my®0s tilantuntua. Tdma

valonsuunta luo kontrastia tehokkaammin jéttéen toisen puolen kohteesta kokonaan varjoon.

Kuva 11. Sivuvalo ylhéaltd luo aavistuksen vihemmén dramaattisen tunnelman kuin suora sivuvalo.

Edellisen suunnan tavoin muotoilee kohteen ja tilan hyvin.
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Kuva 12. Suora takavalo irrottaa kohteen taustasta ja piirtdd dériviivat hyvin. Kasvojen jaddessa
pimentoon tdma valonsuunta on erittdin tehokas kontrastin ja syvyysvaikutelman luomisessa.

Ylivoimaisesti dramaattisin valonsuunta.

Kuva 13. Takavalo ylhailtd antaa kohteesta katsojalle hieman enemmén ja valaisee pédlakea,
poskia ja olkapiitd enemmaén kuin suora takavalo. Vihemman kontrastia, dramatiikkaa ja

salaperdisyyttd kuin edellisessd valonsuunnassa.

Kuva 14. Yldvalossa samoja ominaisuuksia kuin etu- ja sivuvalossa piirtden kohteen dériviivat

hyvin ja valaisee osan kasvoista. Erikoinen valonsuunta jota tulisi kdyttda perustellusti.

Kuten edellisistd esimerkeistd voimme huomata on valonsuuntien valinnoilla yhtd suuri merkitys
kuin intensiteetilld. Liian monen valonsuunnan kéytto yhdessd ndyttdmokuvassa kuitenkin karsii

kontrastia ja latistaa tunnelmaa.

3.1.4 Muodon ja laadun kontrasti

Muita kontrastiin vaikuttavia tekijoitd valon ominaisuuksissa ovat mm. valon muoto ja laatu. Valoa
voidaan muotoilla monin tavoin mm. valon heittimien veitsilld, eli valonheittimen mekaanisilla
rajaimilla milld voidaan séddellé kiilan muotoa tai goboilla eli kuvioiduilla metalli- tai
lasisuodattimilla joiden ldpi valo kulkee heijastaen kuvion ndyttdmolle. Valon pehmeytté ja
kovuutta voidaan sdétdéd fokusoimalla siti tai erityisilld pehmennyskalvoilla. Valo voi olla suoraa tai
sitd voidaan heijastaa esimerkiksi peileilld tai erilaisilla pinnoilla ja muuttaa siten valon laatua ja
muotoa. Muita valon laatuun vaikuttavia tekijitd ovat mm. valonlidhde ja sen vérintoistokyky sekd
valonldhteen koko. Kdyttamélld hyvéksi nditd ominaisuuksia voidaan luoda kontrastia vaikkapa

kayttamalla tilan valaisussa pehmedi valoa ja valaista kohde kovalla fokusoidulla valolla.
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3.2 Kontrastin haasteita

Aina ei suunnittelusta tai valmistautumisesta huolimatta ole mahdollista toteuttaa teoksen
valaisullista dramaturgiaa ennalta ajateltujen suunnitelmien pohjalta vaan joudutaan tekeméén
kompromisseja valaisun kustannuksella. Usein muuttuvat nidyttimoolosuhteet kiertuetydskentelyssé
vaikeuttavat samanlaisen lavastuksen ja/tai valaistuksen toteuttamista. Suunnitellun kokonaisuuden
saavuttamiseen voivat vaikuttaa myds muut muuttuvat tekniset tekijét, kuten esimerkiksi vaihtuvat
valonheittimet tai muut tekniset resurssit tai niiden vahyys. My0s teoksen sisélto voi vaikeuttaa
kontrastin luomista. Esimerkiksi monotoninen tai yksiulotteinen draaman kaari saattaa hankaloittaa

valaisullisen kontrastin motivointia.

Olipa valaisullisen dramaturgian muutoksen tai vaihtumisen syyna sisdllolliset tai tekniset tekijat on
teoksen valosuunnittelun mukautumisessa ja muuntautumisessa loppujen lopuksi kyse kontrastista
ja vaihtuvuudesta. Siind kontrastisuhde on alkuperdisen suunnitellun ja sovelletun uuden

toteutuksen valilla.
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4. Kontrasti ja tekniikka

"Art depends on technique. One reason Wilson is a great director is because he is a great

technician.”

(Holmberg, 1996)

Edelld kasiteltiin valon eri ominaisuuksia ja niiden kéyttdd erilaisten kontrastivaikutelmien

luomisessa sekd kontrastia yhden nayttimokuvan sisdlld ja kahden peréttdisen valilla.

Koska valaistus nykypiivénd on pitkalti teknistynyt ala, ei voida unohtaa tekniikan merkitysta
valaistussuunnittelussa tai valon dramaturgiassa. Tekniikkaa ei my0skédn pitdisi mieltdd ajattelun
tai pohdinnan haastajana vaan mieluummin tukijana ja helpottajana — onhan nykyisin moni ennen

vaikeasti toteutettava ratkaisu suuresti helpompi saavuttaa pelkdstdan tekniikan vuoksi.

Tekniset innovaatiot ovat myds mahdollistaneet mm. projisoinnin tuomisen myds pienemmén
kokoluokan valosuunnittelun pariin. Téll4 hetkelld esimerkiksi projisointiratkaisut ovat tekniikan
kehityksen myotd helpottuneet suuresti ja vaikka kuva ja valo sinéinsé ovat eri elementte;jd,
mielletddn ne molemmat useimmiten valosuunnittelijan vastuualueeseen. Projisoinnin tuominen
mukaan valaistussuunnitteluun lisdi toki osaltaan kontrastin toteuttamisen mahdollisuuksia, koska

kaytossd yksi uusi elementti ja tapa viestittdd ja tukea teoksen sanomaa katsojalle.

Uuden elementin mukana seuraa myds vastuu entistd enemmén suunnitellusta ja motivoidusta
kokonaisuudesta. Vaikka elementteja ja teknisid apuvélineitd olisi kdytdssd enemmin, on
toteutuksen oltava tasapainossa riippumatta eri toteutusmahdollisuuksista. Kuten aiemmin todettiin,
tekniikan maérd tai sen monimuotoisuus ei saa olla pohdinnan ja henkisen suunnittelun haastaja. Ei
pitdisi mydskddn tehdé ratkaisuja vain koska se olisi teknisesti mahdollista, vaan pyrkid
perustelemaan itselleen valaisun motiivit ja syyt ja kayttda tekniikkaa koska valon dramaturgia ndin
vaatii. Hyvén suunnittelutaidon liséksi on my0s hyva tietdd miten asiat kdytannossd toimivat. Kun
valaistussuunnitelman pohjalta aletaan toteuttaa suunniteltua kokonaisuutta on sujuvuuden ja
toimivuuden kannalta oleellista ettd suunnitelmaa laadittaessa on otettu huomioon kaytinnon

vaatimukset ja mahdollisuudet.
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”Kuntulle valosuunnittelu on taidelaji, jossa teknistd osaamista ei voi litkaa korostaa. —Kritisoin
Jyrkdsti sitd, kun nden ihmisid tulevan ulos alan koulusta ja ollaa niin taiteilijaa ettd. Tdtd duunia
ei voi tehdd ilman ettd ymmdrtdd tekniset toimintaperiaatteet.”

(Saarela, 2009, haastattelussa Mikki Kunttu)
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5 Valon ja tilan suhde

Edelld kasiteltiin ihmisen ympériston hahmottamista valon ja varjon kautta. Ympériston
kisittdmiseen ei siis ainoastaan tarvita valoa vaan myds varjoja. Mm. ndiden kahden suhde on
kontrastia ja luo sen tilan minka ndyttdmolla haluamme katsojalle vilittdd. Seuraavassa esimerkissa
on kéytetty tilaa, kohdetta sekd valon miéréd ja suuntia tuomaan esille valon, varjon ja tilan

suhdetta.

Pieneen tilaan saadaan suuren tilan tuntu, kun sen déret (=seinit) ovat selkeésti nakyvilla eli
valaistu. Tatd ei kuitenkaan pida sekoittaa tehdasmaisen tasaiseen valaisuun, jossa kaiken tulee
nikya kirkkaan selkedsti. Vaikka tila olisikin valaistu kirkkaasti, voidaan eroavaisuuksia,
kohdennuksia ja korostuksia luoda kohdevalaisulla tai vaikkapa intensiteetilld. Samoin suuren tilan
kolkkoutta ja tai tyhjyyttd voidaan sdddelld pitamélla valaistus vain oleellisissa kohdissa tilaa ja
varjostamalla kaukana toisistaan olevia seinid. Téll4 tavoin voidaan my0s havaitsijan katsetta ja

huomiota kohdentaa haluttuihin paikkoihin.

Kuva 15. Valon suunnat tilassa

21



Edellisen sivun kuvan tila on valaistu kiyttiden kaikkia perusvalonsuuntia, eli etu-, taka- ja

sivuvaloa seka lisédksi ala- ja yldvaloa. Kohde nékyy selvésti kokonaisuudessaan, samoin kuin tila ja

siind ndkyvit yksityiskohdat. Vaikka tilassa on muotoa eli vaaleampia ja tummempia kohtia ja
valon intensiteetti vaihtelee ja on hyvin tasapainossa, voidaan kuvaan saada lisdi kontrastia

kayttdmalld valonsuuntia maltillisemmin. Seuraavassa on sama tila kontrastikkaampana kéyttden

eri valonsuuntia yksittiin.

Kuva 16. Etuvalo ylhaalta Kuva 17. Etuvalo alhaalta

-

Kuva 18. Yldvalo yhdelld valaisimella Kuva 19. Yldvalo hieman edesté usealla

valaisimella

Kuva 20. Takavalo ylhdilta yhdelld valaisimella 21. Takavalo ylhailta usealla valaisimella
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Kuva 22. Ylivalo suoraan usealla valaisimella Kuva 23. Etuvalo ylhéélti ja takavalo

ylhééltd usealla valaisimella (Kuvat 1&6)

Kuva 24. Sivuvalo suoraan (ikkunasta) ja Kuva 25. Takavalo sivulta (ovesta)

takavalo suoraan (ovesta)

Lahes kaikissa edelld mainituissa kuvissa kontrastin madaré nousee huomattavasti kéytettidessi vain
yhté tai kahta valon suuntaa useamman sijasta. Tdma johtuu yksinkertaisesti siité, ettd vaikka yhden
valonsuunnan valaisema alue olisi vain pieni osa ndyttimod, on monia valonsuuntia kiytettdessa
vaikea hallita suunnan kontrastia ja varjostaa ndyttimonosia puuttumatta intensiteettiin eli
vaaleuskontrastiin. Kuvissa 22. ja 23. kontrastin vihyys johtuu valittujen valonsuuntien luonteesta
suhteessa ndyttimdkuvaan, ja valaisimien maaristd. Kuvassa 22. on kdytetty yldvaloa ja
taménkaltaisessa tilassa ei ole mitddn valoa varjostavaa elementtié joten ndyttimokuva on ldhes
kokonaan valaistu. Kuvassa 23. on kdytetty kahta valonsuuntaa seka useita valaisimia, lisdksi valon
tullessa ylhéélté ei varjoja juuri muodostu. Ratkaisuna tdssé voisi olla valon rajaaminen tilassa joko

kayttamaélla erilaisia valaisimia tai vihentdmailld valaisimien maaraa.

Térkeintd on ldhted liikkeelle pienestd ja kasvattaa valonsuuntien mairéd, intensiteettié ja
valaistavan osan kokoa pikkuhiljaa ja teoksen vaatimusten mukaisesti. Ndin pysyy myos
kokonaisuuden hallitseminen helpompana ja ndyttdimokuva pysyy mielenkiintoisena ja

kontrastikkaana.
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5.1 Sommittelu

“Merkittivid tai merkittdvimpid suhteita kuviossa sanotaan kuvion kompositioksi, sen rakenteeksi
B

tai jopa muodoksi.’

(Dickie, 1990)

Kompositio eli sommittelu on oleellinen osa kuvan tai kuvion rytmii ja sisdllon jasennysté siten ettd
osat muodostavat yhtendisen ja tarkoituksenmukaisen kokonaisuuden. Kompositio hallinnoi kuvaa
samoin kuin valon dramaturgia hallitsee valaisun sisiltod. Kompositiolla voidaan myds hallita ja
ohjata katsojaa ja hinen tulkintaansa kuvasta. Tunnetuin esimerkki klassisesta sommittelusta lienee
”Kultainen leikkaus”, mika tarkoittaa esimerkiksi kuvan jakamista tietyin ehdoin, tehden siitd ndin
kiinnostavamman. Yleisesti teosta tai kuvaa pidetéén esteettisesti miellyttdvina kun sen osat luovat

tasapainoisen vaikutelman.

Kuva 26. Suorakulmion jakaminenkultaisen leikkauksen suhteen
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5.2 Nayttamokuvan sommittelu

Néyttdimokuvan kompositio eli valosuunnittelijan luoma huolellinen kokonaiskuva, jossa valo,
varjot ja vérit ovat harkitussa tasapainossa. Sommittelemalla valaisua voidaan kuvan tavoin ohjata
katsojan huomiota ja saada tima keskittymién oleellisiin osiin kuvassa. Sommittelua apuna
kayttden voidaan my0s painottaa, korostaa tai luoda vaikkapa kontrastia. Edelld mainittuja teknisid
seikkoja silméilldpitden voidaan sommittelua toteuttaa monella tavalla ja yhdistelld erilaisia
visuaalisia mahdollisuuksia kuten esimerkiksi erilaisten elementtien ja valonléhteiden seké niiden
eri ominaisuuksien kiyttd. On my6s huomioitava ndyttimotilan muoto ja syvyys ja miten niiden
ominaisuuksia kayttdmailla voidaan luoda erilaisia kontrastivaikutelmia vaikkapa hyodyntamélla

kohteen etdisyyttéd katsojaan.

25



6 Loppusanat

Tédmin opinndytteen tarkoituksena oli heréttéd ajatuksia valon dramaturgiasta ja kontrastista sen
apuvilineend seki korostaa kontrastin merkitystd valosuunnittelussa. Kontrasti on monitasoinen
kisite ja sen saavuttamiseksi on monia keinoja, mutta aina kontrastin toteutuminen valon
dramaturgiassa ei ole itsestdéinselvyys. Kontrastia kannattaa kayttd4 ohjenuorana valaisun
dramaturgia suunnitellessa, néin kokonaisuudesta ei tule liian monotoninen eiké yksiulotteinen ja
siséltdd muutosta ja vastakkainasettelua. Mielestdni kontrastikkaan lopputuloksen saavuttaminen on
missd tahansa taiteenlajissa tavoittelemisen arvoinen asia koska se liséd teokseen monipuolisuutta ja

mielenkiintoa.
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