® TAPPAJASUSI
Dokumenttielokuvan leikkaus ja visuaalinen ilme

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinnan koulutusohjelman tutkintotyo
Leikkauksen suuntautumisvaihtoehto
Kevat 2006

Wilma Vaaranen



OPINNAYTETIIVISTELMA

Osasto Erikoistumisala
Viestinta Leikkaus
Tekija

Wilma Vaaranen

Tydn nimi

Tappajasusi - Dokumenttielokuvan leikkaus ja visuaalinen iime

Lopputyon laji

Mediateko

Tyon valmistumisaika Sivumaara
3.5.2006 34
Tiivistelma

Tutkintotydni kirjallinen osuus kasittelee Tappajasusi-dokumenttielokuvan leikkausta seka
yleisemmalla tasolla kuvan visuaalista ilmettd ja sommittelun keinoja. Kéayn lapi Tappajasuden
leikkausprosessia ja siihen liittyneité vaiheita kuten danisommittelua ja kuvien kasittelya varikorjailua
my6ten. Selvitan myds esille nousseita ongelmia ja onnistumisia. Lopputuloksessa yhdistyivat niin
mustavalko- kuin varikuva seka arkistomateriaali ja lavastetut kohtaukset. Voice over oli yksi
dokumentin kantavista voimista. Olennainen osa projektia oli nakdkulman valinta, mika heratti
erilaisia tulkintoja.

Tappajasusi-dokumenttielokuva perustuu Varsinais-Suomessa 1800-luvun lopulla tapahtuneisiin
lapsisurmiin, joihin syyllisiksi todettu susipariskunta lopulta ammuttiin. Tapahtumaketju johti laajoihin
susivainoihin, joilla oli kauaskantoinen vaikutus ja jotka ovat muokanneet myés taman paivan ihmisen
ajatuksia pedoista.

Aineisto
Kirjallisuus, elokuva

Asiasanat
Leikkaus, dokumenttielokuva

Sailytyspaikka
TAMK/Finlayson

Muita tietoja
Liitteend DVD-tallenne dokumenttielokuvasta Tappajasusi




THESIS SUMMARY

Department Area of specialisation
Media programme Editing

Author

Wilma Vaaranen

Title

Killer Wolf - Visual Design and Editing of a Documentary Film

Sort of Final Thesis (Written / Project / Portfolio)

Project

Date Number of pages
3.5.2006 34

Summary:

In my thesis | discuss editing of Killer Wolf documentary film and on a general level visual expression of
pictures and also ways to make a satisfactory composition. My work examines the process of editing Killer
Wolf and phases like composition of sound and image processing such as color correction. | describe the
problems that came up and our successful selections. As a result, the film combines both monochrome and
color pictures and archive material and set-up sequences. The voice-over was one of the film’s carrying
forces. Viewpoint selection was one of the most important parts of the project.

Killer Wolf documentary film was based on child deaths in Finland Proper at the end of the19th century.
The guilty wolf couple was shot finally at the end. The series of events led to wide-ranging persecutions of
wolves and that had a far-reaching influence which has also formed people's opinions of the wolves today.

Material (e.g. audio / video tape, photographs, slides, paintings, statues...)
Literature, film

Key words
Editing, documentary film

Filing
TAMK/Finlayson

Other information
Thesis includes a DVD of the documentary film Killer Wolf




SISALLYS
1 JOHDANTO ..t

2 TAPPAJASUSI - DOKUMENTTIELOKUVAA TEKEMAAN

2.1 ALKUTAIVAL. .ottt ittt sttt ee e
2.2 VISUAALISUUS JA SOMMITTELUN KEINOT ..ovevvavirieniereseenennenen,
2.21  Kuvan sommittelun haasteita ja havaintokyky....................
2.22  Piste Ja hUOMIOPISTE ......covviiiiiieieiie e
2.23  Vilvat Ja liNjat.......ccccoooeiiiiiieec e
2.24  Kaksiulotteisella pinnalla ..........ccccooevveviiieiicieicce,
2.25 Varimaarittely — valo, Vari ja varjo.........c.ccceeeeiveivennenen,
2.26  Rytmi ja visuaalinen tahti...........cccooeveiiiiniiniesienceeee,
2.27 Harmonia ja tasapaino .........cccceoveeereienienineseseeeeeeeees
2.28  RIIASOINIU ....eveiiiiieie e
2.29 Symmetria ja kaavamainen tasapaino ............ccccoceeieinenen.
2.30  TOISTAMINEN ....eoitiiieiie e
2.31  PerSPEKIIIVI...cceeiiieiiiiesicsie s
2.32  Kaultainen leikkaus (sectio aurea) ja kolmasosasaanto.......
2.33  KIHNNOSTUS.....ciuiiiiiieie et

3 TEKNINEN TOTEUTUS JA TYOJARJESTYS ....ccoeeveenee.

3.1 TOTEUTUS ettt
3.2 SPIHKKI ottt ettt ettt ettt st et e b et e e anbeenbeennnaenes
3.21 Aéanisommittelu: puhe, tehosteet ja musiikKi.......................

3.3 VIHIMEISTELY vttt teeeteeesstsisssesssssessssnnsssessssssssssnnssessssssssssnnnnes
4 LOPPUTULOKSEN POHDINTA JA JOHTOPAATOKSET.

4.1 VALINNAT JA NIIDEN KAUTTA ONNISTUMISET .ecvvveeeeeee e

4.2 KOMPASTUSKIVET ..vviiiiiiieiiiieesiiiessiieessiseessineessinee e e snnneesninee s
S5  YHTEENVETO ..o
LAHTEET oottt
LITTEET e

KUV ALIST A e e



1 Johdanto

Tutkintotydni on dokumenttielokuva Tappajasusi, jossa toimin leikkaajana.
Kiinnostukseni Tappajasusi-dokumenttielokuvaa kohtaan sai alkunsa tutustuttuani
toukokuussa 2005 kasikirjoitukseen, joka oli varsin kattava ja yksityiskohtainen. Kaiken
kaikkiaan ké&sikirjoitus vaikutti suunnitelmallisemmalta kuin vastaan tulleet
opiskelijaprojektit keskimaarin. Elokuvan kasikirjoittajalla ja ohjaajalla Marko
Auvisella oli selked ajatus siitd, millainen dokumentista tulisi siséllollisesti, ja myods
ulkoasusta oli valmiita suunnitelmia. Tyon edetessé ndkemykset vield tarkentuivat ja

tiivistyivat.

Mahdollisuus leikata Tappajasusi-dokumentti tarjoutui kuin tilauksesta, koska etsin
lopputydn aihetta. Erilaisten vaiheiden lapikdyminen ja l&hes vuoden puurtaminen
dokumentin parissa tekivat kokemuksesta monipuolisen. Massiivinen maara kuvattua
materiaalia ja arkistoaineisto tiivistyivat lopulta murto-osaan alkuperéisesta.
Yliméaraisen ja tarkoitukseen sopimattoman materiaalin karsiminen pois oli padosin
vaivatonta, tosin ei aina ohjaajalle. Ohjaajan kiintymys tiettyihin poisjatettyihin
tapahtumiin ja sisélt6ihin ei kuitenkaan asettunut esteeksi muutoksille, jotka olivat

tarpeen lopputuloksen aikaansaamiseksi.

Siséllollisesti selvéa oli alusta alkaen se, millaisena katsojan toivottiin ndkevén
Tappajasuden. Haluttu nakokulma oli sellainen, joka ei asettuisi liikaa ihmisen eik&
suden puolelle. Tarkoituksena oli esittadé tapahtumat sellaisina kuin ne oli tallennettu
asiakirjoihin perustuen silminnékijoiden seka asianomaisten havaintoihin. Aihe oli
jannittava ja tapa, jolla lahestya leikkaamista pohjautui lahinna fiktioista saamiini
kokemuksiin. Eteen tuli tilanteita, jolloin materiaalin hallinta ja suunnitelmallisuus

ennen toimintaa osoittivat tarkeytensa.



2 Tappajasusi —dokumenttielokuvaa tekemaan

2.1 Alkutaival

Toukokuussa 2005 Marko Auvinen etsi leikkaajaa Tappajasudelle ja lahdin mukaan
projektiin, koska tahtdimessa oli tehda projektista myos lopputy®. Se lisdsi motivaatiota
tuntuvasti, mik& osoittautui myohemmin tarpeelliseksi leikkauksen valmistuttua vasta
vuoden 2006 alkupuolella. Tosin materiaaliakin oli DVCam*-formaatissa kuvattuina
nauhoina yhteensa noin 15 tuntia. Vanhimmat tallennukset olivat perdisin ohjaajan

ensimmadiselta opiskelijavuodelta TTVO:lla.

Ensimmainen kasikirjoitusversio oli nelisenkymmenta sivua ja hyvin yksityiskohtainen.
Alkuperaisessa kasikirjoituksessa oli muun muassa kuvakokojen suunnitelma. Vaikka
kasikirjoitus lyheni ja tiivistyi huomattavasti ajan saatteessa, naki jo ensimmaisista
luonnoksista, ettd dokumentissa oli potentiaalia niin siséllollisesti kuin visuaalisestikin.

Uskoa tekemiseen siis oli. Synopsis dokumentista oli seuraavanlainen:

“Tappajasusi on noin 20-minuuttinen aineistodokumenttielokuva, joka kertoo
ihmislasten lihaan mieltyneiden susien tarinan Varsinais-Suomessa vuosina
1880 - 82. Tuolloin sudet surmasivat yhteensé 22-lasta.

Elokuvan tapahtuvat etenevéat kronologisessa jarjestyksessa, alkaen tammikuusta
1880, jolloin peto saalistaa ensimmaisen uhrinsa. Tasté alkaa lastensurmien
ketju, jonka senaatti yrittdd metsastdjien avulla katkaista useaan otteeseen, mutta
tuloksettomasti.

Vasta vuonna 1882 ihmiset voivat huokaista helpotuksesta, kun venélaisten
sudenpyytdjien avulla lastensurmaajat saadaan tapettua. Tapahtuneen
seurauksena maamme susikanta hédvitetdaan sukupuuttoon.” (Marko Auvinen.)

Tappajasuden kasikirjoitusta ruodittiin varsinkin alkuvaiheessa lahes paivittain ja
myOhemmin viel& useaan otteeseen. Dokumenttielokuvan tekemiseen oli nyt ensi
kosketus. Lapsia surmanneisiin susiin liittyvat tapahtumat 1800-luvun lopulta olivat
taysin vieraita, mutta véhitellen niihin paasi syventyméaan tarkemmin ja kehys tuli

tutuksi. Dokumenttiin siséllytettiinkin lukuisia asiakirjoja, valokuvia ja piirroksia.

! DVCam on ammattilaisten kéyttama digitaalisen videon formaatti. Sonyn standardi.
http://www.digivideo.fi/content/index.php?option=com_content&task=view&id=32&Itemid=47




Tappajasuden leikkaaminen oli ensimmainen tyoni dokumenttielokuvan parissa.
Tiedollisena taustana oli dokumenttielokuvakurssi ja yleinen kiinnostus
dokumenttielokuvia kohtaan. Leikkaajana toimin projektissa tottumaani laajemmassa
merkityksessd, koska luin lapi k&sikirjoitusta ohjaajan kanssa ja muokkausta
tiivistdmisineen tehtiin varsinkin alkuvaiheessa yhdessa. Lopulliset paatokset olivat
ohjaajan késissa, mutta sain lapi ehdotuksia, joilla uskoin olevan lopputulosta
parantavia ominaisuuksia. Esimerkiksi tiettyja kohtauksia ja kuvia poistettiin, koska
niill4 oli kerronnan lukua hidastavia tai muuten dokumentin etenemisté haittaavia
ominaisuuksia. Tallaisina mainittakoon esimerkiksi liiallinen toisto ja laadultaan

heikompi kuvamateriaali.

Dokumentissa kaytettiin 14pi kerronnan voice overia?, milla oli niin hyvat kuin
huonotkin puolensa. Kertojan &ani tuli hyvin hallitsevaksi ja se toi dokumentille
kantavan voiman, mutta myos rajoitti ominaisuuksiensa vuoksi vaihtoehtojen méaéaraa.
Tauotuksilla rauhoitin spiikin® tempoa vastaamaan kuvallista kerrontaa ja helpottamaan
asioiden omaksumista. Ensimmaiselld nauhoituskerralla spiikki oli harmiksemme
hyvinkin kuunnelmallinen ja puheen painotukset korostivat sitd. Vdhentddksemme
vaikutelmaa voice over otettiin myéhemmin uusiksi korjausten kera. llmaisu myos
selkeytyi, kun nauhoituksissa kertoja Ola Tuominen luki ja tulkitsi tekstia seisten
istumisen sijaan. Ehdotuksia muokata dokumentti kuunnelmaksi tuli ulkopuolisilta
etenkin opettajilta alkuvaiheessa, kun muutoksia oli tehty varsin véhan.

2.2 Visuaalisuus ja sommittelun keinot

Kuvasommittelun perussédanndét ovat vakiintuneet ja pysyneet vuosisatoja
paapiirteissdan muuttumattomina. Liikkuva kuva on omaksunut kuvataiteiden teorioita
omaan kompositointiinsa. Elokuvassa kéytetdan leikkausta, jotta padstaan kuvasta tai
kohtauksesta toiseen. Se ei kuitenkaan sulje pois sit4, ettd elokuvakin koostuu

yksittéisista kuvista, jotka voivat yhta lailla olla pysédhdyksissa.

2 Voice over
Ulkopuolinen dani. Dialogi tai kertojan (selostus) &&ni, joka tulee kuvan ulkopuolelta, &anildhdett ei ole
nékyvissd. Taustamusiikin tai 4anitehosteiden voimakkuuden ylittdva puhedéni. (Juntunen 1997, 107.)

8 Spiikki (speak) on selostusteksti, “nakyméaton &ani”.
http://www.mediametka.fi/freimi/analyysi/sanasto.html




Elokuvassa perakkaiset kuvat luovat uusia merkityksia. Leikkauksella on myés omia
sédantojaan kuten suojaviivan kaytto, liikkeen jatkuvuus ja katseen suunnat, joiden
sujuvuudella pyritddn samaan aikaan realistinen kokonaisuus (Pirila 1983, 135-157).
Leikkaaja ndkee enemman pyséhtyneitd ja itsendisia kuvia kuin varsinainen katsoja,
joka muodostaa jatkumon kuvien, otosten ja kohtausten vélille. Sommittelu onkin
mukana kuvioissa tuotannon alusta loppuun aina kuvakaésikirjoituksesta

leikkausvaiheeseen. Toisiaan seuraavien kuvien onkin sovittava tyylillisesti perakkain.

Elokuvan kohtaus voi olla kaunis tai &&rimmaisen ruma, joskus myads aivan
yhdentekeva kokonaisuuden kannalta. Erityisissa tapauksissa elokuva jattéa katsojaansa
lahtemattoman jaljen, mika yleensa edellyttdd komposition elementtien sijoittelulta
jotain ainutlaatuisuutta sisallon lisdksi. Elokuvat ovat tavalla tai toisella tarjonneet
elamyksia ja aihetta yhd uudelleen hdmmastykselle seké ihastukselle.

Tappajasusi sisélsi paljon muista lahteista hankittuja valokuvia, joiden valinnassa ja
hankinnassa kaytettiin runsaasti harkintaa. Tekijanoikeuksien vuoksi arkistomateriaalin
kaytto oli varsin kallista, ja siksi paatettiin ottaa samasta kuvasta eri osia kuvittamaan
eri tekstikohtia. Kuvia kasiteltiin muun muassa skaalaamalla ja kd&antamalla
peilikuviksi, jolloin ne paremmin istuivat materiaalin joukkoon. Esimerkkeina

Tappajasudesta kuvat 1. — 6.

2. Osa alkuperéista valokuvasta (3.)



5. Seuraava kuva (4.) peilikuvakseen kaannettyn4 ja skaalattuna® alkuperaisesta

valokuvasta (6.)

* Skaalata (scale) tarkoittaa laajentaa tai supistaa olennaiset suhteet tai ominaisuudet sailyttaen.
Skaalausta voi harjoittaa eri tavoin ja eri tarkoituksissa. Syvata (zoom) tarkoittaa ndyt6ssa olevan kuvan
yksityiskohtien suurentamista tai pienentdmista niin, ettd katsoja saa vaikutelman liikkeesta kuvaa kohti
tai siitd poispéin.

http://www.tt-tori.fi/pls/ttl/ttiportal. pubsanasto.viikonsana?in_id=166




6. Alkuperdinen valokuva

2.21  Kuvan sommittelun haasteita ja havaintokyky

Kompositio on tavallisimmin kuvattu visuaalisten elementtien jarjestamiseksi kuva-
alassa tavalla, joka tekee kuvasta miellyttdvan ja ehjan kokonaisuuden. Hyva
kompositio on toimiva kokonaisuus juuri kohtauksen kannalta. Siind tulisi yhdistya
pelkistys ja intensiteetti ja sen tulisi saavuttaa tarkoituksellisuus, selkeys, tasmallisyys ja
taloudellisuus. Se pita4 sisalladn muun muassa linjojen, massan, vérin ja valon
jarjestelyn. (Ward 1996, 1.)

Elokuva sivuaa arkielamadmme kokemusta ndkemisesté. Tapa, jolla tunnistamme
objektit pohjautuu perusmuotoihin ja abstraktivisuus vaikeuttaa taas sitd. Ihmishahmo
erottuu maisemasta usein pystyasentonsa perusteella ja voidaan nopealla silméyksella
erottaa hahmon taustasta. Ihmisella on myds taipumus ryhmitell& tunnistettavissa olevia
hahmoja lahekkaisyyden, kooltaan vastaavuuden, muodon tai suunnan perusteella.
(Pirila 2005, 49; Ward 1996, 52.)

Koon yhtenevaisyytta voidaan kéayttad hyvéksi elokuvan joukkokohtauksessa, jossa
henkilhahmot muodostavat massan. Muista poikkeavalla ominaisuudella tai
liikesuunnalla voidaan puolestaan erottaa haluttu hahmo joukosta. Liséksi Kiinteisiin
artefakteihin® verrattuna liikkuvan kuvan tarkastelu vaatii katsojalta keskittyneisyytta ja
huomiokykya. Alati vaihtuvat kuvat kuljettavat katsetta halutulla tavalla, jossa

® Artefakti on ihmisen tekema esine / Teenndinen, luonnoton taide- tms. esine.
http://www.taiteilija.com/dictionary.htm




leikkauksella on osansa. Havainnointia helpottaa hahmon tuttuus sek& mahdollinen
ennakoitavuus tilannetta ajatellen. Vastaan tulevan henkilon saatamme tunnistaa
muistikuviemme perusteella hyvinkin vaivattomasti, tunnistamisaika on yleensa
sadasosasekunteja. Arkielaméassékin voimme stereondkdmme avulla tehda
syvyystarkastuksia ja pdanasennolla tehda tarvittavia korjauksia, jotta havainnointimme

olisi mahdollisimman totuudenmukaista. (Ward 1996, 11.)

7. Joukosta erottuu mies muun muassa kulkusuuntansa perusteella.

Elokuvan kolmiulotteisen maailman kuvaaminen kaksiulotteisella pinnalla on haaste.
Kuvan perspektiivi muodostuu muun muassa kokoerojen ja pakopisteiden avulla.
Tunnistamisessa kaytdamme myos adriviivoja. Vaikka siis kykenemme tunnistamiseen
aariviivojen eli kaksiulotteisuuden perusteella, ymmarrdmme useimpien objektien
olevan kolmiulotteisia. (Ward 1996 13-14, 50.)

Kompositiossa on huomioitavaa myos se, ettd mikali halutaan asettaa huomioitavaksi
laajempi kokonaisuus, kyky havainnoida yksityiskohtia heikkenee ja péinvastoin.
Havaitsemiseen tarvittavien ominaisuuksien tiedostaminen auttaa sommittelussa
objektien ryhmittelyn, taustan ja etualan suhteen sekd yleisesmmin organisoinnissa.
Onkin suotavaa helpottaa silmén ja mielen kykya tehdé havaintoja, mutta niin etta
variaatioiden ja haastavuuden méara on sopiva suhteessa kuvan kestoon. Kuvan kestolle
ei ole puolestaan yleispatevaa ohjetta, koska se on suhteessa sita edeltaviin seka

seuraaviin kuviin. Visuaalista painoarvoa tulee pohtia, kun arvioidaan tietyn elementin



vaikutusta koko komposition tasapainoon. (Ward 1996, 47.) Aivan kuten Piril& (1983,

11) mainitsee kirjassaan “elokuvan sommittelu on montaasia®”.

2.22  Piste ja huomiopiste

”Aksenttikohtana ollessaan piste on véliasemassa entisen tilan ja alkavan tilan valilla.
Piste voi olla my0s itsenéinen, ja sitd se on lahinna kaksiulotteisessa maailmassa,
piirustus- ja maalaustaiteessa.” (Pusa 1986, 9.) Piste voidaan elokuvallisessa
kerronnassa ajatella my6s huomiopisteend tai -pisteind. Kuvassa katse kohdistuu
tiettyyn kohtaan objektin erottuessa ymparistostaan ja taustastaan. Naitd ominaisuuksia

voivat olla litkkeen tyyppi, kontrasti, kokoero, varitys tai tarkkuus. (Pirild 1983, 120.)

Ihmisen kasvot ja varsinkin silmat ovat téllainen huomiopiste, koska katse antaa usein
vihjeitd tulevasta. Kuvan vastaanottajan katse saattaa myos kulkea tiettyjen
huomiopisteiden kautta. Visuaalisia elementteja voidaan sommitella perusmuotoihin,
kuten ympyradn, ovaaliin ja kolmioon. Usein juuri henkiléhahmojen katseista
muodostuu ndkyméton kolmio ja katsojan katse palaa mahdollisesti kiertaen
kumpaankin suuntaan huomiopisteiden valia. Leikkauksella vaikutetaan katsojan
katseen kulkemiseen kuva-alassa ja tiettyd sujuvuutta tavoitellaan pitdmalla kuvien
valiset huomiopisteen samoilla paikoilla, jotta katse on jo seuraavan kuvaan siirryttdessa
oikeilla tienoilla. Kuitenkin mielenkiinnon yllapitdmiseksi huomiopisteen tulee
vaihdella paikkaa elokuvan edetessd, koska miké tahansa staattinen elementti liian
pitkakestoisena vahentaa kiinnostavuutta. Adnella voidaan huomiopistetti korostaa ja
siirtdd muun muassa pistetehostein. (Pirila 2005, 127-129.)

® Montaasi on
synonyymi kuvan (ja aanen) leikkaukselle. Johdettu ranskalaisesta sanasta "Montage".

1. Montaasi on myds 1900-luvun alun neuvostoliittolaisten elokuvantekijdiden
kayttdama nimitys leikkaustavalle, jossa painotetaan toiminnan tarkeytta leikkausta ohjaavana
maareena.

2. Nykyadn montaasia kaytetaan yleisesti nimena jaksolle, jossa leikkauksen avulla ekonomisesti
kerrotaan pitkahko tapahtumaketju, jonka todellinen kesto on huomattavasti sen elokuvallista
aikaa pidempi.

http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/jalkituotanto/montaasi.jsp
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8. Huomiopiste on kuvan keskelld aseistetussa miehessa.

2.23  Viivat jalinjat
Viiva on Pusan (1986, 16) mukaan liikkuvan pisteen ura. Huomionarvoisia suorista
viivoista ovat vertikaalit ja horisontaaliset. Horisontaali eli vaakalinja edustaa ihmiselle
maata ja yksinkertaistettuna horisonttia maisemassa. Sité pidetadnkin kantavana ja yksi
sen ominaisuus on kylmyys. Vertikaali eli pystysuora viiva on horisontaalisen
vastakohta ja ndin ollen aktiivinen sek& lammin. (Pusa 1986, 18.) Pystysuora linja
tuottaakin arvokkaan ja rauhallisen vaikutelman luoden kuvaan tasapainoisuutta. Silla
voidaan myos jakaa kuva-ala osiin (Ward 1996, 53). Tasapainoinen kompositio
tarvitseekin usein pystysuoran vastapainoksi vaakalinjan. Niiden valiin jadvéa diagonaali

on Pusan (1986, 18) mukaan asteelta kylmén ja lampimén vélilta.

Aktiivisuudeltaan diagonaalisilla ja pystylinjoilla on dynaamisuutta etenkin, jos ne
kulkevat kuva-alassa vasemmalta oikeille. Vinoviiva on myds tietylla tapaa poikkeava
luonnossa ja siksi se edustaa vaaraa (Korvenoja 2004, 71), kuten esimerkiksi kaatuva
puu. Diagonaalilla on myads tiettya elinvoimaisuutta. ” --diagonaaliviivat edustavat
dramaattisuutta pystysuorien ja vaakasuorien viivojen ollessa staattisuudessaan

lyyrillisi& tai eeppisid” (Pusa 1986, 20).

Kuva-alassa viivoilla tai linjoilla yritetd4n usein johdatella huomiota tiettyyn suuntaan.
Katse kiinnittyy useimmiten juuri viivojen leikkauskohtaan tai paikkaan, jossa viiva
vaihtaa suuntaa (Ward 1996, 52). Viiva voikin olla ndkymaton, kuten henkildhahmojen
katseensuunta. Sen sijaan kaarevilla viivoilla voidaan samalla koota erilliset elementit

yhteen ja kuljettaa katsetta vapaammin pitkin kuva-alaa. Toisin kuin suorat viivat niin
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kaarevat eivat ole interaktiivisessa suhteessa kuva-alan reunoihin. Etualassa voi kéyttaa
maskina henkiléhahmoa, kun kuvataan taman olan yli. Talldin hahmo tuo siluettinsa
avulla kuvaan kaarevia muotoja ja lisaa syvyysvaikutelmaa. Kaarevia linjoja ovat

luonnossa niin harjanteiden muodot, kuin polut ja joet. (Ward 1996, 53-54.)

9. Kaarevia muotoja: joki, silta ja horisontin linjat

2.24  Kaksiulotteisella pinnalla

Pinta ja tila eroavat toisistaan. Liikkuva kuva on kolmiulotteisen ja kaksiulotteisen
maailman eli tilan kuvaamista pinnalle. VVaaristymista tapahtuu kameran
ominaisuuksista johtuen eika siita ei ole kilpailemaan ihmissilmén ominaisuuksien
kanssa. Kuitenkin tapahtumat ja objektit asetellaan sommittelussa kaksiulotteiselle
tasolle liikkuvassa kuvassa. Huomioitava seikka on kuvasuhde eli kuvan leveys ja
korkeus. Suorakaide on asetelmaltaan vapaamman toiminnan salliva kuin nelid.
Sommittelussa horisontin sijoittelu vaikuttaa tunnelmaan ja maalauksessa tuo horisontti
toimii silméantasona. Yleisesti ajatellen objektit kuva-alan alaosassa tuovat vaikutelman

painavuudesta ja yldosassa objektit ovat keveitd, leijailevia. (Pusa 1986, 40-41.)

Liikkuvassa kuvassa eri kuvakoot vuorottelevat tuoden rytmia kerrontaan ja niiden
jarjestelemisessé on leikkauksessa omat saantonsé jatkuvuuden aikaan saamiseksi. Tata
varten on kéytossa kahdeksan kuvakoon jarjestelma (liitteend). Kuvakokojen vaihtelun
tulisi olla katselukokemusta tukevia esimerkiksi siten, ettd kuvakokojen vaihtelu ei ole

lilan suurta tai liian pientd. Sama saanto patee myds kuvakulmien variointiin. Muita
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jatkuvuutta tukevia elementteja ovat muun muassa valaistuksen, vérien ja taustan

yhtenevaisyys siirryttdessa kohtauksen sisélla kuvasta toiseen. (Pirila 2005, 50.)

Kuvakulmien vaihtelulla voidaan luoda tunnetiloja ahdistuksesta arvostukseen. Kuva-
alan vasen- ja oikealaita suhtautuvat pitkalti lansimaisen lukusuunnan mukaisesti.
Mikali sommittelu toteutetaan lukusuunnan mukaisesti, niin ”vasen puoli on sukua
pinnan ylaosalle”. (Pusa 1986, 42—43.) Esimerkiksi vasemmalle suuntautuva liike tuo
vaikutelman 1&hddsté ja turvattomuudesta, suunnasta kohti seikkailuja. Sen sijaan liike
vasemmalta oikealle on turvallista ja levollista etenemista. Leikkaus tapahtuu usein
kayttdmalla hyvaksi poistumisia kuvasta ja henkil6t poistuvatkin vasemmalta oikealle ja
saapuvat jalleen sisdan kuvaan kuva-alan vasemmasta laidasta. Kuva-alan reunat
toimivat lisdksi erdanlaisina vastusvoimina voimakkuusjarjestyksessa: ala, oikea, vasen
jayla (Pusa 1986, 43).

Elokuva onkin rajaamista ja muun maailman sulkemista sen ulkopuolelle. Katsoja
olettaa ndkeméansa kuvakentén jatkuvan mahdollisesti samanlaisena kuvakentén
ulkopuolella. Sommittelussa voidaan varsinaisen kuvarajauksen lisaksi tehdé kuvan
sisdinen rajaus tai kehystaminen, jolla saadaan poimittua hahmo tai objekti
ymparistostaan. Katsojalle halutaan luoda toivotunlainen illuusio. Elokuva on
kaksiulotteiselle pinnalle projisoitu kappale ohjaajan valitsemaa nakymad. Elokuvassa
onkin kaytettava plastisia’ keinoja, joilla tuo kolmiulotteinen maisema saadaan
toistettua littedlld pinnalla mahdollisimman vakuuttavasti. Keinoina ovat muun muassa

valo, varjo ja perspektiivi. (Pirila 2005, 110.)

Liikkeelld voidaan johdattaa huomio padkohteeseen tai tasapainottaa sen vaikutusta
toisen massan liikkeelld. Diagonaalisuunta onkin aktiivisin. Liikkeelld ja suunnalla on
oltava merkitys, koska nama liikeindikaattorit kaappaavat katseen ja kuljettavat sita
pitkin kuva-alaa. My6s panoroinnilla tulee olla tavoite, koska muussa tapauksessa
katsoja kokee pettymyksen, mikali liikkeelld ei ole kohdetta tai tarkoitusta. Liike kuva-
alassa viekin yleensa huomion yli muiden sommitteluelementtien. (Ward 1996, 57.)

Rajausta voidaan korostaa aanilla ja lisaksi vihjailla tulevaan kuvan ulkopuolisilla

" Plastisuus= muovautuvuus / veistoksellisuus / sulavaliikkeisyys
http://www.taiteilija.com/dictionary.htm#p
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tehosteilla. Niitd voi olla vaikkapa kohtauksen ulkopuolelta kuuluva &éni, joka saa
aikaan toimintaa. (Pirila 2005, 83.)

2.25  Varimaarittely — valo, vari ja varjo

Valo on sahkdmagneettista sateilya, joka on silman aistimalla aallonpituudella ja siten
nékyvad ihmissilmélle. Objektit ndkyvét, koska valo heijastuu niista ja n&emme ne
jonkin varisend. Valo voi olla kovaa tai pehmeé4, rajattua tai hajotettua ja myos
varjoilla on useita ominaisuuksia kuten véri. Yleensa silma etsiikin huomiopisteekseen
kuvan valoisimman kohdan. Valokuva ja elokuva kayttavat hyvaksi jo pelkastaan

tekniikkansa puolesta valoa. (Pusa 1986, 98.)

Vérien nékeminen on subjektiivista eivatka varit ole riippumattomia ympéristosta ja sen
vareistd. Vareissa on kuitenkin olennaista niiden luonne eli kylmyys tai lampimyys.
Lampimét vérit kuva-alassa tulevat lahelle ja kylmét vetaytyvat kauemmaksi.
“Taipumusta syvyyssuuntaan on sen sijaan sinisessd, jossa se yha enentyy mita
intensiivisimmaéksi se karaktadrissddn tulee. Sinisen taipumuksesta syvyyteen ja
aarettdbmyyteen johtuu, etté sitd voi pitaa taivaallisena varind.” Lampimat vérit tulevat
ldhelle ja kylmét loittonevat. (Pusa 1986, 95.)

Vérien ominaisuudet riippuvat valosta ja sen vérista. Varilla varitetddn myos
ymparistoa. Varin ominaisuuksia ovat sen karaktaariarvo, valéériarvo ja kulooriarvo
(Pusa 1986, 80) eli kuinka valovoimainen se on, tumma tai vaalea suhteessa muihin
vareihin sek& varin sdvy. Yleisesti ottaen filmin tai televisioruudun kuvapisteet
yhdistyvat muodostaen havaittavia alueita. Optista sekoittumista ovat myds pointillistit
kayttdneet maalaustaiteessaan hyvéksi. Véreilla on myds kulttuurisia, symbolisia ja
tunnetiloihin liittyvida merkityksia. Nekin ovat subjektiivisia totuuksia. ”--véri ei ole
kaunis suhteessa toiseen sen enempad kuin eldamékaan on kaunis.” ”Ainoa varma asia on
se véridynamiikka.” (Pusa 1986, 96.)

Dokumentin varimadrittelyssa keskityin yhtendisen linjan muodostamiseen. Talvisessa
maisemassa joutui sdvyja muokkaamaan eniten, koska vuorokauden aika, kuvan rajaus
ja suunnat muuttivat savyja sinisen eri asteikoilla. Tarkeimpéna kuitenkin pidin koko

materiaalin kontrastin ja valoisuuden saatamista. Naiden avulla sai tummimmistakin
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kuvista esille lisaa sdvyjé, jotka estivat nakymaa menemaésté liian tukkoon. Koska
maisemissa oli paljon vehreyttd, tuli paikoin tasattua kuvien vélista séavyjen
yhtenevaisyyttd, jotta perékkaiset kuvat eivat liiaksi poikkeaisi toisistaan ja vaikeuttaisi

nain katsomiskokemusta.

Ongelmia oli eniten mustavalkokuvissa, koska niiden skaalaus suuremmiksi toi esille
rasterointia tai liian kapeita linjoja. Kuvien tarkkuus ei ndin ollen usein ollut paras
mahdollinen ja osittain siksi kuvista ei otettu irti mustinta ja valkoisinta paata.
Asiakirjoissa taas piti ottaa huomioon tekstin vareily liian kapeista viivoista johtuen ja
niiden taustaa oli syytd tummentaa, jotta valkoisen paperin Kirkkaus ei kavisi liian

hairitsevaksi.

2.26  Rytmi ja visuaalinen tahti

Rytmilld on ollut 18pi historian merkitys arjen askareissa. Musiikki on totutusti
useimmiten rytmillistd ja niin myds elokuva. ”Jos on satuttu 16ytdmaan jokin
hedelmallinen alkuaihe, on ihminen viehéttynyt siita niin, ettd erdénlaisen itsejaljittelyn
pakottamana han on yhé toistanut keksimaansa muotoa.” (Pusa 1986, 110.) Yhté lailla
elokuvan ja kuvan tekemisessd on omat traditionsa. On ollut halu kuvata tuttuja teemoja
lajityypille ominaisella tavalla. Muun muassa dokumentit ovat olleet uskollisia
perinteilleen. ”Ja kun onnellisessa tapauksessa taiteilija on vapautunut luonnon
jaljittelemisen halusta, on han luonut teoksensa vapaasti liukuvan ja samalla itsessaan

jarjestyksellisen liikevirran ohjaamana.” (Pusa 1986, 110-111.)

Rytmi on visuaalisten elementtien linkittdmista toisiinsa. Rytmi voi tulla sé&anndllisen
kuvioinnin toistosta tai ilman toistoa kuten vaikka sarja linjoja ja muotoja tai erilaisia
visuaalisia ominaisuuksia kuten valoa, varjoa ja varia. Lisaksi Ward (1996, 54) toteaa,
ettd mielemme voi koota niin musiikista kuin visuaalisesta ndysté rytmillisen
kokonaisuuden esimerkiksi silloin, kun katsomme auton ikkunasta tienvarren puita.
Rytmi voi siis olla yhta lailla musiikillista kuin visuaalista. Aistireitit ovat erilaiset,
mutta mieli on yhteinen. ”--jotta saamamme sanoma ei jdisi ilman ilmaisultaan
haihtuvan hetkelliseksi, me sidomme sanottavamme kestavéan rytmilliseen asuun”
(Pusa 1986, 112).
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Rytmi kuitenkin tarvitsee suunnan seka virran ja on vahvimmillaan, kun se yhtyy
luonnolliseen silmanliikkeeseen vasemmalta oikealle. Myds kameran liike voi luoda
visuaalisen toiston ja sitd voidaan kayttd4 unenomaisissa ja kaaosmaisissa kuvauksissa.
(Ward 1996, 55.) Pelkastaan staattiset objektit voivat myds luoda kuva-alassa
liikerytmid. Pirilan (1983, 49) mukaan elokuvan rytmin tulee vaihdella kuin joen

virtaus.

Tappajasudessa rytmin saneli pitkalti spiikki ja sen asettaminen suhteessa
kuvamateriaaliin. Hektisia tapahtumia olivat rauhoittamassa pidemmat maisemakuvat.
Osaltaan myos valokuvilla ja asiakirjoilla oli kerrontaa rauhoittavia ominaisuuksia:

mustavalkoisuus ja siséllon yksinkertaisuus.

2.27 Harmonia ja tasapaino

Piril& (1983) sanoo kirjassaan elokuvan olevan kuvan ja 4dnen harmoniaa. Harmonialla
tarkoitetaankin yleensé sopusuhtaisuutta kokonaisuutta ajatellen. "Plastillisten taiteiden
harmoninen kauneus taas on niiden elementtien yhdistelemistg, joiden yhtélaisyydet
ovat ilmeisemmat kuin erilaisuudet. Samankaltaisuuksien toistaminen ja tehostaminen
sekd yhdenmukaisen mitta-asteikon kayttdminen aikaansaavat vastaavan esteettisen
vaikutuksen.” (Pusa 1986, 117.) Harmonialla on mahdollista lisatd intensiteettid, joka

on usein teoksessa toivottu ominaisuus.

Elokuvan visualisoinnissa tasapainoa haetaan elementtien jérjestelyn kautta. Tasapainon
ei tarvitse merkitd stabiilia tilaa, vaan se voi sallia liikkeen ja olla siten
mielenkiintoinen. Harmoniaa voidaan ldhestyé pohtimalla visuaalista painoarvoa
kahden elementin valilla ja niiden yksil6llista suhdetta kokonaisuuteen néhden.
Tasapainoa voidaan hakea muun muassa koon, vérin, kontrastin ja suunnan avulla
esimerkiksi siten, etté tiedetddn sd&nnollisen muodon olevan painavampi kuin
epasaannollisen. Voidaan myds porautua mahdollisuuksien mukaan katsojan toiveisiin
tai pelkoihin. Uhka kuva-alassa vangitsee huomion muiden komposition elementtien
jaadessa taka-alalle. (Ward 1996, 58-60.)

Kaksi tekijad, jotka méaarittavat visuaalisen tasapainon ovat visuaalinen massa ja

visuaalisen kuvion liikkeensuunta. Tasapainon keskipisteen ei kuitenkaan tarvitse sijaita
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keskelld kuva-alaa. Visuaalisella elementilla keskustassa pystyakselilla tai sen lahella on
vahemman painoa kuin mill&én toisella komposition reuna-alueella. Objekti
korkeammalla kuva-alassa on painavampi kuin samankokoinen objekti alempana kuva-
alassa. Objektilla oikealla kuva-alassa on véhemman kompositiopainoa kuin, jos se olisi
sijoitettu kuva-alassa vasemmalle. Visuaalinen paino kasvaa suhteessa siihen, miten
kaukana objekti on tasapainopisteestaan. Pieni, mutta merkittava objekti taustalla voi
syrjayttaa suuremman objektin etualalla mité tasapainoon tulee. Pieni paino
kompositiossa voidaan korvata suurella etdisyydelld keskustasta, jos tasapainottava
suuri paino on sijoitettu lahelle keskustaa. Painon ei tarvitse olla vain eroavaisuuksia
fyysisessa koossa visuaalisia elementteja tasapainotettaessa. Tasapaino voidaankin
ratkaista linjoilla, massalla, tummalla tai vaalealla ja varilla. Adnellakin voidaan
palauttaa tasapaino, koska katsojan huomio kiinnittyy dialogin lahteeseen ja ndin
mahdollinen kilpaileva subjekti syrjaytetadan ainakin hetkellisesti. (Ward 1996, 58-60.)

Elokuvan illusorinen luonne vaikuttaa aidolle ja saa katsojan onnistuneessa tapauksessa
elaytymaan ja parhaimmillaan samaistumaan henkildihin seké tapahtumiin. Teknisin
keinoin esimerkiksi lavastuksen avulla luodaan keinotodellisuus, joka vastaa meidéan
kasitystamme todellisesta ympaéristosta tai tiedossamme olevaa ndkymaa toisesta
maailmankolkasta, vaikka emme olisi itse sielld kdyneetk&an. Nain voisi olla —
mahdollistaa myos taysin fiktiivisen ympariston kuvaamisen valkokankaalla.
Dokumentin lavastetut kohtaukset ovat esimerkkeind tastd. Tappajasudessa tietotausta ja

teoriat sulautuivat suunnittelussa ja tekemisessa.

Elementit ovat jo olemassa, joten kuva rakentuu ”plastiikan muuttumattomista laeista,
joita voi yhdistell& aina uudella tavalla yh& loputtomiin” (Pusa 1986, 111). Uutta
luodaan usein yhdistelemélld vanhaa ja kuitenkin elokuva pystyy jatkuvasti tarjoamaan
elamyksia. ”"Uusien muotojen luomishalusta johtuen ovat taiteilijat tarkoituksella
koettaneet 10ytéa kauneuden lakien salaisuutta. Taiteen synnyn historiallinen selitys on,
ettd taiteen alkul&hteet katkeytyvat ajatuksen ilmaisemiseen, eroottiseen viehattamiseen,
tydhon ja sotaan suuntautuvaan kiihottamiseen seka taikavaikutuksiin. Nama ns. ei-
esteettiset tekijat ovat osiltaan muovautuneet eri taidemuotojen kehitykseen.” (Pusa
1986, 111-112.)
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2.28 Riitasointu

Riitasointu on kompositionaalista ryhmittelyd, joka sisaltd tunteen epésovusta tai
jonkinlaisen ratkaisun ymmarrettavéksi. Tamékin vaatii tekniikan ymmartamista
kontrolloidun riitasoinnun saavuttamiseksi. (Ward 1996, 60.) Riitasointu voitiin ottaa
kayttoon valokuvauksen myo6ta 1800-luvulla, koska se mahdollisti satunnaiskuvauksen
esimerkiksi liikkuvista ihmisistd. Uusi kuvallinen konventio nousi ilmoille, kun
objektista leikattiin osa kuva-alassa vihjaten toiminnan jatkuvan kuvan ulkopuolella.
(Ward 1996, 60.) Esimerkiksi kuva-alassa keskustelevia henkil6itd naytetaén

vuorotellen.

Riitasoinnulla heratetdén katsojan mielenkiinto, kun kompositio on ratkaisematon.
Esimerkiksi, kun yksi kenké putoaa, synnyttaa se odotuksen toisen kengén suhteen.
Tarkoitus on heréattad katsojan tunne vajavaisuudesta seka halu 16ytaa siihen tasapaino.
Talla voidaan synnyttaa selittdméaton jannite, yhté hyvin kuin mielenkiinto ja
osallistumishalu. Kaiken kaikkiaan riitasointu on yhté tarkead kompositiolle kuin
tasapaino. (Ward 1996, 60.) Vareissakin voidaan ajatella voimakkaan kontrastin
synnyttavan riitasointua. Talle vastakkaisena olisivat harmoniset varit, jotka ovat lahell&
toisiaan. (Piril& 2005, 143.) Tappajasudessa samankaltaisten tapahtumien toistolla
kasvatetaan uhkaa. VValissa "pudotellaan oljenkorsia” ja lopussa tarjotaan erdénlainen

ratkaisu.

2.29 Symmetria ja kaavamainen tasapaino

”Sommitelma on silloin symmetrinen, kun yhden tai useamman tasapainoakselin
mukaan jarjestellyt osat ovat tarkalleen samanlaisina toistensa peilikuvina” (Pusa 1986,
119). Tama4 saattaa kuitenkin vaikuttaa erittain yksitoikkoiselta ja staattiselta.
Symmetriaa ei ole luonnossa havaittavissa kuten ihmistenkin kasvot ovat vain
naenndisesti symmetriset. ”--plastillisessa maailmassa epasymmetrisyys luo liiketta,

eldmaa ja vapautta” (Pusa 1986, 120).

Voimme erottaa toisistaan staattisen ja dynaamisen symmetrian. Silma ja mieli
tarvitsevatkin visuaalisia variaatioita, vaikka katse kulkee véhiten esteellista liikerataa
noudattaen. Liian vaikeasti hahmotettava ja lilan monimuotoinen kuva-ala saattavat

lukita mielen ja se saa odottamaan helpompaa kuvainformaatiota sisaistettavaksi.
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Dynaamista tasapainoa edustaa esimerkiksi kuva-alan ylaosan ja alaosan tasapaino.
(Ward 1996, 60.)

2.30 Toistaminen

”Rytmillinen toistaminen on tullut lansimaiseen taiteeseen tietoiseksi taidekeinoksi
paljon myéhemmin kuin muualla.” ”--toistaminen on alun perin tarkoitettu asioiden
muistamiseksi.” (Pusa 1986, 133.) Hyppyleikkausta® kaytettaessé katsojan halutaan
huomaavan tehosteen toiston ja oppivan siihen, jotta valittu erikoinen tyyli ei haittaa
samaistumista myohemmin elokuvan edetessa. Tyylirikkona voidaankin pitéa

leikkauksessa yksittéistd, muusta tyylista riittdvasti eroavaa yksittaista tehokeinoa.

Plastillisissa taiteissa voimakkaasti ilmenevé toistaminen ja uudistaminen ovat johtuneet
ihastumisesta johonkin esteettiseen ajatukseen. Myds keksimiskyvyn hitaus, helppouden
etsintd tai kaytannolliset syyt ovat johtaneet toistamiseen. “Toistaminen plastillisiin
taiteisiin siirrettynd merkitsee metrisen rytmin sitomista jarjestelmallisesti niin ik&an
johonkin yksinkertaiseen tai monimutkaiseen kaavaan.” (Pusa 1986, 134.)
Tappajasusi-dokumenttielokuvassa on kaytetty toistoa muun muassa asiakirjojen ja

valokuvien samankaltaisissa ajoissa’ kuva-alassa.

2.31  Perspektiivi

Maalaus esimerkiksi muotokuva henkildsta on ikdén kuin kooste erilaisista ilmeisté ja
perspektiiveistd, kun taas kameran kuva on vain yhdestd suunnasta kerrallaan. Jokaisen
visuaalisen elementin kohdalla otoksessa voidaan palvella kahta tarkoitusta: sisalto tai
merkitys on komposition osa, joka tarjoaa syvyysilmaisimia ja tietoa fyysisesta
objektista otoksessa. Kaava tai hahmo on rakenteen osa, joka valehtelee pinnan

ominaisuuksista kankaalla. Kamera valehteleekin erilaisin apukeinoin: linssin korkeus,

® Hyppyleikkaus (jump-cut) on virheellinen leikkaus, joka hyppaa ajallisesti eteenpain toiminnasta toiseen
ja synnyttaa tilallisen virhesijoituksen. "Virheellistd” hyppyleikkaustakin voi kdyttaa tehokeinona.
(Juntunen 1997, 169.)

% Ajo/Kamera-ajo. Jalustaan kiinnitettyd kameraa siirretddn tasaisesti, samalla kohde pidetaan
kuvarajauksen sisélld. Kamera-ajossa kohde pysyy paikallaan, raideajossa sekd kohde ettd kamera
liikkuvat. (Esimerkiksi efektointiohjelmilla kamera-ajon voi tehdd myos valokuviin.)
http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/kuva/kamera-ajo.jsp
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tiltti, etdisyys kohteesta ja linssin kulma eika se ole koskaan vapaa epéjérjestyksesta tai
inhimillistd valinnoista. (Ward 1996, 18.)

Valeperspektiivid on kaytetty siten, ettd objektien fyysinen koko pienenee myos
todellisuudessa. Tohtori Caligarin Kabinetissa'® on kaytetty vaaristettya perspektiivia.
Sen sijaan ilmaperspektiivissa kaukaiset metsat siintavat sinisind. Perspektiivid voidaan
luoda yhté lailla valoin ja varjoin seké teravyyden sijoittelulla. Kuvan sisdista leikkausta
kaytetadan terdvyyden siirrossa esimerkiksi siten, ettd kauemman hahmon kasvot ovat
epéaterdvat ensin ja etualan hahmon kasvot terdvat. Sitten asetelma muutetaan
painvastoin. Syvyysvaikutelma saadaan aikaan kuvassa kohteen, etualan ja taustan

erilaisilla suhteilla toisiinsa ndhden. (Korvenoja 2004, 87-90.)

2.32  Kultainen leikkaus (sectio aurea) ja kolmasosasaanto

Kultainen leikkaus eli sectio aurea tarkoittaa janan jakoa siten, ettd pienemmaén osan
suhde suurempaan on sama kuin suuremman osan suhde koko janaan. Osien suhde on
8:13 tai yksinkertaistettuna 2: 3. (Ward 1996, 86.)

(a)

(b)

10. Kultainen leikkaus

19 Tohtori Caligarin kabinetti on ohjaaja Robert Wienen elokuva vuodelta 1919.
http://www.mykkaelokuvat.com/caligari.html
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Kultainen leikkaus jakaa janan suhteessa, jossa pienempi osa suhtautuu suurempaan
kuten suurempi osa koko janaan. Kultaisen leikkauksen perinteet 16ytyvat antiikin
Egyptistd ja Kreikasta. Renessanssitaiteilijat Rembrandt ja Leonardo da Vinci ottivat
sen uudelleen kayttoon, jonka jalkeen kultainen leikkaus tuli suosituksi kubistien kuten
Picasson taiteessa 1900-luvulla Ranskassa. ”--esimerkiksi kreikkalainen rakennustaiteen
rauhallinen tyylivaikutus pohjautuu yksinkertaisissa mittasuhteissa ilmaistujen osien
sommitteluun, jossa kultaisella leikkauksella on tarkeéd osuus.” (Pusa 1986, 148.)
Kolmasosasaantt puolestaan on kuva-alan jakamista kolmeen yhté suureen osaan niin
vaaka- kuin pystysuunnassakin. Se toimiikin eri kuvasuhteissa paremmin kuin kultainen

leikkaus, joka on parempi 4:3 formaatissa kuin 16:9. (Korvenoja 2004, 67.)

!
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11. Kolmasosasaanto 4:3 formaatissa

S
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12. Kolmasosasaantd 16:9 formaatissa

2.33 Kiinnostus

Varmaankin vahvin suunnitteluelementti, jota kompositiossa voidaan kayttdad huomion
saamiseksi, on sisallon saama vahva ja psykologinen yhteys katsojaan. Otoksessa
saattaa olla jokin henkil6kohtainen assosiaatio tai se esittda tutun inhimillisen
kokemuksen. Henkilokohtainen yhteys voi olla joku katsojalle tuttu tai rakastettu

henkil6. Elokuvan sisaltd maarittelee sen muodon. (Ward 1996, 18.)

Huomion kiinnittdmisessa sisallon henkilékohtainen merkittavyys otoksessa tulee aina

olemaan voimakkain suunnitteluelementti. Kompositionaalisen suunnittelun avulla
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elokuvan vetovoimaa voidaan lisata ja ndin vangita yha laajemman yleisdn kiinnostus.
(Ward 1996, 56.)

Tappajasuden kiinnostus on jo itse aiheessa. Myytilt4 vaikuttava tapahtumasarja on ollut
totisinta totta 1800-luvun vaestdlle seuduilla, joilla sudet ovat liikkuneet lahella
asutusta. Lavastettujen kohtausten on tarkoitus luoda osittain realistista vaikutelmaa
tapahtumista arkistomateriaalia varittdmaan. Kohtausten kéayttd antoi motiivin kayttaa

varillistd materiaalia sulassa sovussa mustavalkoisen materiaalin lomassa.
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3 Tekninen toteutus ja tydjarjestys

3.1 Toteutus

Dokumentin raakaleikkaus tehtiin tekstiversioon pohjaten jérjestellen tapahtumiin
sopivaa kuvallista materiaalia perékkéin ja yrittden muodostaa asiakokonaisuuksia.
Ohjaajalle oli endottoman tarkeda kayttaa oikeilta tapahtumapaikoilta tallennettua
materiaalia, mik& toisaalta ajoittain ajoi umpikujaan niukkuutensa vuoksi. Vasta
saadessamme ensimmaisen version spiikistd paasi leikkaukseen syventymaan ja
pohtimaan mahdollista rytmitystd. Samalla paljastui puhutun ja néin ollen myos
kuvallisen materiaalin liiallinen mé&aré, joka pikemminkin rasitti katsomiskokemusta

kuin toimi tehokeinona.

Digitoin*! ja leikkasin dokumentin alusta alkaen on-line -resoluutiolla® eli parhaalla
laadulla, vaikka hieman heikompikin olisi riittdnyt ottaen huomioon, ettd materiaali oli
kuvattu DVCamille. Yleensé ja muutoin tassakin tapauksessa olisi aloitettu off-line -
resoluutiolla™®, mutta nauhojen aikakoodiongelmien vuoksi se osoittautui
mahdottomaksi. Yksi tapa kiertdd ongelma, olisi ollut ajaa materiaali uudestaan
nauhoille, joille olisi ensin luotu jatkuva aikakoodi. Materiaalia oli alussa jo runsain
mitoin, jolloin kyseinen tyévaihe nahtiin aloittamista liikaa siirtdvana. Paadyimme
kaymaan materiaalin nauha kerrallaan lapi ja valitsemaan sieltd mielenkiintoisimmat ja
visuaalisesti laadukkaimmat otokset. Ja koska aloitimme leikkaamisen hiljaisina

kesdkuukausina, oletimme optimistisina saavamme valmista jo syksyn kuluessa.

" Digitointi on tapa, jolla tietoa muunnetaan tietokoneelle sopivaan digitaalisen muotoon.
http://sanasto.elisa.hosted-by.axel-group.com/showWord.cfm?id=1032&languageld=1

12 On-line editointi = Tiekonepohjaisessa editoinnissa: Editoitava videokuva siirretaan sopivia kaapeleita
ja korttia apuna kayttaen tietokoneelle editointia varten. Eli videokuva on kokonaan tietokoneen
kovalevylla. Tavallisessa (lineaarisessa) editoinnissa on-line editoinnilla tarkoitettaan lopullista editointia.
http://www.digivideo.fi/tero/sanastoa.php

13 Off-Line editointi = Tietokonepohjaisessa editoinnissa: Tietokonetta kéytetdan videokuvaa antavan ja
ottavan nauhurin ohjaamiseen ja tehosteiden yms. lisdédmiseen videolle. Tietokoneen kovalevylle
tallennetaan vain heikkolaatuinen kopio videosta. T&lla tyylilla tietokoneelta ei vaadita suuria tehoja, eiké
levytilaa kulu paljon. Tavallisessa (lineaarisessa) editoinnissa off-line editoinnilla tarkoitetaan
heikkolaatuisempaa alkueditointia, jolla saadaan leikkausjérjestys lopulliseen leikkaamiseen.
http://www.digivideo.fi/tero/sanastoa.php
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Kuitenkin pelkastadn loppukohtaukseen tarvittavat talviset olosuhteen kaatoivat
suunnitelman saada valmista ajoissa. Paatimme pitada materiaalin koneella, vaikka
kovalevytilan puute tuottikin vaikeuksia uuden materiaalin tuonnin lisaksi koneen
kayttomukavuutta ja tehoa hidastaen. Siksipa poistimme tarpeetonta materiaalia tuoden

tilalle jalleen tarvitsemaamme.

Kun leikkaus oli mielestani tarpeeksi pitkalle edistynyt, otin varmuuskopioita
digiBetalle™ itselle sopivin valiajoin. N&in ollen mikali kovalevyt tyhjennettaisiin tai
muu kayttovika ilmenisi, jolloin materiaali havidisi, oli mahdollista saada siihen
mennessa leikattu versio takaisin tydasemalle. Digibetan laatu olisi tarpeeksi hyvé
siihen, mutta muun materiaalin, jonka mahdollisesti olisimme halunneet lisata, olisi

tarvinnut digitoinnin uudelleen tietokoneelle.

3.2  SpiikkKi

Ola Tuomisen lukema spiikki kulkee kautta koko dokumentin ja se asetti jaksottamiselle
arvaamattomia haasteita. Tuomiselle ndytettiin sithen mennessa sekvenssille kasattu
materiaali, mutta itse lukeminen tapahtui kronologisesti paperilta. Loppujen lopuksi
sopivampi tempo piti hakea lisdédmalla taukoja arvioimalla samalla, miten &énet tulisivat
siivittdm&an kerrontaa kuvien yli mielenkiintoa lisaten. Loppua kohden kasvoi
epavarmuus siitd, oliko kuvissa liian pitkia tai liian lyhyitd, vaikka apuéénia olikin
hieman kaytettavissa. Kuitenkin lopputuloksessa olisivat ambienssit™ ja musiikki

rikastuttamassa ja kokonaisuutta oli mahdotonta kuvitella etuké&teen.

Spiikki luetettiin kahdesti ja ndista toisella kerralla teksti& oli tiivistetty ja siséllollisia
virheita korjattu. Ongelmana oli vélilla liiallinen kuunnelmallisuus, mutta toisella
lukukerralla se oli véhentynyt ja puhe vaikutti muutenkin huomattavasti selkedmmalta.
Kuunnelmallisuuteen oli toki syyné lapispiikkaus ja mahdollisesti myos Tuomisen
pitkanlinjan tyd kuunnelmissa. Toisella lukukerralla osattiin jo esittéa toiveita

painotusten suhteen ja ndin poistaa osaa ensimmaisen kierroksen ongelmakohdista.

! Digi(tal)Beta on laadukas digitaalinen videoformaatti. Laadultaan pelkk&a DV:t4 parempi.
http://www.digivideo.fi/tero/sanastoa.php

1> Ambienssi, ymparoivé aanikentts, joka antaa vaikutelman kuuntelu- tai &énitystilan koosta ja muista
akustisista ominaisuuksista.
http://www.students.tut.fi/~jmikkola/hifiopas/sanasto.htmi
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3.21 Aanisommittelu: puhe, tehosteet ja musiikki

Aanella luodaan perspektiivia teattereissa ja nykyain yha yleistyvammin kotioloissakin.
” Aaniperspektiivilla tarkoitetaan aanilahteen ja danen kuvitellun tai todellisen
kuuntelukohdan vélista etdisyytta ja etaisyyksien mittakaavaa.” (Pirild, 2005, 86). Nain
akustisella' synkronilla*’” saadaan aikaan realistinen vaikutelma. Aanet voidaankin
jakaa lahidaniin, normaalidaniin ja yleisadniin. Adnilla korostetaan tai hdivytetaan
asioita kuvassa tai sen ulkopuolella. Ennen kaikkea silla luodaan tunnelmaa.
Mykkaelokuvakauden paatyttya elokuva on rakentunut kuvan ja aanen liitoksi. Aanet
ovat kuvasta poiketen péallekkaisia ja kerroksellisia. Ne lomittuvat kuvien saumojen
ylitse ja siivittavat tapahtumia ja sitd kautta katsojaa tunnelmasta toiseen. (Pirila 2005,
89.)

Aanitoiden tekijat paasivat aloittamaan tyonsa helmikuussa 2006. Aénille jatettiinkin
tilaa pidemmissé "sudensilmin™ -kuvissa. Tdma oli tehtava karkeasti kestoja arvioiden ja
luotettava, ettd sopivat ambienssit, tehosteet ja musiikki tulisivat liittdmaan saumat

yhteen.

3.3 Viimeistely

Uutta materiaalia kuvattiin pitkin projektia. L&hinna tarvetta oli sopivammalle
kuvituskuvalle, jonka maaré selkeytyi huomattavasti siirrettydmme spiikin kuvan
yhteyteen. Lavastettu loppukohtaus metséstdjineen paatettiin kuvata, kun loppuratkaisu
dokumentille oli ly6ty lukkoon. Kuvauksia sen osalta puolestaan viivéstytti lumen tulon

odottelu.

Lopullista viilausta vaille jaivat Tappajasusi-tekstiplanssi seké lopputekstit, koska niihin
oli tarpeen tehda lisdyksia ja muutoksia. Muun muassa Kirjasintyyppié vaihdettiin viela
viime hetkelld. Muutoksia tehtiin myds kuvarajauksissa. Kuvia skaalattiin, jotta ne

sopisivat paremmin keskenaan.

16 Akustiikalla tarkoitetaan 4anen ominaisuuksia jossakin tilassa (Juntunen 1997, 11).

7 Synkronointi eli kuvan ja 44nen vastaavuus. Tahdistus. (Juntunen 1997, 99.)
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Kun kuvat olivat lopullisessa mitassaan, oli aika tehda varikorjailu. Enimmékseen
kyseessa oli savyjen korostaminen ja kontrastisesmman yleisilmeen luominen. Talvisessa
maisemassa oli tarpeen saada lumiset maisemakuvat sopimaan toisiinsa ilman

suurempia savyeroja.
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4  Lopputuloksen pohdinta ja johtopaattkset

4.1 Valinnat ja niiden kautta onnistumiset

Dokumentin alkusyséyksen muodostava pojan juoksu oli heti alusta kokeiltavana.
Alkulause, jonka piti kdynnistaa kerronta, poistettiin ylimaaraisend ja siihen valintaan
olen erittéin tyytyvéinen. Molempien kanssa dokumenttielokuvalla oli ikd&n kuin kaksi
alkua ja toinen ilmeisen liikaa. Spiikin tauottamisessa onnistuttiin kohtalaisen hyvin ja

aanitetyista versioista valitsin mielesténi ne sopivimmat.

4.2 Kompastuskivet

Asioita tuli tehtya tarpeettoman monimutkaisesti. Valokuviakin kasiteltiin alusta alkaen,
vaikka moni niista jai pois. Kokemattomuus dokumentin leikkaamisessa antoi silti
vapaudet kehittdd omat tydtavat. Tosin siind heijastui myos se, ettd helpommallakin
olisi paassyt, mikali kokemusta olisi jo ennestéan ollut. VVastaavanlaisen projektin
parissa osaa kenties jatkossa paremmin ennakoida ongelmatilanteita ja ratkoa niitd jo
paperilla. Eteneminen sekd korjaukset olivat omista kyvyisté ja haluista kiinni.
Jokaisella on omat ty6tapansa, mutta suunnitelmallisuuden tarkeytté ei turhaan voi

korostaa pitkin projektia.

Tehtdvien maara oli ajoittain litkaa yhté henkil6d kohden. Toisaalta hyvéné puolena
nden sen, ettd informoiminen muutoksista onnistui heti. Niihin olikin mahdollista
puuttua ilman viivetta. Tyotaakka tuntui kuitenkin vélilla melkoisen uuvuttavalta, koska
projekti venyi alkuvuoteen 2006. Kuviin tehdyt ajot oli helppo suunnitella ja toteuttaa,
mutta leikkauksen ajoitusten muutokset edellyttivat muutoksia myds niihin. Itsevarmuus

ratkaisujen suhteen oli ajoittain kadoksissa.

Ohjaajan lahes jatkuva lasnédolo leikatessa aiheutti ajoittain ristiriitoja, mutta siinakin oli
kuitenkin puolensa. Pystyin jatkuvasti perustelemaan valintojani ja ajamaan myos
muutoksia paremmin lapi. Toisaalta vapaudet toimia enemméan omin pain jai kokematta,

mita olisin halunnut varsinkin alkuvaiheessa toteuttaa useammin.
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Kuvien kestot jaivét askarruttamaan, koska ne vaikuttivat joko liian nopeilta tai liian
hitailta suhteessa muuhun materiaaliin. Panoroinnit® ja tilttaukset'® kuvatun materiaalin

joukossa olivat enimmékseen haitaksi ja niita pitikin karsia pois lopullisesta tuotoksesta.

'8 panoroinnissa kamera pysyy paikallaan, mutta kaantyy vaakatasossa (sivusuunnassa) akselinsa ympri.
Tavallisesti panoroinnilla seurataan liikkuvaa kohdetta.
http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/kuva/panorointi.jsp

19 Tilttaus. Kamera pysyy paikallaan, mutta liikkuu pystysuunnassa alhaalta ylos tai ylhaalta alas.
http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/kuva/tilttaus.jsp
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5 Yhteenveto

Vaikka aihe olikin ensilukemalta raaka, jaivéat spiikin sisaltdamét kuvaelmat hiljalleen
taka-alalle. Se helpotti osaltaan tekemistd, koska tekstid luki moneen otteeseen ja

sijoittaessani spiikkid paikoilleen sitd tuli myds kuunneltua riittamiin.

Dokumentti osoittautui varsin ajankohtaiseksi leikkausvaiheessa. Samoihin aikoihin
ilmestyi kirja dosentti Antti Lappalaiselta nimeltadn Suden jaljet. Uutisotsikoissakin
vilahteli aika ajoin susia eri konteksteissa. Leikkaus kokemuksena seké aihe ja tyyli
olivat ainutkertaisia. Lopputuloksen tiivis, lahes hektinen kulku tapahtumasta toiseen

ovat hieman totutusta poikkeavat.

Dokumentin leikkaaminen oli erilainen kokemus puhtaasti fiktiivisten teosten seassa,
joten olen tyytyvainen, ettd paasin siihen osalliseksi. Vélill& oli vaikeita hetki, jolloin
pinna tuntui kiristyvén kaikesta. Kuvamateriaalin sekalaisuus tuotti pd&nvaivaa, mutta
asiaa helpotti ohjaajan pitkin projektia kuvaama osuvampi kuvituskuva seka lavastetut
kohtaukset, jotka toivat haluttua tehoa muuten niin kantavalle spiikille. Kasikirjoitus
olikin yht& kuin spiikki. Emme kayttaneet kokeiluversiota, vaikka sellainen
nauhoitettiinkin. Amatoorin lukemana teksti ei ole tarpeeksi vakuuttava eikd myodskaan
tempoltaan sopiva, joten kuvien leikkaaminen sellaisen version perusteella olisi ollut

ajanhukkaa.

Kokonaisuuteen olen tyytyvéinen, vaikka yksityiskohdissa onkin puutteita.
Dokumentissa yhdisteltiin liikkuvaa kuvaa, valokuvia, piirroksia seka osia
maalauksesta, miké tekee siitd uskottavamman. Perustavan ongelman aiheutti
mustavalkoisen ja vérillisen kuvan yhdistdminen sulavalla ja katsomiskokemusta
vahiten hairitsevalla tavalla. Liikkuvasta kuvasta valokuviin oli myds vaikeuksia siirtya

sekd huomiopisteen vaihtuvuus saattoi myés hairita.

Myos asiasta "paallekkéisyys" kuului eridvia mielipiteitd ja kommentteja. Missé menee
siis raja, onko kuvassa sama asia kuin kerronnassa. "Kirveita ovien pieliin™, ja kuvassa
nakyy kirves oven pielessa. Muutosten tekeminen loppua kohden oli nihkedmpéaé, koska

etenkin ohjaajan oli vaikea luopua tietyistd kuvista ja jo aikaisemmin tehdyista
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ratkaisuista. Ensimmainen raakaleikkaus oli pituudeltaan puolisen tuntia, joten ldhes

puolet siité pois oli hyvé saavutus.

Valinta dokumentin ndkdkulmaksi oli mahdollisimman neutraali: ei suden eik& ihmisen
puolella. Katsojalle tarjottiin faktoja ja oikeus itse muodostaa mielipiteensa. Lavastetut
kohtaukset nden dokumentin helmina. Onnistumisena koen erityisesti nakokulman

valinnan ja sen toteuttamisen.
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1. Kahdeksan kuvakoon jarjestelma. Lainattu kirjasta:
Pirila 2005, 112.
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KUVAKOOT

Kahdeksan kuvakoon jarjestelma

YK
Yleiskuva, suurin kuvakoko,

esittelee laajana tapahtuma-
paikan. Ympéristén merki-
tys on suuri, kohteet pienid ja
toisarvoisia.

9 KK

Kokokuvassa kohteiden ose-
mat ja likkeet tulevat esille,
my&s ymparistllé on edel-
leen merfi:ysfﬁ. Kohde na-
kw kokonﬂoﬂ.

PK

Puclikuvaan voidaan som-
mitella vield useampia hen-
kilsita. Ympérists ei enda
ole merkitsevissi asemassa.
limeet alkavat hahmottua.

LK

Léhikuvan vélitykselld katso-
jan samaistuminen voimistuu.
Lahikuva on elokuvan tehok-
kaimpia ja suorituskykyisim-

/1 pia kuvakokojo.

27 s

"‘/“x

€N

LKK

Loaja kokokuva. Esittelee
miljosn loajasti. Varsinkin
liikkuvilla kohteilla alkaa

olla merkitysta.

LPK

Laaja puolikuva. Henkilet
rajataan suunnilleen reiden
tienoilta. Ympdaristd, kohteet
ia niiden likkeet seka eleet
ovat tasavertaisia.

PLK

Puolilahikuvaan voidaan
vield sommitella kaksi
henkilds. Ympéristsa voi-
daan vield jonkin verran
hahmottaa. limeet havai-
laan jo selvemmin,

ELK

Erikoislahikuva korostaa tois-

arvoistakin yksityiskohtaa ja

sen merkitystd. Voi vaikuttaa
inajaisunimaiselta ja rik-

r:«: illuusion. On oikein kéy-

tettynd erittdin tehokas.

2. Tappajasusi-dokumenttielokuva DV D-formaatissa.



3. Tappajasusi-dokumenttielokuvan tyéryhma:

Kaésikirjoitus ja ohjaus

Kuvaus

Grafiikat
Aani

Adniassistentit

Musiikki
Leikkaus

Kertoja
Poika

Tytto 1#
Tytto 2#
Tytto 3#
Tytto 4#
Metséstdja 1#
Metséstaja 2#
Metsastaja 3#
Metséstéja 4#

Marko Auvinen
Marko Auvinen
Hanna Korhonen
Marko Auvinen
Kaisa Riitamaa
Maiju Asikainen
Kyosti Kallio
Antti Luukkainen
Kyosti Kallio
Wilma Vaaranen

Ola Tuominen
Niky Virtanen
Anni Knuuttila

Inka Hamalainen

Marisa Hamalainen

Selina Hamél&inen
Jukka Tanskanen
Petri Saarelainen
Tuomo Kinnunen

Marko Auvinen
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