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TIVISTELMA / ABSTRA(T

Opinnaytetyon tavoitteena on kokeilevan tutkimuksen kautta
tutustua surrealistien kayttamiin kuvan tuottamismenetelmiin
ja lopulta tuottaa kokeellisia muotikuvituksia menetelmia
kayttaen. Henkilokohtaisina tavoitteina oli  heittaytya
luovuuden vietavaksi ja l6ytda uusia tapoja lahestya
muotikuvitusta.

Opinnaytetyon johdannossa kerrotaan tekijan taustasta ja
siita, kuinka aihe on valittu. Tausta kasittelee surrealismia
ja sen suhdetta muotiin. Tydssa tutkittin  surrealistien
kayttamia kuvan tuottamismenetelmia ja kuinka niita voi
hyodyntad muotikuvituksen kentalla. Tutkimusmenetelmina
kaytettin  dokumenttiaineiston  analysointia, tekemalla
tutkimista ja havainnointia.

Tybssa selvitetaan, mita surrealistiset kuvan
tuottamismenetelmat, ovat ja pohditaan niiden
kayttoa kokeellisessa muotikuvituksessa. Erilaisia

kayttdmahdollisuuksia on kéasitelty moninaisten kokeilujen
kautta. Kokeiluja tehtdessa on saatu lisaa ideoita ja
mahdollisuuksia uusiin kokeiluihin. Tutkimus on koostettu
eri vaiheissa tehdyista kokeiluista.

Tyon tuotoksena on kuusi kokeellista muotikuvitusta, jotka
on tehty surrealistisia kuvan tuottamismenetelmia kayttaen.
Lopulliset teokset on koottu tyén loppuosaan.

Turun Ammattikorkeakoulu
Muotoilun koulutuschjelma
Vaatetusmuotoilu
29.3.2015

Ohjaaja: Maarit Mikkonen

The objective of the thesis was to explore surrealistic
image making methods through experimental research
and produce fashion illustrations by using the methods.
Personal objectives were to be creative and find new
ways to approach fashion illustration.

The introduction discusses the background for the thesis.
The theoretical part of the work examines surrealism
and its relationship with fashion. The surrealistic image
making methods and their utilization in fashion illustration
were examined in the work. Written documents, practice
based research and observation were used as research
methods.

The work explains what surrealistic image making methods
are and how they could be used in experimental fashion
illustration. Different possibilities were examined through
various experiments. During the experimentation, more
ideas and opportunities were found. The research is a
compilation of all the experiments.

The outcome of the work was a series of six experimental
fashion illustrations. The illustrations were executed by
using the surrealistic image making methods. The series
is compiled at the end of the thesis.

Turku University of Applies Sciences
Degree Programme in Design
Fashion Design

29.3.2015

Instructor: Maarit Mikkonen
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OHDANTO

Mielenkiintoni surrealismia kohtaan herasi teini-ikaisena f_;\“.,
b

lukiessani artikkelin Salvador Dalista. Artikkelissa kerrottiin _ r.f’_ !
Dalin ja hanen vaimonsa Galan ensitapaamisesta. Dali ! J
halusi saada mielitiettynsa huomion, joten luonnollisesti rgﬁ
han paatti hieroa itseensa lampaanrasvaa. Taman luettuani yl’.«- ",
halusin heti tietdd enemman tastd hullusta nerosta ja (

hanen kauttaan surrealismista. Artikkelia minulla ei enaa r‘j.l'- m'\':‘-
ole, joten en pysty tarkistamaan tarinan todenperaisyytta, 7 1\,\ f.' Wy
mutta se jatti minuun lahtemattéman vaikutuksen ja toi | " \
elamaani surrealismin suuren maailman. / J

|
Olen aina ollut todella kiinnostunut muodista ja taiteista. r"’f:_r_r_'
Opintojeni aikana olen pohtinut paljon tapaa yhdistaa i

nama kaksi intohimoani. Muutama kesa sitten vietin ' [ /

—

kuukauden Lontoossa Central Saint Martinsin yliopistossa
muotisuunnittelua opiskellen. Kurssin aikana vietimme /) / f
viilkon muotikuvituksen maailmassa. Tuo viikko avasi f I|
silmani uusille tavoille lahestya muotikuvitusta. Punaista f ﬁ;‘y
takkia esittavassa kuvituksessa ei tarvitse olla punaista g

takkia, taikka vaatetta ollenkaan. Téarkeintda on haluttu
tunnelma. Olen tuon ensimmaisen kurssin jalkeen palannut
Central Saint Martinsiin kokeellisen muotikuvituksen kurssin |
puitteissa. Mitd enemman muotikuvituksen rajat hailyvat, l'
sitd mielenkiintoisempana sen koen. ||

Haluan tulevaisuudessa opiskella graafista suunnittelua ja "'.,
lopulta toimia kuvittajana. Nyt viimeisen opiskeluvuoteni ) \

aikana olen alkanut alustaa sita, etta voisin valmistumiseni K \
jalkeen jo aloittaa kuvittajana toimimisen. Opinnaytetyoni |'
aihe valikoitui, koska halusin tehda jotain, joka vie minut -':I
lahemmas muotikuvitusta ja josta saan hyvan lisan ;
portfoliooni. Koin aiheen itselleni samanaikaisesti suureksi |

haasteeksi ja mahdollisuudeksi. Otin haasteen vastaan |

jannittyneen innokkaana. Mielenkiintoiseen lopputulokseen |||

paaseminen tulisi vaatimaan paéastamista kokonaan irti J .P"'

tavanomaisista ajattelumalleista ja heittaytymista hulluun :_.__H__ .-‘;

luovuuteen. e il T
Ylla:

Automaattipiirustus



TAUSTA

Surrealismi

Surrealismin  muotoutuminen alkoi vuonna 1915. Kaksi
vuotta myodhemmin runoilija Guillaume Apollinaire keksi
sanan “surrealismi”. (Schjeldahl 2013, 112-113.)
Aluksi surrealismi oli vahvasti kirjoitustyyli. 1920-luvun
alkupuolella runoilijat André Breton ja Louis Aragon antoivat
sille teoreettisen ja kaytannollisen pohjan. He uskoivat,
ettd luovuuden tarkoituksena oli avata tiedostamaton mieli.
Breton Kirjoitti  ensimmaisen surrealismin  manifestinsa
vuonna 1924. (Farthing 2010, 426-427.) Manifesti,
jonka luomisen pohjana on automaattikirjoitus, kéasittelee
surrealismin  syntyd ja mahdollista kehitysta. Siina
myos tarkastellaan surrealistisia  kokeiluja ja niiden
mahdollisuuksia niin konkreettisesti kuin teoreettisestikin.
(Kaitaro 2001, 39-40.)

Vaikka surrealismia aluksi pidettiin kuvataiteen kentalla
lahes mahdottomana, oli se jo vuosi manifestin ilmestymisen
jalkeen levinnyt kuvataiteen puolelle. Lopulta taiteesta
tuli kaikkein nakyvin ja tunnetuin osa toimintaa, vaikka
surrealismi ei ollutkaan tyylillisesti yhtenaista ja pelkan
tyylin perusteella tunnistettavaa. Muita toteutusmuotoja
olivat mm. elokuvataide ja yllattavien kohtaamisten
provosointi. My6s seuraleikit ja kaupungilla harhailu olivat
osa surrealistien elamaa, jossa toiminnalla haettiin avointa
mieltd ja alitajuntaan tutustumista. (Kaitaro 2001,
9-10.) Mielenavaamisen yhteydessa surrealistit kokeilivat
myods hypnoosia, huumeita ja alkoholia. My6s spiritistiset
istunnot ja transsitiloihin hakeutuminen kuuluivat alitajunnan
tutkimiseen. (Farthing 2010, 427.)

Surrealismi jatkui monimuotoisesti ja maailmanlaajuisesti
Bretonin kuolemaan, vuoteen 1966, saakka. Koulukunta
jai Bretonin kuollessa ilman koossapitdvaa voimaa ja
surrealismin loppu koitti vuonna 1969. Koulukunnan
jasenet jatkoivat kuitenkin tdidensa tekemistd omilla
tahoillaan. (Kaitaro 2001, 63-64.)

Surrealismi muodissa

1930-luvulla surrealismi levisi myods muodin puolelle.

Muodista  tuli  yksi  surrealismin  houkuttelevimmista
ilmentymismuodoista, koska siind ihmisen todellinen keho on
aina lasna surrealismin kuvitteellisuuden ja epatodellisuuden
rinnalla. (Martin 1996, 9.) Surrealismi ilmentyi naiskuvan,
oikeiden ja kuvitteellisten esineiden ja muotojen kautta ja
loi samalla vuorovaikutusta. Kauneuden haluttiin syntyvan
sattumalta, ei pakottamalla. Runoilija Isidore Ducasse
(Comte de Lautréamont) kuvaili surrealismin ja muodin
littoa ompelukoneen ja sateenvarjon sattumanvaraisena
kohtaamisena obduktiopoydalla. (Martin 1996, 11.)

Surrealismi nakyi muodin kentalla laajasti; nayteikkunoista
valokuvaukseen ja mainoksista itse vaatteisiin. Varsinkin
Voguen ja Harper’'s Bazaarin sivuilla surrealismi ol
laajasti esilla. Vaikka monien surrealistien kanta muodin ja
surrealismin yhdistamiseen olikin skeptinen, toiset lahtivat
innokkaina mukaan. Jokapaivaisten asioiden muuttaminen
taiteeksi oli aina ollut surrealisteille suuri mielenkiinnon
kohde. (Martin 1996, 217.)

Muotisuunnittelija  Elsa  Schiaparelli oli  1920-luvulla
ystavystynytmoniensurrealistienkanssa. Muotisuunnittelijoista
han ottikin eniten vaikutteita surrealismista. (Martin
1996, 25.) Schiaparelli ja Salvador Dali tekivat paljon
yhteistyota. Usein Dali antoi Schiaparellille ehdotuksen
ja Schiaparelli toteutti sen oman nakemyksensa mukaan.
Yhteistyostd syntyi monia tunnettuja teoksia, kuten vuonna
1937 luotu Shoe Hat, joka on nimensa mukaisesti
hattuna kaytettava kenka, ja samana vuonna syntynyt
hummerimekko. (Martin 1996, 107-146.)

Vaikka surrealismi liikkeena loppuikin 1960-Iluvun lopulla,
muodin kentaltd se ei ole koskaan poistunut. Esimerkiksi
Chanel  kayttaa naytoksissaan paljon  surrealistisia
elementteja. Syksylla 2011 mallit kavelivat jattimaisen,
kultaisen leijonan jalkojen juurella ja kevaalla 2013 lavalla
nahtiin rivi tuulimyllyja. Viktor & Rolfin kevaan 2010
kokoelma oli puhdasta surrealismia isoine, hammentavine
juhlatyllimekkoineen, joista puuttui paloja ja jotka saivat
katsojat ihmettelemaan kuinka ne edes pysyvat kasassa.
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TUTKIMUSKYSYMYKSET

| MITK OVAT SURREALISTISEN KUVAN
TUOTTAMISMENETELMAT?

2. KUINKA SURREALISTISIA KUVAN
TUOTTAMISMENETELMIR YOI HYODYNTAR
MUOTIKUVITUKSEESSA?

Oikea:
Automaattipiirustus, kuosi varilaiskalla

IAVOITTEET JA TUTKIMUS

Tavoite

Opinnaytteen tavoitteena on tutkia surrealistien kayttamia
kuvan tuottamismenetelmia ja menetelmien soveltamista
muotikuvituksessa. Kokeilujen kautta syntyvan materiaalin
perusteella on tarkoitus luoda valmiita kokeellisia
muotikuvituksia, joita tulevaisuudessa voisi kayttaa nayttelyn
jarjestamisessa. Nayttelyn jarjestaminen on kuitenkin rajattu
pois opinnaytetyosta. Henkilokohtaisena tavoitteenani on
paasta lahemmas omaa Iluonnollista luovuuttani, loytaa
uusia, kokeellisia tapoja lahestyad kuvittamista ja kehittya
Kuvittajana.

Tassa tyossa tehdaan niin kvalitatiivista kuin taiteellistakin
tutkimusta.  Kvalitatiivisen  tutkimuksen  keskiossa on
aineisto. Tutkimuksessa aineistoa tutkitaan laadullisesti
ja sen ominaisuuksia analysoidaan. Aineistoa koottaessa
on tarkea ottaa huomioon ilmidn sisaltdyhteys, tarkoitus
ja prosessi, jossa ilmid esiintyy. (Anttila 2006, 175.)
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa aineistoa ei mitata vaan
pyritddn ymmartamaan. Aineiston tarkoituksena on myo6s
toimia pohdinnan kaynnistajana ja tuottaa tutkijalle uusia
ideoita. (Hannula ym. 2003, 85.) Ensimmaiseen
kysymykseen vastausta etsitdan kvalitatiivisen tutkimuksen
avulla kayttden aineistona Kkirjallista dokumenttiaineistoa.

Taiteellisessa tutkimuksessa tutkijan oma taiteellinen
toiminta on keskeisesti osa tutkimusta. Tutkimukset ovat
aina subjektiivisia ja oma-aloitteisia yksittaistapauksia.
Taiteellista tutkimusta pidetaan vuorovaikutteisena,
vaikka tekija olisikin tilanteessa yksin. Vuorovaikutus on
keskustelua tekijan ja tyon valilla. Tyon kautta tekija
saa erilaisia etenemismahdollisuuksia. Vuorovaikutuksen
pitda antaa tapahtua, jotta tydssa paasisi eteenpain kohti
jotain taysin uutta. Taiteellisen tutkimuksen tarkoituksena
ei ole antaa suoria vastauksia vaan mahdollisuuksia. Siita
huolimatta rajauksen tekeminen ja kontekstien selittaminen
ovat keskeisessad asemassa myoOs taiteellista tutkimusta
tehtaessa. Tyon kulku, tehdyt valinnat ja tulkinnat on
hyva avata, jotta kritisointi ja kyseenalaistaminen on
mahdollista.  Taiteelliseen tutkimukseen liittyy  myo6s
aina tietynlainen pelko ja epéatietoisuus, jotka ovat
luonnollinen osa uudenlaista tutkimusmuotoa. (Hannula
ym. 2003, 13-15.) Kuvalitatiivinen ja taiteellinen
tutkimus yhdistyvat toiseen kysymykseen vastattaessa.
Tutkimusmenetelming  kaytetdan tekemalla  tutkimista,
havainnointia ja dokumenttiaineiston analysoimista. Tydssa
siis teoria ja luova tyd kayvat dialogia ja tulokset syntyvat

vuorovaikutuksen kautta.




VITEEHYS

Viitekehyksen tarkoituksena on tuoda
tiivistetysti esille tutkimuksen lahtdkohdat,
tutkimukseen liittyvat tekijat ja tutkimuksen
nakokulma. Viitekehys toimii tutkijan apuna
tydn etenemisessa ja sen voi tehda niin
visuaalisena kuin verbaalisenakin. (Anttila
2006, 167.)

Tyodn viitekehyksessa tulee esiin  tyon
kokeellisuus ja erilaiset mahdollisuudet.
Tyon tekovaiheessa tydskentely tapahtuu
kysymysmerkissa. Ainoat varmat asiat
ovat surrealismi ja muotikuvitus genrena,
kaikki muu eldad ja muuttuu tydn mukana.
Tyd on taynna erilaisia mahdollisuuksia,
jotka avautuvat tyon edetessa. Myos oma
kuvittajaidentiteetti kasvaa ja muovautuu
eri kokeilujen kautta.
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TIEDONHANKINTA

Tekemalla tutkiminen
Tekemisperusteinen  tutkimus on toiminnan  keskella
tapahtuvaa tutkimusta, jota dokumentoidaan ahkerasti
Aktiivisella

dokumentaatiolla mahdollistetaan jatkuva reflektointi ja

ja pysahdytaan ajoittain arvioimaan.
vertaiskritiikin saaminen. Se on myds keino tydn edistymisen
seuraamiseen ja prosessin muuten piiloon jaavien vaiheiden
paljastamiseen. Luovaa prosessia aloitettaessa on tarkeaa
valita péateva toimintamalli. Toimintamallin tarkoitus on
ohjata tyttd sen alkuvaiheessa. Tiedonhankinta luovan
prosessin tukena taas ohjaa tyodta, jos etenemisessa
iimenee ongelmia tai ty® ei etene ollenkaan. Hankittava
tieto mukautuu tydn kulkuun. (Anttila 2006, 423-426.)

Tekemalla tutkiminen soveltuu aiheeseen taydellisesti ja
onkin tyon tarkein tutkimusmenetelma. Surrealististen kuvan
tuottamismenetelmien kayttdmisestd muotikuvituksessa ei
ole juurikaan etukateistietoa, joten tutkittava aineisto on
luotava suurimmaksi osaksi itse. Aihe on kokeellinen ja
luova, joten tekeminen ja kokeilut toimivat erinomaisena
lahestymistapana tutkimiselle. Toimintamallina kaytetaan
kokeiluja, joita dokumenttiaineistoa analysoitaessa |0ydetty
tieto tukee. Tekemalld tutkimisen Kkautta syntyy myos
taiteelliselle tutkimukselle olennaista vuorovaikutusta, jonka
kautta ty® etenee.

Havainnointi
Havainnointi eli observointi on systemaattista tiedon
keraamista kaikilla aisteilla havaittavasta ilmiosta. Se on
kaikenlaisen, niin kvalitatiivisen kuin kvantitatiivisenkin,
tutkimuksen perusta. Observoinnin kohteena voi olla fyysisen
kohteen lisaksi tapahtuma tai ihmisten kayttaytyminen.
Havaintojen tekemisen tulee olla ennakkoon suunniteltua
tarkoituksenmukaisuuden ja luotettavuuden takaamiseksi.
Tietojen keraaminen voi olla joko todella jasenneltya
ja yksityiskohtaista tai kokonaisvaltaisempaa. Ennen
havainnoinnin aloittamista on tarkedd hankkia taustatietoa
havainnoitavasta aiheesta. Taustatieto auttaa ymmartamaan

kokonaisvaltaisesti mita tehdyt havainnot tarkoittavat ja
myos taydentamaan havaintojen kautta saatuja tietoja
ymmarrettavaksi kokonaisuudeksi. (Anttila 2006, 189-
190.)

Havainnointi on tarkead osa tekemisperusteista tutkimusta.
Tydssa havainnointia kaytetaan kokeilujen toimivuutta
arvioitaessa ja ideoitaessa uusia tapoja tehda kokeiluja.
Myds surrealistisia kuvan tuottamismenetelmia tutkittaessa
kaytetddn havainnointia. Havainnoinnin avulla toivotaan
toista 16ytyvan uusia ideoita toiden tekemiseen ja
menetelmien kautta syntyneiden tdiden hyddyntamiseen
Kuvitusten jatkokehittelyssa.

Dokumenttiaineiston analysointi
Dokumenttiaineistoa voi olla niin kirjallisesti kuin muillakin
tavoilla dokumentoitu aineisto. Kirjallista dokumenttiaineistoa
ovat esimerkiksi artikkelit, paivakirjat ja muu Kirjallisuus.
Muilla tavoin taltioitua aineistoa ovat esimerkiksi videot,
nauhoitteet ja audiovisuaalinen aineisto. Dokumenttiaineistoa
kaytetdan vaihtoehtona tiedon kerdamiselle esimerkiksi
haastattelemalla tai kyselyn avulla, varsinkin kun tietoa on
jo valmiiksi olemassa dokumentoituna. Lahdekriittisyys on
aina otettava huomioon aineistoa analysoitaessa. (Anttila
2006, 202-204.)

Dokumenttiaineiston analysointia kaytetdan menetelmana
monissa tybn eri vaiheissa. Tybdbn tausta selvitetaan
tutkimalla aluksi surrealismia ja surrealismin ja muodin
yhteytta kyseisid aiheita ké&sittelevien teosten kautta.
Myds surrealistisia  kuvan tuottamismenetelmiad tutkitaan
dokumenttiaineiston avulla. Lisaksi dokumenttiaineistoa
hyddynnetddn havainnoinnin  tukena tehtyjd kokeiluja
analysoitaessa. Dokumenttiaineistoon on myéds hyva palata,
jos jossain vaiheessa tyd ei etene. Tydn jatkumiselle
voidaan saada ideoita, omien tdiden ohella, surrealistisia
kuvan tuottamismenetelmia kasittelevista teoksista.

SURREALISTISET KUVAN
TUOTTAMISMENETELMT

Surrealististen  menetelmien  tarkoituksena oli  luoda
vuorovaikutusta satunnai-suuden ja materiaalin vélille ja
avata mieli oman mielikuvituksen rajojen ulkopuolelle.
Surrealistiset menetelmat voi karkeasti jakaa kahteen
kategoriaan: tietoiseen ja sattumanvaraiseen. Tietoisesta
menetelmastd hyvana esimerkkind voi kayttdaa Dalin
suosimaa realistista unien maalausta, jossa aihe ol
surrealistinen, mutta tekniikka realistinen. Esimerkkina
sattumanvaraisesta tekniikasta on automaattipiirtdminen,
jossa yritettiin paasta tilaan, jossa mieli ei enaa hallitse
piirtamista. (Kaitaro 2001, 82-84.)

Tybssani surrealistiset menetelmat kasittavat surrealistien
kayttamien  tekniikoiden lisaksi  heidan  pelaamiaan

seurapelejd ja alitajunnan vapauttamiseen tarkoitettuja
menetelmia. Menetelmia oli laajasti jokaisella surrealismin
alueella, mutta tutkimani menetelmat olen rajannut kuvan

tuottamiseen tarkoitettuinin menetelmiin.

Aluksi kasitelladn menetelmia, joissa tietoisuus on lasna.
Tarkoituksena on pyrkia nakemaan tuttuja asioita eri
tavalla, jarjestelemaan uuteen jarjestykseen tai muuttamaan

todellisesta epatodellisempaan suuntaan.

lhana raato

lhana raato on surrealistien kehittama seuraleikki. Leikissa
ryhméa tuottaa yhdessa kuvan niin, ettd ryhman jasenet
eivat tieda toistensa luomista piirustuksista. Kaytannossa
paperi taitetaan niin moneen osaan, kuin leikissd on
osallistujia. Jokainen piirtdd yhteen taitokseen oman
osansa kuvasta ja seuraavaan taitokseen oman tyonsa
reunaviivat yhtenaisyyden takaamiseksi. Viimeisen piirtajan
jalkeen taitokset avataan ja “ihana raato” on syntynyt.
(Kaitaro 2001, 99-100.)

Kahden merkityksen kuvat
Dali kaytti toissaan paljon tekniikkaa, jota han kutsui
paranoiakriittiseksi menetelmaksi. Menetelméassa
tarkoituksena on vainoharhaisuuden kautta aliarvioida
olemassa olevaa maailmaa ja sen heijastamia kasityksia.
Aliarvioinnin kautta esineiden olemus menettaa
merkityksensa. Nain ymparillamme olevat asiat muovautuvat
kokoajan muuttuvaksi massaksi, jonka olemus on kokonaan
katsojasta kiinni. Menetelmaa voi kayttdd niin omaan
maailmankuvaansa kuin myos heijastaa vainoharhaisuutta

toisten tapaan katsoa maailmaa. (Gooding 1995, 70.)
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Menetelmaa  kéaytettdessa mieli avataan nakemaan
asioita eri nakokulmasta. Ehk& kaksi esinetta yhdessa
muistuttavatkin  esimerkiksi maisemaa. Menetelma on
vaikea ja Dali harjoitti taitoaan vuosia. Aluksi asioiden
tuijottaminen tai vain niiden ulkoreunoihin keskittyminen
saattaa avata mielen nakemaan ne toisessa muodossa.
Myos konkreettisten esineiden kuvitteleminen tyhjana
tilana saattaa auttaa nakemaan esineessa jotain uutta.
(Ross 2003, 104.)

Unimaisema

Surrealisteille  unimaailma oli tarked. Surrealistisessa
sanakirjassa runoilija Pierre Reverdyn maaritelma unelle
oli tunneli, joka kulkee todellisuuden alla. André Bretonin
mielestd unimaailma saattoi jopa olla todellisempi paikka
kuin hereilla ollessamme kokemamme maailma. Surrealistit
etsivat unen ja valveen valitilaa, jossa mieli rentoutuu. He
myos pitivat unipaivakirjoja, joihin dokumentoitiin  unissa
tapahtuneita asioita, nahtyja esineitad tai tunnettuja tunteita.
(Ross 2013, 51.)

Unimaisemassa unissa nahtyja asioita tai tunnetiloja
muutetaan  kuvaksi. Unipaivakirjia ei ole pakollinen,
mutta auttaa muistamaan unien tapahtumia mydhemmin.
Tarkeintda on vangita unenomainen tunnelma, oli se sitten
outo muodonmuutos, kasittamaton asioiden yhdistelma
tai jokin muu asia, joka astuu todellisuudesta askeleen
sivuun. (Ross 2013, 107.)
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Surrealistinen kollaasimenetelma
Surrealistit  kayttivat paljon erilaisia kollaasimenetelmia.
Normaalisti  kollaasissa kootaan valituista kuvista tai
kuvien osista uusi maailma. Max Ernstin  kehittelema
surrealistinen kollaasimenetelmé& eroaa normaalista niin,
ettd kuvat, joita tydssa kaytetdan, ovat tekijalle annettuja.
Han ei siis ole itse vaikuttanut materiaaliin, jota valmiin
tyon aikaansaamiseksi on kaytetty. (Gooding 1995, 60.)

Kaanteinen kollaasimenetelméa ja tekstimontaasi
Kaanteinen kollaasimenetelma ja tekstimontaasi ovat
molemmat jalostettuja kollaasimenetelmia. Kaanteisessa
kollaasimenetelmassa valmiista kuvasta leikataan pois osia,
jotta uusia kuvia saadaan aikaiseksi. Tekstimontaasissa
kuvien sijaan materiaalina kaytetdan sanoja tai tekstin
osia. (Gooding 1995, 64-65.)
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Seuraavaksi kéasiteltavat menetelmét ovat joko kokonaan tai
osittain sattumanvaraisia tai automaattisia. Tarkoituksena
on luoda kuvia, joissa tajunnalla ei ole kontrollia kuvaa
luotaessa. Syntyneita toitd voi kayttaa joko sellaisenaan
tai niitd voi jatkaa eteenpain.

Mustelaiskamenetelma

Psykoterapiassa alitajunnan tutkimiseen kaytetyt
mustelaiskat  olivat  myo6s surrealistien  mielenkiinnon
kohteena. Tekniikassa mustetta tai vesivaria tiputetaan
paperille ja paperi taitetaan kahtia, yhdistden kaksi puolta
yhdeksi. Taitos avataan ja kuva on syntynyt. Mustelaiskaa
katsottaessa kuva muuttuu katsojasta riippuen. Yksi
saattaa nahda laiskassa esimerkiksi koiran, toinen kaksi
ihmista pitamassa toisiaan kadestad kiinni. (Ross 2003,
31.)

Decalcomani ja écrémage
Decalcomania on mustelaiskdmenetelmasta  jalostettu
tekniikka, jossa tahroja tai maalattua pintaa siirretdan
pinnalta  toiselle  (Schjeldahl 2013, 112-113).
Tarkoituksena ei kuitenkaan ole maalata mitaan esittavaa
tai ennalta suunniteltua valmista kuvaa. Kaytdnnossa
maalia tai mustetta levitetddn pinnalle, johon se ei ota
kKiinni, esimerkiksi peilille tai vahapintaiselle paperille.
Maalin tai musteen levittamisen jalkeen paperi painetaan
pintaan kiinni ja kuva muodostuu. Painamisen voi tehda

monta kertaa samalta pinnalta. (Gooding 1995, 55.)

Ecrémage on decalcomaniasta jalostettu tekniikka, jossa
piirtdminen tehddan kovan pinnan sijasta nesteeseen.
Tarkoituksena on kayttda joko oljypohjaiseen nesteeseen
vesipohjaista maalia tai painvastoin. Maalaamisen jalkeen
paperia liu'utetaan nesteen pintaa pitkin, josta maalaus
kuoriutuu paperille. Paperin voi myos vain asettaa nesteen
pintaan kuvan aikaansaamiseksi. (Gooding 1995, 55.)

Taplamenetelma
Surrealistitaiteilja Joan Mirdn kayttama taplamenetelma
antaa mahdollisuuden mielikuvituksen laajaan kayttoon.
Taplamenetelmaéa kayttaessaan Mird aloitti tydnsa luomalla
tyhjalle pinnalle erilaisia, erimuotoisia taplia. Taplien
luomisen jalkeen han tarkkaili niitd, avasi mielensa taplien
antamille  mahdollisuuksille ja taydensi niiden ymparille
maailman, jonka kautta teos syntyi. (Ross 2003, 35.)
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Automaattipiirtdminen
Automaattipiirtdmisen taustalla on automaattikirjoittaminen,
joka on yksi perinteisimmistad surrealistisista menetelmista.
Automaattikirjoituksessa on tarkoitus kirjoittaa ja lopulta
paasta tilaan, jossa Kirjoittamista ei ajattele, se vain
tapahtuu.  (Gooding 1995, 17.) Samoin  kuin
automaattikirjoittamisessa, automaattipiirtdmisessakin  on
tarkoituksena paasta tilaan, jossa tajunta ei enada ohjaa
piirtamistd vaan se vain tapahtuu. Jos menetelma tuntuu
vaikealta, aluksi piirtamista voi kokeilla irrottamatta kynaa
paperista, yhtenaisella viivalla tai piirtamalla kuvasta,
katsomatta paperia. Automaattipiirtamisesta saattaa syntya
ei esittavia, abstrakteja (kuva 6) tai esittavia kuvia tai
kaikkien niiden sekoituksia. (Gooding 1995, 49.)

Sattumanvarainen kollaasimenetelma
Sattumanvarainen kollaasimenetelma on taiteilija
Hans Arpin  kehittelem& menetelma, jossa nimensa
mukaisesti sattumalla on suuri rooli kuvaa tyostettaessa.
Menetelméassa kaytetdan paloiksi leikattua tai revittya
paperia. Palat pudotetaan pinnalle, jolle teos on tarkoitus
luoda. Pudottamisen jalkeen palat limataan pintaan kiinni.
Toinen tapa lahestya sattumanvaraista kollaasimenetelmaa
on ottaa jo olemassa oleva kuva ja leikata tai repia se
paloiksi. Nain, kun palat pudotetaan uudelle pinnalle,
niiden jarjestys muuttuu ja samalla entisestd kuvasta
tulee kokonaan uusi. (Gooding 1995, 59.)

Hiekkamaalaus

Taiteilija André Masson kehitteli ja kaytti
hiekkamaalausmenetelmaa. Massonin kayttaméassa
hiekkamaalausmenetelméassa limaa roiskitaan
maalauspinnalle ja liman p&aalle heitetdan hiekkaa.
Masson kaytti syntyneita kuvia luonnoksina maalauksilleen.
(Farthing 2010, 427.) Menetelmassa heitettyd hiekkaa
voi myos raapia pinnasta pois ja kayttaa syntynytta kuvaa
sellaisenaan tai jatkaa sitd muilla menetelmilla samalle
pohjalle (Gooding 1995, 59).

Froissage
Froissage on menetelma, jossa luodaan suurempi
varillinen pinta. Menetelmassa paperia ensin rypistetdan
tai taitellaan ja sitten se kastetaan joko varjattyyn
veteen tai suoraan musteeseen. Rypyt ja taitokset luovat
kuivuessaan paperille suonimaisen tekstuurin. (Gooding
1995, 59.)

Fumage eli savulla maalaaminen

Fumage eli savulla maalaaminen on nimensd mukaisesti
kuvan luomista savun avulla (Schjeldahl 2013, 112-
113). Kaytannossa paperia tai maalauspohjaa liikutetaan
savun ylapuolella. Savun aikaansaamiseksi voi kayttaa
kynttilaa tai oljylamppua tai tuottaa savua muilla tavoin.
Kuva saadaan pysymaan pinnassa kiinni fiksatiivin
avulla. Monet taiteilijat kayttivat savulla maalaamista
vain lahtokohtana ja jatkoivat kuvaa muilla menetelmilla.
(Gooding 1995, 53.)

Frottage

Frottage on menetelméa, jota Max Ernst kaytti tdissaan.
Menetelméassa ymparistda tutkitaan tekstuurin ja kuvioiden
kautta. Tutkimisen aikana keratdan mielenkiintoisia
tekstuureja ja kuvioita sisaltavia asioita ja esineita, kuten
esimerkiksi kuvioitua lasia tai lehtia. Loydetyt asiat ja
esineet peitetdan paperilla, jonka lapi varitetaan esimerkiksi
varikynia tai lituja kayttaen. Tekstuurit ilmestyvat paperin
pintaan. Toinen tapa kayttdd menetelmaad on maalata
loydetyn esineen pintaan maalia ja kietoa paperia sen
ymparille, jolloin tekstuuri painautuu paperin pintaan.
(Ross 2013, 87.)
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MENETELMIEN KOKEILU

Menetelmien kokeilu jakautui kahteen osaan. Molempien
osien jalkeen tapahtui karsiminen eli rajaus. Koska
menetelmia oli paljon, rajaus mahdollisti mielenkiintoisimpien
menetelmien syvemman tutkimisen. Ensimmaisessa osassa
kaikki menetelméat olivat kokeiltavina. |hmismuoto, vaatteet,
muoti tai tunnelma eivat kuitenkaan olleet p&aosassa
vaan niiden esille tuominen tuli mukaan vasta kokeilujen
toisessa osassa. Lopullisissa muotikuvitustdissa kaytetyt
menetelméat loytyivat siis kokeilujen ja rajausten kautta.

Kokeilut alkoivat kollaasimenetelmista. Kollaasimenetelmat
valikoituivat ensimmaisiksi, koska luulin niiden olevan
helposti rajattavissa pois. Koska kollaasissa kaytetaan
aina jo valmista kuvaa tyon osana, kuvittelin valmiiden
kuvien olevan liilan suuressa osassa lopullista tyota.
Kollaasimenetelmid kokeillessani kuitenkin huomasin, etta
niissa kaikissa oli enemman mahdollisuuksia kuin olin
kuvitellut. Kollaasilla tehtya tyota voi ajatella esimerkiksi
pelkastdan luonnoksena, josta oma tyo vasta alkaa.
Kollaasitekniikalla syntyneitda toita voi kayttaa myos
taustoina, joko sellaisinaan tai muokattuina, itsenaisesti
tai osana suurempaa kokonaisuutta.

Kaanteisen kollaasimenetelmén  halusin  ensimmaisen
kokeilun jalkeen rajata pois. Koin valmiin kuvan ja
muodon  yhdistamisestd syntyneen kolmannen kuvan
olevan kaksiulotteinen ja littea. Jokin lopputuloksessa
kuitenkin kiehtoi, joten jatkoin kokeiluja. Kaanteisessa
kollaasitekniikassa leikatulla muodolla ja kuvalla, josta
muoto leikataan, oli suurempi merkitys, kuin mita
kuvittelin. Ensimmaisessa kokeilussa kuvat on valittu ja
leikattu ajattelematta lopullista muotoa ollenkaan. Liian
sekava kuva pohjana luo sekavan vaikutelman myos
lopputulokseen. Myods leikatun  muodon energia, niin
liike kuin staattisuuskin, valittyy syntyneestd kolmannesta
kuvasta.

20

Surrealistisen kollaasimenetelman toteuttaminen yksin vaati
hieman kekseliagisyytta. Normaalisti joku muu antaa tekijalle
kaytettavat kuvat, jotta tekniikka olisi sattumanvarainen
(Gooding 1995, 60). Sain sattumanvaraisuuden aikaan
leikkaamalla eri vartalon osia pinoihin ja ottamalla pinoista
summittaisesti  kaytettavat kuvat. Lopullisessa tydssa
hahmolla saattaa siis olla liikaa raajoja tai vaikkapa kaksi
paata.
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Tekstimontaasin mahdollisuudet ovat selkeasti erilaisten

pintojen ja taustojen Iluomisessa. Pinnat voivat olla

laajoja tai vain pienen osan tayttavia. Tekstin laadulla
on suuri merkitys montaasia koottaessa. Suuria otsikoita
kaytettaessa tekstimontaasista tulee helposti Iuettavien
iskulauseiden tayttama, kun taas pienempaa tekstia
kaytettaessa teksti muuttuu luettavan sijaan elavaksi
pinnaksi. Toisaalta pienestd tekstistd luotu kollaasi antaa
my6s mahdollisuuden piilotettujen, ei niin itsestaan selvien,
viestien luomiseen. Myos tekstin vari vaikuttaa lopulliseen

vaikutelmaan.

Sattumanvaraisesta kollaasimenetelmasta syntyneet
kokeilut olivat erittédin mielenkiintoisia. Koska palat heitetaan
paperille, muodot syntyvat taysin ennalta suunnittelematta.
Valmiin  kuvan kéayttdminen haastoi katsomaan kuvaa
uudella tavalla ja yksivarisen paperin kayttdmisen kautta
mieli vapautui etsimaan kuvasta arvaamattomia muotoja.
Riippuen siita kumpaa tilaa katsoi negatiivisena, kuvan
naki eri tavoin.

Kaikki kollaasimenetelmat olivat taynna potentiaalia ja
herattivat mielenkiintoni, mutta paatin jattaa sattumanvaraisen
kollaasitekniikan tassa vaiheessa kokeiluista pois. Koin
kaikkien kollaasitekniikoiden, vaikka ne olivatkin todella
erilaisia, jatkotutkimisen tekevan seuraavasta vaiheesta
liian kollaasipainotteisen.

Vasen:
Kaanteinen kollaasimenetelmakokeilu

Oikea:

Surrealistinen kollaasimenetelmakokeilu
Tekstimontaasikokeiluja
Sattumanvaraisia
kollaasimenetelmakokeiluja



Seuraavana otin  kokeiluun automaattipiirtamisen. Koin
tekniikan aluksi erittdin hankalaksi, enka saanut mieltani
rauhoittumaan ja tyhjentymaan. Kaden ja mielen yhteys
oli vahvasti lasna, vaikka automaattipiirtamisessa pitaisi
paastd taysin vastakkaiseen tilaan. Otin  avukseni
meditaatiodanitteet.  Nauhoitetta  kuunnellessani  pidin
kynaa kadessa ja lopulta paasin tilaan, jossa piirtaminen
tapahtui suurimmaksi osaksi ilman mielen ohjaamaa katta.
Nain syntyneet kuvat ovat ei-esittavaa yhtenaista viivaa,
mutta viivassa on kuitenkin rytmia ja liiketta.

Koska automaattipiirtdamisesta ensimmaisina syntyneet kuvat
olivat kaikki taysin ei-esittavaa viivaa, paatin kokeilla viela
kuvan piirtamista yhdella viivalla, katsomatta piirtamaani
kuvaa. Otin mallikseni monia eri muotilehtien muotikuvia,
jotta sain mukaan heti ihmishahmon ja erilaisia asentoja.
Automaattipiirtamisessa edistyminen nakyi nopeasti ja
menetelmassa oli paljon erilaisia mahdollisuuksia, joten
jatkoin sen tutkimista.

2

Fumage eli savulla maalaaminen rajautui ensimmaisten
menetelmien joukossa pois, koska savun tuottaminen ei
yksinkertaisesti onnistunut. Menetelma olisi varmasti ollut
mielenkiintoinen ja taysin uudenlainen kokeilu, mutta ilman

savua fumagen kokeileminen ei ollut mahdollista.

Froissage rajautui myds ensimmaisten kokeilujen jalkeen
pois. Vaikka kokeiluissa syntyneet pinnat nayttivatkin
mielenkiintoisilta, en kokenut menetelmaa kovinkaan
monipuolisena tutkimuksellisesta nakdkulmasta. Menetelma
ei  myodskaan tuntunut minulle luonnolliselta, vaan

kokeileminen oli todella hankalaa ja teennaista.

Vaikka taplamenetelman kanssa tehdyt kokeilut olivatkin
erittdin ~ hauskoja, rajasin  menetelman pois. Pidin
menetelmasta, mutta en pystynyt olemaan taplien
piirtdmisvaiheessa  suunnittelematta  valmista  kuvaa.
Kaikissa kokeiluissani oli todella lapsenomainen tunnelma,
jonka koin sopimattomaksi yhteen oman kuvitustyylini
kanssa. Kaikissa kokeiluissa oli myds hyvin orgaaninen ja
elaimellinen tunnelma, jonka yhdistamisen muotikuvitukseen

koin tylsaksi.
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Mustelaiskamenetelma ja siitd jalostetut decalcomania

ja écrémage olivat seuraavana kokeilussa.
Musteldiskdmenetelmaan ihastuin heti. Sen luoma sym-
metria  oli kaunista ja arvaamattomuus jannittavaa.
Kuten decalcomaniassa ja écrémagessakin,
mustelaiskamenetelmakokeiluissa kuvan saattaa nahda niin
varillisessa kuin valkoisessakin osassa. Syntyneitd kuvia
katsoessani yritin avata mieleni, jotta kuvat muuttuisivat
lahes jokaisella katsomiskerralla uudenlaisiksi tai loytaisin
niistd jotain uutta tai uuden tavan katsoa. Pyysin myos
muita ihmisia katsomaan kuvia kanssani ja kertomaan
kuinka he nakivat kuvat. Tama antoi jalleen uuden tason

kuvien katsomiselle.

Decalcomania ja écrémage rajautuivat pois ihastuessani
mustelaiskdmenetelman  symmetriaan.  Decalcomanialla
tehtyihin kuviin ja niiden lopulliseen muotoon pystyi myos
vaikuttamaan enemman, koska véari maalattiin ensin pinnalle,
josta se painettiin. Pidin kuitenkin mustelaiskamenetelman
arvaamattomuudesta ja sen luomista yllatyksista. Ecrémage
oli taas vaikea toteuttaa ilman, ettd koko paperi olisi
kastuessaan muuttanut varigan tai likaantunut oljysta.
Tamakin oli efektina mielenkiintoinen, mutta omaan
silmaani tyot nayttivat epasiisteilta ja likaisilta. Kaikista
kolmesta menetelmasta syntyneissa kuvissa oli muutenkin
paljon samaa, enk& halunnut valita lilan samanlaisia

menetelmia jatkoon.

Unimaisemamenetelmaa varten aloin heti pitaa
unipaivakirjaa. Unimaailmani on normaalisti erittdin vahva
ja naen tapahtumarikkaita unia, jotka muistan heratessani
pienia yksityiskohtia mydden. Kuitenkin heti unipaivakirjan
hankkiessani, uneni muuttuivat tylsiksi ja normaaleiksi.
En myoskaan enaa muistanut uniani, ehka niiden
tylsyyden takia. Ainoat unet, jotka koin mielenkiintoisiksi,
olivat lilan henkilokohtaisia jaettaviksi muiden kanssa.
Koska tyon tekemiselle oli rajallinen maara aikaa,
unimaisemamenetelma rajautui tdssa vaiheessa harmikseni

pois.

Kahden merkityksen kuvat luulin joutuvani rajaamaan
pois menetelman vaikeuden takia. Aluksi olikin hankalaa
nahda asioita kahdella eri tavalla, mutta unipaivakirja tuli
yllattaen avukseni. Nain nimittain erdana yona unta, jossa
muuten olin aivan normaalisti veneilemassa, mutta veneen

lepuuttajina roikkuivatkin suuret korvakoruni. Kirjoittaessani
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unta vyloés, huomasin, ettd olin tiedostamattani nahnyt
kahden merkityksen kuvan unessani. Menetelma oli liian
mielenkiintoinen karsittavaksi, vaikka sain kokeilukuvia

ensimmaisessa vaiheessa aikaiseksi vain yhden.

Hiekkamaalauksen aloittamisessa oli paljon ongelmia.
En nimittain loytanyt hiekkaa mistaan. Olin suunnitellut
hakevani sitd rannalta, mutten tietenkaan ajatellut, etta
talvella se saattaa olla vaikeaa tai, kuten huomasin,
mahdotonta. Menetelma melkein rajautui pois taman takia,
mutta onneksi 16ysin lopulta hiekkaa akvaarioliikkeesta.
Hiekkamaalauksessa pinnan tekstuuri on karhea ja
se houkuttelee katsojaa koskemaan teosta. Pinta
myo6s vaihtelee liiman ja hiekan paksuudesta riippuen.
Ensimmaisissa kokeiluissani vain roiskin liimaa paperille
ja kaadoin paperin tayteen hiekkaa. Liiman kuivumisen
jalkeen kaadoin ylimaaraiset hiekan paperilta pois ja kuva
oli syntynyt.

lhana raato oli menetelmista minulle ennestaan kaikkein
tutuin ja koin sen kaikkein mielenkiintoisimpana. Menetelma
rajautui pois osittain sen takia, ettd se oli minulle kaikkein
turvallisimman oloinen, mutta osittain myos siksi, etta
seurapeliksi tarkoitetun menetelman kayttaminen yksin
osoittautui 1&hes mahdottomaksi. Sattumanvaraisuutta ei
juuri ollut, koska alitajunnallisesti ajattelin jo piirtamiani
kuvia. Koetin ottaa avukseni surrealistisen kollaasin tapaisen
menetelman, jossa valitsin kuvat kasoista summittaisesti.
Koin kokeilun kuitenkin olevan liian kaukana ihanasta
raadosta ja sen koko ideasta. lhana raato muuttui myos
kokeilua tehdessani lahes samanlaiseksi kuin surrealistinen
kollaasi.

Frottagea kokeilin viimeisena. Frottagen kahdesta eri
tavasta valitsin menetelman, jossa l|oydetyt esineet
ja tekstuurit peitetdan paperilla ja tekstuuri painautuu
paperiin, kun sita varitetaan. Olen kayttanyt samankaltaista
tekniikkaa aiemminkin ja kokenut sen mielekkaana, joten
odotin mielenkiintoisia tuloksia myos talla kertaa. Petyin
kokeiluihini todella suuresti. Frottagessa etsitddn ensin
erilaisia pintoja, joita menetelmassa voisi kayttdd pohjina.
Loysin pintoja todella paljon, mutta niiden siirtyminen
paperille oli pettymys. Sain vain muutamista esineista
tekstuurin valittymaan kunnolla, mutta nekin kokeilut koin
epasiisteiksi. Menetelma ei antanut tekemiselle lisdarvoa,

joten rajasin sen ensimmaisten kokeilujen jalkeen pois.

Toisessa vaiheessa toin kokeiluihin mukaan ihmismuodon,
muodin ja vaatteet seka tutkin eri tunnelmien esille

tuomista.

Kaanteisessa kollaasimenetelmassa sain  ihmismuodon
tuotua esiin jo ensimmaisissd kokeiluissa. Viedessani
menetelmaa eteenpain keskityin asentojen eroihin ja
vaatteiden esille tuomiseen. Kaytin tdissd myos erilaisia
taustoja eri tunnelmien kokeilemiseksi ja erilaisia papereita
kollaasien leikkaamisessa.

Asennoissa, joissa ei ole liiketta, vaatteella, kollaasissa
kaytetylla paperilla ja taustalla on suuri merkitys. Jos
vaate on ihonmyotainen, se ei tule esiin kuvassa
juurikaan, kun taas esimerkiksi suurihelmaisen hameen
liike tuo pysahtyneeseenkin asentoon liiketta. Koin hahmon
leikaamisen valmiista kuvasta mielenkiintoisena. Siina
kaksi eri asentoa ja tunnelmaa vyhdistyvat. lk&an kuin
leikatun kuvan henki olisi saatu vangittua toisenlaisen

hahmon sisaan.

Koin kaanteisessa kollaasimenetelmassa liikkeen esittamisen
mielenkiintoisemmaksi, jos hahmo oli kuvattu jokin runsas
ja lilkkkuva vaate paallaan. Runsaan vaatteen liike tuo viela
lisaa liikkeen tunnetta kuvaan. Myo6s valitut paperit tuovat
rytmia ja sykettd kuvan tunnelmaan. Hahmon yhdistaminen

taustaan tuo moniulotteisen tunnelman kuvaan.

Taustakokeiluissa halusin  kokeilla niin  varikkaita kuin
mustavalkoisiakin taustoja. Koin valkoisen kuvan varikkaalla
taustalla erittain voimakkaaksi, melkein kannanotoksi, kun
taas varikas kuva mustavalkoista taustaa vasten tuo kuvan
varikkyyden paremmin esiin. Tausta tuo automaattisesti
moniulotteisuutta kuvaan, lisda tunnelmaa ja avaa mielen
kuvan luomalle tarinalle. Tapahtumarikkaiden kuvien
kayttaminen kollaasin pohjana yhdistdad kaksi tarinaa
keskenaan; taustan ja leikatun kuvan maailmat yhdistyvat.
Kolmannen tason tyohon tuo vield muoto, johon kollaasi
on leikattu.

Tein myos kokonaan varillisia ja kokonaan mustavalkoisia
kokeiluja. Ennen kokeiluja kuvittelin kokonaan vaérillisen
tydon liian sekavaksi ja kokonaan mustavalkoisen tylsaksi.
Valmiit kokeilut kuitenkin yllattivat minut positiivisesti.
Varikas kollaasi varikkaalla taustalla tuo iloisen tunnelman
kuvaan. Tama saattaa tietysti johtua my6s kuvassa

kaytetystd asennosta. Mustavalkoisessa kuvassa taas on
hiljainen tunnelma, joka taasen saattaa johtua taustalla
kaytetystd kuvasta ja sen tunnelmasta.

Ylla:

Kaanteisia kollaasikokeiluja:
Ihonmyotainen asu leikattu valmiista
kuvasta

Hulmuava sininen mekko tummalla
taustalla

Mustavalkoinen kuva varikkaalla taustalla
Varikas kuva mustavalkoisella taustalla



Kahden merkityksen kuvat jaivat toisen vaiheen jalkeen
kokonaan pois. Ensimmaisen kokeilun ongelmat jatkuivat;
kahden merkityksen tarkoituksellinen huomaaminen tai
keksiminen ei tullut minulta luonnostaan ja tunsin toiden
olevan itsestaan selvia, pakotetun oloisia ja aiheiltaan
alkeellisia. Uskon, ettd mielenkiintoisempia merkityksia
huomaa vahingossa ja valmiiksi ylimietityt tai keksityt
tuplamerkitykset tuntuvat vakisinkin liian tyostetyilta. Myos
muodin ja ihmismuodon tuominen lisdelementtind kuviin
toi omat haasteensa ja loi kapeammat mahdollisuudet
merkitysten loytamiseen.

Tekstimontaasin  mahdollisuudet tuntuivat aluksi olevan
suurimmaksi osaksi taustoissa, joten aloitin toiset kokeiluni
niista. Kokeilin taustojen tekemista niin tayttamalla pinnan
suurimmaksi osaksi tekstimontaasilla kuin kayttamalla
sitd vain pienend osana taustaa. Molemmista tavoista
syntyneissa kuvissa on mystisyytta ja koin valmiin kuvan
rikkomisen tekstimontaasin avulla erittain mielenkiintoisena.
Kokeiluissani kaytin suurimmaksi osaksi valmiita valo-
tai lehtikuvia tekstimontaasin kanssa, mutta myos
tekstimontaasi liitettynd piirustukseen tuottaisi varmasti
jannittavan kokonaisuuden.

Seuraavana kokeilin tekstimontaasia vaatetuksessa. Taytin
montaasilla kokonaisia asuja, asujen osia ja vaatteiden
osia. Montaasilla saa aikaan printtia muistuttavaa, hyvin
uniikkia pintaa, joka tuo uuden ulottuvuuden vaatteen
kuvaamiseen. Esimerkiksi raidallista vaatetta voisi hyvin
kuvata kayttden tekstimontaasia. Tekstirivit nayttavat myos
joissain yhteyksissa saumoilta, joten niitd voisi hyvin
kayttad myods kuvaamaan vaatteiden saumaratkaisuja.

Hiekkamaalaus oli yksi suosikkini ensimmaisten kokeilujen
jalkeen. Pidin  sen luomasta kasin kosketeltavasta
tunnelmasta ja siitd, kuinka hiekka imitoi pehmeata
pintaa. Toisissa kokeiluissa kaytin pohjina lehtikuvia ja
omia piirustuksiani kokeillessani  kuinka tekstuurin tuntu
valittyy vaatteissa. Hiekka toi edelleen pehmeata, jopa
turkkimaista tuntua toihin, mutta liiman arvaamattomuus
teki menetelmastd hankalan. Kaytin kaikissa toissa
suunnilleen saman verran liimaa, jonka peitin hiekalla.
Hiekka ei kuitenkaan aina ottanut liimaan kiinni. Vaikka
liman piti kuivua lapinakyvaksi, se jai osittain rumasti
esille. Kokeilin myos alla olevan pinnan maalaamista
ennen hiekan lisaamista. Jalleen tyot olivat osittain taynna

20

mielenkiintoista pintaa, mutta samassa tyossa saattoi tulla
esiin selvasti nakyva liima. Arvaamattomuus ei avannut
uusia tasoja kokeiluihin, vaan toi vain likaisen vaikutelman.
Hiekkamaalaus jaikin juuri liiman arvaamattomuuden takia
tassa vaiheessa menetelmista pois.

Vasen:

Tekstimontaasikokeiluja
Hiekkamaalauskokeiluja

Oikea:
Automaattipiirustus pinkilla varilaiskalla

Automaattipiirtdmisen aloittaminen oli toisten kokeilujen
alkaessa yllattavan helppoa. Aloitin piirtamalla silmat kiinni
mielessani olevia kuvia, mutta valilla huomasin paasevani
tilaan, jossa mieleni tyhjeni enkd enaa liikuttanut kynaa
tietoisesti. Koska toisen vaiheen tarkoituksena oli tutkia
ihmismuotoa ja vaatetta menetelmien kautta, pidin
ajatuksissani tietynlaisia asentoja ja asuja. Menetelmalla
syntyneet kuvat ovat yllatyksellisia ja sattumanvaraisia,
mutta niissa nakyy silti asujen luonne.

Halusin saada automaattipiirtamiseen toisessa vaiheessa
mukaan myos varia, joten maalasin pohjiin  ensin
varilaiskat, joiden paalle tein  automaattipiirustusta.
Jalleen piirtaessani paasin ajoittain  tilaan, jossa en
tietoisesti enaa piirtanyt. Tein toita myos vain aloittamalla
automaattipiirtamisella.  Automaattipiirtéminen  jai  tyon
pohjaksi, jonka taydensin lisdamallda muutamia viivoja
ja vyksityiskohtia. Automaattipiirtamisessa harjaantuminen
nakyi nopeasti ja asennot ja toiden tunnelma paranivat
huomattavasti. Varien kayttd toi téihin uuden ulottuvuuden
ja vaatteiden luonne muuttui paljon. Vareja kayttamalla
oli myds mahdollista tuoda paremmin esiin vaatteiden
kuoseja ja tekstuureja.

Viimeinen automaattipiirtdamiskokeilu kasitteli pelkastaan
kuoseja ja kuvioita. Pohdin, kuinka automaattipiirtéamista
voisi kayttdd vain osana tyota ja paadyin kokeilemaan
erilaisten kuosien kuvaamista. Kokeilut tein jalleen taysin
silmat kiinni, kayttaen toisissa varilaiskallista pohjaa.

“HUOMASIN PRASEVANI TILAAN,
JOSSA MIELENI TYWJENT ENKR ENAR
IKUTTANUT KYNKK TIETOISESTP




Mustelaiskamenetelmat jaoin kokeilujen jalkeen karkeasti
kahteen ryhmaan. Ensimmaisessa kaytin mustelaiskaa
sellaisenaan, lisdamalla kuvaan vain kasvot korjauslakan
avulla. Nain tehdyt tydt olivat erittdin mielenkiintoisia ja
tulkinnanvaraisia katsojasta riippuen. Téiden tunnelma on
kiehtova; koska &aariviivoja ei ole, kuvaa haluaa katsoa
pitkaan, etsien omaa tulkintaansa. Kuvien merkitys
muuttuu jokaisella katsontakerralla. Menetelma oli todella
yksinkertainen, mutta lopputulokset hyvin rikkaita.

Toisena ryhmana olivat piirtamalla jatketut mustelaiskat.
Laiskan tekemisen jalkeen katsoin kuvaa, mieleeni tuli idea
ja lahden heti tayttamaan kuvaa ensimmaisella idealla.
Tama oli minulle tarkeaa, koska laiskat antoivat niin
paljon ja ideat jalostuivat kokoajan. Pelkasin kadottavani
spontaanin lahestymisen, jos katsoin kuvia liian paljon
ennen niiden paalle piirtamista. Koen myo6s inspiroivana,
etta laiskan rajoja ei valttamattad tarvitse ajatella kuvan
aariviivoina, vaan kuvaa voi jatkaa laiskan sisapuolelle
tai jattaa laiskan kuvan sisalle. Kuvan voi tehda myos
valittamatta laiskastd ollenkaan, jolloin se on vain
sattumanvarainen osa lopullista tyota. Nain merkitysta
ei ole ennalta ajateltu, vaan se syntyy vasta kuvan

valmistuessa.

Surrealistinen kollaasi oli ensimmaisten kokeilujen jalkeen
yksi lempimenetelmistani. Toisia kokeiluja tehdessani
intoni siihen kuitenkin laantui. Vaikka pidin tdissa lasna
olevasta sattumanvaraisuudesta, koin sen valilla liiallisena.
Valitsin edelleen kasoista summittaisesti materiaalini, joista
lahdin tekemaan kollaaseja. Aina valinnat eivat kuitenkaan
nayttdaneet yhdessa hyvilta, vaikka niitd kaanteli ja yritti
jarjestella uudelleen. En kuitenkaan ollut viela valmis

antamaan periksi.

Lahdin viem&an eteenpain onnistuneempia surrealistisia
kollaaseja. Aloin katsoa niitd vain luonnoksina, joista
piirsin  omat versioni toéistd. Ensin lahdin piirtamaan
tarkkaan juuri sitd mitd kuvissa nain. Seuraavaksi ne
toimivat vain inspiraationa, joten oikeastaan vain asennot

olivat samanlaisia, kaikki muu muuttui.

Viimeisena kokeiluna yhdistin k&danteisen kollaasimenetelman
surrealistiseen kollaasiin. Tein siis surrealistisen kollaasin,
jonka pohjalta leikkasin kaanteisen kollaasin paperista.

Luulin saavani nain aikaan taysin uudenlaisia muotoja

ja omituisia asentoja. Lopputuloksessa
olevan jotain todella vaaraa. Nelijalkainen
enaa muistuttanut ihmistd, vaan huonon sci-fi elokuvan

otusta. Myds surrealistisen kollaasin  hauskat

vaatetuksen monimuotoisuudessa jaivat

Oikeastaan kaikki, mika tapahtui &ariviivojen sisapuolella,
ei valittynyt  surrealistisesta  kollaasista

kollaasiin yhdistettaessa.
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kuitenkin
hahmo ei

sattumat
pois kokonaan.

kaanteiseen

Lopullisiin toihin valitut menetelmat
Kaanteinen kollaasimenetelma paljastui yhdeksi
lempimenetelmistani. Koin sen mahdollisuudet
erittdin  laajoina ja monipuolisina. Kokeilin ka&anteista
kollaasimenetelmaa ensimmaisten joukossa ja aluksi
vihasin sita. Huomasin sen mahdollisuuksien kuitenkin
kiehtovan minua ja ideoita uusiin kokeiluihin syntyi koko
ajan toitd tehdessani. Kaanteistd kollaasimenetelmaa
suunnittelin - kayttavani  lopullisissa tdissd kuvaamassa

asentoja ja vaatteiden siluetteja.

Tekstimontaasin valitsin lopulliseksi menetelmaksi,
koska ihastuin sen mahdollisuuteen osittaisena osana
taustaa. Suunnitelmanani oli kayttdad vanhoja ottamiani
maisemavalokuvia, teettdd niista julisteita ja tayttaa osa
maisemasta tekstimontaasilla. Suunnittelin naiden valokuvan
ja tekstimontaasin yhdistelmien toimivan taustana ainakin
osissa kuvituksista. Tekstimontaasikokeilujen jalkeen sain
idean sen kayttamisesta tydssa ihona. Aioin toteuttaa
ideani lopullisissa toéissa, tai ainakin niiden yhteydessa
viela kokeilla sita.

Automaattipiirtdmisessa  surrealismi  oli  niin  vahvasti
lasna, ettd valitsin menetelman yhdeksi lopullisissa toissa
kaytettaviksi. Koin automaattipiirtamisen myo6s yhtena
surrealismin  klassisimmista metodeista, joten oli ik&aan
kuin kunnia valita se yhdeksi lopullisista menetelmistani.
Suunnittelin - kayttavani  automaattipiirtamista  ja  sen
avulla syntyneita toitda kaanteisen kollaasimenetelman
materiaalina. Toisin sanoen, suunnittelin  leikkaavani

automaattipiirustuksista kaanteisia kollaaseja.

Viimeiseksi menetelmaksi valitsin mustelaiskamenetelman.
Valitsin sen ikaan kuin villiksi kortiksi, mahdollisuudeksi
tuoda lisaa varia ja arvoituksellisuutta toihin. Paatin
kuitenkin, ettd jos menetelmia tuntuisi olevan toita
tehdessa liikaa, jattaisin mustelaiskamenetelman pois. Sen
kayttamisestd minulla ei valintavaiheessa ollut tarkkaa
visiota, mutta se oli menetelmana liian kiehtova pois

jatettavaksi.
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Vasen:

Mustelaiskakokeilu, jatkettu korjauslakan
avulla
Surrealistinen kollaasi ja siitd piirretty

vesrio

Oikea:
Automaattipiirustus
Kaanteisia kollaasimenetelmakokeiluja



NR. SARJA

Ideointi

Kokeilujen jalkeen lahdin idecimaan lopullisia toita.
Aloitin valitsemalla vaatteet, jotka toimivat inspiraationa
muotikuvituksille. Valitsin kohteikseni oman kesalla 2013
suunnittelemani LDN — Mind the Gap — malliston, jota en
viela ollut kuvittanut. Mallisto on suunniteltu kokeellisella
metodilla, joten se sopi taydellisesti inspiraatioksi
kokeelliselle muotikuvitukselle.

Seuraavaksi  tein  pikaisia  luonnoksia  mahdollisista
asennoista. Asentoluonnosten tarkoituksena oli toimia
vain  inspiraationa. En halunnut tass& vaiheessa
tehdda minkaanlaisia lopullisia paatdksia, vaan kerata
mahdollisimman paljon materiaalia inspiraatioksi ja lahtea
niiden pohjalta luomaan lopullisia t6ita. Halusin lopullisten
tbiden myds ohjaavan prosessia ja antavan minulle
uusia mahdollisuuksia ja nakokulmia. Asentoluonnosten
tarkoituksena oli myds pohtia, minkalaiset asennot
antaisivat toihin  halutun tunnelman ja toisivat esiin
vaatteiden muotoja. Pohdin myos lilkkkeen ja staattisuuden
suhdetta ja mitd halusin tuoda esiin lopullisten toiden
kautta.

Pohdin laajasti toihin  haluamaani tunnelmaa. Mallisto
itsessaan on hyvin varikas ja olen saanut siihen inspiraation
Lontoosta. Halusin kuitenkin tuoda t6ihin hadmmentavaa
mystisyyttd ja pientd kauhun tunnetta. Myds mallistoa

suunnitellessani nama asiat olivat vahvoina mielessani.

Tunnelmaa inspiroivat lopullisten toéiden taustalle valitsemani
valokuvat, jotka otin matkustaessani Japanissa.

Ideointivaiheessa pohdin myo6s tdiden maaraa ja sita,
kuinka sarjasta saisi yhtenaisen, mutta silti mielenkiintoisen
ja monipuolisen. Pa&adyin tekemaan kuusi tyotd, nelja
tyota A3-koossa ja kaksi tyotda AZ-koossa. Talla
tavalla jo eri kokojen kayttaminen toi monipuolisuutta
toihin.  Luonnollisesti  kayttamani  menetelmat  loivat
toihin  yhtenaisyytta, mutta pelkasin liiallisen samojen
menetelmien toistamisen tuovan liikkaa toistoa myds toihin.
Paadyin yhdistamaan menetelmid niin, ettd en kayttanyt
kaikissa toissa kaikkia menetelmia, vaan osa toistd on
vain yhden menetelman varassa, osassa menetelmid on
useampia. Halusin myds osan toistd olevan yksinkertaisia
ja osan monimutkaisia, jotta t6ita katsoessa katsojalla on
valilla tilaa hengahtaa. Nain tdiden kokeminen ei ole liian
raskasta. Villiksi kortiksi valitsemani mustelaiskdmenetelma
jai toitd tehdessani kuitenkin kokonaan pois.

Paadyin myos kayttamaan asentoja kuvissa monipuolisesti;
toisissa kuvissa hahmo nakyy kokonaan, toisissa vain
osa hahmosta. Yhdessa toista hahmoja on kaksi.
Vaikka halusin toissani tunnelman olevan péaaasiallisesti
pysahtynyt, kaytin tdissa niin liikettd kuvaavia, kuin
staattisiakin asentoja. Asentojen muutokset toivat viela
pienen lisdn monipuolisuutta téihin.
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Vasen:
Tunnelmainspiraatiokuvia Hakonesta,
Japanista

Oikea:
LDN - Mind the Gap - mallisto, joka
toimi kuvitusten vaatteiden inspiraationa



Lopulliset  kuvitukset koostavat kuuden
teoksen  sarjan "Nr.”.  A3-kokoisiin
kuvituksiin  tilasin  taustoiksi  ottamistani
maisemakuvista julisteet ja muokkasin
niita tekstimontaasin avulla. A2-
kokoisissa kuvituksissa kaytin maalaamiani
taustoja, toisessa sellaisenaan, toisessa
tekstimontaasin avulla muokattuna. Sarjan
tunnelma on mystinen ja ty6t haastavat

katsojan nakemaan ne monilla eri tavoilla.
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"Nr. 1" aloittaa sarjan. Kuvituksessa synkka
tausta yhdistyy varikkdaseen hahmoon. Koen
hahmon tuijotuksen vaativana, jopa hieman
piinaavana. Teos henkii samanaikaisesti
kepedd ja uhkaavaa tunnelmaa. Kuvitus sai
alkunsa maalaamastani ruutukuviosta, jonka
paalle aloin tydstdd automaattipiirustusta.
Automaattipiirustusta jatkoin piirtamalla
sen paalle normaalisti. Kaytin  syntynytta

materiaalia k&aanteisen kollaasin materiaalina.
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“Nr. 27 on vyleisilmeeltddan vaalea,
mutta tumma metsa alareunassa nostaa
esiin  epailyksen. Punainen hahmo on
kuin metsastd noussut tai sinne juuri
katoamassa. Oman kuvitelmani mukaan,
jos kuvan tarinaa pystyisi jatkamaan,
seuraavaksi hahmo kaantyisi ja kavelisi pois,
suoraan pahaenteiseen metsaan. Teos sai
alkunsa pitkalti taustan tunnelmasta. Tein
ensin samaa ideaa kayttden toisenlaisen
taustan, jossa tekstilla ei ollut niin suurta
osaa. Tunsin kuitenkin vetoa koko taivaan
esittamiseen tekstimontaasin avulla, joten
paadyin lopullisessa versiossa siihen.
Hahmo on leikattu punaiseksi maalatusta
paperista, kaanteisen kollaasimenetelman
idealla.



"Nr. 3” on sarjan kolmas kuvitus. Taustan
usva luo salaperadisen tunnelman tydhon.
Teoksen hempeat pinkin ja lilan savyt
yhdistyvat synkkiin  tumman harmaisiin
savyihin ja mustaan, jatkaen mystista
tunnelmaa. Etualalla oleva hahmo istuu
nojaamassa. Koen hahmon  muodon
vangitsevan piirretyn hahmon hengen
sisdansa. Samoin  kuin  ensimmaisessa
kuvituksessa, myods Nr. 3 sai alkunsa
maalatusta  pinnasta.  Pinnan  paalle
piirsin  automaattipiirustusta  piirustusta,
jonka viimeistelin piirtamalla normaalisti.
Syntynyttd materiaalia kaytin kaanteisen
kollaasimenetelman materiaalina. Hahmon
asettelu taustaan oli tyoéssa tarkeaa. Sen
vaalea paa ikdan kuin katoaa vaaleaan
taivaaseen, lisaten tydn katoavuuden

tunnelmaa.

"Nr. 4” on kuvitus, jonka tunnelma on
myrskya odottava. Hahmoista toinen
juoksee myrskyltd suojaan, toinen odottaa
sitd.  Mustan hahmon  profiili  piirtyy
keltaiseen ja katse kiinnittyy ensimmaisena
siihen. Tunnelma on samanaikaisesti
rauhallinen ja hektinen. Kuvitus on ainoa,
jossa kaytin  kahta hahmoa. Halusin
kirkkaan keltaisen vastapainoksi tumman
hahmon, joten p&adyin  yhdistamaan
keltaisen hahmon mustan kanssa. Hahmot
on leikattu kaanteisen kollaasimenetelman
ideaa hyodyntaen maalatusta paperista.



“TUULAHDUS, JOSSA VAATE ON
KOKONAAN MIELIKUVITUKSEN
VARASSA

Teoksen “Nr. 5” paaosassa on tunnelma,

joka valittyy hahmon ja taustan kautta.
Teokseen on saatu vangittua hetki, jossa
tekstin palat muodostavat ihmishahmon
ennen kuin ne jatkavat matkaansa
tuulen mukana. Kuvitus nojaa kokonaan
tekstimontaasin  ja  maalatun  taustan
varassa, koska siina ei yksinkertaisesti ole
muuta. Tarkoituksenani oli juurikin saada
yksinkertaisesti mahdollisimman voimakas
kuvitus aikaiseksi. Koen tekstimontaasin
taydelliseksi  valineeksi tuon tavoitteen

saavuttamiseksi.
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"Nr. 6” on sarjan viimeinen ty6. Kuvituksessa
tausta imitoi maisemataustoja, mutta se
on koostettu tekstimontaasia kayttaen.
Teos on yleistuntumaltaan raikas. Tuulen
vireen hameen helmassa pystyy aistimaan.
Liike on pysahtynyt, jotta tuulesta voitaisi
nauttia  pienen hetken ajan. Kuvitus
sai alkunsa maalatusta pinnasta, johon
piirsin  automaattipiirustuksella  kuvioita.
Piirtamisen jalkeen kasasin tekstimontaasin
taustaksi, jattaen maalattua pintaa esiin

siluetin verran.

LIIKE ON PYSAHTYNYT, JOTTA
TUULESTA VOITAISI NAUTTIA
IENEN HETKIN AJAN'



DOUDINTA

Surrealististen  kuvan tuottamismenetelmien  tutkiminen
oli haastavaa ja antoisaa samanaikaisesti. Haastavaa
siitd teki lahdekirjallisuuden niukkuus ja mahdollisuuksien
loputtomuus. Koin kuitenkin my6s omien tdideni toimivan
lahteina menetelmien tutkimisvaiheessa. Toisin sanoen, jos
se olisi mahdollista, listaisin kaikki omat tyoni ja kokeiluni
myos osaksi lahdeluetteloa. Ne olivat kokonaisuutta
ajatellen tarkeimpia lahteitani.

Myos erittdin  avoin tutkiminen, ilman mitdan ennalta
paatettyja ajatuksia ja ideoita, oli haasteellista, mutta antoi
tyolle ja sen tekemiselle todella paljon. Valilla kuitenkin
tuntui, ettd minun olisi pitanyt rajata menetelmien tutkimista
rajummin, jotta olisin paassyt mielenkiintoisimmissa
menetelmissa vielakin  syvemmalle. Tarkoituksenani ol
kuitenkin tutkia menetelmia kokonaisvaltaisesti ja valita
niistda itselleni mielekkaimmat ja omalle tekemiselleni

sopivimmat.

Yksin tyoskenteleminen sopi minulle ja opin luottamaan
itseeni  ja omiin  nakemyksiini.  Yksin  tydskentelyn
haasteena kuitenkin oli, varsinkin valintoja tehtaessa,
omiin ajatuksiin ja ideoihin luottaminen. Koska kenenkaan
muun mielipidettd ei ollut mukana, piti vain luottaa omaan
intuitioon. Tassakin huomasin harjaantuvani ja ymmarsin

nopeasti vaihtaa suuntaa, jos jokin asia ei minusta
tuntunut luontevalta tai oikealta.

Tyoskentely oli todella kiehtovaa ja mielenkiintoista. Koska
kyseessa oli taiteellinen tutkimus, tunsin lahes koko ajan,
ettd kokeilut veivat minua eteenpain eikd painvastoin.
Erityisesti kokeilujen edetessa silmani avautuivat laajoille
mahdollisuuksille. Usein myds huomasin aamulla heratessani
yon aikana keksineeni uusia ideoita kokeiluihin. Tama vei
minua usein tyoskentelyssa eteenpain. Tulleiden ideoiden
kautta palasin myo6s takaisin jo kokeilemiini menetelmiin
ja tekemiini téihin. Tydskentelyssa tulikin vastaan vaihe,
jossa oli yksinkertaisesti pakko jatkaa eteenpain ja paattaa
joidenkin menetelmien jo olevan tarpeeksi kokeiltuja.

Tein menetelmia tutkiessani satoja kokeiluja, enemman

kuin koskaan ennen. Huomasin harjaantuvani vauhdikkaasti
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ja tydskentely muuttui nopeammaksi tydon edetessa. Aluksi
pelkasin ideoiden jossain vaiheessa tyrehtyvan, mutta
kavikin painvastoin. Mita enemman tein kokeiluja, sita

enemman sain ideoita.

Kokeilemisen aikana pohdin paljon tutkimieni menetelmien
uutuusarvoa niin omalle tyoskentelylleni kuin yleisestikin.
Valintoja tehdessani olisin voinut valita kaikkein erikoisimmat
ja tuntemattomimmat menetelmat, mutta paatin seurata
paaasiallisesti omaa mielenkiintoani ja intuitiotani. Jos
jokin menetelma oli minulle jo tuttu, yritin l6ytaa siita
jotain uutta tai uuden tavan ajatella sitd. En halunnut tyén
epaonnistuvan sen takia, ettd jaljelle jadneet menetelmat
olisivat minulle pakotettuja. Tyon pitdaminen itselleni
rakkaana ja mielekkaana oli todella tarkeada. Niin sen
tekemisen haasteet eivat tuntuneet ylitsepaasemattomilta

vaan enemmankin mahdollisuuksilta.

Tyon tavoitteena oli tutkia surrealistien kayttamia kuvan
tuottamismenetelmia; mitéd ja millaisia ne ovat ja kuinka
niitd konkreettisesti kaytetaan. Tutkimuksen toisena osana
oli menetelmien soveltaminen muotikuvituksen kentalle
kokeilujen kautta. Kokeilujen perusteella oli tarkoitus
luoda valmiita kokeellisia muotikuvituksia. Lisaksi tyon
henkilokohtaisina tavoitteina oli avata omaa luovuutta,
loytad wuusia tapoja lahestyd kuvittamista ja kehittya
kuvittajana.

Surrealistisia kuvan tuottamismenetelmia tutkiessani niiden
maailma avautui minulle. Jaoin menetelmat karkeasti
kahteen  kategoriaan:  sattumanvaraisiin  ja  osittain
hallittaviin. Menetelmia oli laajasti kollaaseista piirtamiseen
ja hiekan ja savun kayttamiseen maalaamisessa. Kaikki
menetelmat soveltuivat monilla eri tavoin muotikuvitukseen.
Kolme menetelméaa, savulla maalaaminen, ihana raato ja
unimaisema, jaivat ilman konkreettista, tuotettua materiaalia
ongelmien vuoksi. Unimaisemaa varten olisin tarvinnut
mielenkiintoista unimateriaalia, jota en poikkeuksellisesti
opinnaytetyota tehdessani tuottanut ja savulla maalaamiseen
tarvittavan savun aikaansaaminen oli ongelmallista. Ihana
raato onnistui ryhméasséa hyvin, mutta yksin sen tekeminen

osoittautui mahdottomaksi. Uskon kuitenkin, ettda myos

nama kolme menetelmad soveltuisivat muotikuvitukseen
ja, varsinkin ihanasta raadosta, syntyneet tuotokset
olisivat mielenkiintoisia ja hammentavia. Koska menetelmia
oli todella paljon ja jokainen menetelma sisalsi lahes
loputtomasti mahdollisuuksia, niiden tutkiminen ei voisi
koskaan olla taysin valmista.

Vaatteiden  tarkka  kuvaaminen surrealistisia  kuvan
tuottamismenetelmia kayttden oli haasteellista. Toisaalta,
kokeellisessa muotikuvituksessa vaatteiden yksityiskohtainen
esittaminen ei ole minulle henkilokohtaisesti lahtdkohtana,
vaan Kuvituksesta valittyva tunnelma. Kuvitus
kokonaisuutena tuo esiin vaatteen, oli siind sitten kuvattuna
konkreettinen vaate tai ei. Tunnelman tallettaminen
Kuvituksiin onnistui surrealistisilla menetelmilla hyvin ja
mielenkiintoisesti. Menetelméan valinnalla oli kuitenkin suuri
merkitys valmista kuvaa ajateltaessa. Sattumanvaraisia
menetelmia kaytettdessa piti olla valmis heittamaan
kaikki omat odotukset ilmaan ja antaa tyon syntya
luonnollisesti sellaiseksi kuin sen oli tarkoitettu. Tyodssani
pystyin tuottamaan niin sattumanvaraisesti kuin tekemista

hallitenkin syntyneita toita ja teoksia.

Uskaltauduin  tydssani  heittaytya tuntemattomaan |a
antaa menetelmien kuljettaa minua mukanaan. En
antanut omien ennakko-odotusteni johdattaa lopputulosta.
Tasta hyvana esimerkkind toimii menetelmien valinta.

Ensimmaisten kokeilujen jalkeen olin aivan varma, etta
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valitsisin surrealistisen kollaasin yhdeksi paamenetelmistani
lopullisiin - téihin  ja kaanteinen kollaasi jaisi heti pois.
Tutkimuksen edetessa kavi kuitenkin aivan painvastoin.
Ymmarsin kaanteisen kollaasin suuret mahdollisuudet ja
aloin nahda surrealistisen kollaasin rajallisuuden. Tietysti,
jos olisin jatkanut tutkimustani pidempaan, suhde olisi
voinut taas kaantya toisinpain.

Vaikka nyt ymmarrén tyoni olevan vain pintaraapaisu
todella suuresta maailmasta, lopputuloksia tarkastellessani
koen onnistuneeni. Tydn avulla selvitin  surrealistisia
kuvan tuottamismenetelmid ja osoitin tapoja, joilla
nitd  voisi  hyoddyntdd muotikuvituksessa.  Lopullinen
muotikuvitussarjani on yhtenainen kokonaisuus, jota voin
hyodyntaa tulevaisuudessa nayttelyn jarjestamisessa.
Sarja myo6s  kuvastaa hyvin  tyyliani  kokeellisena
kuvittajana. Koen tyon tekemisen olleen minulle todella
hyodyllinen kokemus. Intoni kokeellista muotikuvitusta
ja surrealististen kuvan tuottamismenetelmien laajempaa
tutkimista kohtaan kasvoi. Tulevaisuudessa haluaisin
nahda kuvituksiani todella suuressa koossa, esimerkiksi
nayttelyssa heijastettuna koko seinan kokoisiksi. Samoin
erimallisten paperien kayttd tdiden tekemisessa tuntuu
tutkimisen arvoiselta aiheelta. Uskon, ettd menetelmien
lisa tutkiminen laajentaisi viela enemman ideoiden syntya
ja halventaisi muotikuvituksen rajoja tai jopa poistaisi ne
kokonaan.



YHTEENVETO

Opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia surrealistien kayttamia
kuvan tuottamismenetelmia, niiden hyodyntamista
muotikuvituksessa ja luoda tutkimuksen pohjalta valmiita
kokeellisia muotikuvitustoita. Ennen tutkimisen aloittamista
selvitin lyhyesti surrealismin taustan. Aloitin tyéon tutkimalla
Kirjallisen dokumenttiaineiston pohjalta  surrealistien
kayttamia kuvan tuottamismenetelmia, jotka esittelin tyossa
tekstin ja kuvien kautta. Menetelmia esittelevat kuvat sain
osittain omista arkistoistani ja osittain pitamalla pienen
tapahtuman, jossa ystavani kokeilivat antamieni ohjeiden
perusteella menetelmia.

Saamieni tietojen pohjalta kokeilin kaikkia menetelmia.
Kokeilujen aikana tein kaksi rajausta, joissa rajasin pois
toimimattomat ja itseani vahiten kiinnostavat menetelmat.
Jaljelle jai kolme itselleni mielenkiintoisinta menetelmaa.
Naitd menetelmia hyddyntaen valmistui kuusi lopullista
kokeellisen muotikuvituksen tyota. Kokeiluja ja lopullisia toita
tehdessani sain surrealistisista kuvan tuottamismenetelmista
ja niiden loputtomista mahdollisuuksista kattavan kuvan.

Saavutin tyolle asettamani tavoitteet, joten olen siihen
erittain  tyytyvainen. Tyodbn avulla sain selville, etta
surrealistiset ~ kuvan  tuottamismenetelmat  soveltuvat
kokeelliseen muotikuvitukseen mainiosti, mutta tarkkaa
vaatteen kuvaamista ei aina ole taattu. Toiset menetelmat
ovat niin kokeellisia ja sattumanvaraisia, ettd lopputulosta
on mahdoton ennustaa tai ohjailla. Menetelma on
siis hyva valita sen mukaan, kuinka paljon on valmis
tydskentelemaan sattumanvaraisuuden kanssa.

Tyd laajensi kuvituksellista osaamistani ja nakemystani
kokeellisesta muotikuvituksesta. Innostuin aiheestani tyon
edetessa enemman ja enemman, ja otin kaikki tydon aikana
ilmenneet haasteet ja ongelmat vastaan mahdollisuuksina,
enkd antanut niiden lannistaa intoani. Valmiit kuvitukset
kuvastavat minua kuvittajana, ja niistd pystyy aistimaan
luovuuteen heittaytymisen. Aion ehdottomasti jatkaa
menetelmien loputonta tutkimista tulevaisuudessa |a
kayttad menetelmia ahkerasti tulevissa toissani.
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Mustelaiskakokeilu, jatkettu korjauslakalla
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