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1 Johdanto

Olen yrittédnyt opiskelussani suuntautua studiotydskentelyyn ja sitd kautta musiikki- ja
radiotuotantoihin. Opiskeluun ammattikorkeakoulussa kuuluu sekd seminaari- ettd
tutkintotyd. Kirjoitin vuosi sitten hieman tutkintoty6td suppeamman kirjoitelman,
seminaarityon, Radioateljeen ddnisuunnittelusta. Tdman takia pdétin suunnata
tutkintotyoni toiseen aiheeseen, musiikkiin, jotta padsisin kasittelemédn ddnialaa
monipuolisesti eri ndkdkulmista. Oheisen tutkintotydn tein Omfalos Renaissance -
projektista. Itse tutkintotyd on fyysinen ddnilevy, Omfalos Renaissance: Miekka ja
kirsikankukka. Muodostin oheisen kirjallisen raportin d4nilevyn tekoprosessin pohjalta.
Pyrin oheisessa kirjoitelmassa késittelemain dénilevyille ominaista tuotantoprosessia ja
kertomaan lukijalle ongelmista, mihin danilevyn tekoprosessissa tormai. Olisi kuitenkin
liioiteltua vaittdd, ettd kyseisestd projektista saisi tdydellisen kokonaiskuvan
adnilevytuotannosta. Projekti oli vain yksi muiden joukossa suomalaisessa

luulen tuotantokulun kuvastavan varsin hyvin muita vastaavia projekteja, varsinkin esi-
ja jdlkituotantonsa kohdalta. Tuotantoprosessi kesti yli puoli vuotta esi- ja
jélkituotantoineen. Télla hetkelld projekti on valmis, julkaisua lukuun ottamatta. Itse

fyysisen dénilevyn on médra tulla kauppoihin ensi syksyna.

Musiikkiddnitys ei ollut minulle vieras asia, kun siirryin projektiin mukaan. Olen
kuitenkin tehnyt musiikkidénityksid varsin paljon viimeisen kuuden vuoden aikana.
Ensimmaéinen kosketukseni musiikkidénityksiin oli noin kuusi vuotta sitten
opiskellessani Virroilla. Tuotin silloin yhden rock-ep:n, josta kiinnostus
musiikkiédnityksid kohtaan on kasvanut vuosi vuodelta. Tekemieni dénityksien maéra
on kasvanut tdnd vuonna tyoharjoittelun johdosta. Olen vuoden aikana padssyt my0os
tutustumaan monentyyppisiin musiikkidénityksiin, nopeista live-ddnityksisté tarkkaan ja
yksityiskohtaiseen studioddnittimiseen. Omfalos Renaissance oli suurin téhéin asti
tekemistdni projekteista. Tuotantoaika oli pitkd, projektissa toimi paljon

ammattitaitoisia muusikoita ja vastuualueeni oli hyvin laaja.

Tutkintotyoni alkukohta oli timén vuoden alussa, kun aloin pohtia tutkintotyoni aihetta.
Aloitin tammikuussa tyoharjoitteluni Altai -studiolla Helsingissd. Altai on Bone Voyage

-levy-yhtion omistama dénitysstudio, jossa tyoskentelee seitsemdn tyontekijaa.



Studiossa tydskennellddan padosin vaihtoehtoisen rock-musiikin parissa. Jo tammikuun
alku oli musiikkiddnitysten suhteen kiireellistd aikaa. Kovin montaa unetonta yoté ei
tarvinnut uhrata tutkintotyoni aiheen pohdiskeluun, koska muutaman dénityspéivin
jélkeen yksi studion tyontekijoistd, Harri Kerko, ehdotti, ettd tulisin daniteknikoksi ja
tuottajaksi bushido-henkiseen Omfalos Renaissance -levyyn. Projekti tulisi olemaan
erittdin haastava kokonaisuus ja tuotantoajaltaan suhteellisen pitkd. Vuoden alku olikin
erittiin kiireellistd aikaa tyoharjoittelun ja tutkintotyon samanaikaisuuden vuoksi, jonka
takia en aluksi oikein ymmaértanytkéddn, kuinka suuriin saappaisiin olin hyppaaméssa.
Projektissa oli hyodynnettdvé kaikkia niitd ammatillisia taitoja, joita olin opiskeluaikana

oppinut.

Mutta mikd on Omfalos Renaissance? Se on syksylld 2008 ilmestyvi dédnilevy, jonka
kokonaisuudessa yhdistyy klassinen musiikki ja ambient. Omfalos Renaissancessa ei
ole kyse dénitaiteesta, vaikka projektin luonteeseen kuuluu improvisointi ja
kokeellisuus. Kappaleet ovat kuitenkin pddosin etukéteen sévellettyjd ja tarkkaan
harkittuja. Pyrimme saamaan aikaan selkedn kokonaisuuden. Kaikilla tyéryhmén
jasenilld oli omat visionsa projektin luonteesta. Jussi K. Niemeld halusi korostaa, ettid
projekti oli taidefilosofinen tutkielma ja taidepoliittinen kannanotto ei mitdan vastaan,
mutta monen asian puolesta, 1dhinn taiteen tulevaisuuden, innovaation, luovuuden ja
nerouden. Projekti kertoo hinen mukaansa ihmisyyden eri puolista, jérjestd ja
jarjettdmyydestd, tietoisuudesta ja tiedostomattomasta, tyyneydestd ja myrskysté,
avoimesta ja katketystd. Mika Rétto taas vertasi levylld toteuttamaansa filosofiaa
adrimmilleen venytettyyn jouseen: nuoli suorana, tdhtiys vakaa, mutta jousi pidetdin
jénnittyneend, virettd ei lasketa, otetta ei pdéstetd. Nuoli on vakaa kuin taistelija-
kaunosielun mieli. Omat taidefilosofiset pohdintani littyivitkin oman roolini takia
enemman teknisen puolen toteuttamiseen sekd danimiljoon eli atmosfédrin luomiseen.
Halusin kokonaisuudesta muodostuvan luonnollisiin tiloihin pohjautuvan matkan

erilaisten tunnelmien ja mielentilojen l4pi.

Adnittijille projekti antoi hyvin paljon mahdollisuuksia kokeiluihin ja itseniisiin
paétoksiin tiettyjen rajojen sisdlld. Projekti oli erddnlainen ambient-tutkielma.
Kiytimme paljon luonnollisia tiloja, jolloin jokainen kappale itsessdén oli tutkielma
tilasta ja dénestd, ajasta ja tunnelmasta. Yritimme kayttdd hyvéksi Altai -studion tiloja,

koloja ja nurkkia mahdollisuuksien mukaan. A#nti ajettiin esimerkiksi kaiuttimien ja



vahvistimien lépi eri tiloissa ja mikitettiin uudelleen. Yritimme luoda kolkkoja

atmosfadrejd, outoja tiloja sekd vinksahtaneita tunnelmia.

Jussi K. Niemelén lyriikat levylld kisittelivét taistelijan eldméntapaa, jota muinaisessa
samurai-kulttuurissa nimitettiin bushidoksi. Don Cunninghamin Taiho-jutsu, Law and
Order in the Age of the Samurai -kirjan mukaan bushid6 on tie, jota samuraiden oli
noudatettava jokapdivdisessd elaméssidin feodaalisessa Japanissa, mitd heilti odotettiin
ja mihin heidit koulutettiin. Samurain eldmii ohjasivat moninaiset eettiset sdédnnot ja
velvollisuuskoodit. Samurain tuli olla ehdottoman kuuliainen isdnnélleen. Taistelussa
samurai taisteli lahinnd isdnténsd, sukunsa ja klaaninsa puolesta itsensd unohtaen.
Hinen uhrauksistaan taistelukentdlld kantoi kunnian hdanen sukunsa. Vastaavasti
epdonnistumisesta tai pelkuruudesta kérsi hidnen sukunsa kollektiivisesti. Myds
verikosto oli ldsnd samurain eldmassé ldhteméttomasti (Cunningham, 2004). Jussi sivusi
ja kavi lédpi titd taistelijan eettistd perustaa ja eliméntapaohjeistusta. Teksteissd
yhdistyivit taistelijan etiikka ja kunniakasitykset: uskollisuus, kunnioitus, totuudellisuus
ja viisaus. Teksteji ei sidottu tiukasti muinaiseen Japaniin, vaan bushidd oli 1&hinni

lahtokohta ja 1dhestymistapa taistelijan elaméntapojen kasittelyyn.

Adnialan termistd on hyvin voimakkaasti sidottu englanninkielisiin ilmaisuihin, jonka
vuoksi olen kirjoituksessani kéyttinyt englantia suomen seassa. Monia termejé ei ole
koskaan suomennettu. Mielesténi ei olekaan tarvetta kddntda niistd hassuja ja osin
typeriltd kuulostavia suomalaisia vastineita. Olen kuitenkin suunnannut oheisen
kirjallisen osan tutkintotyOsténi dénisuunnittelijoille, ddnialan opiskelijoille seké
adnisuunnittelusta kiinnostuneille, joille vieraskielisten termien pitéisi olla itsestdén
selvyyksid. Adinialan perustietimys onkin vilttimittdmyys oheisen kirjallisen raportin

keskeisten seikkojen ymmartdmiseen.

Aloitan kirjallisen raporttini selvittamélla lukijalle perustiedot Miekka ja kirsikankukka
-levyn tuotantoprosessista ja levyn tekoon osallistuneesta tyoryhmaéstd. Sen jilkeen
kdyn paivakirjamaisesti yksitellen kappaleiden dénitysprosessin lapi. Lopuksi kerron

vield kappaleiden miksaamisesta ja dénityksissé esiintyneistd ongelmakohdista.

Kaiytin tutkintotyon kirjoituksessa ldhdekirjallisuutta hyddyksi hyvin vihéan.
Adnitysprosessi oli ennalta varsin tuttu aihealue minulle ja suurin osa kirjoituksessa
kéytetyistd tiedoista oli opittu opiskelujeni yhteydessé ja sen aikana. Kdytinkin 1&hteita

pédasiassa jo opittujen asioiden lisdtietojen hankintaan. Olen myds jopa liiaksikin



omaksunut dénitetuotantojen toimintatavat kyseenalaistamatta niité, jonka takia
kirjallinen ilmaisu ja tekemieni ratkaisujen selvittdminen oli vélilld vaikeaa. Olen
kokenut ennalta oppimani toimintatavat hyviksi, helpoiksi ja toimiviksi, jonka takia en
ole aikaisemmin kokenut syyti tehdd asioita eri tavalla. Nyt tdssd projektissa oli mukana
paljon ammattimaisia tyoryhmén jésenid, joiden takia jouduin kyseenalaistamaan
valintojani ja tekemédin asioita toisin. Samalla opin uusia asioita musiikkituotannosta.
Mielenkiintoisin seikka prosessissa oli, ettd yksi tyoryhmin jdsenistéd asui Los
Angelesissa. Tdmad kahden maan vilinen tydskentely ja keskindinen kommunikaatio

vaativat aivan uutta suhtautumista koko tuotantoprosessin kulkuun.



2 Projektin ennakkosuunnittelu

Téssd luvussa esittelen aikaa ennen varsinaista dénitystd ja miksausta. Parhaan
lopputuloksen tuotantoprosessissa saa, kun suunnittelee projektin etukiteen hyvin ja
varautuu erilaisiin ongelmatilanteisiin. Liian tarkkoja suunnitelmia ei etukéteen
kuitenkaan pidi tehdd, koska dénitystilanteessa suunnitelmiin tulee ldhes aina

muutoksia ja prosessi synnyttad uusia ideoita.

2.1 Aaniteoksen esituotantoprosessi

Projekti noudatti A#nilevytuotannolle ominaista kaavaa. A4nilevyn esituotantovaiheessa
savellettiin kappaleita, ideoitiin projektia, tehtiin laitehankintoja ja mietittiin projektin
talouteen liittyvid seikkoja. Alkujaan projekti ldhti litkkeelle, kun tydryhmaé koottiin.
Sen jdlkeen kdynnistettiin sanoitus- ja sdvellystyd 14hti kdyntiin. Kappaleiden savellys
koitui Harri Kerkon vastuulle, kun taas sanoituksista padvastuussa oli Jussi K. Niemela.
Harri ja Jussi kdvivit yhdessi 14pi kahden kuukauden prosessin, jonka aikana he
lahettivit toisilleen sévellyksii ja sanoituksia. He vaihtoivat samalla mielipiteité ja
tekivat korjauksia. Néistd muodostui lopulta danitysvalmiita kokonaisuuksia.
Samanaikaisesti kun Harrin ja Jussin sévellys- ja sanoitustydt valmistuivat hiljalleen,
hoidimme muiden tirkeiden asioiden hoitoa. Varasimme adnityspéivit Altai-studiolle,
hankimme graafikon levynkansigrafiikoihin, hoidimme suhteita levy-yhtiihin ja

hankimme ddnityksiin lisdd mikrofoneja seka etuasteita.

Harri Kerkolla oli projektissa rahoitusvastuu. Han antoi alkupddoman projektin
liikkeelle 1&ht66n. Suurimmat menoerit olivat laitehankinnat, varmuuskopiotallenteet,
Mike Garsonin soittopalkkio, levyjen painattaminen, sekd levynkansigraafikon palkka.
Aloimme varsin aikaisessa vaiheessa miettid levy-yhtiotd levyn taustalle, jotta ddnilevyn
levikki saataisiin maksimoitua ja samalla Harri saisi sijoittamansa rahat takaisin
levynmyyntituoton avulla. Maaliskuussa Ektro Records ja Fonal Records ilmaisivat

kiinnostuksensa projektiin. Levy-yhti6 ratkeaa myohemmin kevaéll.

2.2 Tyoryhman muodostuminen

Kun péésin projektiin mukaan tammikuun alussa, tydoryhmdamme koostui vasta Mika

Rétostd, Harri Kerkosta ja Jussi K. Niemeléstd. Koko Omfalos Renaissance -tyoryhma
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osallistui levyn tekoprosessiin, jonka takia voidaankin sanoa, ettd olimme kaikki
yhdessé vastuussa projektin kulusta. Mika Réiton pddvastuuna oli laulu, kun taas Harri
soitti Nord -syntetisaattoria ja Hammond -urkuja. Jussi oli vastaavana tuottajana. Hian
huolehti kdytdnnon asioista ja tarkkaili sanoituksiinsa liittyvid kielellistd ilmaisua. Oma
roolini projektissa oli olla vastuussa teknisestd toteutuksesta. Rooliini kuului myds
tuottannollinen vastuu yhdessd Mikan, Harrin ja Jussin kanssa. Vastasin hyvin pitkalti
musiikin ddnityksestd ja soundiin vaikuttavista ratkaisuista. Harrin, Mikan ja Jussin
rooli levyn tuotannossa oli taas enemmankin kappaleiden sovitukseen liittyvé,
vaikkakin kaikki saivat kertoa oman mielipiteensé. Projektin aikana ei tullut esille
ketddn henkildd, joka olisi ollut muiden ylépuolella pdatoksenteossa, tosin kdytdnndssa

viimeinen sana oli vastaavalla tuottajalla, Jussi K. Niemelalla.

Halusimme projektiin mukaan paljon vierailevia artisteja, jotta kokonaisuudesta tulisi
mahdollisimman monipuolinen ja mielenkiintoinen. Myonnettdvé kuitenkin on, etti
my0s taloudelliset asiat olivat yksi syy artistikattauksen monipuolisuuteen. Harri Kerko
oli laittanut projektiin paljon omia rahojaan. Hén saisi todennédkdisesti sijoittamansa
rahat takaisin, jos pystyisimme markkinoimaan levyd nimekk&iden artistien kautta.

Levy saa enemman ostajia, mitd nimekkdimpii artisteja on mukana tuotantoprosessissa.

Adnilevyn todellinen vetonaula ja tihti oli David Bowien, Smashing Pumpkinsin ja
Nine Inch Nailsin levyilld pianoa soittanut Mike Garson, joka tuli mukaan projektiin
sattuman kautta. Hén oli lhettdnyt Harri Kerkon MySpace -sivulle viestin, jonka
jélkeen he alkoivat pitdd sddnnoéllisesti yhteytta toisiinsa. Garson oli kiinnostunut
Omfalos Renaissance -projektista ja halusi tulla mukaan tyoryhméan. Padtimme kayttaa
hénen virtuoosimaista soittotaitoaan hyviksi kahdella kappaleella. Sovitimme ndma
kappaleet jo etukiteen Garsonille sopiviksi, jotta pianosooloille jéisi tilaa. Ensimmaéinen
kappale, johon Garson osallistui, oli Kiviruumiin ensimméinen osa, Sielunmessu.
Jatimme Sielunmessun viimeisen sékeiston ja lopun vilille suvantokohdan, johon jai
tilaa muutama minuutti Garsonin vapaalle pianotulkinnalle. Toisessa kappaleessa
Garson sai tdysin vapaat kidet. Ldhetimme hénelle neljdn osan Nukkuva tyttd
omenapuu -teossarjan, johon hédnen piti soittaa vélisiirtymd, kahden minuutin vapaa

pianosoitanta.

Téssd ei kuitenkaan ollut vield tyéryhmé kokonaisuudessaan. Halusimme vield

muutaman todellisen ddnitekniikan ammattilaisen projektiin. Oma kokemukseni
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kappaleiden loppumiksauksesta on rajallinen, jonka vuoksi Petteri Rajanti ja Esa
Santonen hyppisivit kelkkaan mukaan. Petterilld on vuosikymmenien kokemus
miksaamisesta ja Esa tydskentelee tdllakin hetkelld miksaajana Otto Donnerin studiolla.
Molemmat miehet olivat kuitenkin varsin kiireisid. Siksi Petteri oli mukana
miksaamassa ensimmadistd kuutta kappaletta ja Esa seuraavaa kahdeksaa. Molemmilla
henkil6illd on myds soittotaitoa. Témén takia kdytimme miksauksen ohella heidén
ammattitaitoaan hyvéksi muutamassa kappaleessa. Petteri lauloi ja soitti mandoliinia
yhdelld kappaleella. Esa samaten lauloi ja soitti akustista kitaraa toisella. Varsinaisen
luovuuden projektissa pédsti valloilleen Jussi K. Niemeldn vanha ystévd John
McGregor, joka tuli laulamaan muutamalle raidalle ja soittamaan
improvisaatiokappaleeseen erilaisia instrumentteja. Suuren tydryhmén viimeisend
lenkkiné oli Martti Anttila, joka lauloi muutamia kuorostemmoja kappaleisiin. Lopuksi

kaikki kappaleet ldhetettiin tyoryhmén ulkopuoliselle masteroijalle.

2.3 Omfalos Renaissancen ideointi

Omfalos Renaissance -projektin ideointi ldhti kdyntiin jo tammikuun alussa Altai -
studion syvissd uumenissa. Harri Kerko kertoi pienimuotoisessa muutaman tunnin
kestineessd tapaamisessa padpiirteissddn projektista ja esitteli samalla tydryhmén
jasenet. Téssd vaiheessa oli varmistunut, ettd hdnen lisékseen projektiin osallistuisivat
ainakin Mika Ritto, Mike Garson ja Jussi K. Niemeld. Kyseessi ei ollut tavallinen
muutaman viikon projekti, vaan dénitysaikaa projektille oli varattu lopputalvi,
mahdollisesti jopa koko kevit. Levy tulisi ilmestyméén suunnitelmien mukaan syksylla
2008. Lyhyen palaverin jilkeen 1dhetimme toisillemme useaan kertaan sdhkoposteja
sekd puhuimme toistuvasti puhelimessa projektiin liittyvisté asioista. Itse padsin
paremmin tutustumaan tyoryhmén jéseniin Jussi K. Niemeldén ja Mika Réttoon
tammikuun puolivilissd Kuusumun Profeetan uusimman Lyhtykuja -levyn
nauhoituksissa. Olin projektissa muutamana pdivéni dénittdjéni, jolloin tutustuin heidén
tyometodeihinsa ja tydskentelytapoihinsa. Témén jélkeen tapasimme toisemme vield
muutaman kerran, jonka jilkeen padtimme virallisen koko pdivén kestidvin

esituotantopalaverin ajankohdasta.

Ennakkopalaveri pidettiin maanantaina 18.2 Altai -studiolla. Tydryhmén jésenien
kiireiden takia tapaamiseen pdisivit ainoastaan Harri Kerko ja Jussi K. Niemela.

Aloitimme tapaamisemme tietenkin hehkuttamalla Mike Garsonin kykyjé. Fiilistelyiden
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jédlkeen pddsimme itse asiaan, puhumaan Mike Garsonin roolista projektissa ja siitd,
miten aiomme kommunikoida hénen kanssaan ja suorittaa dénitiedostojen siirron Los
Angelesin ja Helsingin vélilld. Varasin muutaman arkin paperia ja aloin hahmotella
Altain tilojen pohjapiirroksia ja sitd, miten aion &anittdd soittajia eri tiloissa. Mietin
aamupdivén aikana mitd kaikkia mikrofoneja minulla olisi kdytdssa Altailla ja mité
tarvitsisi vield hankkia lisdd. Ajatukseni alkoivat vaellella jo erilaisten
mikrofoniddnitystekniikoiden parissa. Samaan aikaan kavi ilmi, ettd 1dhes kaikki
instrumentit soitetaan erikseen, jolloin vaikeita &anitystekniikoita ei tarvitse kovinkaan
paljon kiyttdd. Sovimme, ettd kappaleisiin soitetaan ldhes aina runko pianolla, vaikka se
ei lopullisessa tuotoksessa tulisi edes kuulumaan. Puhuimme muun muassa Focusrite -
etuasteen vuokraamisesta, mutta padddyimme hyllyttdmaén idean ja kdyttdmdin Altailla

valmiina olevaa M X4 -mikrofonietuastetta.

Aloimme miettid myds tuotannollisia ja sovituksellisia asioita. Sovimme, ettd projekti
kulkee kappaleiden ehdoilla: jokaisessa kappaleessa tulee olla keskeinen idea, joka
muodostaa rungon, jolloin teoksesta ei tule liian sekava. Mietimme iltapéivilla
studioaikatauluja, jotka aiheuttivatkin hieman péén vaivaa. Kévi ilmi, ettemme kenties
padse huhtikuussa lainkaan Altaille, koska Riku Mattila oli varannut Altai-studion
huhtikuun alusta 1htien. Tdmén vuoksi joutuisimme ehké nauhoittamaan ison osan
materiaalista Porissa Jussi K. Niemelén veljen kotistudiolla (Niemeld, henkilokohtainen
tiedonanto 18.2.2008). Lopulta Riku Niemelé kuitenkin perui varauksen ja padsimme

tyoskentelemédn Altailla myos huhtikuussa.

Péivén lopuksi kdvimme vield 14pi, mitd kaikkia asioita pitdisi muistaa hoitaa ennen
varsinaisten ddnitysten alkamista. Harri lupasi tehdd Mika Réton kanssa seuraavaan
viikkoon mennessé soundikartat, soittojirjestyksen, tarkat kappalelistat sekd kertoa
minulle my6hemmin saman viikon aikana, mitd instrumentteja kdytetdan perjantaina
29.2 Hiljaisuus -kappaleessa, jotta voin etukdteen suunnitella mikrofonien paikkoja ja
muita nauhoitusteknillisié ratkaisuja. Harri ja Mika tulevat piirtdiméain soundikartat
jokaisesta biisistd ennen nauhoituksia vaakasuorassa olevalle A4-paperille. Kaukaiset ja
hiljaiset dénet tulevat paperin oikean alalaidan ldhettyville, kun taas kovaa ja ldhell
soivat dédnet yldlaidan ldhettyville. Viliin jddvain tilaan he kirjaavat luonnosmaisesti eri

instrumentteja ja madrittelevit alustavasti, miten ne sijoittuvat stereokuvaan. Paperia



katsomalla tietdd dénitystilanteessa, miten ideat tulisi toteuttaa. Kun danikartat ovat

mahdollisimman selkedsti tehty, my6s mikitysten tekeminen helpottuu huomattavasti.
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3 Suunnitelmista itse toteutukseen

Téssd osiossa esittelen kappaleiden kulkuun ja tekniseen toteutukseen liittyvié asioita.
Pahoittelen tekstin péivéikirjamaisuutta ja vililld hieman sekavaa jasentelyd. Taméa
kuitenkin mallintaa varsin hyvin itse ddnitysprosessin luonnetta. Vaikka kuinka
ddnityksid suunnittelee etukéteen, itse tilanne on melkoista ideoiden ja kokeilujen
pyorittelyd. Monet asiat muotoutuvat vasta tekoprosessin aikana ja vélilld my0ds hyvin
epéloogisessa jarjestyksessd. Yleensd musiikillinen luovuus ei odota, ideat pitdd

kokeilla siind paikassa, siind ajassa. Heti.

3.1 Kappaleiden toteutus

Omfalos Renaissance -levy ddnitettiin kahdessa osassa, ensin yksi pdivé ja viikon tauon
jélkeen toinen dénityssessio, joka kesti viisi pdivad. Kappaleet miksattiin kahdella
erilliselld kerralla. Miksausprosessista kerron my6hemmassa luvussa enemmén. Suurin
osa kappaleista oli ennalta varsin hyvin suunniteltuja, jonka takia &danitysprosessi sujui
erittiin jouhevasti eteenpdin. Eniten aikaa tuottivat improvisaation varaan rakennetut
kappaleet. Yhtend projektin tuottajista minun piti tarkkailla paljon muutakin, kuin
pelkkéa teknistd toteutusta. Tuottajan vastuualaan kuuluu taiteellinen vastuu ja
kappaleiden sovitukseen liittyvistd asioista huolehtiminen. Ndiden asioiden ohella yritin
pitdd kiinni jokaisen kappaleen ennalta péddtetyistd kantavista ajatuksista. Esimerkiksi
ensimmadisessd kappaleessa, Kiviruumiissa, yritimme luoda hartaan, majesteetillisen ja
antiikkisen tunnelman. A#nitysprosessin aikana oli kova tyd huolehtia, ettd muusikot
eivit pddse unohtamaan kappaleiden kantavaa ajatusta, vaan adnitykset tehddén ennalta
sovittujen taiteellisten linjauksien mukaan. Tietty taiteellinen vapaus on aina hyvé olla
olemassa, mutta pitdd kuitenkin muistaa, ettd ilman ennalta pééatettyd linjaa kappaleiden
keskeiset ideat saattavat unohtua, jolloin minimalistisen ilmaisun jyrda sekavuus ja
padmaidrattomyys. Mielesténi projektissa pidettiin kuitenkin varsin hyvin pelisddnndisté
kiinni. Aénitysprosessin aikana tehdyt muutokset etukiteissuunnitelmiin tyydyttivit

kaikkia tydryhmaén jésenid ja véltyimme suuremmilta konflikteilta.

Esittelen kappaleet samassa jirjestyksessd, missd ne levylldkin esiintyvét. Vilttddkseni
sekavuuden, asetin kaikki teossarjojen osat saman kappaleen alle, vaikka ne eivét aina

esiinnykdin kappalejérjestyksessd kronologisesti perdkkain.
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3.2 Levylla esiintyva kappalejarjestys

1. Kiviruumis I: Selunmessu (6:36)

2. Kiviruumis II: Routa (3:05)

3. Kiviruumis III: Voittamaton (1:20)
4. Peilikuva I (3:01)

5. Nukkuva tyttd, omenapuu II (1:52)
6. Hyvyys (4:54)

7. Rohkeus (2:19)

8. Kerjildinen (9:30)

9. Nukkuva tyttd, omenapuu I (2:28)
10. Tulivarjo (Nukkuva tyttd, omenapuu prelude) (4:10)
11. Oikeamielisyys (4:15)

12. Peilikuva II (1:56)

13. Nocturno (1:22)

14. Nukkuva tyttd, omenapuu III (1:44)

15. Hiljaisuus (1:40)

Kokonaiskesto 50:03

3.3 Kiviruumis -teossarja

Kiviruumis on levyn avaava kolmiosainen teossarja. Lyriikoissa késitelldén 1dhes
kaikille levyn kappaleille ominaista aihetta, bushidoa, joka on taistelijan
eldméntapaohjeistus. Teossarjan ddnitykset alkoivat toisen dénityssession ensimmaisend
pdivdnd, torstaina 6.3. Pdatimme heti alussa kappaleen keskeisestd tunnelmasta.
Teossarjasta oli mééri tulla harras ja majesteetillinen. Lopputuloksesta pitéisi kdyda
ilmi antiikin aitous. Teossarja ei ollut meille ensimmaéinen danitys levyyn liittyen.
Tamén takia osasimme suunnitella etukéteen teossarjan dénitykset varsin hyvin.
Viikkoa aikaisemmin olimme jo ehtineet nauhoittaa Hiljaisuus -kappaleen

lauluosuuksia lukuun ottamatta. Viikon tauon aikana kévimme toistuvaa yhteydenpitoa
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muiden tyoryhmaldisten kanssa Kiviruumiin teknisesti toteutuksesta ja
kappalerakenteesta. Saimme ennen ddnityksié vield varmistuksen John McGregorilta
hinen mukana olostaan. Kdvimme adnityksié edeltineend péivina puhelimitse vield ldpi
viime hetken muutoksia. Kévi ilmi, ettd Mika Rdton saapuminen viivéstyisi, jonka takia
Harri Kerkon oli soitettava ensimmaéiset osuudet yksin. Aloitimme tydskentelyn hyvin

levdnneind ja valmiina intensiiviseen viiden pdivén danitykseen.

Kiviruumiin padtimme toteuttaa siten, ettd kappaleen jokainen osa on ikdin kuin eri
tilassa. Aéinimiljo6n luonnetta voidaan muuttaa dénitystilan vaihdoksilla, erilaisilla
adnitystekniikoilla, kiyttamélla erilaisia mikrofoneja tai muokkaamalla dénta
miksausvaiheessa jélkikdteen. Pddtimme nauhoitusten alussa yhdessd, ettd dénitimme

teossarjan perinteisesti lahimikitykselld ja jitimme tiladdniratkaisut miksausvaiheeseen.

3.3.1 Kiviruumis I: Sielunmessu

Ensimmaéisend ddnitysvuorossa oli Kiviruumiin ensimmaéinen osa, Sielunmessu.
Kappale perustuu pianomelodiaan. Emme kuitenkaan saaneet oikeaa pianoa vuokrattua
ajoissa Altai -studiolle, jonka takia kdytimme Nord Electro 2 -syntetisaattorin
pianosoundia. A#nitin Nordin piano-osuudet linjatasoisena DI-boksin ja mikserin kautta
Pro Toolsiin. DI-boksin avulla tehddin impedanssisovitus. DI-boksi muuttaa suuri-
impedanssisen balansoimattoman signaalin balansoiduksi pieni-impedanssiseksi
signaaliksi. Se katkaisee instrumentin ja mikserin vilisen galvaanisen yhteyden. Studio-
olosuhteissa DI-boksia kdytetdéin ldhes aina syntetisaattorin kanssa. Hyvin usein sité
kaytetddn myos basso- ja sdhkokitaran yhteydessd. Lyhyilld matkoilla sen kdytto ei ole
aina viélttimatontd, jos vain laitteet ovat laadukkaita ja samassa sahkosyotosséd. [lman
DI-boksia dénitettidesséd saattavat silti korkeat dénet vaimentua ja ddneen tulla helposti

hurinaa.

Adnilaitteiden kanssa on oltava koko ajan tarkkana. Studioiden laitteissa on hyvin
paljon erilaisia painikkeita ja sdétdjé, jotka vaikuttavat ratkaisevasti ddnisignaalin
kulkuun. Kéyttdimadssamme DI-boksissa ilmeni hieman ongelmia Sielunmessun aikana.
Kun ajoin DI-boksin kautta signaalin miksauspdytdén, se tuli aivan liian hiljaisella
tasolla. Tdmén vuoksi jouduin kiyttdméadn mikserin mikrofonisisddntuloa, jolloin tasot
voimistuivat suhteellisen paljon. Turhan kovaa tulevan signaalin takia laitoin PAD-

didnenvaimentimen péélle, mutta télloin signaaliin tuli ylim&érdistd hurinaa. Tdmén
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jélkeen aloin etsid vikaa DI-boksista. Ongelma ratkesi vasta, kun huomasin, etta yksi
pienikokoisista gain-painikkeista ei ollut pohjassa. Siksi signaali oli jo alkujaan ollut

heikkotasoista. Esimerkin kaltaisia tilanteita tapahtuu usein aanityksissa.

Ratkottuani dénitekniset ongelmat Harri Kerko pédsi lopulta soittamaan piano-osuudet.
Aloimme miettid soitto-osuuden jélkeen, voiko dénitetyn pianosignaalin sijoittaa
johonkin tilaan. Téten asetin Leslie 722 -vahvistimen ja sen pééllé olleen Leslie 21 -
diskanttitorven suureen Hifi-ddnityshuoneeseen ja syotin dénitetyn signaalin mikserin
AUX-ulostulokanavan kautta niihin vahvistimiin. Aé4nitin signaalia kahdella
pallokuvioisella Audio Technica AT4050 -mikrofonilla puolen metrin etdisyydeltd ja
muodostin niistd stereoparin Pro Tools -sekvensseriohjelmaan. David Mellor kertoo
kirjassaan Recording Techniques for Small Studios, ettd pallokuvioinen mikrofoni
reagoi samalla tavoin edestd, takaa ja sivulta tuleviin d4niin, jolloin se poimii myds
ympérdivéan tilavaikutelman (David Mellor, 1997). Koska kaikki asetukset olivat isossa
Hifi-ddnityshuoneessa jo valmiina, pddtin danittdad Leslietd vield kahdella Shure
SM57:11a lahimikitykselld, sekd Rede NT55 -ambienssimikrofonilla oven takaa. Lopulta
sain aikaan nelja tiladdnitysraitaa linjatasoisen signaalin rinnalle. Néitd neljda raitaa
kéytettiin my6hemmin miksauksen aikana hyddyksi. Tiladénitysraitojen avulla

linjatasoinen signaali eldvdityi ja tilavaikutelma nousi esiin.

Siirryimme tilad4nityksistd kanteleen pariin. A#nitin kanteletta Hifi-d4nityshuoneessa,
jossa pystyttdmaini kaksi Audio Technican mikrofonia olivat jo valmiina. Vaihdoin tosin
mikrofonien kannoista pallosuuntakuvion herttakuvioksi eli kardioidiksi. Herttakuvio
on suuntaava mikrofonikuvio, joten se poimii 44nté tehokkaasti edestd ja sivuilta, mutta
jattad takaa tulevat dénet hiljaisiksi (David Mellor, 1997). Suuntasin mikrofonit 30
senttimetrin padsta kanteleen kummallekin puolelle siten, ettd toinen mikrofoni poimi
enemman soittajasta kauempana olevia matalia kielid ja toinen ldhempdna olevia
korkeampia kielid. Harri soitti kannelta vaakatasossa sylissddn, melodian mukaan
nippiilemilld, jittimalla vililli kielet soimaan. A#nitin muutamaan otteeseen
jélkikaiunnaltaan erittdin pitkid yksittdisid kielen iskuja. Niitd kéytettiin myohemmin

miksauksessa hyviksi kdantdmalla niitd ympari sekvensseriohjelmassa.

Kanneldénityksien jidlkeen Harri lauloi vield muutaman sekunnin mittaisen 10-raidan
laulurykelmin eli klusterin korostamaan piano-osuuden kliimaksikohtaa. Halusimme

klusterista kuoromaisen tasaisen danimaton. Kokeilin ddnitykseen Neumannin TLM193,



Audio Techincan AT4050 ja Electro Voicen RE20 -mikrofoneja. Pdédyin Electro
Voicen mikrofoniin, joka loi pehmeédn soundin Harrin &énelle. Hyvikin mikrofoni voi
valilla padstia lapi drsyttévid poksahdusddnid, jonka takia kdytin mikrofonin ja Harrin
vilissid erityistd vaimenninta, pop filtterid. Kéytin pop filtterid jokaisessa

lauluéénityksessé levylla.

Poikkeuksellisesti pddlauluosuudet nauhoitettiin vasta kuoromaisen klusterin jélkeen.
Tama olisi ollut normaalisti erittdin hankalaa, ellei klusteri olisi ollut kestoltaan vain
muutaman sekunnin mittainen. Rakensin kolmesta akustisesta viliseindstd U-kirjaimen
muotoisen rakennelman Mika Réton taakse. Ndin déni ei jdényt vaeltamaan Mikan
taakse, vaan heijastui suoraan eteenpdin mikrofonia kohden. Kuoroklusterissa kaytetty
Electro Voice RE20 kévi sopivasti lauluosuuksiinkin joten véltyin ylimaérdiselta tyolta.
Paitsi ettd RE20:ssd on pehmed soundi, se on myds epidherkkd mikrofoni, jolloin se
kestdd laulajan laajaa dynamiikkaa. Olin aikaisemmin ddnittinyt Mika Rattoa
Kuusumun Profeetan levylld, joten olin varautunut Mikan dynamiikalta laajaan
lauludéneen. Mikan déni saattaa nousta lyhyelld aikavililla hyvin hiljaisesta valtavan
kovaksi. Olin havainnut Electro Voice RE20 -mikrofonin jo aiemmin hyvéksi Mikalle,

jonka vuoksi mikrofonivalintaa ei tarvinnut miettid kovinkaan kauan.

Padsimme pian itse asiaan, mutta ongelmat laulun kanssa alkoivat jo ensi metreilla.
Mikan oli hyvin vaikea tarttua melodiaan ja laulaa kappaletta lapi puhtaasti. Niinpa
kannoin Nordin syntetisaattorin ja siind kiinni olleen DI-boksin Hifi-dénityshuoneeseen,
jotta Harri voisi soittaa samanaikaisesti, kun Mika laulaa. Harri pystyi esittiméan
Mikalle pianomelodian kulkua reaaliajassa ja saamaan Mikan mukaan kappaleen
tunnelmaan. Kommunikaatiota helpotti myds dénitarkkaamon ja Hifi-huoneen vilille
rakennettu talk-back. Jussi neuvoi Mikaa talk-backin avulla dénitarkkaamon puolelta
sanoituksiin liittyvissi asioissa. Saimme kappaleen laulun osalta valmiiksi miksausta
varten. Ennen miksausta lisésin kappaleeseen vield muutamia kaikuja ja kiénsin
muutaman kanteleddnen véadrinpdin. Yleensd toteutan miksaukseen liittyvié ideoita jo

ennen varsinaista miksausta, jotta ideat eivét paésisi unohtumaan.

3.3.2 Kiviruumis II: Routa

Seuraavana aamuna, perjantaina, siirryimme teossarjan keskimmaiiseen osaan, Routaan.

Adnitykset aloitettiin vilittdmisti sen jilkeen, kun edellisen piivin taltioinnit oli saatu
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kuunneltua. Halusimme kappaleesta lyhyen ja harmittoman. Lyriikat sisélsivit kolme
sakeistod. Harrin oli médra soittaa pianoa ja Mikan laulaa. John McGregorinkin piti olla
paikalla, mutta koska John olisi ehtinyt olla paikalla vain kolme tuntia, hidn péatti siirtdd
tulonsa vasta lauantaille. Pdddyimme minimalistiseen tulkintaan danittdmalla Nord -
syntetisaattorilla ainoastaan yhden linjatasoisen pianoraidan. Piano-osuudesta tuli hyva

ensimmadiselld yrittdmalla, eikd sitd tarvinnut pahemmin editoida jilkikéteen.

Laulumelodia oli sitdkin hankalampi. Mika kangerteli lauluosuudessa, jonka takia
nauhoitimme kappaleen neljdin kertaan ja kaikki kolme sékeistod erikseen. Lopulta
valitsin néistd kahdestatoista vaihtoehdosta kolme parasta erillistd sékeistod. Kaytin
kappaleessa samaa kaikua kuin Sielunmessu -kappaleessa, jotta trilogia olisi luonteva ja
yhtendinen kokonaisuus. Kappaleesta tuli tunnelmaltaan virsimiinen,

kansanlaulunomainen ja suunnattoman harras.

3.3.3 Kiviruumis IllI: Voittamaton

Kiviruumiin viimeisen osan kantavana ajatuksena oli luoda vastapainoa teossarjan
muiden osien orgaanisille elementeille ja hartaudelle. Niinpd paddyimme
elektronisuuden, sekasorron ja minimalismin yhdistimiseen. Mika soitti Korg Tritonilla
sinidédniltd kuulostavan elektronisen dénitaustan ja lauloi vaikuttavan Jussi K. Niemeldn
tekstin. Alun perin Martti Anttilan oli tarkoitus laulaa kuorostemmat, mutta sittemmin
padtimme jattad hinet pois kappaleesta ja korvata kuoro-osuudet elektronisilla d4nilla.

Kappaleesta tuli hyvin abstraktilta kuulostava kokonaisuus.

3.4 Peilikuva -teossarja

Peilikuva -teossarjan ddnitykset ajoittuivat toiseksi viimeisen ddnityspéivin iltaan.
Pitkén pdivén jilkeen tyoryhma alkoi olla erittdin vapautuneella tuulella ja yha
hullumpia ideoita alkoi syntyd. Pdatimme viimeisen teossarjan uhrata improvisaation
varaan. Paitsi, ettd Peilikuva -teossarja oli levyn viimeinen dinitys, se oli myds ainoa
adnitys, jossa Mike Garsonia ja Petteri Rajantia lukuun ottamatta kaikki tydryhmén
jasenet olivat samanaikaisesti koolla. Kaavailimme ennen improvisaatioiden alkua, etti
yritimme saada hieman virsiméisen ja abstraktin kokonaisuuden, jossa yhdistyisi
kansanlaulumaisuus ja pohjalainen mielenlaatu. Nama ajatukset eivét kuitenkaan olleet

rajoittavia tekijoitd, vaan enemmankin suunnanndyttdjid improvisaatiolle.
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3.4.1 Peilikuva |

Aloitimme ensimmdiisen osan nauhoitukset uruilla. Harri soitti Nord-syntetisaattorilla
kaksi urkuraitaa. Pdille Mika lisdsi samalla syntetisaattorilla muutaman hieman
elektronisemmalta kuulostavan raidan. Tdmén jdlkeen pdatimme, ettd Mika, John ja Esa
laulavat vuorottain sidkeistot, niin ettd he eivit kuule toistensa sikeistdjéd etukéteen, ei
edes nauhoitustilanteessa. Johnin ja Esan ollessa toisessa huoneessa, Mika lauloi
ensimmadisen sikeen ja ensimmaéisen loppukertosdkeen. John ja Esa kokeilivat toista
sdettd ja viimeistd kertoséettd. Kokeilu oli silti varsin turha. Kappaleesta tuli kolmella
laulajalla hyvin sekava, joten jouduimme hylkddmiéin Johnin ja Esan lauluosuudet.
Alkuperdinen idea minimalistisesta ilmaisusta alkoi kristallisoitua, kun jéljelle jdi vain
Mikan laulamat korttivirsiméiset lauluosuudet. Koko kappale oli alusta loppuun

improvisoitu.

3.4.2 Peilikuva Il

Peilikuvan toinen osa ei ollut tdysiverinen improvisaatio, koska nauhoituksien alussa
Harri soitti syntetisaattorilla sédvelletyn rungon. Kappale sai tosin aivan uusia
ulottuvuuksia, kun John lisdsi kymmenen raitaisen improvisaation syntetisaattoriraidan
paélle. Tdmain jalkeen Harrin soittama osuus poistettiin kokonaan kappaleesta.
Improvisaation lahtokohta oli mielenkiintoinen. Kaikki sai alkunsa, kun puhuin Johnin
kanssa Miles Davisista ja hdnen alkupdéntuotannolle tyypillisestd trumpettisoundista.
Minulla oli sattumalta mukana yli sata Miles Davisin levyé tietokoneella, joita aloimme
systemaattisesti kuunnella ja analysoida. Porgy & Bess -levyn kohdalla John sai idean
rakentaa paperista trumpetin kuuloisen torven ja soittaa siti levylle. Aénitin
paperitorven soittoa ldhietdisyydeltd Neumann -mikrofonilla Hifi-dénityshuoneessa.
Johnin tuottamat déinet saivat rinnalle Harrin syntetisaattorilla soittamat konemaiset
urkuosuudet. John dinitti alun perin kahdeksan raitaa, mutta halusi dénittdd kaikki
trumpettiraidat uudestaan herkemmin, vastapainona Harrin urkuimprovisaation
konemaisuudelle. Karsin osan raidoista pois, jolloin jéljelle jdi kuusi Johnin soittamaa
raitaa ja kuusi Harrin soittamaa raitaa. Tarkoitus on panoroida kone ja ihminen
stereokuvan ddrilaidoille ikdén kuin taistelemaan keskendin seké asettaa Mikan
korttihenkinen virsilaulu keskelle. Johnin dissonanssissa oleva paperitrumpetti Harrin
konemaista urkua vastaan. Harrin urkusoundi kuulosti koraalimaisen korkealta. Kuuden

paillekkiisen urkuraidan kontrapunkti oli lopun aggressiivisessa osuudessa.



Naureskelimme yhdessi, ettd Harrin soittama osuus kuulosti siltd, kuin skitsofreeninen
ja psykoosissa oleva kanttori olisi pakkasyond tyhjentényt viinivaraston ja alkanut

soittaa.

John léhti puolen yon aikoihin, jonka jélkeen Mika vield yritti laulaa kappaleen
korttimdisen lauluosuuden. Poljento oli kuitenkin vékindinen ja sanojen rytmi sen

verran hukassa, ettd lopulliset lauluosuudet ddnitettiin vasta seuraavana aamuna.

3.5 Nukkuva tytto, omenapuu -teossarja

Nukkuva tyttd omenapuu -teossarja tuli ylldttien mukaan nauhoitusvaiheessa. Alun
perin teos piti jattad levyltd kokonaan pois ajanpuutteen vuoksi, mutta tydskentelimme
suunniteltua nopeammin, jonka takia nauhoitukselle jdi hieman aikaa ennen viimeisté
teossarjaa, Peilikuvaa. Kappaleeseen oli etukiteen valmiina vain sanoitukset. Teosten
melodiakuluista oli joitain etukéteisideoita, mutta mitéén lopullista ei ollut paitetty.
Paidtimme improvisoida laulumelodiasta ldhtien kappaleen. Niinpé loin isoon
adnitysstudioon mikrofoniasetelman, jonka avulla kaikki soittajat kykenivit soittamaan

samanaikaisesti samassa tilassa.

Muodostin Hifi-d#nitystilaan A#nipdi -nettisivun mukaisen stereoasetelman kahdesta
Audio Technican mikrofonista MS-tekniikalla, mikrofonien ollessa toisiinsa ndhden
paéllekkdin. Hertta-suuntakuvioinen mikrofoni osoitti suoraan eteenpéin soittajia
kohden ja kahdeksikko-suuntakuvioinen sivulle pdin. Herttakuvioinen mikrofoni otti
ndin suoraa aintd ja kahdeksikko akustiikkaa ja heijastuksia. Otin stereotekniikan
kayttoon Pro Tools -sessiossa asettamalla herttakuvioisen mikrofonin danikuvan
keskelle tasaisesti molempiin kaiuttimiin. Tamén jélkeen tuplasin kahdeksikolla
adnitetyn raidan, panoroin ne ddrilaitoihin ja kdénsin toisesta raidasta vaiheen.
Tilavaikutelmaa oli ndin mahdollista muuttaa sdatelemalld kahdeksikolla dénitettyjen
mikrofonikanavien ddnentasoja. Mitd kovempi dénentaso, sitd levedmpi ja suurempi oli
tilavaikutelma. Tekniikan avulla akustoitu tila soi kauniisti dénikuvassa (Pertti

Korpinen, 2006).

MS-tekniikan lisdksi kdytin useita etdisempid ambienssimikrofoneja. Muodostin
adnitystilan viereiseen tyohuoneeseen DPA -mikroneista stereoparin ranskalaisella
ORTF-tekniikalla (Office de Radio Télévision Frangaise) eli suuntasin kaksi mikrofonia

17 sentin etdisyydelté eri suuntiin noin 110 asteen kulmassa. ORTF-tekniikka matkii
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ihmisen péétd, jolloin aikaan saadaan ikdén kuin tavallisen ihmisen kuulohavainto.
Mikrofonit olivat identtisid herttakuvioita, jolloin niissa oli jonkin verran
suuntaherkkyyttd. Sain aikaan yllattdvén leveén ja syvén stereokuvan (Pertti Korpinen,
2006). Naiden liséksi laitoin yhden Rede -mikrofonin katon rajaan yksittéiseksi
ambienssimikrofoniksi. Asetin sen ison ddnitystilan seindssi roikkuneen
shamaanirummun sisddn. Niin sain aikaan erittdin mielenkiintoisen ja oudon lisdkaiun.
Mika ja John lauloivat teossarjan kahdessa osassa myos kyseisen shamaanirummun

sisddn, tosin tdssd tapauksessa kédytin danitykseen 1dhimikitettyd Neumann -mikrofonia.

3.5.1 Tulivarjo (Nukkuva tytt6, omenapuu preludi)

Kappaleen Nukkuva tyttd, omenapuu preludiksi eli alkusoitoksi muodostui pitkd neljan
akustisen kitaran jami. Harri, John ja Mika muodostuivat puolikaareen MS-tekniikalla
nauhoittavien Audio Technica -mikrofonien eteen ja soittivat neljd kertaa kappaleen
lapi. Kdytin samanaikaisesti dénityksessd asettamiamme ambienssimikrofoneja, kahta
ORTF-tekniikaan asetettua DPA:ta ja yhtd Redea. Tilamikitys oli niin toimiva, ettd
emme tehneet mitddn soundimuutoksia miksauksessa. Leikkasimme eri aikaan pédttyvit
loppukohdat ja lyhensimme kappaleen keskeltd pituudesta kaksi minuuttia. Kappale

kuulosti kotikutoiselta ja orgaaniselta. Tunnelma oli 1dhes hypnoottisen rauhoittava.

3.5.2 Nukkuva tytté omenapuu |
Asetin Mikalle ja Harrille Hifi-dénityshuoneeseen 120 tempossa kuulokkeisiin
metronomin dénen eli klikin. Kahdestaan he soittivat Nord- ja Korg Triton -

syntetisaattoreiden pianosoundeilla aleatorisen moniraitakudelman.

Ensimmaéiseksi osaksi tuli Harrin Nordilla soittama rytmiosuus, joka kuulosti claves-
rytmipalikoilla soitetulta. Tamén piille tuli shamaanirummun sisdén laulettu Mikan ja
Johnin yhteislaulu. A#nitin lauluosuuden Neumannin mikrofonilla, jolla nauhoitin

taustalle vield kaappikellomaista kitaranakutusta.

3.5.3 Nukkuva tytté omenapuu Il
Toinen osa oli teossarjan ongelmallisin. Jouduimme tekeméén teoksen kahteen kertaan.
Ensimmaéisessd versiossa Mika soitti kdsilladn shamaanirumpua ja triangelia. Mika teki

lauluosuudet ensimmadisen osan tavoin improvisoiden shamaanirummun ldpi, vieldpa



samankaltaisella hypnoottisella loitsumelodialla. Varsinaisen lauluraidan rinnalle hin
lauloi muutaman stemmaraidan. Kaikki soitinraidat nauhoitin Audio Technica -
mikrofoneilla MS-stereotekniikalla, kun taas lauluraitoihin kéytin Neumann -
mikrofonia. Mika soitti kappaleeseen vield pianotaustan. Yritimme sarottaa,
kompressoida ja limitoida sitd, mutta lopputulos ei ollut hyvé ja se poistettiin
varsinaisesta sessiosta. Talletin kuitenkin pianoraidan, jotta sitd voitaisiin mahdollisesti
kayttad kappaleiden vélimausteena tai ambient-raitana. Halusimme pitdd kappaleen
varsin askeettisena bushido-periaatteen hengessd. Aloimme kuitenkin seuraavan
vuorokauden aikana pohtia, oliko kappale tasoltaan muiden kappaleiden kaltainen.
Kappale kuulosti jo téssd vaiheessa sekavalta ja epamadriiseltd. Laulumelodiakin oli
ensimmaéisen osan kanssa ldhes identtinen, jonka takia kappale ei tuonut levylle

kovinkaan paljon uutta.

Y6n mietittydmme, padtimme tehdd kappaleen uudestaan. Aloitimme alusta tyhjélta
pohjalta. Emme halunneet endé joutua samaan umpikujaan, mihin ensimmaisen version
kanssa jouduimme. Tahtdsimme, ettd kappaleesta tulisi minimalismin ruumiillistuma,
jonka vuoksi yritimme vélttda turhaa sekavuutta kaikin mahdollisin keinoin. Tdméan
takia kappaleeseen tuli vain satunnaisesti soitettu shamaanirumpu ja taustalla
epdtaimissa soiva triangeli. Ei mitéén varsinaista soitinmelodiaa. Mika Rétt6 lauloi
jélleen shamaanirummun ldpi, nyt hieman erilaisella laulumelodialla. Kudoksesta tuli

tdysin atonaalinen kentti, joka eli ja hengitti satunnaisesti.

3.5.4 Nukkuva tytté, omenapuu Il

Mika soitti kappaleen pohjaksi kosketinosuuden Korg Triton -syntetisaattorin
siniddnisoundilla. Soundi kuulosti kuulokoemaiselta piipitykseltd. Téstd Mika jatkoi
laulamalla samalla kaksidédniselld loitsumelodialla, kuin ensimmadisessi ja toisessa
osassa, tdlld kertaa Electro Voice RE20 -mikrofonilla ilman shamaanirumpua. Loppuun
haluttiin luoda kliimaksikohta Hammond A100 -uruilla. Niinpd Harri soitti neljd
paéllekkaistd bassojylindd Hammond -uruilla, erittdin kovadénisesti. Hammond ja sen
Leslie -vahvistimet olivat erittdin raskaita siirrettévié, jonka takia paatimme nauhoittaa
ne pienessi Lofi-4inityshuoneessa, jossa ne sijaitsivat. Afinityshuoneen vaihdon
johdosta jouduin kytkemiin uudelleen AUX-ulostulot seka siirtdméin kuulokkeet ja

kuulokevahvistimen huoneesta toiseen.
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Sound On Sound -lehdessi julkaistun Hammond -artikkelin mukaan urkujen toiminta
perustuu dénipyordgeneraattoriin. Synkronimoottorin pyorittimét hammastetut pyorat
indusoivat keloihin jénnitteitd, jotka voidaan vahvistaa ja muuttaa déneksi. Hammondia
adnitettdessd ei tarvitse huolehtia viritysongelmista. Koska kaikki d4nipyorit ovat
hammaspydorien vilitykselld yhteydessd samaan péddakseliin, ovat kaikki 91 taajuutta
aina samassa vireessd ja vaiheessa keskendén. Kun padakselin pyorimisliikkeesté
puolestaan huolehtii kellontarkka synkronimoottori, niin generaattori-Hammondit eiviét
kaytannollisesti katsoen koskaan kérsi viritysongelmista (Hugh Robjohns, 2003).
Hammond-uruista déni siirtyi tavallista mikrofonikaapelia pitkin Leslie-vahvistimeen ja
sen Leslie 21 -diskanttitorveen. Pdétin kuitenkin olla kayttdmattd erillistd Leslie 21 -
diskanttitorvea ja pitdytyd Leslie HL 722 -diskanttialueen nauhoituksessa. Leslien
nauhoittamisessa piti ottaa huomioon sen rakenne ja kova dini. Recording
Engineer/Producer magazinen vuonna 1981 julkaistun artikkelin mukaan puinen Leslie
HL 722 -vahvistin muodostuu yldosassa olevasta diskantteja toistavasta torvesta sekd
aladénikaiuttimesta, joka toistaa bassotaajuuksia. Hammondista tuleva déni johdetaan
pyOriviin kaiutinelementteihin, jotka saavat aikaan ainutlaatuisen huojuvan soundin
Doppler-ilmidn seké pyorivien osiensa tuottaman dénen keskindisen modulaation
johdosta. Doppler-ilmi6 on dédniaallon taajuudessa tapahtuva ndenndinen muutos, joka
johtuu déniaaltojen ldhteen (Hammond) ja havaitsijan (Leslie) liitkkeesté toisiinsa
ndhden. Leslien pyorivin litkkeen takia vahvistin tuottaa melkoista hurinaa, jonka takia
adnityksessd pitdd muistaa huudattaa vahvistinta mahdollisimman lujaa, jotta hurina

peittyy Hammondin sdvelien alle (Clifford A. Henricksen, 1981).

Valitsin Leslie -vahvistimen yldosan eli diskanttialueen nauhoitukseen kaksi Shure
SM57 -mikrofonia, jotka ovat hyvid perusmikrofoneja dénitettéessé vahvistinta
lahietdisyydeltd, kunhan dénitettavét taajuudet eivdt mene kovin alas. Tein
mikrofoneista stereoparin, jonka panoroin ddrilaitoihin Pro Tools -sessioon. Leslien
alapddhédn eli bassoalueeseen valitsin hieman jykevimmaén Electro Voice RE20 -
mikrofonin. Panoroin kyseisen mikrofonin keskelle. RE20:sen avulla sain soundiin
mukavaa pehmeyttd ja jykevid alataajuuksia. Laitoin d4nitystilaan myds pienen Reden
mikrofonin tallentamaan huoneen akustiikka. Huomasin tosin pian, ettei siitd ollut
merkittdvad hyotyéd nédin pienessé tilassa soitettaessa valtavalla ddnenkovuudella, joten

otin mikrofonin pois kéytdstd ja poistin luomani tyhjan ambienssiraidan. Jatkoin tasta



Hammond -nauhoituksia kolmella mikrofonikanavalla. Harrin soittama osuus tuli sisdin

puolen vilin tienoilla ja sai huippukohtansa aivan kappaleen lopussa.

Hammond -nauhoituksien jélkeen kappale alkoi olla valmis ja tyoryhmaéllé oli hieman
vapaa-aikaa. Studiolla kdvi Harrin vaimo ja lapsi. Saimme idean &énittd4 heidian

keskusteluaan, jota kiytimme kappaleen lopussa subliminaalisena ambient-mausteena.

3.6 Hyvyys

Hyvyys nimistd kappaletta aloimme nauhoittaa torstaina 6.3. Kappaleen kantavana
ajatuksena oli pyhyys. Halusimme tunnelmasta kéasityoldismiisen. Kappale oli
tarkoitettu olemaan péadosin Mika Réton improvisoima. Runko muodostui neljésté
Neumann -mikrofonilla #4nitetysti akustisesta kitararaidasta. A#nitin raidat akustisen
kitaran kaikukopan aukon vieresté tallan puolelta, noin 20 sentin etdisyydeltd. Yksi
mikrofoni riitti, koska halusin hyvin pelkistetyn signaalin ilman kaulan ja otelaudan
ainid. Halusin tallentaa ainoastaan kaikukopasta ldhtevén soinnin. Kappaleeseen tuli

my0s yksi lauluraita, jonka nauhoitin Mikalle sopivalla Electro Voice -mikrofonilla.

Jotakin silti puuttui. Pohdimme, jos pystyisimme sittenkin kasvattamaan dénikuvaa
lisddmalla akustisen kitaran rinnalle muita instrumentteja kappaleeseen. Ensin Jussi
soitti bassolla linjatasoista nauharahinaa ja Mika soitti Korg Triton-syntetisaattorilla
valkoisten koskettimien klusterin, joka kdénnettiin vadrinpdin. Petteri lisési vield oman
kurkkulaulantaosuutensa ja soitti p4ille mandoliinia. Aénitimme liséi kitararaitoja,
joista kaksi kdénnettiin vairinpdin. Eri soundeja laitettiin patkiméén, jolloin kappale oli

tdynnd yllityselementtejd raukean kitarakudelman péélla.

3.7 Rohkeus

Rohkeus oli jo alkuperiisten ideoiden mukaan kuoromainen a cappella -kappale. Aluksi
Harri soitti pianopohjat Nordin syntetisaattorilla referenssiksi Mikan lauluosuudelle.
Mika oli vastuussa kokonaan padlauluosuudesta, kun taas Martti Anttila ja Harri
lauloivat taustalle kuorostemmat. Laulu oli kohtalaisen vaikea, jonka vuoksi se
adnitettiin monessa osassa. Harri séesti ja opetti Mikaa samaan aikaan, kun
paélauluosuuksia dénitettiin. Tdmén takia rakensin molemmille herroille kuuntelun Hifi-
4dnityshuoneeseen. Aifinitin samanaikaisesti laulua ja soittoa. Harri sijoittui studiotilassa

vastapditd Mikaa ldhietdisyydelle niin, ettd heiddn keskindinen kommunikaationsa oli
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helppoa ja mutkatonta. Loppuun tulleen viimeisen sikeiston dénitimme ennen véliin
tulevia eri osia, koska se oli musiikillisesti identtinen ensimmaisen sidkeiston kanssa.
Kun Mikan laulut Rohkeuden osalta olivat purkissa, Harri alkoi laulaa tenori- ja
bassostemmoja. Kappaleen rakenteeseen tehtiin samanaikaisesti muutoksia, jonka takia
Harri joutui laulamaan muutaman jo dénitetyn stemman uusiksi. Tdmaén jdlkeen Martti
Anttila tuli vield laulamaan oman osuutensa. Kappaleesta tuli melkoinen sillisalaatti.
Aénitimme monia erilaisia ottoja ja variaatioita lyhyissi pétkissid. Monien vaihtoehtojen
joukosta oli hieman vaikea karsia parhaita. Siksi jouduin kdyttimédan nauhoituksien
jélkeen ddnileikkaukseen muutaman tunnin. Lopuksi vield poistin ylimédérdisen

pianopohjan, joka toimi alun perin laulajille referenssimelodiana.

3.8 Kerjalainen

Kerjéldinen oli selkeésti lempikappaleeni. Se alkoi syntyd jo Sielunmessun yhteydessé
perjantaina 7.3. Adnitimme Sielunmessuun kaksi kanteleraitaa. Ne eivit toimineen
kovinkaan hyvin. Siksi siirsin ndma kaksi raitaa tdysin omaan Pro Tools -sessioon.
Kéédnsin ndmad Sielunmessuun tarkoitetut Harrin kannelnippéilyt reverse-toiminnolla
vadrin pdin. Tadmén pédlle Jussi soitti kannelta siivousharjalla vetden sité kielten yli
hitaasti ja Mika hieroi toiselle raidalle kanteleen kielid, jonka jélkeen molemmat raidat
vield hidastettiin ja ddnen virettd laskettiin pitch shiftilld. Mika soitti vield yhden
syntetisaattoriraidan lisdd, jonka virettd laskin taas matalammaksi ja lopulta vield sardtin
kyseisen raidan Pro Toolsin AmpliTube —plug-in-efektilld. Néisté raidoista tuli

kappaleen keskeisen elementin, piano-osuuden, taustalle ambient-dénimatto.

Laskin kaikki ennalta mainitut raidat huomattavasti hiljaisemmalle &édnitysstudion
kuulokkeisiin Harrille ja Mikalla, jotta he pystyivét soittamaan piano-osuudet vapaasti,
mutta silti ambient-44nimaton tunnelman mukaisesti. Tédssd vaiheessa pidimme lyhyen
tauon ja pohdimme millaisen teoksen lopulta haluamme. Pdatimme, ettd kappaleen tulisi
olla soundimaailmaltaan kuulas ja kristallinkirkas. Keskeisena ajatuksena olisi kauneus,
hiikéisevyys sekd uhkaavuus subliminaalisella tasolla. Harri ja Mika soittivat
vastatusten improvisoiden piano-osuudet. Kédytimme jélleen oikeiden pianojen
puuttuessa syntetisaattoreiden pianosoundeja. Vaikka soundi eroaakin oikeasta pianosta
hyvin véhin, jouduin késittelemédn sité jalkikdteen equalisaattorilla ja kaiulla
miksauksen yhteydessi. A#nitin kymmenen minuutin piano-osuuden linjatasoisena DI-

boksin kautta suoraan miksauspOytdan. Pianoraidoista tuli koko kappaleen kantava
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voima, jonka nostin ddnikuvassa etualalle. Improvisoitu osuus oli erittdin kaunis,
aleatorinen kudelma, joka lopussa rikottiin atonaaliseksi. Ensimmaéisen oton jidlkeen
Harri ja Mika yrittivdt vield soittaa kappaleen lipi kertaalleen, mutta toisessa otossa
alkoi olla turhan paljon yritystd, jonka takia kokonaisuudesta tuli hieman sekava.
Paitimme olla kayttdmattd jalkimmadistd ottoa. Tallensin sen omaksi stereoraidaksi,
koska ajattelin téssd vaiheessa, ettd sitd olisi voinut kdyttad esimerkiksi siirtymina

kappaleiden vililld. Lopulta kyseinen osuus jéi kuitenkin kéyttdmatta.

3.9 Oikeamielisyys ja Nocturno

Oikeamielisyys oli Mika Riton soittama lyhyt ja nopeasti dénitetty kappale, jonka
kantavana ajatuksena oli askeettisuus. Mika kehitti hyvin yksinkertaisen, minimalistisen
pianosamplen Korg Triton -syntetisaattorilla, jota loopattiin eli toistettiin kappaleen

alusta loppuun. Mika improvisoi laulumelodian kappaleeseen ydaikaan yhdella otolla.

Nocturno oli Mike Garsonin muutaman minuutin mittainen pianosiirtyméa. Mike

nauhoitti kappaleen kotistudiollaan ilman muun tyéryhmén apua.

3.10 Hiljaisuus

Hiljaisuus oli ironisesti ensimmaéinen dinittdimdmme kappale koko levylld, vaikka se
jaikin kappalejérjestyksessi levyn viimeiseksi. Aloitimme Hiljaisuus -kappaleen
tyOstdmisen jo perjantaina 29.2, viikkoa ennen varsinaista viiden pdivén dénityssessiota.
Kokoonnuimme aamulla Altai -studiolle ja aloimme kéyda l4pi pdivin dénitystehtavia.
Samalla kertasimme Hiljaisuus -kappaleen rakennekulkua. Kappaleen nauhoittamiseen
oli varattu koko péivi ja pdivin tavoitteena oli saada kappale nauhoitettua valmiiksi

lauluosuutta lukuun ottamatta.

Aloitin timinkin kappaleen kohdalla nauhoitukset pianopohjilla. A#nitin jélleen kerran
Nord -syntetisaattoria DI-boksin kautta, tosin tédlld kertaa kuunteluhuoneessa. Hiljaisuus
erosi edellisistd kappaleista sikili, ettd sen tyyliin kuului soitannallinen tarkkuus ja
tasmillisyys. Léhes kaikkien muiden kappaleiden kohdalla tempo vaihteli hieman
soiton aikana, jolloin musiikki kuulosti inhimilliseltd ja eldvélta, eikd koneilla tuotetulta.
Téssd tapauksessa halusimme selkedn rytmin ja jopa militaristisen tunnelman. Paitin
kayttad soittajilla metronomia eli klikkid. Se on apuviline, joka tuottaa tietyn

adnimerkin maératyssd tahdissa. Sen tarkoitus on helpottaa soittajan pysymisté oikeassa
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tahdissa. Ensimmaéiseksi tahdistin Pro Toolisin 140 iskua (4/4) minuutissa kdyvéiin
tempoon. Aukaisin uuden AUX-raidan Pro Tools -sessioon ja asetin Instrument insertti
-valikosta klikin. Témén jélkeen asetin AUX-kanavan ulostulon siten, ettid
studiokaiuttimista kuului klikin d4ni. Talld kertaa minun ei tarvinnut syottda klikkia
kuulokkeisiin, koska Harri Kerko péétti soittaa syntetisaattoriosuudet kuunteluhuoneen
puolella. Metronomin tahdittamana Harri soitti kappaleeseen pianomelodian.
Padmelodian nauhoittamisen jélkeen siirryimme kokeilemaan kokeellisempia soundeja.
Nordilla oli hyvin nopea etsié erilaisia polyfonisia ja ohjelmoituja sointuéénii. Sopivat

soundit 16ydettydimme d4nitimme kaksi stereoraitaa melodiarungon tueksi.

T4min jilkeen vuorossa olikin Hammond A 100 -urkujen nauhoitus. A#nitin Leslie HL
722 -vahvistimen yldosan jilleen kahdella Shure SM57:1la ja alaosan Electro Voicen
RE20 -mikrofonilla. Nauhoitimme Hammondilla yhteensi kolme erilaista

melodiakuviota, jotka kaikki jdivit lopulliseen tallenteeseen.

Hammondista siirryimme kéyttimain Ensoniq -syntetisaattoria. Harri alkoi harjoitella
melodiakulkua syntetisaattorilla kuunteluhuoneessa, kun olin ensin kytkenyt sen
linjatasoisena miksauspoytdan DI-boksin kautta. Padtimme muokata hieman
syntetisaattorin valmiita soundeja eli presettejd, jotta soundit eivét olisi liian
tunnistettavan kuuloisia. Ennen kuin pddsimme &énittiméain, ongelmaksi muodostui
Ensoniq -syntetisaattorin mystinen brummaaminen. Brummi tarkoittaa Ainip# -
nettisivuston mukaan voimakasta hurinaa. Se saa yleensi alkunsa siité, ettd sahkdverkon
maa eli nolla ei olekaan nolla, vaan siind liitkkuu pienid sdhkdjannitteitd (Pertti Korpinen
2005). Ensoniqin virtaldhteen pistorasia oli suojamaadoitettu (shuko-pistorasia), jonka
takia syntetisaattorin rungon olisi pitdnyt maadottua. Outoa hurinaa muodostui vain
hetkittdin ja tdysin sattumanvaraisesti, joka vaikeutti viankorjausta. Pystyimme
kuitenkin paikantamaan, ettd vika oli juuri syntetisaattorissa vaihtamalla virtajohdon,
virtaldhteen, ddnikaapelit ja muuttamalla mikserin sisddntulokanavaa. Lopulta
onnistuimme nauhoittamaan kaksi hyvidi ottoa, joissa taustalla ei ollut hdirioaania.
Kahden hyvin oton nauhoitus oli silti tdysin sattumasta kiinni, emmeka vielékaén tiedad
vian aiheuttajaa. Aénittiminen viallisella syntetisaattorilla oli niin hankalaa, etti
padtimme olla kiyttaméttd kyseistd syntetisaattoria endd levyn muiden dénityksien

aikana.



Ensimmaéisen pdivén ddnityksissd Mika Rétto oli vield kotonaan Porissa. Tdmdn vuoksi
Harri péatti laulaa kappaleeseen demolaulun, jotta kappaleella oikeasti laulava Mika
voisi jo ennen seuraavan viikon nauhoituksia tutustua lauluosuuteen. Lauluraidasta ei
tullut tosin kovin ammattimaisen kuuloinen. Harrilla oli vaikeuksia laulaa oikealla
4dnentasolla ja d4inenkorkeudella koko kappaletta. Aénitystasot olivat vililli
huomattavan alhaiset ja vélill erittdin kovat, jonka takia jouduin kdyttdméén apuna
RVox -kompressoria. Kompressorilla rajoitin sisdén tulevan signaalin dynamiikkaa
esiasetetussa suhteessa (Juhana Kari, 2001). Kompressori laski voimakkaimpia
signaalin kohtia ja nosti laitteesta ldhtevin kokonaistason takaisin vastaamaan sisédn
tulevan signaalin yleistasoa. Kari (2001) osoittaa, ettd lopputuloksena tulee
dynamiikaltaan supistettu signaali. Siispd téssd tapauksessa voimakkaimman ja

hiljaisimman ddnen ero pienentyi.

Mielesténi demoraidasta tuli lopulta hyva referenssi Mikalle, vaikka Harri ei
pysynytkdin oikeassa vireessd koko kappaleen ldapi. Miksaamista en niin aikaisessa
vaiheessa kovin paljon edes ajatellut, kunhan laitoin danentasot kohdalleen seka tein
muutaman panoroinnin ja ddnileikkauksen. Kdytin muutamaa insert-pistettd, joihin
laitettavien efektien avulla tein signaaliin muutoksia. Sardtin sekd kompressoin kahta
syntetisaattorisoundia ja lisdsin kaikua kyseisiin raitoihin. Tein nauhoituksesta vield
raakamiksauksen cd:lle, jonka Jussi ldhetti postitse Mikalle Poriin. Mika pystyi timén

avulla harjoittelemaan omaa lauluosuuttaan ennen seuraavan viikon nauhoituksia.

Seuraavan viikon dénityksissd perjantaina 7.3 Mika vihdoin lauloi Harrin demolaulun
paélle varsinaisen lauluraidan. Jouduin hieman leikkeleméén lauluosuutta jélkikéteen
kappaleen vaikean rytmityksen takia. Mietimme lauluosuuden jélkeen vield kappaleen
loppukohtaa. Osa tydryhmén jésenisté halusi pidemmaén lopun. Niinpé kopioin vanhan
melodiapohjan ilman laulua alkuperiisen perdén, jonka jélkeen yritin rikkoa ja murjoa
loppukohdan. Kokeilu ei toiminut, koska kappale olisi tdssd tapauksessa vaatinut vield

yhden laulusikeen. Pddtimme pitdytyd vanhassa lopetuksessa.
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4 Erikoisuuksia aanilevyn tuotannossa

Téssd luvussa esittelen muutaman hieman erikoisen tilanteen tuotantoprosessin varrelta.
Jokaisen ddnilevyn ddnitysprosessi on uniikki, jonka takia &anityksissd torméa yha

erilaisimpiin ongelmiin ja pdisee kokeilemaan uusia asioita.

4.1 Tilaaanityskokeilu Rohkeus -kappaleessa

Yksi mielenkiintoisimmista kokeiluista projektiin liittyen oli Rohkeus -kappaleen
miksauksen yhteydessé tehty tiladénitys. A cappella -tyylinen biisi tuntui lattealta ilman
minkéénlaista instrumenttiséestystd. Padtimme sijoittaa lauluraidat kokonaan toiseen
tilaan. Petteri Rajantilla tuli mieleen, ettd kappaleen tunnelmaan voisi sopia
metsdaiheinen danimaisema. Niinpd kasasimme pienen ddnitysasetelman isoon Hifi-
adnityshuoneeseen. Sijoitimme kaksi Genelec -kaiutinta huoneeseen muutaman metrin
etdisyydelle kahdesta mikrofonista. Kaksi pallokuvioista Audio Technica -mikrofonia
muodostivat stereoparin AB-tekniikalla ollen aluksi toisistaan noin kahden metrin
etiisyydelld. Panoroin mikrofonit laitoihin niin, ettd toisen mikrofonin tallentama dani
kuului vasemmalta ja toisen oikealta. Toinen kaiutin jdtettiin tuolin péélle ja sithen
ajettiin ddnikirjastosta 16ydettya sateista ja metsdistd ddnimaisemaa. Harri otti toisen
kaiuttimen kéateensd ja alkoi kdvelld sen kanssa mikrofonien vililld, niin ettd kuulija sai
vaikutelman, ettd laulaja liikkuisi metsdssé. Sivusta tulevat ddnet saapuivat ensin
lahempéddn mikrofoniin ja hieman mydhemmin etdisempdin mikrofoniin (Ari
Koivuméki, 2006). Muutimme moneen kertaan mikrofonien keskindisti etiisyytta.
Saimme kylld aikaan akustisen tilavaikutelman, mutta ongelmaksi muodostui
mikrofonien viliin jééivi alue. Ainikuvaan muodostui aukko, kun #inilihde eli
litkutettava kaiutin oli mikrofonien vélissd. Kavelyn takia dénen litkkuminen
stereokuvassa oli my®s erittiin suurieleisti. Aénitykset kuulostivat myds ehki turhankin
paljon kuunnelmalta. Jouduimme dénikuvan aukon vuoksi laittamaan mikrofonit erittdin
lahelle toisiaan, jolloin dénikuvasta tuli stereokannalta erittéin kapea ja danet

keskittyivét sivustoille.

Lopulta paatimme kokeilla AB-tekniikan sijaan XY-tekniikkaa, jotta viltymme
kyseisiltd ongelmilta. Samalla luovuimme mikrofonien vilissd kdvelystd ja toisesta
kaiuttimesta, josta tuli metsdistd ddnimaisemaa. Pddtimme liikuttaa kaiutinta pienin

elein ilman kédvely4, jottei ddni seilaisi 4dnikuvassa aivan AB-tekniikan tavoin.
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Muodostimme XY -tekniikan samoilla Audio Technican mikrofoneilla, tosin tdssa
tapauksessa herttakuviolla. Asetimme mikrofonit aivan toisiinsa kiinni 90 asteen
kulmaan toisistaan. Talld tekniikalla stereokuvan viliin ei jddnyt suurta aukkoa, koska
stereovaikutelma muodostui kdytdnndssd mikrofonien tallentamista voimakkuuseroista,
silld d4niaallot saavuttavat XY -tekniikassa mikrofonikalvot ldhes yhtdaikaisesti, jolloin
aikaerot jdivat mikrofonien vililld hyvin lyhyiksi. Kumpikin mikrofoni panoroitiin
adrilaitoihin, vasemmalle ja oikealle. Kun &dniléhde saavutti molemmat mikrofonit

samalla voimakkuudella, se kuultiin stereokuvan keskelld (Ari Koivumaki, 2006).

Harri liikutti yhti kaiutinta kahden metrin etiisyydelld XY-parista. Adini seilasi
stereokuvassa luonnollisesti, tosin stereovaikutelma oli hyvin hillitty. XY-tekniikan

avulla viltimme my®ds turhat askeleet, joita AB-tekniikalla joutui ottamaan.

Luovuimme XY-tekniikan yhteydessi toisesta kaiuttimesta, josta tuli ddnitysten
taustalle metsiistd ddnimaisemaa. Padtimme lisitd tdmén ddnimaiseman suoraan Pro
Tools -sessioon. Ainikirjastosta 16ytyi vield kaksi tuulista metsimaisemaa, jotka
lisdasimme alkuperdisen ddnimaiseman rinnalle. Téstd syntyikin idea, ettd kappaleen
adnitysten loppuvaiheessa hylkddmamme Mikan syntetisaattorilla soittama
referenssiraita voisi toimia my&s tuulenomaisena elementtini dinikuvassa. Aéni
késiteltiin niin, ettd sitd oli ldhes mahdoton erottaa lopulta oikeasta tuulesta. Saimme
kappaletta vaivanneen latteuden muutaman idean tuella muutettua hyvin

mielenkiintoiseksi, teatterimaiseksi ja visuaaliseksi.

4.2 Kellotaajuusongelma

Huomasin viimeisen dénityspdivin aamulla yrittdessdni nauhoittaa syntetisaattoria, ettd
signaalin sisdintulokanavassa oli jotakin outoa vikaa. Aéinisignaalissa kuului selvii
ajoittaista digitaalinapsetta, jonka takia dénittiminen oli mahdotonta. Yritin dénittaa
kanavia 1-10, enkd saanut mitdéin néistd toimimaan virheettdomasti. Tunnin painittuani
ongelman kanssa en ollut vieldkddn ratkaissut ongelmaa. Niinpé jouduin kyméan
kaikki mikserin 24 kanavaa lépi toivoen, ettd niisté 10ytyisi edes yksi dénityskelpoinen.
Lopulta sain ddnitykset aloitettua vaihdettuani sisdéntulokanaviksi 15 ja 16 kanavat.
Talld tavoin ainoastaan kiersin ongelman, enki pdivin aikana osannut ratkaista

todellista ongelmaa.



Kun Petteri Rajanti tuli seuraavana pdivéna studiolle, kerroin mikserissd olevasta
digitaalinapseesta. Kesti vain muutaman minuutin, kun hén kévi 14pi Pro Toolsin
hardware-asetukset. Petteri 10ysi vian. Pro Toolsin oma kellotaajuus oli eri kuin
sisddntulosignaalille asetettu kellotaajuus. 44,1kHz Pro Tools -sessio yritti ottaa vastaan
48kHz danta. Han ihmettelikin, miten kanavia vaihtamalla olin saanut nauhoitettua, kun
usein ongelman johdosta koko nauhoitus on mahdotonta. Outoa tilanteessa oli vield, etti

kellotaajuus oli vaihtunut yon aikana ilman, etti kukaan oli koskenut tietokoneeseen.

4.3 Amerikkalaisen Mike Garsonin osallistuminen projektiin

Suurin ongelma levyn tuotantoprosessissa oli vélimatka Altailla tydskennelleen
tyoryhmén ja Mike Garsonin vililld. Levyn budjetti ei antanut periksi Mike Garsonin
tulemista Helsinkiin, jonka takia jouduimme kommunikoimaan Helsingin ja Los
Angelesin vililld sihkoisten kanavien kautta. Kommunikaatio toimi kuitenkin varsin
jouhevasti sdhkdpostitse, puhelimitse ja Skypen vilitykselld. Padtimme ldhettdd Mikelle
valmiit materiaalit raakamiksattuina verkon viélitykselld, jolloin hén kykeni soittamaan

niiden piélle ja ldhettdméddn omat osuutensa takaisin Helsinkiin.

Paitimme jéttdd Mike Garsonille selkedsti tilaa kahteen kappaleeseen, jotta hin voisi
vaivattomasti soittaa osuutensa. Ensimmaéinen Miken osuus oli Sielunmessu -nimisen
teoksen kahden ennalta dénitetyn osan vilissd. Mike kuuli kappaleen etukédteen ja vaati
pééstd soittamaan sille, koska hénelld syntyi hyvin vahva etukiteisvisio. Miken véliosa
oli muutaman minuutin mittainen suvanto viimeisen sikeiston ja loppuhuipennuksen
vilissd. Miken oli mééri soittaa tdhdn kohtaan pianosoolo. Kaavailimme, ettd se toimisi
erdédnlaisena siltana alun ja lopun viélilld. Niinpé tein Mikelle dénityksistimme kaksi
wav-tiedostoa, ensimmaéisessi oli alkuosa ja toisessa loppuosa. Mike yhdisti ndmaé kaksi
tiedostoa omassa Pro Toolsissa yhdeksi sessioksi. Piano-osuus soitettiin hénen itsensé
mukaan ensimmaiselld otolla. Se toi biisiin paljon lisdsdvyjd ja kauneutta. Mike ldhetti
referenssiksi mp3-tiedoston, jossa oli kolme eri osaa sovitettu yhteen sekd
korkealaatuisen wav-stereoddnitiedoston, jossa oli pelkéstidén hdanen oma osuutensa.
Mp3-tiedoston avulla pystyimme kohdistamaan Miken stereoddnityksen kahden
aiemmin adnitetyn osan valiin. Kappaleesta tuli erittdin hyvén kuuloinen. My&s Mike
oli tyytyvéinen. Hén halusi laittaa kappaleen esille omaan MySpaceensa. Miken

MySpace on erittdin suosittu, jonka takia kappale saattaa saada tuhansia kuuntelijoita.
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Toinen Miken soittama kappale oli Nukkuva tytt6, omenapuu sarjan véliosaksi
kaavailtu Nocturno. Jussi K. Niemeld puhui spontaanisti Nukkuva tyttd, omenapuu -
teossarjasta Mikelle Skype -keskustelun tuoksinnassa. Mike oli todella innoissaan,
miten Mika lauloi noitarummun ldpi shamanistista kaksiddnisti chanttia ja soitti rumpua
yhteen osaan. Lopulta syntyi pditds, ettd Mike osallistuu kyseiseen teossarjaan. Mikelld
oli alustava idea jo ennen kuin oli kuullut itse teossarjaa. Muutamassa pédivissd saimme
Mikeltd takaisin hyvin kauniin pianoimprovisaation, joka toimi varsin hyvin itsendiseni
kokonaisuutena. Emme kasitelleet jilkikéteen tdtd pianoraitaa millddn tavoin. Asetimme
sen adnilevylle itsendiseksi teokseksi. Kappale oli mielenrauhaa henkivé kaunis

tunnelmapala. Mike pditti nimeté teoksen Nocturnoksi.
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5 Miksaus

Téssd luvussa kerron Omfalos Renaissancen miksaamisesta. Yritdn havainnollistaa
lukijalle mitkd ovat hyvdn miksaajan ominaisuudet, mitd miksaamisella haetaan takaa ja
millainen on hyvé miksaus. Kerron muutaman esimerkkitapauksen, jotta lukija saa

konkreettisen kdsityksen miksausprosessista.

Miksauksella tarkoitetaan prosessia, jossa eri raidat asetetaan toistensa kanssa sopivaan
balanssiin, jotta elementit soivat toistensa suhteen hyvin. Miksauksen aikana
adnisignaaleja siirrelldéin stereokuvan sisissd ja muokataan monenlaisin tavoin, jotta

lopputuloksesta tulisi mahdollisimman hyvén kuuloinen.

5.1 Miksaamisen aloittaminen

Miksaus on tuotantoprosessissa ehkipa eniten kokemusta ja harjaantunutta kuuloa
vaativa osa-alue. Miksaamista ei voi oppia kirjoista opiskelemalla, vaan hyvalta
miksaajalta vaaditaan monien vuosien kokemusta. Tdmén takia miksausprosessissa oli
mukana Petteri Rajanti ja Esa Santonen. Oli hienoa oppia kokeneemmilta miksaajilta
erilaisia tekniikoita, vinkkejd, sekd niksejd. Olen yrittdnyt omassa tyoskentelyssa
soveltaa ammattilaisten oppeja omaan kéyttoon. Miksaus on sikéli haastavaa

opeteltavaa, ettd ei ole oikeata tapaa miksata. Mika sopii parhaiten itselle on oikea tapa.

Miksauksessa hyodyttid, kun tietdd jo alussa minkélaisen lopputuloksen haluaa saada
aikaan. Tdmaén takia pidimmekin tyoryhmén kanssa danitysten ja miksauksen vélissi
jélkituotantopalaverin, jossa keskustelimme millaiselta lopullisen albumin tulisi
kuulostaa. Ennen jokaisen kappaleen miksausta kuuntelimme kappaleen dénitysten
jalkeisen raakamiksauksen lédpi ja keskustelimme yhdessi vield kertaalleen miksauksen
tavoitteista. Néin jokainen tydryhmain jasen pysyi ajan tasalla ja sai oman mielipiteensi
kuuluviin. Kappaleiden kuunteleminen ennalta oli myds senkin takia pakollista, ettd
Petteri ja Esa eivit olleet kuin muutamassa danityksessd mukana. Palauttelimme myds

mieliimme mité kaikkea oli tullut danitettya.

Bobby Owsinskin The Mixing Engineer’s Handbookissa kerrotaan, ettd miksaaminen
koostuu kuudesta elementistd: balanssista, taajuusvalikoimasta, panoroinnista,
ulottuvuudesta, dynamiikasta sekd miksauksen mielenkiintoisuudesta. Balanssilla

tarkoitetaan musiikillisten elementtien ddnentasoa ja niiden vélistd suhdetta toisiinsa.



Eri taajuuksien taas pitdd olla kappaleessa mahdollisimman asianmukaisesti
edustettuina. Panoroinnilla tarkoitetaan musiikillisten elementtien sijaintia kahden
kaiuttimen vililld. Ulottuvuudella taas kuvataan ambienssin eli ympérdivin ddnikentin
suhdetta musiikissa. Dynamiikalla tarkoitetaan ddnenvoimakkuuksien vaihteluita eli
signaalin maksimi- ja minimitasojen vélistd suhdetta. Miksauksen mielenkiintoon taas
vaikuttaa omalaatuisuus ja erityisyys. Hyvén miksauksen térkein piirre on, ettd kaikki
instrumentit istuvat hyvin suhteessa toisiinsa. Jos eri instrumentit ovat samalla
adnenkovuudella ja sijoittuvat keskendin samoille taajuuksille, ne alkavat taistella
keskenddn huomiosta. Téhén ongelmaan ei auta pelkéstddn miksaus, vaan kappale pitdd
olla my0s hyvin sovitettu. Esimerkiksi kitarasoolo ja pddlauluosuus eivét koskaan voi
olla pééllekkdin. Tdma johtuu siitd, ettd kuulijan tarkkaavaisuus ei riitd kahden asian
samanaikaiseen seuraamiseen, vaan se himmentyy ja visyy kuunteluun (Bobby

Owsinski, 1999).

On monenlaisia tapoja sovittaa kappaleita. Joskus yhtyeet eivdt ymmaérrd sovituksen
merkitysté ja ddnittavat kaikki instrumentit kappaleen koko matkalta alusta loppuun asti,
niin ettd dénikuva on tukossa. Télloin miksauksesta tulee varsin hankalaa ja
monimutkaista. Kaikki paéténtivalta siirtyy miksaajalle, jonka takia miksaajan ja
yhtyeen vilille voi syntya suuria erimielisyyksi. Talloin miksaajan on vain pakko karsia
toistensa kanssa taistelevia pédllekkiisid raitoja. On olemassa myds toinen ddripaa.
Joskus kappaleet sovitetaan etukédteen erittéin tarkasti ja ddnitysprosessin aikana tehddan
suuriakin ratkaisuja: karsitaan raitoja, laitetaan efektejd ja hiotaan raidoille 1dhes
lopullinen balanssi. Mielesténi tdmén projektin tuotantoprosessi oli jotain ndiden
adripdiden vililtd. Yritimme mahdollisimman paljon karsia jo dénitysvaiheessa
kayttokelvottomia raitoja ja sovittaa kappaleita lopulliseen muotoonsa, mutta jitimme
silti kappaleiden lopullisen kokonaisbalanssin hiomisen miksausvaiheeseen. Onneksi
tdmén projektin kohdalla ammattitaitoinen tydoryhméa ymmaérsi hyvén sovituksen
merkityksen dénitysvaiheen aikana, jonka takia valtyimme suurilta ristiriidoilta ja
samalla miksauksesta tuli varsin helppoa. Improvisoinnin takia sovituksellisia asioita

piti kuitenkin hioa vield hieman miksausvaiheessa.

Bobby Owsinski vertaa miksaajan roolia muusikon rooliin. Owsinskin mukaan miksaus
ei ole vain instrumenttiraitojen balanssien sddtdmisti, vaan siind miksaajasta tulee ikdén

kuin soittaja, joka luo kappaleen energian ja tunnelman. Miksaajan on unohdettava
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sddnndt, jos hin haluaa péadstdd luovuuden valloilleen. Nykymiksaajalle tirkeimmaét
mittasuhteet ovat korkeus, leveys ja syvyys. Korkeus meinaa sitd, ettd kaikki
adnitaajuudet pitdd ottaa kayttoon. Sen lisdksi kappaleeseen pitdéd saada omanlaista
syvyyttd kaiuilla ja viiveilld. Kappaleeseen pitdéd saada myo0s laaja stereovaikutelma

(Bobby Owsinski, 1999).

Omfalos Renaissancen miksauksessa kdytimme tydvélineend pddasiassa Pro Tools —
sekvensseriohjelmaa. Miksausessa kdytimme Genelecin 1032A ja Yamahan NS-10M -
studiomonitoreita. Genelecit olivat huomattavasti laadukkaammat, mutta tarvitsimme
huonompia Yamahan monitoreita, koska ne antoivat referenssin siitd, miltd materiaali
kuulostaisi kotikuuntelussa. Miksauksen alkajaisiksi asetimme ddnitystarkkaamoon
luurikuuntelun. Luurikuuntelun avulla pystytdén monitoreita paremmin erottamaan
pienid suhinoita ja napsahduksia, joita helposti jd4 itse miksattuun ddnitteeseen.
Asetimme tietokoneen ndyton studiomonitoreiden viliin, jolloin tyoskentely

stereokuvan keskelld alkoi vastata varsinaista dénilevyn kuuntelukokemusta.

5.2 Mike Garsonin piano-osuuden yhdistaminen muuhun materiaaliin

Kohtasimme suuren ongelman, kun yhdistimme Mike Garsonin pianosooloa
Sielunmessun kahden osan vilille. Miken flyygelin ja Harrin Nord -syntetisaattorin
soundimaailmat eivét kohdanneet. Miken aidolla flyygelilld soitetussa osuudessa oli
puhdas, suuri stereokuva, jossa koskettimet lokalisoituivat luonnollisesti molemmille
puolille. Syntetisaattorilla soitetut raidat olivat Miken osuuteen verrattuna kuivia ja

lahes mono-signaaliin verrattavissa. Myos flyygelin kaiku oli luonnollisempi.

Aloimme ratkaista ongelmaa ottamalla muutaman tilamikitetyn syntetisaattoriraidan
kokonaan pois ja lisdamaélléd alkuperiiselle linjatasoiselle raidalle kaikua. Muutimme
adnenvoimakkuussditdjd, jotta flyygeli ja syntetisaattori olisivat samalla tasolla. Vield
emme kuitenkaan saaneet kaivattua lopputulosta. Lopun flyygelin yhdistyminen
syntetisaattoriin ei toiminut. Ratkaisimme ongelman ottamalla lopusta Harrin
syntetisaattorin lyhyeltd matkalta kokonaan pois ja sitd vastoin korostamalla tilla
kohdalla olevaa kannelraitaa. Flyygeli ja kannel yhdistyivét luonnollisesti yhteen, josta

taas kannel yhdistyi syntetisaattoriin saumattomasti.
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5.3 Hiljaisuus -kappaleen miksaus

Hiljaisuus -kappaleen muoviselta kuulostavat torvet kaiutettiin etéisiksi, jolloin ne eivét
hypénneet dénitaustasta liikaa esiin. Ongelmaksi muodostui laulun ja melodiataustan
sekava péillekkéisyys. Laulu tuntui hukkuvan valmiiksi sérétetyn Hammond-raidan
alle. Halusimme karsia elementtejé taustalta. Niinpé torvet ja Hammond -raita tiputettiin
muutamista kohdista kokonaan pois. Ensin korostimme equalisaattorilla eli
adnenvirinmuokkaajalla huomattavasti Hammond -raidan alempia taajuuksia ja
viritimme pitch shiftilld soundin oktaavia alemmaksi, jolloin se ei enéé ollut
héiritsevisti samoilla taajuuksilla laulun kanssa. Samalla 16ysimme ohueeseen soundiin

kaivattua botnea.

Vieldkin Hammond -raita vei kohtuuttoman paljon huomiota. Huomasimme tiputtaa
kokonaan séron pois Hammond -raidasta. Tdma olikin kaipaamamme ratkaisu. Kappale
alkoi heti hengittdd ja laulu sai tarvitsemaansa tilaa. Séron poisjiton takia kumosimme
adnen pitch shift-virityksen ja equalisaattori-muutokset. Lisdsimme laulukaikua ja

olimme valmiita.

5.4 Ambienssiraidan merkitys Nukkuva tyttd, omenapuu I -kappaleessa

Vililla héiritsevistd elementeistd voi tehdd kappaleen keskeisen idean. Nukkuva tytto,
omenapuu -teossarjan ensimmaéisessd osassa ambienssiraita oli tiynni auton ja ithmisten
ainid, murtohdlyttimen piipitystd, sekd suhinaa. Péddtimme hiljentdd huomattavasti
lahimikitettyjd raitoja ja korostaa ambienssiraitoja. Noitarumpuun sijoitetun mikrofonin
raitaan laitettiin monialuekompressori. Pingispalloilta kuulostava puunnakutus nostettiin
adnikuvassa aivan pintaan, tosin nakutusten maaréa vahennettiin puolella alkuperdisisté

suunnitelmista.

5.5 Hammondin miksaaminen Nukkuva tyttd, omenapuu III -kappaleessa

Jouduimme poistamaan kappaleista hieman Leslien verkkohurinaa equalisaattorilla.
Syotimme amerikkalaisten asetusten tilalle suomalaisen taajuuden, jolloin tietty
hertsiluku saatiin pois dénestd. Panoroimme ensimméisen Hammond -osuuden
bassotaajuuksia tallentaneen raidan vasemmalle puolelle stereokuvassa ja
diskanttialueen kaksi raitaa oikealle puolelle ja keskelle. Toiselle osuudelle teimme

aivan pdinvastaisen panoroinnin. Kolmas taas asetettiin kokonaisuudessaan keskelle
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hyvin kapealle alueelle, 14hes monoksi. Ndin kolme eri osuutta tuli viuhkana ja

erottuivat toisistaan.

5.6 Kappaleiden tyostiminen masterointia varten

Teimme kaikista kappaleista 24 bittiset (44,1 kHz) valmiit stereoraidat eli bouncet.
Emme kiyttdneet néissd kappaleiden kokonaisdynamiikkaa muokkaavia limittereitd tai
dithereitéd. Dithereiden ja limittereiden kdyton jitimme masteroijan harteille. Vield
ennen kappaleiden ldhettdmistd eteenpdin, muodostimme kaikista dénitetyista
kappaleista yhtendisen raidan Pro Tools -sessioon, jossa tarkastelimme kappaleiden
kokonaisuutta. Ndin kuulimme kokonaisuutena ddnilevyn miksausbalanssit.
Kappaleiden miksausten yhteensoveltuvuus tuli samalla esiin. Teimme masteroijalle
malliksi kappaleiden véliset siirtymdt, jotta hin saisi kokonaiskuvan dénilevysta.
Annoimme masteroijalle myds muistiinpanot kaikista kappaleista, jotta hdn ymmartaa

levyn dramaturgisen kaaren ja osaa keskittyd masteroinnissa oikeisiin asioihin.
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6 Yhteenveto

TutkintotyOprojektini oli erittdin mielenkiintoinen matka ammattimaisen
adnitetuotannon pariin. Opin projektin aikana paljon uusia ddniteknisid asioita.
Opiskelin mikserin kdyttod, tavallisista poikkeavien instrumenttien ddnitystd seka
tyoskentelyéd Pro Tools -sekvensseriohjelmalla. Projektin aikana pédésin tutustumaan
musiikin ammattilaisiin ja muodostin kontakteja, joiden avulla saatan saada jatkossa
tyoskentelymahdollisuuksia dénialalla. Kannoin tydskentelyn aikana suuren vastuun
projektin teknisestd onnistumisesta. Vastuuta jaettiinkin projektin aikana niin paljon
minulle, ettd luulen jatkossa selvidvéni haasteellisimmistakin dénitystehtdvistd. Moni
adnityspdivd venyi yli 15 tunnin mittaiseksi, jonka lisdksi my0s younet jdivat véhiin.

Tama opettikin paineensietokykyé stressaavassa tyotilanteessa.

Projektin kappaleet muuttivat koko ajan muotoa tekoprosessin aikana. Kaikkea ei siis
ollut suunniteltu ennakkoon. Jouduin varautumaan nopeisiin muutoksiin, koska
ammattitaitoisilta ja luovilta muusikoilta tuli koko ajan uusia ideoita. Téssé nékisinkin
suurimman heikkouteni. Alati muuttuvaan tyoskentelyyn oli vaikea ennalta varautua.
Minulla on vield paljon opeteltavaa studiotydskentelysté, jotta voin varautua téillaisiin
tilanteisiin nopeammin. Olen vield sen verran vasta-alkaja, ettd suunnitelmien
muutokset tuottivat melkoisesti yliméardistd tyotéd ja samalla menetimme tehokasta
tydaikaa. Luulen silti, ettd studiotydskentelytaidot harjaantuvat vain ajan ja kokemuksen
kautta, eikd helppoa tietd ole olemassa. Kokemattomuudesta saattoi olla hieman jopa
hyotyd. En pitdnyt asioita itsestdénselvyytend, vaan tydskentelin tarkasti ja
ongelmatilanteiden tullessa ratkoin huolellisesti ongelmat. Jokaisen pdivén ddnityksien
jélkeen tein huolellisesti dénitiedostoista varmuuskopiot ja tarkistin pdivin aikana
adnitetyt materiaalit. Tyoskentelyni oli mielesténi sellaisella tasolla, ettd sain osakseni

luottamusta muulta tydryhmalta.

Olin varsin tyytyvéinen projektin lopulliseen tuotteeseen, dénilevyyn. Se kuulostaa
ammattimaiselta, eikd sithen jdényt teknisid virheitd. Miké parasta, mielestdni levy
kuulostaa tuoreelta ja omaperdiseltd. Ammattitaitoisten muusikoiden soittama ja

sdveltdmé albumi on monipuolinen ja puhutteleva ty6. Juuri lopputuote onkin asia,
missd nakisin onnistuneeni parhaiten. Saavutin alkuperéisen tavoitteeni laadukkaan

adnilevyn tuottamisesta.



Térkeintd projektissa oli kuitenkin, ettd paédsin seuraamaan dénilevyn tuotantoprosessia
aivan ensi metreiltd aina masterointivaiheeseen saakka. Sain mielesténi hyvén
kokonaiskuvan prosessin kulusta. Projektin jélkeen olen yhtd kokemusta rikkaampi.

Mielesténi voisin hyvin osallistua jatkossakin ammattimaisiin danilevytuotantoihin.

Neljan vuoden opinnot tukivat tutkintotyon tekemista erittdin hyvin. Paisin
tuotantoprosessin aikana hyddyntdméén niin teknistd tietoutta, kuin teorian tuntemusta.
Tutkintoty0 oli hyva pdiatés myos kahden viimeisen vuoden syventdville opinnoille.
Padsin hyodyntimédn jarjestelmédsuunnittelun opintoja hyddyntamélld danityksissi
erilaisia tiloja ja teknisid laitteita. AV-tekninen voimavirtaoppi taas hyddytti
ongelmatilanteissa, joissa tarvitsi pohtia virransy6ton aiheuttamia héiriodénia
adnisignaalissa. Musiikin ddnitys -kurssin merkitysta tuskin tarvitsee erikseen edes

selittdd. Se loi minulle pohjan projektissa tydskentelylle.

Adnilevyn teon aikana sain takaisin kipinin musiikin d#nittimisen pariin. Ehdin jo
opintojeni aikana hylétd alkuperdiset ideani musiikkidénittdjana olosta. Seikkailtuani
vilissé elokuvan, tv:n ja radion parissa, 10ysin uudelleen entisen intohimoni musiikin
parista. Toivottavasti jatkossakin pddsen tutkintotyoni tapaisiin projekteihin mukaan. Se
onkin varsin mahdollista, koska ty6ryhmél&isten mielestd tima albumi on vasta

Omfalos Renaissancen alku. Niilld ndkymin jatkoa on luvassa.
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