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1 Johdanto

Vuonna 1994 Adoben 1989 lisensioima Photoshop—kuvankasittelyohjelma oli edennyt
kolmanteen polveen. Muutos aikai sempiin versioihin ndhden kolmannessa versiossa
olivat layerit (eli tasot), jotka mahdollistivat aivan uudenlaiset kuvantyostttavat.
Layereiden myoéta kuvankasittely monipuolistui, kuviin oli helpompi liséta erilaisia
maskeja, yhdistella erilaisialayer-modejajne. Kéytan teknisista ilmauksista
englanninkielisia termejd, koska olen tydskennellyt aina englanninkielisilia versioilla
ohjelmista, jaliitteeks olen laittanut suppean sanaston, jotta termien ymmartaminen
helpottuisi.

Tieni valokuvaamiseen kulki Photoshop 3:n kautta. Olin vuonna 1995 toista keséa
t6issa helsinkil & sessi Speedmaster-kirjapainossa paperinleikkagjana. Eréanailtana
paasin kokeilemaan tata ihmeellisté ohjelmaa— siihen asti olin 18hinn& maal annut
vesivéreillatai vedostanut muutaman mustavalkoisen valokuvan Anttilan
kehityspalvelussa. Reprossa (painopinnanval mistusyksikdssd) ollut kaveri digitoi
ottamani kuvan jaavas kuvan Photoshopiin. Istuin koneen 88reen jargpelsin jotain.
Pystyin sédtamaan kontrasteja, kenties myds varikyll&isyyttd, lisdta uuden layerin
kuvaan. Olin ihmeissani. Voiko valokuvaaminen olla ndin yksinkertaista? Muutama
padiva myodhemmin isani toi kotiin tdistéa Photoshopin kevyemman version, Deluxen.
Ka&sittelin hieman lisda tuota aiemmin digitoitua kuvaa. Olin varma, etté olin |Gytanyt

oman juttuni.

L opputy6ssani |ahestyn digitaalista kuvankasittelya omien kuvieni ja kokemusteni
kautta. Esimerkkien avulla valotan, mitd mahdollisuuksia kuvankasittelyohjelmat ovat
tuoneet val okuvaamiseen. Samalla kuvat esittelevét henkil 6kohtaista osaamistani ja
kehitystani.



2 Kuvankasittelyn valineet

2.1 Filmi

Vaokuva syntyy, kun kuvattavasta kohteesta heijastuvat valonsateet tallentuvat
objektiivin kautta valoherkdle pinnalle. Tama pinta voi ollajoko filmi tai kameran
kenno. Kuvan syntymiseen vaikuttavat myos suljinaika (essim. 1/60) seka aukko (esim.
2.8 — 32). Vaokuvakamera vaatii liikkeen pysayttdmiseen suljinnopeudeksi vahintédan
1/60 (tamariittaa tavallisesti pysdyttamaan |ahestyvan tai kaikkoavan kohteen liikkeen)
tai 1/250 (poikittainen liike). Jotta kuva syntyy edella mainituille pinnoille tarvitaan
saadaan auringon liséksi kuumista HMI-lampuista, |oisteputkista seké salamaval oista.
K einoval oa saadaan vastaavasti kuumista keinoval olampuista, kuten hehkulampuista
seka loisteputkista.

Digitaalisen kuvankasittelyn onnistumiseksi filmin tulisi toistaa mahdollismman paljon
informaatiota. Valokuvausfilmit ovat kuitenkin jyrkki&ja niiden valotusasteikko hyvin
kapea verrattuna esimerkiksi elokuvafilmeihin. Elokuvapuolellafilmin val otusasteikko
voi olla perdti 11 aukkoa: filmi ndkee |ahes enemman kuin ihmissilma. Digitaalisessa
kuvankésittel yssé téll ai sesta skaalasta olisi erittéin paljon hyoty&; mahdollisuudet
jalkikéteen tehtavan val otuksen muutoksille olisivat lagjemmat. Y leisesti ottaen
tallainen filmi takaisi loistavat puitteet monipuoliselle kuvankéasittelylle.
Vaokuvausfilmit pysyttelevét kuitenkin puol essa tasta skaalasta. Néin ollen onkin
térked8 huomioida kuvattaessa, mitka asiat haluaa saada toistumaan jamitka ei.

Kun val otusskaal asta joudutaan tinkimaén, tarkeimméksi elementiksi muodostuu
kontrastiltaan mahdollisimman loiva originaali, jonka savyt ovat neutraalit. Téllaista
originaalia on hel ppo tydstéa kuvankasittelyohjelmassa. Edella mainitun kaltainen
valokuvafilmi on mm. Kodak 100S, nykyinen Kodak E100G (diafilmi), jonkarae on
hienonhieno ja vérisavyt neutraalit. Jopa digitoitaessa 35mm-filmisté lopputul os on

erinomainen A3/ 300dpi — koossa.

Filmin valinta on tietenkin hyvin subjektiivinen ja kéyttétarkoituksesta rii ppuvainen.
Joskus vérimaailma on syyta luoda jo kuvausvaiheessa: esimerkiksi, kun halutaan saada
toistumaan suomalainen syysmaisema parhaimman ruskan aikaan. Tall6in diafilmind



toimii hyvin esimerkiksi Kodak E100V S — mutta kaikista parhaiten jo myynnista
poistunut negatiivifilmi Kodak Portra 400U, jossa vérit suorastaan rgjahtavét silmille.
Jos taas hal utaan toteuttaa oi keaoppinen cross-processing-look, joka on kyll&kin
mahdollista toteuttaa myos digitaalisesti, paras vaihtoehto on Konica 100 -diafilmi, jota
el sitékaan endd valmisteta. Cross processing -menetel méassa on hyvin tarkead, etta
filmissa on mahdollisimman neutraali musta, silla muussa tapauksessa koko kuva on

juuri ko. mustassa sijaitsevan savyn maalaama.

Digitaalisen kuvankasittelyn filmiks kay periaatteessa filmi kuin filmi riippuen
kayttotarkoituksesta ja siitd kuinka paljon kuvaa halutaan muokata jalkikéteen. ltse
kaytan yleensd Kodak E100G:ta, kun kuvaan filmille ja joudun digitoimaan kuvan.
Muita hyvaks havaitsemiani filmeja ovat negatiivifilmeista Fuji Press 800, Fuji Superia
400 ja diafilmeistéd Kodakin E100V S ja Fujin Velvia

2.2 Digitaalinen kuva

Digitaaliseen kuvaan pétee samat lainalaisuudet kuin filmiin: kuvaoriginaalin tulee olla
laadukas, selked, terava halutuilta alueilta, ja valojen suhteet kohdallaan. Erona on se,
etta kuva el kehitykaan filmille, jonka emulsio jamonet muut tekijét vaikuttavat kuvan
variin javaloisuuteen, vaan tieto on pelkastéan ykkosia ja nollia sekal aisessa
jarjestyksessd. Kuva syntyy joko kameran siséll& olevassa " tietokoneessa’ pakattuna
kuvana (jpg / tiff) tai erillisessa ohjelmassa, johon kuva kulkeutuu kamerasta ns.
raakakuvana (raw).

Digitaalikuvauksessa suurta osaa nayttel ee my6s 1 SO-luku (herkkyys), jolla sdadell8an
kohinan maaréa digitaalisessa kuvassa. Aikaisemmin digikuvassa ei voitu kayttéa
juurikaan yli 400 I SO-lukua kohinan kasvaessa hallitsemattomaksi, mutta nykyaan
tilanne on aavistuksen parempi. Kennon | SO-luvun herkkyyden vaihtaminen tdysin
vapaasti kuvaustilanteessa on kuitenkin yksi digitaalisen kuvauksen luomista
mahdollisuuksista. (Pekka Potka, 2004)

Mielestani suurin digitaalisen kuvan hyoty tulee kuitenkin edell& mainitusta RAW-
tiedostoista, jotka antavat valinnanvapauden aina kuvaustilanteesta |opputy0st6on asti.
RAW:lle kuvattaessa @ tarvitse muuta kuin val ottaa hyval aatui sta, tasapaksua ruutua
kennolle ja saéatéa kaikki mahdollinen (aukko, valkotasapaino, vérikyllaisyys, kirkkaus,
mustat, kontrasti, vinjetoinnit, kanavien varikylldisyydet jne.) jalkikéteen. Kuvaon siis



téysin muokattavissa myos kuvausten ja keen. RAW-formagattia lukevassa ohjelmassa
(esim. Adobe Bridge, Canonin Digital Photo Prefessional), yhden kuvan asetukset
pystytdan helposti siirtdmaan useampaan kuvaan muutamalla napin painalluksella. Nain
suurten sarjojen, kuten katal ogi-kuvien sévyt voidaan saétéa jalkikateen
digitaalipimidssa ja kopioida samat asetukset useammalle kuvalle. Parhainta tdssé on se,
etta kone laskee puolestas yon yli toistatuhatta tyyliltéan identtisté ruutua sinun
nukkuessasi syvéaa unta kotona. Aamulla asiakas saapuu sitten toimistollesi ja valitsee

mielei sensa ruudut. Mahtavaa.

RAW-tiedoston hy6ty on my6s se, etté kuvan informaatio pysyy héviottdmana aina
siihen asti, kunnes kuva tul ostetaan kéyttokelpoiseksi kuvankasittelyohjelmaan. Néin
jokainen yksityiskohta séilyy. Samaa ei voi sanoa JPEG-pakkauksesta, joka sekin on
tosin parantunut vuosien saatossa ammattimaisissa SL R-digibodei ssa. JPG-formaattiin
kuvattaessa kameran siséllé oleva pieni tietokone kertoo kuvalle omat asetuksensa ja
huolehtii kuvan tietojen pakkaamisesta. Pakkauksen taso vaihtel ee suuresti eri

kameramerkkien ja—mallien vailla

Itse suosin RAW-tiedostoa kuvausformaattina JPEG:n sijaan. Vaikka tiedostomaaréat
kasvavat, |aatu on joka tapauksessa parempi.

2.3 Adobe Photoshopin historia lyhyesti
Adoben vuodesta 1989 julkai sema Photoshop-
kuvankasittelyohjelma on " se ainoa ja oikea”
ohjelma, jota kayttavat kaikki itsedén

kunnioittavat valokuvauksen ammattilaiset ja

harrastgjat. Toki maailmassa on muitakin

Adobe
Photoshop

ohjelmia, kuten PaintShop Pro, mutta Photoshop

on tehnyt itsestdan valtiaan, jonka valta on

horjumaton.

Photoshopin ovat kehittaneet veljekset John ja Thomas Knoll, jotka myivét lisenssin
Adobelle vuonna 1989. Kyseisend vuonna valmistui myds ensimmainen Photoshopin
versio 1.0, jonka jalkeldisia tahan paivaan mennessi on syntynyt yhteensi kahdeksan
kappal etta (viimeisinpana v. 2006 Adobe Photoshop CS2). Photoshopin esi-isé kulki
nimell& Display, my6hemmin ImagePro.



Jo vuoden 1989 Photoshop oli monipuolinen tyokalu. Pelka&stéan vertailemalla vuoden
1989 tyokalupalkkia vuoden 1994 versioon (Photoshop 3), pystyy hahmottamaan
kuinka pitkalle viety tdma ensimméinen versio oli. Selkein ero on ehka Quick-maskien
puuttuminen, muuten tyokalupalkki ndyttd8 varsin samanlaiselta. Toki muutoksia oli

tapahtunut, kuten esimerkiksi layereiden kéaytto.

Photoshop onkin kehittynyt hitaasti, mutta varmasti. Suurimpia muutoksia ohjelman
kehityskulussa ovat olleet mm. edella mainittu Layer-toiminto (Photoshop 3), jakun
ohjelma saatiin my6s PC:lle sopivaks (Photoshop 2.5). Vuoden 1995 jalkeen
Photoshopiin tuli history-toiminto (Photoshop 5, v.1998). Ennen historya Photoshopissa
padas taaksepéin ainoastaan yhden askeleen verran, nyt paéstiin palaamaan takaisin jopa
kymmenia askelia. Tama ominaisuus hel potti monia” yritys/erendys’ —metodia
suosivien kuvankasittelijoiden eldméa. Internetiin julkaistavien kuvien tallennus
parantui huomattavasti, kun Photoshopiin liséttiin Save for web-toiminto seka
ImageReadyn mukaan tulo (Photoshop 5.5, 1998). Néiden suurempien muutosten
jalkeen Photoshopiin on tullut useita pienia muutoksia, kuten healing-tyokalu (tdméaon
nopeuttanut mm. kuvista poistettavien roskien ym. poistoa. Photoshop 7.0) ja Camera
raw-formaatin tuki (Photoshop 7.01 ja 8.0), joka on kehittanyt merkittavasti
kuvankasittelyn laadullista lopputul osta.

Suurin kompastuskivi Photoshopilla on ollut tietokoneiden tehon riittdméttomyys.

Photoshop ollut ainaraskaimpiaellel raskain sovellus gjassaan.
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2.4 Kuvankasittelymylly
Kuvankasittelijét jakautuvat selkeasti kahteen ryhmaan, kuten suurin osa kaikista
tietokoneen kayttgjista: osaluottaa PC-koneisiin ja osa Macintosheihin. Itse lukeudun

jalkimmaisiin, jasiks mainitsen Applen.

Samoihin aikoihin kun Adobe julkaisi ensimmaéisen Photoshop-ohjelmansa vuonna
1989, Macintosh oli vield varsin alkeellinen laite. Tehoja

el ollut juurikaan: jos verrataan vaikkapa vuoden 1995

koneisiin. Tietokoneet kehittyivétkin paljon nopeampaa
tahtia kuin itse ohjelmat. Muutos vuoden 1984
“kottaraisen pesastd’ vuoden 1995 tietokoneeseen on

valtava, puhumattakaan nykyisista koneista.

CPU CPU SPEED BUS SPEED RAM TYPE Max Ram
Macintosh 512k Motorola 8 MhzFPU 8 MhzData 512KB
vuos 1984 MC68000
Power M ac 9500 PowerPC 120/ 132/ 150/ | 40/45/50/45/45/50 | 168 pin DIMM 1526 MB
vuos 1995 604 180/180x 2/ MHz

200

G5 Quad 25 Ghz | PowerPC 25Ghzx 2 800/900/900/ PC3200 DDR 16 GB
vuos 2005 970MP 1000 MHz

Kuvankasittelyssa usein prameillaan uusimmilla ja tehokkammilla vehkeilld, mutta
tosiasia on se, etta hitaampikin kone toteuttaa ty6t, jos malttaa odottaa tovin pidempaan.
Macintosh on juuri tassa asiassa mainio vaihtoehto kuvankasittelyn tydjuhdaksi raskaan
HD-kuvan (hi-definition) muokkaamiseen, silla se puskee eteenpéin sisulla, elka kaadu

mill&8n — toisin kuin kilpakumppaninsa PC.




2.5 Naytto

Konettakin tarkedmpi véline on erinomainen monitori. Monitorit jaotellaan nyky&an
kahteen luokkaan: perinteiset kuvaputkimonitorit eli CRT:t, litteét naytot eli LCD:t seka

plasmandaytot.

Na&yt6t ovat kehittyneet nopealla tahdilla 1980-luvun lopun mustavalkoisista
huonoresol uutioi sista ndytoi st huippuunsa viritetyiksi monitoreiksi, joiden vérien ja
valojen toisto on " saksalaisen tarkkaa’ ty6ta. Kuvankasittelyssa ylivoimainen ykkonen
on ainakin toistaiseks juuri CRT-monitori, vaikkakin mm. Apple mainostaa Apple
Cinema HD Displayn olevan kaypa peli tarkkaan pikselin ruuvaamiseen. Yleinen
mielipide on kuitenkin edelleen, etta CRT-monitorit ovat ylivoimaisia vérien ja
valoisuuksien toistamisessa. CRT-monitorin kalibrointi on my6s helpompaa kuin

littedn nayton.

2.6 Skanneri

Skannerit ovat kehittyneet samassa tahdissa kuin muutkin kuvankasittelyn ohei stuotteet.
Laatu on kasvanut 1990-luvun massiivisista
tasoskannereista yha kompaktei hinpiin
virtuaalirumpuskannereihin, joita edustaa
alansa parhaimmistoon kuuluva Imacon
Flextight 848, jota kaytetddn mm. Image-
lehden toi mituksessa.

Kuvan digitoimisessa tulee kuitenkin aina
muistaa se tosiseikka, ettd |ahtéoriginaalin

tulee olla erinomainen, jotta my6s

digitoidusta kuvasta tulee erinomainen. Nén

ollen esimerkiksi 35mm:n SLR-kameran ruudusta el koskaan saa yhté terévapiirtoista
digitoitua kuvaa kuin esimerkiksi keskikoon 645 -kamerasta. A &ripaissa edella mainittu
Imacon Flextight kuitenkin osoittaa suorituskykynsa, silléa se pystyy toistamaan
huomattavasti enemman yksityiskohtia kuin essmerkiks kuluttgjille suunnatut
tasofilmiskanneri Epson Perfection 4990 Photo tai Canonin kinokoon filmiskanneri
FS4000.



3 Kuvankasittely kuvina

3.1 Konserttikuvaaminen ja digitaalinen kuvankasittely

Konsettien kuvaamisessa digitaalisen kuvankasittelyn tuomat mahdollisuudet ovat

parantaneet kuvien laatua, my6s peruskul uttajien.

Aloittelevalle kuvagjalle konserttien kuvaaminen on mité parhainta harjoitusta
aariolosuhteista: vahan valoa, armoton liike, ahdas tunnelma seké | oi stokkaan
lopputul oksen metsastys.

Konserttien kuvaaminen on myds oiva tapa saada tietoa rockmuusikoiden
elamantavoista, asennoista, muodista, tunnelmasta, jafiiliksestd, joita voi hyodyntéa
mm. bandipromoja napsiessa.
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Itse siirryin konserttien kautta bandipromoihin ja siitd edelleen mainoksiin.

3.1.1 Etiikka

Useasti hyva konserttikuva e tarvitse kuvankasittelya, mikali sellaiseks ei lueta véri- ja
valoisuussaatoa. Kuitenkin omassa tapauksessani olen aina pyrkinyt liséamaan “tiukan
menon” vaikutelmaa mahdollisuuksien rajoissa jalkikéteen. Tavallisesti kuva on yleensa
huomattavasti vaisumpi kuin itse “muisto” konsertista. Siksi en ole pyrkinytkaan
sdilyttdmaan kuvan alkuperdistd, autenttista tilannetta, vaan olen aina pyrkinyt
parantelemaan kuvaa enemman muistonkaltaiseksi: kilhkedmmaksi ja energisemmaksi.
Edellisen sivun Tavastialla otettu kuva The Flaming Sideburns -yhtyeesté on hyva
esimerkki aiheesta. Kuvassa e ole sindnsé tavanomai suudesta poikkeavaa: valot ovat
nuhjuiset, tunnelma aito; mutta todellisuudessa kuvasta on poistettu puolikas kitaristin
jalka, variskaala on muutettu kylmasta nuhjuisen punaiseksi (osittain bandin
pyynnostd), ja taustoista on poistettu huononndkéisia lamppuja seka tehty muita pienia

viilauksia

Kysymys kuuluuin, saako néin tehd&a? Y lei sestihan journalisti sessa kuvaami sessa
peraankuul utetaan kuvan aitoutta. Itse en kuitenkaan miellg, ettéa konserttien

kuvaaminen “aidosti” olisi relevanttia— ellel toisin kasketéa

Kuvani ovat tavallisesti julkaistu suomalaisissa faneille suunnatuissa lehdissg, kuten
Suosikissa, Demissa, Soundissaja Rumbassa, jossa lukijat “diggailevat” enemman
tunnelmaa kuin kuvan autenttisuutta. Mielesténi téllaiselle foorumille lieva * hehkutus’
on hyvaksi. Toisaalta kuvan paranteluun johtaa myos se, etté tiedan, kuinka paljon kuva
voisi ollaparempi, jos se menisi kuvankasittelyohjelman |8pi. Pimeassa tilassa, jossa
valkkyy kirkkaat valot, ei voi suoraan saada huippulaadukasta ruutua, ellei satu olemaan

tuuuria.

Kun aloitin freelance-kuvagjana Soundissa vuonna 1999, pyrin alusta pitéen tuomaan
kuvaamiini artikkeleihin jotain, mista tunnistaa ettd Aleksi Koskinen on ollut asialla. Oli
kyseessa sitten tavallinen henkil6kuva Anssi K elasta pelaamassa tennista forssalaisen
hotellin k&ytavalla, Manic Street Preachersin basisti Nicky Wire nojailemassa kauhean
variseen hotellihuoneen seinédén, tai Audioslaven Chris Cornell sytksemassa tuimia
teksteja Seingjoen yottomassa y6ssa Provinssirockissa, yritin aina tehda kuvasta

enemman kuin tavallisen Soundi-kuvan, jonkaolisi voinut ottaa kuka tahansa. Halusin,
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etta rockaiheiset kuvat vastaisivat kasitysta rockaiheisesta kuvasta. Hiljalleen sainkin
kuulla niin lukijoilta kuin itse artisteilta, " miten on mahdollista ettd Soundissa
"juttukuvat’ nayttavét aivan promokuvilta’. Ma Karman Herra Y [pp6 pyysi minut
kuvaamaan levyn promokuvat vain heidan Soundi-artikkelinsa takia, jonkaminaolin

kuvannut.

Vaokuvien raskas kasittely e kuitenkaan kuulu joka mediaan; mm. Nyt-liitteessa

julkaistut kuvani ovat autenttisia. Mediassa median tavalla. Kuitenkin omalle tyylille

uskollisena.

3.1.2 Esimerkkeja tuunauksista

Viereinen kuva on oiva esimerkki energian
kasvattamisesta kuvassa jal kikéteen.
Taman kuvan originaalissa suurin osa

4 valoistaoli valkoista. Pyrin lissamaan
kuvaan hyvan tuulista punk-energiaa
mahdollisuuksien rajoissa. Péadyin

maal aamaan osan valkoisesta
savukonesavusta cyanillaja pienen osan

magentalla. Ndin saavutin energisemman ja

raikkaamman tunnelman kuvassa sen
sijaan, ettd kuvan henkil6 olisi piessyt bassoaan pelkk&a
mustaa taustaa vasten pienella savulla hoystettyna.
Taman jalkeen rajasin kuvan uudestaan. Huonosti
kompositoitu kuva uhkuu enemman autenttisuutta, jolloin
varien vaaristymét eivét haittaa silmaé, eitka kuva nayta

| dpensi kasitel lylta.

Audioslave-kuvassa (oikealla) halusin tuoda esille
enemman yhtyeen konsertissa vallitsevaa intiimia

Toisaalta hain tarkoituksen mukaisesti sellaista kuvaa,

jollaistaei ole aiemmin aiheesta ndhty. Chris Cornell, suomalaiset kuuset, pilvinen

iltataivas, ja kaiken rikkova mikrofoni, joka paljastaa kuvan olevan konsertista.



Audioslave-kuva on pagosiltaan tdysin autenttinen: taivas on kuvassa, mutta sita on
tummennettu jakikéteen; samoin kuvan alaosa on maskattu mustalla, mika tekee
kuvasta ehk& hieman kaksijakoisen; mutta toisaalta pidan juuri siitd. Soundissa
julkaistussa versiossa alaosaan tuli tekstit — yksi valitettavialehtikuvien ongelmia: teksti

pitda saada ailna mahtumaan kuvan paélle.

“Lordihan tosin on keskivertoa helpompi kuvattava, kun savua, véridja ndyttavyytta
|oytyy eri tavalla kuin perusrokkibandeiltd. Mutta joo, hyvékuva’, kommentoi Joona
Kivirinta Aukeassa (aukea.net). Joona on puoliksi oikeassa taman kuvan suhteen,
Lordillaoli kylla keikalla savua, muttavain lavan ylépuol€ella. Siihen ne kuvan “oikeat”,
olemassaolevat elementit sitten jdavatkin. Kuvasta on poistettu ihmisi4, tavaral aatikoita,
basistin paikkaa on muutettu, savua lisétty, savun vari muutettu enemman tulimaiseksi.

12
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Mutta miel estani tdman kuvan tunnelma on enemman L ordin konserttia vuonna 2003,
kuin milté konsertti todellisuudessa naytti. IImeisesti Joonallekin oli j&anyt mieleen
taméan kuvan kaltainen tunnelma Lordin konsertista, kun hén véittda L ordin konsertei sta

|6ytyvan kuvassa olevat elementit.

3.1.3 Konserttikuvauksen tekniikasta

3.1.3.1 Filmi

The Flaming Sideburns -kuva on otettu Fuji Press 800-negatiivifilmille, kuten suurin
osa kuvaamistani konserttikuvista. Testien tuloksena olen paétynyt Fuji Press 800 —
negatiivifilmiin, joka omaa aavistuksen lagjemman val otusskaal an kuin kilpailevien
merkkien vastaavat negatiivifilmit; pienend miinuksena Fujissa on hieman
rakeenomaisempi lopputulos. Fuji Press 800 kayttaytyy kuitenkin miellyttavasti myos
digitoitaessa, eikéd Fujin vihredt varjoal ueetkaan héiritse, kun niitéa oppii kasittelemaan.
Vihredn pohjan pystyy korjaamaan Adobe Photoshopin Shadows-tyokalulla.

Suurin ongelma Fujin filmiperheessa on tuhti emulsio, joka on koitunut ongelmaksi asti
Fujin diafilmej& digitoitaessa. Tassa tapauksessa skannerin valo el 18péise toivottavalla
tavallafilmin emulsioita, ndin ollen osa digitoitavasta kuvasta (tai koko kuva) saattaa

jéada alivalottuneeksi. Fuji Press 800 -negatiivifilmissa tétd ongelmaa el kuitenkaan ole

esiintynyt.

3.1.3.2 Digitaalinen kuva

Minullaei ole paljoakaan kokemusta
digitaalisen kuvan kayttaytymisesta
konserttikuvaamisessa, ennen kaikkea
sisétiloissa, sillé ehdin lopettaa
konserttien kuvaamiset ennen kuin
siirryin digitaalisten SLR-kameroiden

kerhoon vuonna 2004. Ainoat
kokemukset minulla ovat vuoden 2005 Provinssirockin Nyt-teltasta, jossa piipahdin
pikavisitilla kuvaamassa edellisen sivun kuvan Mars Volta—yhtyeestéd. Kuvajulkaistiin

Soundi-lehdesséa mydhemmin samana vuonna.
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Mars Volta -kuva on otettu Canon Eos20D:[1a (CMOS kennon kerroin x1.6). Ko.
rungon kanssa aiemmin mainitut 1 SO-lukutappelut alkavat juuri 400:sta ylospéin, ja
mité suuremmaksi 1SO-luvun nostaa, sitd vahemman eri vareja kameran kenno pystyy
toistamaan. Tama on yksi digitaalisen kuvan suurimmista ongelmista. Mars Volta -kuva
on otettu 1SO-luvulla 1600, jolloin konsertin sininen valo maalasi koko kuvan
savyalueen siniseksi. Kuvaan ei ndin ollen tarvinnut tehda mitéén muuta séétéa

jalkikéteen kuin lieva kontrastin nosto.

Adriolosuhteissa digitaalikameran kennot koettelevat kuvagjan sietokykya. Téllaisia
aariolosuhteita ovat edella mainittu korkeaa 1 SO-lukua vaativa kuvaus, suora kennoon
osava valonlahde (vrt. kirkkaalta taivaalta paistava aurinko), mustassa tilassa yksittéi set
kovat valonlahteet, isot tasaiset pinnat. Lahestulkoon kaikki digitaaliset kamerat ovat
ongel missa téllaisissa ol osuhteissa. Toinen lukunsa ovat erilaiset kankaat ja pigmentit,
jotka aihettavat television uutisldhetyksista tuttuja moire.-kuvioita.

K onserttikuvaamisessa digitaalisella kameralla on kuitenkin yksi erittdin positiivinen
puoli: selképuolen LCD-naytto, josta saa heti katsottua lopputul oksen. Tama etu on
ylivoimainen, ja uskon sen opettavan monia aoittelevia kuvagjia yha parempiin
lopputuloksiin.

3.2 Kuumilla lampuilla kuvaamisen

Digitaalisten kameroiden yleistymisen mydta kuumien lamppujen (HMI, Tungsten,
Fluerescent) kaytto on yleistynyt ammattikuvagjien joukossa nopealla tahdilla. Useat
vanhemmanpolven kuvagjat ovat siirtyneet téysin ko. lamppujen kayttéon, koska niiden

ké&yttdmahdollisuudet ovat monipuolisemmat kuin flash-valojen.

Samalla mainosval okuvauksien tydryhmakoot ovat kasvaneet, sillaisot HMI-lamput

eivét ole yhden miehen siirrettéavissa.

Itse olen kuvannut kuumilla lampuilla, tasté eteenpéin leffalampuilla, jo useammat

kuvaukset |gpi. Seuraavassa kayn 1&pi yhden valai sultaan isoimman projektin.

Esimerkkina oleva kuva on otettu Tommi Lepolan ja Tero Molin tulevan elokuvan
"EverDark” promootiota varten. Kuvaa kaytettiin sittemmin Berliinin elokuvajuhlien

myyntitilaisuudessa esillé oll ei ssa esittei ssa ja powerpoint-esityksissi. Kévimme



kuvaamassa val okuvan
Y6jarven Museomael 1a
hyisend tammikuisena
talviyona vuonna 2003.

Kollegoistani poiketen
kuvasin EverDarkin
promokuvan perintei sesti
filmilla. Ennen
varsinaisiakuvauksiatein
testeja Fujin Provia
400F:n jaKodakin
E100S:n diafilmien
vdilla Olisin halunnut
kuvata loivemmalla
diafilmilla (so. Provia
400F), silléa kuvan kirkas
valkoinen lumi jatalon
hirsi luovat jyrkan
kontrastin véeilleen.

Suurennettaessa Provian

rae alkoi kuitenkin nakya
lilan selkeasti 18pi, jonka takia pdadyin kuvaamaan K odakin E100S:118 kayttéaen

pidempaa suljinaikaa.

Kuva suunniteltiin huolellisesti etukéteen. [Imoitin ensimmai sessi palaverissa, etta
valoatarvitaan — paljon. Onneksi olin tyoskennellyt taman ” kauhukaksikon” kanssa
aiemmin, joten he uskoivat minua ja hankkivat valoa niin paljon kuin mahdollista.

Viikkoa ennen varsinaisia kuvauksia, kdvimme scouttaamassa M useoméen alueen

valojen osalta. Tall6in totesimme, ettd paévalo pitdis saada suunnattua metsikon yli,
jottase piirtdisi halutulla tavalla takaa hirsipirtin seké puut. Tété varten vuokrattiin 25
metriin nouseva nosturi, johon sijoitimme padval ol ahteemme 36K :n keinoval okehikon.
Taman liséks sijoitimme pihapiiriin 2.5K:n tasovaloja. Y hteensa valoa oli noin 60 K:ta,

mukaan |ukien maastoon ripotellut pikkulamput seké kuvan henkil66n ké&ytetyt valot.

15
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Talla valomaéralla paédsimme 6isessa maastossa suljinlukuun 1/20 ja aukoksi saimme
4.0 1SO 100:n filmilla Itse olisin halunnut hieman pienemman aukon (8 tai 11), silla
ndin meillaolis jaényt lopputul oksessa enemman pelivaraa tarkennuksen suhteen,
ennen kaikkea, kun kuvan pagkohde turkkiin sonnustautunut vanhus, oli aivan kameran

& 36 x KW Par 64 + CTB 1/2

@ 18 m korkean nosturin paasti
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vieressa ja nain ollen tarkennus myds hanessa.

L opputul oksesta tuli kuitenkin onnistunut. Ennen kaikkea kuvan elokuvamaisuus, jota
lahdimme ajamaan takaa, onnistui erinomaisesti. Berliinissd promoottoreilta kysyttiin,
olisiko mahdollista néhda myos liikkuvaa kuvaa EverDarkista— rahoittgjat luulivat ko.

valokuvan olevan tavanomainen pressikuva el okuvan kuvauksista.

L effalampuilla val okuvia kuvattaessa taytyy muistaa niiden luonne. Se nakyy kuvassa
selkedsti, silléa ne luovat kuvaustilanteessa jo itsessdan tunnelmaa. Flasheillé kuvattaessa
kuvaaja el ole fyysisesti |&sna valomaailmassa ja tdma tekee flasheilla otetuista kuvista
aavistuksen kylmempida ja etdisempia. Toinen leffalamppujen positiivinen puoli on se,
ettd kuvagja ndkee koko gjan, mita han tekemassa. Toisaalta nyky&én, kun kuvaa paésee
tarkastelemaan valittdmasti napin painalluksen jadkeen kameran selkdpuolella
Sijaitsevasta ruudustatai kannettavalta tietokoneelta, leffaval ojen edella mainittu
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ominaisuus on muuttunut toisarvoiseksi. Enda el tarvitse mydskaan haaskata tuhansia

markkoja Polaroideihin.

Leffalamput toimivat hyvin, kun halutaan hallitaisoja kokonaisuuksia, kuten EverDark

—pit§j 4, rekka, henkilauto, maisema, iso aulajne. Né&issé kohteissa leffalamput ovat

menestyksekkéita. Sita vastoin nopeaa liikettatai aurinkoa pimennettéaessa ko. lampuilta

vaaditaan niin suuria tehoja, ettei niité ole enda kustannussyista jarkeva kayttaa.

3.3 Digitaalikikkailua

3.3.1 Crossprocessing digitaalisesti

Vihasin aina valokuvieni sdvyj4, kunnes hyva kaverini,
nykyisin Englannissa val okuvaajana vaikuttava Petri
Haggrén naytti minulle, millaista jalkea saa aikaan kun
diafilmin kehittéa negatiivikehitteissa. Olin myyty.
Samallatavallareagoin, kun digitoin ensimmaisen
kuvani jaymmaérsin digitaalisen kuvaamisen ja-

kuvankasittelyn avaamat mahdollisuudet.

Ensimmaista kertaa kuvassa oli kaipaamaani kontrastia

jasavya. Kéytin myéhemmin cross-tekniikkaa mm.



vieressa olevan Mannhai-orkesterille ottamassani kuvassa. Halusin korostaa ruskaista
peltoa ja sen takana aukeavaa metsda. Kuvauspéivana sattui olemaan puolipilvinen séa,

joten sain taivaastakin mukaan sinisid svyja.

Cross-processing e sovellu aivan kaikkeen kuvattavaan, ainakaan filmill& kuvattaessa.
My®os filmityypit vaikuttavat olennaisesti lopputul okseen. Filmit korostavat usein vain
yhté sdvya: punaista, sinistd, magentaatai vihreda. ltse asiassa neutraalgja diafilmegjaon

vain muutama. Parhaimman, Konican diafilmin, valmistus on lopetettu.

Sita vastoin digitaalisesti toteutettuna cross-processing toimii melkein kuvaan kuin

kuvaan, jos pitééa ko. tyylista. Jamina pidan. Siitd onkin tullut yksi tavaramerkkeistéani:

l"l |
‘f B
L b ¥
L 5

== "

el
musta on mustaa ja véarit vahvoja. Digitaalisesti toteutettana cross-lookia pystytaan

hallitsemaan jokaista detaljia myoten. Nain ollen lopputulos on juuri sellainen kuin

halutaan.

18
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3.3.1.1 Nain teet cross-processing -kuvan digitaalisesti

Kuvauksessa tulee ottaa huomioon kohteen hallitsevat sdvyt. Mustaa pitéa olla, mutta
sitékin oleellisempaa on, ettd kuva el sisdlla ainoastaan yhta, voimakasta, tasaista pintaa,
vaan etta pinnassa on paljon hienonhienoja el ementtej 4, joiden harmaasavyt vaihtelevat
keskendan. Nén kuvapintaimee itseensd voimakkaan vivahteikkaan savyn (vrt.
Mannhai-kuvan pelto). Tarkedéd on myds, ettaitse originaali e ole liian jyrkka, silla

tassa tapauksessa | opputul os on pelkk&a mustaa ja valkoista.

Viereinen Twilight Guardiansille
ottamani kuva on toteutettu juuri
edella mainitullatekniikalla
Valitettavasti kuvan tehot eivét tule

esiin pienessi koossa, mutta

epétarkkuuden ansioista henkilon
taustaimee paljon savya. Toisaalta originaali on myos erittéain kontrastiltaan tasainen,
lukuun ottamatta henkil6n oikeaa, ylival ottunutta ol kapaéta, jonka menetdmme cross-

processing késittelyssa.

Kuvankasittel yohjelmassa, téssa tapauksessa Adobe Photoshopissa, cross-processing
luodaan yksinkertai suudessaan seuraavanlaisesti: (1) Originaali aukaistaan ohjelmaan;
(2) Luodaan Hue/Saturation Adjustment-layer, jonka layer-modeksi muutetaan overlay;
omassa paédtosvallassa, kuinka varikylldisen jaylivalottuneen kuvasta haluaa. (4) Taman
jalkeen lisétaan uusi Hue/Saturation Adjustment-layer, jonka layer-modeksi muutetaan
multiply. Talalayerilla vaikutetaan kuvan reunojen tai koko kuva-alan val oisuuteen. (5)
Mikali halutaan vaikuttaa ainoastaan kuva-alan reunoihin, tehdaan layerin quick-
maskiin ympyran muotoinen gradientti, jolloin multiply-layer vaikuttaa vahiten kuvan
keskiosaan ja voimistuen kuvan reunoja kohden. Multiply-layer voidaan dublikoida eli
monistaa, mikéli reunoja halutaan tummentaa entisestaan, jotta val oista saadaan
optimaaliset.

3.3.2 Mustavalko-look

Digitaalinen kuvankasittely on monipuolistanut mustaval koisen kuvan tyostotavat

perintei seen mustaval ko-pimioon verrattuna tuhatkertaisesti. Toki mustavalkoiselle



filmille jalaadukkaalle mv-paperille
vedostettuna mv-kuva voittaa
digitaalisesti luodun tyylin. T&méan
hetkenn hektinen ilmapiiri on
kuitenkin pakottanut monet kuvagjat
siirtymaan digitaaliseen

mustaval kokuvaukseen. Harva kuvagja
kuvaakaan enda mustavalkoisia
kuviaan mustavalkoiselle
negatiivifilmille, silla valitettavan
usein asiakas on paatoksi sséan
ailahteleva ja saattaa muuttaa
mielipiteensa loppumetreilla
mustavalkoisesta vérilliseks.

Digitaalisesti mustavalkoisiin kuviin
saa kuitenkin sellaisia asioita hyvin

yksinkertaisesti, joihin menisi pimidssa
useitatunteja. Tassd yks esimerkki pikimustakuvan tekemisestd, jossa ndkyy vain se

mita katsoja hal utaan nakevan:

Kuvan originaali on
kuvattu vérillisena

keséi sena paivana meren
rannalla kirkkaassa
auringon paisteessa. Etuala
on valaistu hopeisella

| reflectorillajaauringon
voimaa on lisétty

S | Keinotekoisest
lisésalamalla. (1) Téaman

jalkeen kuva on aukaistu

Adobe Photoshopiin, jossa kuva on muutettu Channel s-toiminnolla mustaval koiseksi

(ruksataan Channels-pal etista Grayscale). Néin harmaasavyt toistuvat halutullatavalla
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(2) Kuvaan lisatadn Hue/Saturation-adjustment layer, jonka layer-modeksi vaihdetaan
Multiply. Koska kuva on mustavalkoinen, vaikuttava elementti on nyt Hue/Saturation-
tyokalussa " kirkkaus’. Tasta layerista tehdaén aavistuksen tummempi kuin originaali.
(3) Seuraavaksi duplikoidaan Hue/Saturarion —ayer, ja muutetaan kirkkautta hieman
tummemmaksi. Ty6vaihe toistetaan kunnes kuvan mustien tasot ovat halutulla
"pimeys’-asteella. (4) Taman jakeen kutakin multiply-layeria maskataan brushilla,
jonka opacity eli 1apinakyvyys on noin 50%. Layereista kaivetaan kaikki se haluttu
nakyva osa, mita katsojan halutaan kuvasta ndkevan. (5) Lopuksi kuvaan listaén
neutral-density-layer, jonka layer mode muutetaan Overlayksi. (6) Valitaan brushin
opacityksi 5-20 %, variks valkoinen, kirkastetaan hienoséadonomaisesti kaikkia niita

alueita, joita halutaan kirkkaammaksi, mutta joihin multiply-layerin maskaaminen ei

enda vakuta

3.3.3 Vintage style

Eréas hieno Photoshopin

# Oominaisuuksista on juuri
erilaisten layer-modejen ja
niihin vaikuttavien Adjustment-
g komentojen symbioosi. Néilla
yhdistelmilla pystyy
k&ytannossi katsoen luomaan
aivan mita tahansa, vaikkapa
vintagel ookin, cross-processing-
| lookin jne. Kokellemallaldytéa
mit& hienoimpia juttuja.
Seuraavaks esittelen yhden
tavan toteuttaa retrohenkinen
tunnelma valokuvaan. Itse olen
kéayttanyt seuraavaatyylidjo
kyllastymiseen asti, taman
vuoks kerronkin kuinka se

tehdaén. Samaatyylidon

kayttanyt mm. nuori,



saksalainen, huippukuvagja Klaus Thymann (www.thymann.com).

Koko homman juju piilee mustien ja valkoisten leikissa. Musta el saa menna mustiin,
eikavalkoinen vakoisiin; vaan kummassakin tulee olla sévya Tyylin pystyy
periaatteessa luomaan monellakin eri tavalla, tarjolla on my6s useita plug-ingja
(lisésovellus), jotka tekevét tyon automaatti sesti.

(1) Varimaaritellaan kuva halutun kaltaiseksi. Kuitenkin sellaiseksi, etta varisavyt ovat
suhteellisen niukat ja kuvassa on muutama isompi, voimakas véripinta, kuten oikealla
olevassa esimerkkikuvassa (vrt. Sininen taivas ja punainen junanveturi). (2) Taman
jalkeen kuvan saturaatiota pudotetaan 20% prosenttia. (3) Kuvaan listéan solid color fill
—layer, jonkalayer modeksi annetaan hard light (mikali halutaan hieman neutraalimpi,
mutta kokonaisvaltainen varjays), vivid light (mikali halutaan sahakka, vahva,
hallitseva varjays) tai pin-light (vaikuttaa nostamalla mustan tasoa tai vastaavasti
varjaamalla highlighteja, riippuen varisavysta ja kirkkaudesta; liian vahvana kuvasta
tulee kuitenkin negatiivikuva), jolle annetaan variksi melkein mustaval koinen,
aavistuksen rusahtava (esim. R: 89, G: 78, B: 56). Tata arvoa muuttamalla vaikutamme

kuvaa toonaavan (varjaavan) varin maaraa.

Oikeilla asetuksilla kuvasta, jonka pohjavérissa |0ytyy cyania, vihredd, punaistaja
mustaa seka valkoista, syntyy kuvankaltainen vintage-tyyli.
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4 Digitaalisen tyoskentelyn laatutekijat

4.1 Filmi vaistyy, digitaalisuus tulee

Kun digitaaliset kamerat alkoivat valtaamaan kameramarkkinoita 1990-luvulla, kuvaajat
olivat kaaoksessa ja epétietoisia, mihin kaikki johtaa. Asiakkaan toiveet kolmen H:n
(hyvaé-halvalla-heti) oli vihdoinkin mahdollista. Enda ei tarvinnut ottaa kalliita
Polaroideja, kallisfilmi sai jdada jaékaapin uumeniin; kehitys, vedostus ja digitointi
seka ennen kaikkea aikaavieva originaalikuvan puhdistus polysta ym. liasta sai luvan
jéada unholaan. Tai nain ainakin epdiltiin. Todellisuudessa digitaalinen valokuvaus on
merkinnyt aivan uudenlaisia ongelmia, kuten oikean vérin saavuttaminen
lopputuotteeseen; endé ei ole yhtaan eksaktia varioriginaalia, vaan koko prosessi
tapahtuu ykkosind ja nollina. Laitteita voidaan toki kalibroida standardien mukaisesti,
mutta loppukadessa jokai nen kuvaa tul ostava kone on ainutlaatuinen, eika yksikéan
monitori ole identtinen toisen monotorin kanssa. Y mpérdiva valo vérjda monitoria
jatkuvasti ja lamppujen ika vaikuttaa vérilampotilaan. Vedostuskoneen muste saattaa
olla pienen aavistuksen kallistunut johonkin vériin, jonka huomaa vasta liian myohaan.
Syitavoi ollamonia. Toisaalta digitaalikameran kennoon paase yhté laillaroskia, joita

téytyy siivota myodhemmin kuvankasittelyohjelmassa.

Huolimatta edella mainituista tekijoistd, digitaalisuudessa on kuitenkin niin monia hyvia
puolia, etté kuvagja toisensa jakeen on vaihtanut kalustonsa digitaaliseen jérjestel maan.
Yllattavaad kylla, monet alan todelliset huiput ovat tehneet néin vasta aivan muutaman

viimei sen vuoden aikana.

Digikuvauksen positiivisia ominaisuuksia ovat mm. helppous, nopeus, tarkkuus,

tehokkuus, joustavuus ja muokattavuus.

Digitaalinen murros on my6s luonut uuden ammattikunnan nimelta” digital horsemen”.
N&ma nuoret digiosagjat huolehtivat, ettd vanhojen konkareiden tai miksei myos
nuorten, digitaalilaitteet toimivat kuvauksissa, ja ennen kaikkea, ettd RAW-kuvasta
tulostuu halutun kaltainen kuvaoriginaali jalkikasittelya varten. Digital horseman onkin
nykyajan filmi. Sindnsd hassua, ettd asiakkaat luulevat séastavansa kallista filmia
digitaalisella kuvauksella, mutta nyt filmind toimiikin ihminen, joka késittelee
kuvauksissa kuvatut RAW-tiedostot reaaliaikaisesti. Nain valokuvaaja nékee heti,



millaista jalked tekee. Jos rahat riittavét, saattaa kuvauksissa olla myos
kuvanjakikasittely-yksikko, joka hoitaa kuvan lopullisen kasittelyn. Tall6in asiakas
pédsee ndkemaan jo kuvaustilanteessa, millainen lopullisesta kuvasta on tulossa.

Digitaalisuuden luoma”instant-kulttuuri” onkin asiakkaan kannalta erittéin
kustannustehokasta, eiké kuvauksista tarvitse | 8hteé tietamatta onko ty6 onnistunut vai
epaonnistunut. Asiakkaan el tarvitse olla valttaméatta koko kuvauspaikalla, vaan kuvat
voidaan |ahettda reaaliaikaisesti internetin kautta maapallon toiselle puolen
mainostoimiston AD:n arvioitavaksi. Talla sdastetddn myos luonnollisesti rahaa. AD:ta
el tarvitse lennéttaé business-luokassa kuvauspaikalle.

Seuraavissa kappal ei ssa esittelen suomalaisen digitaalisuuden edellékavijan, Pekka
Potkan, listaamat laatutekijat, jotka kuvaajan tulis huomioida, jotta asiakas on
tyytyvainen (Pekka Potka, 2004).

4.2 Koko

Digitaalikuvaukseen val mistautumisessa on erittain tarkeda lopullisen painettavan tai
tulostettavan kuvakoon tietéaminen etukadteen. Digitaalikameran kennossa on tietty
maara pikseleitd, ja kuvaagjan on tiedettava mihin ne riittéavat (Mainoskuvaus
digikameralla, Potka, 2004). Pikseleiden méara vaihtel ee ammattilai smaail massa 12-33
megapikselin valilla Toisadtaitse pikseleiden méard e vaikuta suoraan siihen, kuinka
Ison kuvan ruudusta voi toteuttaa. Ratkai sevaa on myds itse kameran kennon koko (vrt.
Canon EOS 20D CMOS kenno, jossa kenno on 22,5 mm x 15 mm ja Canon EOS 1DS
Mark2, jonka CMOS kenno on vastaavasti kokoa 36mm x 24mm), ja ennen kaikkea
kéytettavalinssi. Moni luuleekin, ettd filmille saadaan parempi lopputul os, kun tarvitaan
Isoa tulostuskokoa. Kaikesta huolimatta skannatun filmikuvan

suurentamismahdol lisuudet ovat rajalliset verrattuna virheettomaan digitiedostoon, jota

voidaan kasvattaa €li interpoloida (Mainoskuvaus digikameralla, Potka, 2004).

4.3 Histogrammi

Histogrammi kertoo kuvagjalle, kuinka paljon kuvaan on tallentunut informaatiota el
dataa. Histogrammi kertoo kuvan valkoisen, mustan ja vélimaaston data-tilanteen.
Ideaalia on, ettd histogrammi e ole tyhjdm, vaan etta se on dynaaminen (so.
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kuva on ldhinna tummasavyinen). Jakikasittelya silméalla pitéen olisi suotavaa, etta
valkoinen ei ole palanut puhki, eiké musta ole mennyt tdysin mustiin. Tallaiseen el aina
kuitenkaan kuvagja pysty. Essimerkiksi ulkona kuvattaessa kontrastien muutokset ovat

useasti haluttua suurempia, eik& kompromissgjavoi vélttéa.

4.4 Harmaakortti ja Raw

Jos todella halutaan hifistell, todellinen laadun ammattilainen kayttaéé harmaakorttia
kuvatessaan raw-tiedostona. Nain jalkityostossa el tarvitse arpoa, mika vériavaruus
kuvauspaikkalla vallitsi. Toisaatatdma on hyddyton, mikéli kuvan vérit ruuvataan

joksikin muuksi.

4.5 Varienhallinta

Véarienhalinta, kuten jo edella mainitsin, on mielesténi térkein laatuun vaikuttava tekija
digitaalikuvauksessa. | CC-profiilit (International Color Consortium jérjeston luoma
standardi), kertovat kuvankasittelyohjelmalle mm. millainen kuvan savy- ja
varimaailma ovat (Mainoskuvaus digikameralla, Potka, 2004). Itse olen harrastanut
Kirjapai notaustastani johtuen monitorin kalibrointia alusta pitéen. Tdma on
valttaméatonta, mikali halutaan laadukas lopputulos. Onnistumiselle on olennaisinta, etté
jokainen ketju kuvan kulkuhistoriassa noudattaa vérienhallintaa eilka muuta kuvan

asetuksia. Muussa tapauksessa varit muuttuvat, eivatka ne enda vastaa originaalia.
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5 Digitaalinen vapaus

Téassé kappal eessa kéyn [8pi muutamien digitaalisesti kompositoitujen kuvien
tyoskentelyvaiheita, ja havainnollistan, kuinka useasta kuvasta yhdistyy kokonaisuus.

5.1 Jadesoturi

Jadesoturin nai spaaosan esittgj& poseerasi
minulle varsijousensa kanssa Kuusamon
lumisella jaélla maaliskuussa 2006.

Meidan oli tarkoitus toteuttaa kirkkaita ja

Kuvajouduttiin siis kasaamaan
useammasta pal asesta. Hanki, metsa,
taivasjaitse henkil6 on kuvattu kaikki eri
gankohtina, jotka liitettiin jélkikateen
Photoshopissa yhdeksi kuvaksi.

Allaalkuperédiset kuvat, jotka yhdistettiin
oikeallandkyvéksi kuvaksi.




5.2 Bitch Alert

Taman kuvan osat ovat Suomen L apista, Gobin autiomaasta ja Eestin soilta. Henkil 6t
on kuvattu studiossa Helsingissi. Tarkoituksena oli luoda hyvin efektiivinen kuva, jossa
henkil 6t pomppivat yliluonnollisessa tilassa hiekalla. Studioon ei kuitenkaan ol lut
mahdollista tuoda hiekkaa teknisisté eiké kustannussyistéa. Tasta johtuen paadyin
toteuttamaan kuvan kokonaan digitaalisesti.

Kuvasin yhtyeen henkil 6t yksitellen
studiossa mustaa taustaa vasten, jonka
jalkeen rakensin henkildille taustan
arkistokuvistani. Liitin henkil 6t kuvaan, .
muutin sévyt halutunlaisiksi, lisasin
efektinomaista pollyé jalopputulos on

ylla oleva kuva.
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6 Aleksi kuvaajana

Minusta olisi tuskin koskaan tullut kuvagjaa ilman Photoshopia, kuten jo johdannossa
totesin. Kaikki tapahtui vahingossa. Toisaalta en pidaitseani edelleenk&an
valokuvagjana, vaan visualistina: nautin niin elo- kuin valokuvan tekemisestd, miksen
my6s graafisesta suunnittel usta. L uontevana vaihtoehtona haluamalleni tielle perustin
tuotantoyhtio Tre Film Ab:n vuonna 2003 yhdessa TTV O:lta valmistuneen Taina
Sirolan kanssa. Viimeisen kolmen vuoden aikana olemme toteuttaneet toi stakymmenta
musiikkivideota, joissa olen toiminut mm. kuvaajana ja ohjagjana; erindisen méaéran

kaupallisia val okuvia ja muutaman mainosel okuvan.

Digitaalinen tydympéristd on taannut nopeatempoisen tydrytmin, jossa spontaanit
suunnanvaihdot ovat olleet mahdollisia. Digitaalisuus, se ettéa nakee lopputuloksen
valittomasti (vrt. Digitaalikameran selkdpuolen |cd-néyttd), on auttanut kehittymista
aimo harppauksin eteenpéin niin elo- kuin valokuvauksen puolella. Samoin
kyllastyminen on ollut harvinainen sana viimeisten vuosien aikana. Kun ei ole jaksanut

ottaa valokuvia, on voinut tehda elokuvaa ja pdinvastoin.

" Sekatyoldisyys’ on kuitenkin alkanut muodostua riippakiveks, josta olisi luovuttava
lahitulevaisuudessa. Asiakkaalle on hankala todistaa, etta pystyy hallitsemaan
useamman kuin yhden osa-alueen. Ténaén erikoistuminen on myyntivaltti luovassa
bisneksessa. Olin taannoin Englannissa, jossa tapasin Englannin Universal Musicin,
samalla koko Euroopan, markkinointip&allikon. Kun kerroin olevani valokuvaaja, herra
kysyi minulta kolme kysymysta. " Mita kuvaat padasiallisesti? Mainoksia, lehtikuvia,
tuotekuvia, musiikkia?’ Vastasin musiikkia. Seuraavaks han kysyi: ”Mita musiikkia:
poppia, discoa, rockia, metallia?’ Vastasin rockia. Sitten han kysyi: "Millaista rockia?
Enemman The Killersig, Queens of the Stone Agea, The Strokesiavai jotain muuta?’
Téassa vaiheessa minulta meni pasmat sekaisin. Nainko erikoistunut taytyy olla?

Onneksi en maininnut kuvaavani myos liikkuvaa kuvaa.

Itse en ole viela tdysin varma, tuleeko minusta valokuvagja vai elokuvagja. Jompi
kumpi, véhaks aikaa. Sitten kun on tarpeeksi nime4, voi tehda mita tahansa, aivan
kuten monet isot herrat lahden ja rapakon toisella puolen.
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Joka tapauksessa digitaalinen maailma menee koko gjan eteenpain nopeaa vauhtia ja
siinakiinni pysyminen on ankaraa tyota. Olist mahtavaa hallita tavallinen kuvaaminen
jaollasamallatodellinen kuvankasittelyihme. Kaikkea el kuitenkaan yksi mies pysty
hallitsemaan, siksi minunkin téytyy hiljalleen luovuttaa ja todeta, etta en
yksinkertaisesti ehdi opetella kaikkia kikkoja, joitatulisi osata; sitd vastoin vastuuta
taytyy jakaa myds muille osagjille.

Mihin digitaalinen maailma seuraavaksi menee, sitd en tieda. Y'ritan vain pysya mukana
mahdollisuuksien rajoissa, poimiavinkkejaja muokata niitd omiin gjatuksiini sopiviksi.
Siihen tarvitaan edell& mainittua osagjien armeijaa. Villin huhun mukaan esimerkiksi
maailmankuulu valokuvaaja ja musiikkivideo-ohjagja David LaChapelle ei painaitse
edes suljinta, vaan assistentti tekee sen hdnen puolestaan. Se on armeija. Sellaisen
minakin haluan. Joskus.



Lahteet

Potka, Pekka 2004, Mainosval okuvaus Digikameralla, Docendo Finland Oy, Jyvaskyla
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7 Sanasto

Maski

Layer

Layer-mode

Digitointi

Skanneri
Suljinaika

Aukko

HMI-vao

Keinovalo
35mm-filmi
SO
Kohina

RAW

Cyan
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Taso, jolla kuvankasittelyohjelmassa héivytetdan / peitetéén
alaolevaatasoa

Taso

Tason |gpaisevyyteen vaikuttava asetus (esimerkiksi
Photshopissa taso-asestuksia ovat screen, multiply, overlay,
hard light, pin light jne)

Kuvan muuttaminen kuvanlukijassa (skannerissa)

digitaaliseen muotoon
Kuvanlukija, jossa kuva muutetaan digitaaliseen muotoon
Aika, jonka kamerassa oleva suljin on auki.

Himmennin, jolla vaikutetaan polttovaliin seké siihen,
kuinka paljon val oa pdastetdan filmille

sanoista Hydrargyrum Medium Arc-length lodide.

Kelvinluku 5600K (esim. HMI-elokuvalamppu tai Kelvin
luvultaa 5600 ol eva | oisteputkilamppu)

Kelvinluku 3200K (esim. hehkulamppu)
Kinokameran filmi

Koodinimi filmille. Kutsutaan myds ASA-luvuksi
Digitaalisessa kuvassa esiintyvarae
Pakkaamaton digitaalikameran kuva-formaatti

Cyan-vaéri (turkoosinomainen)



Cross-processing
SLR-kamera
CMOS
Scouttata

K

Reflector

Brush

Diafilmi kehitetdan negatiivikehittessa (voidaan tehda myds

toisinpdin).

Jarjestelmékamera

Canonin kehittelema digitaalinen kennojérjestelma
Kuvauspaikan tutkiminen

Amerikkalinen tapailmoittaa kilowatit

heijastin; mm. hopeinen, valkoinen, kultainen, kultahopea

Pensseli
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