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1 JOHDANTO

Liikuntasali hiljenee &kisti, kun kymmenenvuotias tytto astelee lavalle kasissaan
puolentusinaa taulua ja maalausteline. Taulut on maalannut tyton opettaja, joka on
rohkaissut hanet meneméaan lavalle koko koulun yhteisessa joulujuhlassa. Lava
vaikuttaa nyt paljon isommalta kuin kertaakaan harjoituksissa. Matka nayttamon
keskelle kestada ikuisuuden ja ihmisten katseet porautuvat neljasluokkalaiseen
tyttoon. Tytt0 asettaa taulut telineeseen ja alkaa esitelld tekemi&an taideteoksia.
Kokoelmaan kuuluvat taulut Leivonnaisen lento seké@ presidentti Tarja Halosen
kasvoton muotokuva. Kasvoton, koska nykyadn naiset itse maalaavat kasvonsa,
kuten tyttd kertoo yleisdlle. Kyseessd on sketsi, jonka esiintyja esittelee itsensa
taiteilija Tuumolaksi. Yleisd nauraa kaikissa suunnitelluissa kohdissa ja viimein
tyttd pystyy rentoutumaan. Tamahan tuntuu aika mukavalta, han ajattelee.
Jalkeenpdin tyttd saa kuulla olevansa illan paras esiintyjd monologiteoksellaan.
Seuraavana vuonna tyttd kirjoittaa oman naytelman ja ohjaa sen
luokkatovereilleen. Tyttd tuntee itsensad hyvaksytyksi. Vihdoin hén on jotain
muutakin kuin luokan kovadanisin tyttd. Vihdoin han on jotain muutakin kuin
luokan pelle.

Tuo pieni tytté olen mind neljatoista vuotta sitten. Muistan yha tilanteen
jannittdvana ja samaan aikaan humalluttavana kokemuksena. Oli mahtavaa olla
huomion keskipisteend ja saada viimein kiitosta siitd, ettd on kovadéninen ja
energinen. Tunsin kuuluvani sinne lavalle ja osaavani seista sielld puhua
papattamassa monologiani. Siitd lahti matka harrastajateatterien ja esitysten
maailmaan. Nyt yli kymmenen vuotta mydhemmin Kirjoitan opinndytetyota
Centria-ammattikorkeakoulun Esittavan taiteen koulutusohjelmasta. Yha minua
jannittdd, mutta olo on myods autuaan humaltunut siitd, ettd teatteri on imaissut

minut mukaansa.

Opinnéaytetydssani tutkin teatteriharrastuksen merkitysta alakouluikaisille lapsille
ja nuorille. Vertaan havaintoja teatteriharrastuksen ja teatteritaiteen opetuksen
valilla yrittden hahmottaa teatteriopetuksen tarkeyttd ja tulevaisuutta
perusopetuksessa. Peilaan omia ndkemyksidni ja havaintojani Halkokarin ja
Ykspihlajan oppilaisiin joille opetin teatteri-ilmaisua tammikuusta toukokuuhun
kevaalla 2015. Hanke rahoitettiin Taiteen Edistdmiskeskuksen lastenkulttuurin

kohdeapurahalla, joka myénnettiin tammikuussa 2015.



Opinnadytetyoni  Kirjallinen osa on laadullista fenomenologista tutkimusta.
Fenomenologia tutkii kokemusta ja pyrkii ennakko-oletuksettomuuteen ja
pidattaytymiseen teoreettisesta tutkimusasenteesta (Lehtomaa 2009, 163). Toteutin
tutkimukseni tapaustutkimuksena, jonka rajaan Halkokarin ja Ykspihlajan
alakouluilla jarjestamiini teatterikerhoihin. Tutkimukseni aineiston kerasin
havainnoimalla osallistujia seka kerddmalla oppilaiden ajatuksia sek& haastattelujen

ettd ryhmékeskustelujen avulla.

Alkuimpulssi tahan opinnédytetydaiheeseen l&hti toisen vuoden teatteri-ilmaisun
ohjaajan opintojen aikana pohtiessani teatterin merkitystd. Tutkimukseni
lahtokohtana halusin 16ytaa vastauksia seuraaviin kysymyksiin: Mité teatterin on
mahdollisuus antaa yhteiskunnalle taiteen kokemuksen lisaksi? Mita teatteri antaa
tekijoilleen? Mika merkitys teatterilla on kasvattajana? Miten peruskoulu voi

hy0dynta4 teatteria oppiaineena?

Tdmén opinndytetyon nimi “Td4 on ihan kamalaa, mua jinnittdd, mid varmaan
kuolen!” on lainaus oppilaan tuntemuksista viisi minuuttia ennen esityksen alkua.
Kommentti on taysin ymmarrettavissa siind tilanteessa. Kuitenkin havaintojeni
perusteella se mika kiteyttad oppilaiden kokemukset koko kevaan kestaneesté
teatterikerhosta on seuraava lainaus: ”Se oli parasta, kun saatiin olla kaikki

yhdessa!”



2 TEATTERI OPETUKSESSA

Tassa luvussa esittelen muutamia yleisesti kaytossé olevia teatterin tydmuotoja,
joita on mahdollista sisallyttdd myods muiden peruskoulun oppiaineiden opetuksen
yhteyteen. Avaan myos termid esteettinen kahdentuminen, joka on olennainen

termi puhuttaessa teatteritaiteen opetuksesta ja teatterin potentiaalista opetuksessa.

Opinnaytetyossani kaytdn termid teatteritaide puhuessani teatterin ja draaman
opettamisesta peruskoulussa. Teatteri voi tarkoittaa sekd katsomokontaktiin
suuntaavaa esittdvaa teatteria, ettd teatteria sosiaalisesti osallistavana taidelajina
(Koskenniemi 2007, 11). Kaytan mieluummin sanaa teatteri, kuin yleisesti kaytossa
olevaa termid draama, koska teatteri ei sulje pois mitddn esittdvan taiteen tai
draamakasvatuksen muotoa. Arkikielessd sana draama kadntyy myos usein
tarkoittamaan draamaa genrend tai nadytelmatekstind. Puhuttaessa draamasta
huomio kiinnittyy vahvasti sen kasvatuksellisuuteen, yhteiséllisyyteen ja
terapeuttisuuteen (Koskenniemi 2007, 11). Tastd johtuen draamaprosessissa
mahdollisesti valmistunut esitys jaa usein pienemmélle huomiolle, mika ei ole
tarkoituksenmukaista  tdssa  opinnaytetydssani.  Havaintojeni  perusteella
teatterikerhojen paattyminen yhdessd tuotettuun devising-esitykseen on ollut
osallistujille sekd muulle koulun véelle merkityksellistd. Tdman vuoksi en puhu
pelkéstddn draamasta korostaen prosessia, vaan puhun teatterista, joka avaa

mahdollisuuden tutkia seké prosessin, etta esiintymisen merkitystéa.

Vuonna 2009 ryhma teatteri- ja draamakasvatuksen ammattilaisia Kkirjoitti
lausunnon “Teatteritaide oppiaineeksi perusopetukseen!”, (LIITE 1) joka vietiin
opetushallituksen tuntijakoryhmalle. Draama lisattiin tuntijakoehdotukseen
itsendisend oppiaineena (Paasila 2012, 3). Esitys ei kuitenkaan mennyt l&pi

tuntijakoryhmaéssa. Miksei?

Peruskoulun opetussuunnitelma nojaa oppimiskasitykseen, jossa oppilas on

aktiivinen toimija (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014, 17).



H&n (oppilas) oppii asettamaan tavoitteita ja ratkaisemaan ongelmia seké
itsendisesti ettd yhdessa muiden kanssa. Oppiminen on erottamaton osa yksilon
ihmisend kasvua ja yhteison hyvén elaman rakentamista. Kieli, kehollisuus ja eri
aistien kaytto ovat ajattelun ja oppimisen kannalta olennaisia. Uusien tietojen ja
taitojen oppimisen rinnalla oppilas oppii reflektoimaan oppimistaan,
kokemuksiaan ja tunteitaan. Mydnteiset tunnekokemukset, oppimisen ilo ja uutta
luova toiminta edistdvit oppimista ja innostavat kehittimiin omaa osaamista.”
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014, 17.)

Teatteritaiteen opetuksen avulla oppilas paasee tyoskentelemé&an tiiviisti ryhman
kanssa oppien vuorovaikutustaitoja. Teatteria tehdessa oppilas oppii myds aina
jotain itsestaan, ja ndin ollen itsetuntemus ja itseluottamus kehittyvét (Toivanen
2007, 10). Kokonaisvaltaisena taidemuotona teatteri tarjoaa tekijalleen
mahdollisuuden seka keholliseen, etta kielelliseen oppimiseen. Nékoaistin lisaksi
teatterissa kaytetaan vahvasti muita aisteja ympariston havainnoimiseen. Oppilas
paasee kasitteleméaan ja tutkimaan omia tunteitaan ja kokemuksiaan, seké luomaan
uutta. Teatteritaiteen hyodyt opetuksessa Kkulkevat siis k&si k&dessa
opetussuunnitelmaan kirjattujen oppimiskasitysten kanssa.

Opetussuunnitelmassa mainitaan myos, etta oppilaan on saatava kokemus siitd, etta
héntd kuunnellaan ja arvostetaan (Perusopetuksen opetussuunnitelma 2014, 15).
Omien kokemuksieni mukaan lapset eivét aina koe ndin tapahtuvan. Toki opetuksen
taso vaihtelee koulusta ja opettajasta riippuen. Oppilaiden mielipide voi muuttua
paivasta toiseen ja se on aina subjektiivinen ndkemys yhden oppilaan
nakokulmasta. Kuitenkin uskon, ettd teatterin kaltaiselle yhteistoiminnalliselle
oppimiselle ja teatterin tarjoamalle avoimelle luomisen ja keskustelun tilalle on

kayttoa peruskoulussa.

Seuraavan sivun lainaus on litteroitu ryhmakeskustelusta, jonka kavin toisessa
teatterikerhossa huhtikuun 2015 alussa. Lainaus on otettu pidemmasta
keskustelusta, jonka k&vimme yhden teatterikerhon paatteeksi. En ole kayttanyt
lainauksessa oppilaiden nimi& suojellakseni heidan yksityisyyttdan. Oppilaat ovat

neljannen, viidennen ja kuudennen luokan oppilaita.



OHJAAJA
Miksi te haluatte kdyda taalla teatterikerhossa?

OPPILAS 1
Taalla saa selittdd omia asioita ja...

OPPILAS 2
Meill& on lupa olla oma mielipide.

OPPILAS 3
Niinku koulussa ei saal

OPPILAS 1
Saa olla, mutta kukaan ei valita.

Oppilaat kokivat teatterikerhot merkityksellisiksi, koska heitd kuunneltiin. He
saivat itse olla mukana opetuksen jarjestdmisessé ja esityksen valmistamisessa. He
olivat aktiivisia toimijoita. Muita syita teatterikerhoon osallistumiseen olivat
ohjaajan lasndolo, oman esityksen tekeminen ja varsinkin naytteleminen, seka
kerhokertojen ja harjoitteiden mukavuus. (Tuomola, 2015.) Koskettavin kommentti
teatterikerhosta tuli erdan viidesluokkalaisen tyton suusta: ”Tédlld ei haittaa jos

tekee jotain védrin, sitten saa neuvoja.”

Opetus tutustuttaa moniin kulttuurisiséltdihin, joista keskeisid ovat sanataide,
media, draama, teatteritaide sekd puhe- ja viestintdkulttuurit. Sanataiteeseen
kuuluu kaunokirjallisten tekstien kirjoittaminen ja tulkitseminen. Kirjallisuuden
opetuksen tehtdvdnd on lukemiseen innostaminen, eldmysten saaminen ja
jakaminen, kulttuurintuntemuksen syventaminen, eettisen kasvun tukeminen seka
oppilaiden kielen ja mielikuvituksen rikastaminen. Draama vahvistaa oppiaineen
toiminnallista, kokemuksellista, eldamyksellistd ja esteettistd luonnetta.
Mediakasvatus tdhtdd mediasisaltdjen tulkitsemiseen ja tuottamiseen ja niiden
ymmartamiseen kulttuurisena ilmiond. Puhe- ja viestintakulttuurien opetus
vahvistaa vuorovaikutus- ja viestintataitoja (Opetussuunnitelman perusteet 2014,
104.)

Y114 oleva lainaus viittaa peruskoulun didinkielen opetuksen opetussiséltoon ja sen
sisaltdamadn draamaopetukseen. Liian harvoin kouluilla on kuitenkaan resursseja
keskittyé teatteritaiteen opetukseen edes teatteritaitojen opettajana, puhumattakaan
teatterin sosiaalisen ja vuorovaikutuksellisen puolen opetuksesta. Teatterin
tarjoamilla tydkaluilla on mahdollista rikastaa opetusta niin omana oppiaineenaan

kuin muiden oppiaineiden yhteydessa.



Luvussa 2.3 avaan Yyleisesti kdytdssd olevia teatterin tyémuotoja, jotka sopivat
opetuskayttooén niin ala- kuin ylakoulussakin. Ennen néiden tydmuotojen
esittdmistd avaan hieman roolityoskentelyn ja leikin hyotyjad opetuksessa, seka

fiktion ja todellisuuden suhdetta esteettisen kahdentumisen — kasitteen avulla.

2.1 Esteettinen kahdentuminen

Miten esteettinen kahdentuminen liittyy teatteritaiteen opetuspotentiaaliin
peruskoulussa? Esteettinen kahdentuminen draamassa yhdistda todellisen ja
kuvitteellisen tilan. T&mé& on teatterin ydin, joka mahdollistaa erilaisten ajatusten,
tunteiden, tilanteiden, ilmididen, arvojen ja ihmissuhteiden tarkastelun sek&
fiktiivisessa ettd todellisessa tilassa. Mm. roolitydskentelyn avulla pystytdan ndin
ollen tarkastelemaan erilaisia ratkaisuvaihtoehtoja ja nakdékulmia tilanteisiin.
(Laukka & Monkkdnen 2006, 3.) Jotta pystyy ymmartdmaan teatterin potentiaalin
kasvattajana, on ymmarrettdva esteettisen kahdentumisen periaate, joka
mahdollistaa toimimisen fiktiivisessd maailmassa. Fiktion avulla teatteritaide
pystyy tutkimaan todellisuutta etdannytettyna henkilén omasta subjektiivisesta
kokemuksesta. Talla tavoin teatteri tekee yksityisesta yleistd. lhminen ymmartaa
oman ainutlaatuisuutensa, mutta my6s huomaa olevansa o0sa suurempaa
kokonaisuutta. ”Sind olet ainutkertainen ja arvokas; samalla yksi miljardeista”

(LIITE 1)

Esteettinen kahdentuminen on todellinen sanahirvid, mutta pééllisin puolin
hyvinkin yksinkertainen asia — olemmehan kaikki omassa lapsuudessamme
liikkuneet esteettisen kahdentumisen molemmilla puolilla. Teatteritaide itsessaan
perustuu vahvasti leikin késitteeseen. Leikkiva lapsi hyppéaa taysilla fiktiiviseen
maailmaan  luoden itselleen uuden roolin ja  ympérilleen mit&
mielikuvituksellisimpia tiloja, joissa toimia. Silti vanhemman kutsuessa lasta leikki
keskeytyy ja lapsi palaa todellisuuteen pystyen kuitenkin palaamaan leikin
maailmaan helposti. Taté jokaiselle ihmiselle luonnollista tapaa toimia on kaytetty

hyvéksi draamakasvatuksen maailmassa.



Kun puhutaan esteettisestd kahdentumisesta, tarkoitetaan todellisuuden ja fiktion
suhdetta: hetked kun suunnittelemme roolia tai muutamme todellista tilaa ja aikaa
fiktiiviseksi, sekd hetkid kun toimimme fiktiivisessd maailmassa tai seuraamme
fiktion  tapahtumia  esimerkiksi teatteriesityksen aikana.  Esteettiseen
kahdentumiseen liittyy vahvasti sopimus siitd, ettd fiktion maailma on eri kuin
reaalimaailma, maailma jossa elamme. Tama siirtyma toden ja fiktion vélilla voi
tarvita turvakseen ja toimiakseen konkreettisen sopimuksen ns. draamasopimuksen,
jossa osallistujat lupautuvat toimimaan tiettyjen saantdjen mukaan. Sopimus luo
kehykset maailmalle, jonka sisall4 sadnnot ovat erilaiset kuin reaalimaailmassa —
tdma ei tarkoita, etteivatkd sadnnot olisi tdysin totta ja vakavasti otettavia.
(Heikkinen 2001, 97-98.) Draamasopimus auttaa osallistujia ymmaértamaan
esteettisen kahdentumisen periaatteita ja helpottaa heidén toimimistaan draaman

maailmassa.

Van Bakelen jakaa esteettisen kahdentumisen kolmeen teesiin: Kahdentuminen
roolissa, kahdentuminen tilassa ja kahdentuminen ajassa. Voimme puhua
todellisesta ajasta ja fiktion ajasta, todellisesta ja fiktiivisesta tilasta tai henkilon
roolista tosielamaéssa ja fiktion maailmassa. (Heikkinen 2001, 99-100.)

Kahdentuminen roolissa tarkoittaa eroa henkilon oman minén ja roolihahmon
valilla. Ero tulee selkeimmin esiin henkilon astuessa nayttdamolle. Hanelle on voitu
antaa jokin roolihahmo nimineen ja toimintoineen, ja hanen tullessaan esiin
kulisseista tiedimme kyseessa olevan roolihahmon. Roolin kahdentumista voidaan
helpottaa ulkoisilla merkeilld eli puvustuksella. Siltikddn aina ei ole selvaa,
toimiiko henkil® roolissa vai omana itsenédén, ja juuri siksi koko teatteritilan tulisi

olla turvallinen ympéristd, joka kannustaa leikkiin fiktion ja todellisuuden vélilla.

Kahdentuminen tilassa tarkoittaa yhteisen sopimuksen tekemistd siit4, missé
miljoossd toimitaan, kun toimitaan draamassa. Luokkahuone voi muuttua niin
synkaksi metséksi kuin merirosvolaivaksikin, ja pulpetti voi olla seka hevonen, etta

kellotorni.

Ero fiktiivisen ja todellisen ajan vélilla on helpoiten nédhtdvissa teatteriesitysta

katsoessa. Todellisella ajalla tarkoitetaan esityksen kestoa ja ajankohtaa, olkoon se



vaikka perjantai-iltana kello 19 — 21.30. Kuitenkin fiktion aika, jonka ndemme
kuluvan nayttamolla, voi olla hyvinkin erilainen. Naytelmén tapahtuvat voivat
sijoittua vuosien paahan toisistaan tai voimme tarkastella yhden ihmisen elaman

tarkeintd puolituntista.

Esteettinen kahdentuminen helpottaa toimimista draamassa antaen turvallisen tilan
leikkiin fiktion ja todellisuuden vélilla&. Draaman ja leikin jannite rakentuu
kaksoistietoisuuden varaan ja syntyy osin kysymyksista, joita draamassa on ja osin
siitd, millaisia vastauksia kysymyksiin saadaan (Heikkinen 2001, 98).
Astuessamme draaman maailmaan emme unohda todellista maailmaa vaan tuomme
osan siitd mukanamme oman itsemme kautta. Tall& tavoin pystymme késittelemaén
itsellemme térkeitd asioita ja omaa todellisuuttamme, vaikka toimimmekin
fiktiivisessd ympaéristossd. Esteettinen kahdentuminen antaa mahdollisuuden

moninakdkulmaisuuteen monien todellisuuksiensa kautta.

Ymmartaakseen teatteriopetuksen monia ulottuvuuksia, on ymmadrrettava
potentiaali miké teatteritaiteella on. Albert Einsteinin sitaattia suomeksi mukaillen:
Koulutus ei ole faktojen muistamista, vaan ajattelemaan oppimista. Teatteritaiteen
ja esteettisen kahdentumisen avulla oppiminen tapahtuu kontrolloidussa tilassa
antaen oppilaille vapauden ajatella itse ja luoda jotain itsestd lahtdisin olevaa.
Tahan esteettisen kahdentumisen periaatteeseen kulminoituu vahvasti teatterin
potentiaali opetuksessa. Teatteri on ajattelemaan oppimista.

2.2 Teatterin tyémuotoja

Valitettavan harvoin peruskoulun opetussiséltoon sisallytetaan teatteri-ilmaisun
opetusta. Usein teatteri-ilmaisu siséllytetddn osaksi aidinkielen opetusta opettajien
omien intressien ja mahdollisten draamakasvatuksen jatko-opintojen vuoksi.
Kokonaisvaltaista taidekasvatusta jarjestetaan vain siihen erikoistuneissa kouluissa.
Teatterikasvatuksella on mahdollista tyostdd opetuksellisia, kirjallisia ja
kasvatuksellisia teemoja erilaisten draamatyémuotojen ja -tekniikoiden avulla.
(Toivanen 2005, 121-122.) Etdannyttdmalld kasiteltavat asiat omasta itsesta, niiden

objektiivinen tarkastelu mahdollistuu ja ratkaisujen 16ytaminen helpottuu.



Seuraava lista kouluissa esiintyvista teatterin toimintamuodoista on Tapio Toivasen
kirjoituksesta Draama- ja teatterikasvatuksen ulottuvuuksia varhaismurrosikéisen
nékokulmasta (2005, 122 — 125). Jokainen tyémuoto kéayttad hyvakseen esteettista
kahdentumista ja roolissa toimimisen hyo6tyja.

1. Teatteriesityksen valmistaminen on yleisin kouluteatterin tyémuoto. Esitys
valmistetaan joko valmiin tekstin pohjalta tai ideasta esitykseen -tydtavalla.
Opettajan tehtdva on toimia ohjaajana ja dramaturgina. Ideasta esitykseen -tyOtapa
vaatii opettajalta suurta valikoimaa erilaisista draamallisista ty6tavoista, jotta
oppilaat voivat luoda merkityksellisia sisaltoja esitykseen. (Toivanen 2005, 122.)
Oppilaalle  esityksen  harjoittelu  opettaa  pitkajanteistd  tydskentelya,
ryhmatyotaitoja, erilaisia esiintymis- ja teatteritaitoja sekd keskittymiskykya.
Oppilas oppii arvostamaan sekd omaa, ettd muiden tyoskentelyd ja ymmartaa
teatteriprosessin vaatimukset. Esityksen valmistaminen tarjoaa my0s muusta

koulutyosta poikkeavia tilanteita ja prosesseja (Toivanen 2005, 122 — 123).

2. Improvisaatioteatteri on itsendinen taidemuoto, mutta sitd voidaan kéyttdd myos
draamakasvatuksen ja teatteriopetuksen tydvalineend. Improvisaatio tai
tuttavallisemmin impro, tarkoittaa toimimista ilman ennalta maéaarattya
kasikirjoitusta. Tamé& tyomuoto vaatii hyvéa kontaktia ja vuorovaikutusta
esiintyjien valilla. Samalla kehittyy kyky nopeaan ajatteluun ja intuitioon. Vaikka
improvisaatio onkin perusluonteeltaan leikillista, se vaatii ryhmalté tiivista yhdessa

toimimista ja itseluottamusta. (Toivanen 2005, 123.)

3. Draamaleikki pohjautuu lasten spontaanisti tuottamaan roolileikkiin. Opettaja
osallistuu leikkiin oppilaiden kanssa tasavertaisena jasenend ja johtaa leikkia
tavoitteiden mukaiseen toimintaan. Draamaleikkia voi kayttadd niin matematiikan
opettamiseen kauppaleikkind tai tapakasvatuksen keinona. Tydmuoto sopii

erityisesti nuoremmille lapsille. (Toivanen 2005, 123 —124.)

4. Prosessidraama on valmiiseen késikirjoitukseen perustuva draamaopetusjakso,
jonka tavoitteena on jonkin teeman tai ongelman tutkiminen. Prosessidraamassa

kéaytetddn monia erilaisia draamatyotapoja tarinallisten osuuksien valissé. Tarina



voi perustua valmiiseen satuun tai jopa tosielamén tapahtumaan. Opettaja
valmistelee draamaprosessin tarinan, etenemisen ja tyotavat ennakkoon. Usein
hankaluutena néhdaan juurikin ennakotyon runsaus kasikirjoituksen suhteen.
(Toivanen 2005, 124.)

5. Tarinankerronta on kohtalaisen helppo ty6tapa, jossa oppilaat voivat kertoa
tarinoita joko improvisoiden tai valmistellen, ryhmissé tai monologina yksin.
Tarinankerronnalla voi opettaa tarinoiden rakennetta ja rakentamista, toisten

kuuntelemista ja ryhmén yhteisty6té. (Toivanen 2005, 124.)

6. Roolileikki tai roolipelaaminen (Live Action Role Play) eli larppaus perustuvat
roolihahmoon ja tarinaan. (Toivanen 2005, 124.) Roolihenkil6 toimii fiktiivisessa
maailmassa tarinan antamissa puitteissa. Oppilas saa kokemuksen omien

valintojensa ja toimintansa vaikutuksesta turvallisessa ymparistossa.

7. Tarinateatteri vaatii opettajalta tydmuodon hyvaa tuntemusta ja on tyémuotona
toimiva monien eri aiheiden késittelyyn. Tarinateatterissa on ohjaaja, nayttelijoita
ja joskus muusikko. Yleison joukosta valitaan tarinankertojia, joita ohjaaja
haastattelee. Nayttelijat esittavat kerrotut tarinat paapiirteittain niin, ettd ydinkohdat
tulevat esiin. (Toivanen 2005, 124.)

8. Teatteri opetuksessa (TIE eli Theatre in Education) on Englannissa kehitetty
tydmuoto, jossa on keskeisté jonkin ongelman tai idean tutkiminen. Néayttelijoiden
ryhma valmistelee tietysta teemasta esityksen, joka viedaan kohdeyleisén eteen
esimerkiksi koululuokkaan. Oppilaat osallistuvat esityksen pohdintaan ennen
esitystd, sen aikana ja sen jalkeen annettujen materiaalien pohjalta. Teatteri
opetuksessa on vaativa tydmuoto, joka vaatii jonkun tyGtapaan erikoistuneen

henkilon esiintyvan ryhmén kanssa. (Toivanen 2005, 125.)

9.  Forum-teatterissa ~ ndyttelijorynmd  valmistaa  lyhyen  esityksen
epdoikeudenmukaisesta tilanteesta, jossa on selked konflikti, seka sorrettu ihminen.
(Toivanen 2005, 125) Té&std tulee forum-teatterin kehitt4jan Augusto Boalin

kéayttdma termi sorrettujen teatteri. Nayttelijoiden lisdksi ryhmaan kuuluu jokeri,

10



joka kommunikoi yleison kanssa esityksen teemoista, hahmoista ja juonesta. Jokeri
voi halutessaan pyséayttdd esityksen ja kehittdd katsojien kanssa vaihtoehtoisia
loppuja, kuunnella hahmojen ajatuséénia tai kayttdd jotain muita draamallisia
keinoja esityksen monien ulottuvuuksien, kuten kasiteltavan teeman tai konfliktin
avaamiseksi. Lasten kanssa tydskenneltédessé voidaan ldhtokohdaksi valita jokin
tuttu kirjallinen hahmo, joka auttaa ongelmatilanteen vieraannuttamisessa lasten
omasta arjesta (Toivanen 2005, 125).
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3 TEATTERIKERHOT

Tasséa luvussa kasittelen opinndytetyoni kdaytannén osuutta, jonka suoritin kevaalla
2015. Jarjestin tuolloin kaksi teatteritaiteeseen suuntaavaa iltapaivakerhoa, toisen
Halkokarin alakouluun ja toisen Ykspihlajan alakoululle. lltapédivakerhot oli
tarkoitettu 4.-6.-luokkalaisille, mutta Ykspihlajan koululla otin mukaan nelja
kolmannen luokan oppilasta heiddn suuren intonsa vuoksi. Suurin o0sa
teatterikerhoon osallistujista oli tytt6j&, mutta molemmissa kouluissa mukana pysyi
loppuun asti myos yksi poika.

3.1 Kerhojen erityispiirteet

Kerhojen luonteet vaihtelivat suuresti koulujen valilla. Osaltaan nden syyksi
koulujen kokoeron seka yleisen ilmapiirin, sekd oman toimintani ohjaajana. Néaité

syita kerhojen erityisluonteisiin pohdin tarkemmin seuraavissa alaluvuissa.

Teemoitin  jokaisen kerhokerran niin, ettd oppilaat saisivat tutustua
mahdollisimman moneen néayttelijantyon osa-alueeseen, seké teatterin tekemisen
keinoihin. Kéytimme useita luvussa 2.3 esiteltyjd tyomuotoja, joista nostan
my6hemmaéssad luvussa syvempdadn pohdintaan tdrkeimmaéksi nousseen tyotavan.
Jatin ohjaajana tarkoituksenmukaisesti pois pOydan adressd tehtdvan analyysin,
joka sisaltaisi istumista dramaturgian ja ohjaajantydn aaressa. Sen sijaan kdvimme
heti fyysiseen tyohon ja analysointi tapahtui leikkien ja harjoitteiden kautta
yhteistoiminnallisesti. Myos teatteritekniset osa-alueet kuten lavastus ja puvustus

hoidettiin ns. lattialla tehden eli tarttuen heti konkreettiseen toimintaan.

Molemmissa teatterikerhoissa opetus nivoutui yhteen produktion valmistamisen
kanssa. Esitys Kirjoitettiin tydryhmaél&htoisesti devising-menetelmalld. Devising-

késitettd avaan myéhemmissa luvuissa.
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3.1.1 Halkokarin teatterikerho

Taméa kappale kasittelee Halkokarin alakoulun teatterikerhon prosessia ja sen
erityispiirteitd. Halkokarin koulu oli tullut minulle tutuksi jo vuoden 2014 kevaalla
ohjatessani sinne kurssityoné teatterikerhoa kolmen opiskelijakollegani kanssa.
Odotettavissa oli siis tuttuja oppilaita, joilla oli jo peruskasitys teatterista
iltapaivatoimintana sekd minusta ohjaajana. Kevéaan 2015 teatterikerhossa tunsin
epéonnistuneeni ohjaajana ja ryhman sitouttajana, ja prosessin mydhempi

analysointi on ollut minulle ammatillisesti erittain opettavaista.

Halkokarin koulu on Kkeskisuuri alakoulu, jossa opiskelee 345 oppilasta
kuudessatoista luokassa (Kokkolan kaupunki, 2016). Teatterikerho jarjestettiin
koulun liikuntasalissa joka keskiviikko tammikuusta toukokuuhun yhden
kerhokerran kestdessa puolitoista tuntia evéstaukoineen. Kerho oli avoin neljannen,

viidennen ja kuudennen luokan oppilaille.

Ryhmékoko vaihteli merkittavasti koko kevéddn ajan osallistujaméarén ollessa
alkuvaiheessa jopa kaksikymmentd ja loppua kohti kutistuvan muutamaan
oppilaaseen. Koen tdssa epdaonnistuneeni ohjaajana sikali, ettd ryhmayttdminen ja
sitouttaminen ei onnistunut, kuten olin suunnitellut. En tehnyt tarpeeksi aikaisessa
vaiheessa selvaksi ryhméén sitoutumisen tarkeyttd, vaan halusin antaa oppilaille
tietyn vapauden kéyda kokeilemassa teatteriharrastusta tai keskittya muihin koulun

ulkopuolisiin harrastuksiin.

Alusta alkaen halusin antaa jokaiselle oppilaalle mahdollisuuden péaasta
tutustumaan teatteriin harrastuksena, mika oli mielesténi hyva l&htokohta. Uusia
innokkaita oppilaita I0ytyi ensimmadisen parin kuukauden jokaisella viikolla ja
annoin heidan tulla tutustumaan, vaikka osa ryhmaldisista oli jo melko pitkélla
aktiivisen lasndolonsa ansiosta. Oppilaat olivat ndin ollen hyvin eritasoisia pitkélle
kevéaédseen, mika toisaalta pakotti kertaamaan jo kerran opittuja asioita. Tama
avoimien ovien pitdminen hidasti kuitenkin ryhmaytymistd ryhman kokoonpanon

vaihtuessa tiuhaan tahtiin.
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Tama sai aikaan sen, ettd ryhmansisaiset roolit eivat ehtineet selkiytyé ja esityskin
oli vaarassa epdonnistua. Jos kerhon lopputuloksena ei olisi ollut esitystd, olisiko
tdman kaltainen vapaa liikkuminen ollut ndin ongelmallista? Esitysta
valmisteltaessa ryhméadynamiikan vaihtelut vaikuttavat suuresti esityksen
harjoitusprosessiin ja lopullisen esityksen laatuun. Ja vaikka ryhmén tavoite ei
olisikaan ollut esityksen valmistaminen, vaan draamaldhtdisiin menetelmiin
tutustuminen ja yhdessa toimiminen, olisi heikko sitouttaminen heikentéanyt
oppimista ja ryhméidentiteetin vahvistumista. Ryhmassa oppiminen kun on

teatterin suurimpia vahvuuksia.

Halkokarin oppilaat olivat kuitenkin alusta asti todella innokkaita valmistelemaan
esitystd. Monille kerholaisista tuntui olevan kaikkein tarkeinta paasta esiintyméaan
koulukavereilleen ja muutamat puhuivat jopa valitsevansa tulevat opintonsa ja
tyonsa esittdvan taiteen puolelta. Siksi tuntui luonnolliselta ottaa kerhon
tavoitteeksi teatteriesityksen valmistaminen. Silti vain neljd oppilasta ladhes

kymmenesta pysyi kerhossa loppuun asti. Mista tallainen voi johtua?

Ensimmaéisend kadnnén katseen itseeni. Kaunis ajatukseni avoimista ovista toimi
my0s toiseen suuntaan. Avointen ovien tarkoitus oli taata jokaisella innokkaalle
mahdollisuus kokeilla teatteria ilman sitoutumista. Mukaan sai tulla vaikka vain
yhdeksi kerraksi siihen asti kunnes aloimme tosissamme harjoitella esitystd, silloin
piti sitoutua, jos halusi olla mukana. Esitysprosessin luonteeseen kuului esityksen
valmistaminen ryhmaéléhtdisesti, jolloin esityksen valmistaminen oli pitkajanteista
ja jakautui koko kevétkaudelle. Kuitenkin esityksen ldhestyessa ja ndytelman
valmistuessa yha useammat jaivét pois. Yhdelld oppilaalla oli muita harrastuksia
samana paivana, toiselle tuli valtava ramppikuume omasta roolistaan, eikd han
halunnut enda olla mukana ja yksi tyttd oli vapaa-ajallaan riitaantunut muiden
kerholaisten kanssa. Ryhmasta lahteneiden kahden pojan lahtosyyté en tiedd, mutta
olin jo pitkd&n havainnoinut heidan toimintaansa ja uskon, ettd heidan

ennakkokésityksensé ei vastannut todellisuutta.

Nailla kahdelle pojalle tuntui olevan kyll& innokkuutta ja suunnaton halu esiinty4,
mutta alkaessamme tyostaa ndytelmaa pitkdjanteisesti heilla ei tuntunut riittdvén

kérsivéllisyys. Tytot pystyivat selkedsti paremmin tyoskenteleméan keskittymisté
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vaativissa harjoitteissa ja jaksoivat tyostdd néytelmad monen viikon mittaisesta
harjoitusprosessista huolimatta. Teatterikerhon ollessa vapaaehtoinen, ei poikien
tarvinnut jaada tyéryhmaan toiminnan mennessa epamukavuusalueelle, mika on

sééli, koska oppiminen tapahtuu parhaiten juurikin mukavuusalueen ulkopuolella.

Talta osin opinndytetyoni kaipaa jatkotutkimusta teatteritaiteen opetuksen parissa.
Jos teatteritaide  saisi  itsendisen  oppiaineen  aseman  peruskoulun
opetussuunnitelmassa, olisi se oppilaille pakollinen osa koulupdivaa. Talléin
oppilaiden sitouttaminen helpottuisi, eikd ns. avoimien ovien ongelmaa ilmenisi.
Toki siind vaiheessa olisi kysyttdva motivaation merkityksestd oppimiselle.
Vapaaehtoisuuteen perustuvassa teatterikerhossa paikallaolijat kun olivat aina

motivoituneita.

3.1.2 Ykspihlajan teatterikerho

Ykspihlajan koulussa opiskelee 83 oppilasta ja luokkia on viisi, joista yksi on
yhdysluokka (Kokkolan kaupunki 2016). Teatterikerho jérjestettiin kerran viikossa
perjantai-iltapaivalla ja sen kesto oli 50 minuuttia. Ohjaajan ndkokulmasta aikaa oli
siis todella véhan ja jokainen kerta piti suunnitella minuutin tarkkuudella ja olla silti
valmis improvisoimaan ja eldma&n oppilaiden mukana. Osallistujien luokka-aste

tassd pienemmassa koulussa oli kolmannesta kuudenteen luokkaan.

Ykspihlajan koulun teatterikerho toimi osalle opiskelijoista puhtaasti kouluaineena
iltapaivékerhotoiminnan sijaan. Taméa jarjestely toteutui koulun siirtyessé
vdistotiloihin ~ pois  Ykspihlajan  alueelta  ja  oppilaiden  ollessa
koulumatkakuljetuksen piirissa, jolloin iltapdivakerhotoiminnalle ei I0ytynyt aikaa
tai resursseja. Siksi teatterikerho jarjestettiin perjantain viimeisell& oppitunnilla ja
ylemman luokan oppilailla oli mahdollisuus valita kuvaamataidon tai liikunnan
tilalle teatteri. Harrastus-sanan kdyton oikeutan tdman aineiston kanssa kuitenkin
silla, ettei minulla ohjaajana ole pedagogisia valmiuksia opettaa, eika
oppitunneilleni ollut ulkoa madarattyd opetussuunnitelmaa. Taten se lasketaan
opetuksen ulkopuoliseksi toiminnaksi, vaikka osalle oppilaista kyseinen ajankohta

oli vield kouluaikaa.
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Ykspihlajan teatterikerhon ensimmaiselld kokoontumiskerralla paikalla oli l&hes
kaksikymmenta oppilasta. Ensimmaisen kerran jalkeen osallistujamaaré vakiintui
kymmeneen kerholaiseen, joista kaikki, yhtd lukuun ottamatta olivat mukana koko
kevéaan. Pieni koulu ja tiiviimpi asuinyhteisd Ykspihlajan alueella vaikuttavat
varmasti oppilaiden valisiin suhteisiin. Siitd huolimatta ndin oppilaissa selkeita
muutoksia mitd tulee itseilmaisuun ja sosiaalisiin taitoihin. Ryhménsisaiset “’klikit”

hélvenivét ja toisia oppilaita alettiin aidosti kuunnella.

Ykspihlajan teatterikerhoryhmé oli ohjaajan unelma. Toki muutama villimpi
oppilas sattui aina vélilla paikalle, mutta kaiken kaikkiaan ryhma oli adrimmaisen
motivoitunut ja oppilaat toimivat aktiivisella otteella haluten luoda itse. Ohjaajan
merkitys tassa ryhméssa oli olla neuvomassa ja tyontaméssa ryhmaa oikeaan
suuntaan. Ykspihlajalla ei tallaista avointa liikkumista kerhoryhmal&isissa
tapahtunut, joten kaikki pysyivat opetuksessa ajan tasalla ja ryhmaytyminen kavi
kuin itsestddn. Ryhma kasvoi yhdessd hyvin yhteen toimiviksi esiintyjiksi ja
ryhmén jaseniksi. Kaikki ottivat tasaisesti vastuuta esityksen valmistumisesta ja

alkumetrien ujous vaihtui iloksi ja aktiiviseksi toiminnaksi.

3.2 Ohjaajan merkitys oppilaalle

Molemmissa teatterikerhoissa nousi koko kevédédn ajan esille ohjaajan merkitys
oppilaalle ja tamén motivaatiolle. Varsinkin loppupurkujen miellekartoissa listattiin
tarkedksi innostavaksi tekijaksi ohjaajan tytskentely oppilaidensa kanssa. Hyva
ohjaaja saa oppilaan innostumaan, jatkamaan harrastustaan ja kehittyméaan siina.
Huono ohjaaja voi pahimmillaan saada aikaan pakokauhunsekaisia tunteita, eiké
oppilas enad ikind uskalla palata oppiaineen pariin. Kuten Tapio Toivanen kirjoittaa
kirjassaan Lentoon! (2007, 24) opettajan oman innostumisen tarkeydestd, huomasin

itsekin ohjaajan heittdytymisen vaikuttavan lasten uskallukseen ilmaista itse&an.

Draamaopettajan tehtdvéana on luoda ilmapiiri, jossa osallistujat uskaltavat kokeilla
ja tuntevat olonsa vapaaksi. Ryhman jasenet ovat néin ollen myds asiantuntijoita,

joiden on pyrittdva pohtimaan tehtyd ja analysoimaan kokemuksia. Osallistujien
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tulee olla opettajansa johdolla valmiita luomaan, etsimdan, ep&onnistumaan ja
onnistumaan. Draamaopettajalla on suuri vastuu oppilaistaan ja tdmén tulisikin
ymmartdd teatterin ja draaman erityispiirteitd pystydkseen opettamaan
teatteritaidetta asiantuntevasti. (Heikkinen 2002, 126.)

Kouluikéisten lasten tarkeimmaét kontaktit aikuisiin ihmisiin I0ytyvat kotoa ja
koulumaailmasta. Opettajien tehtdva on toimia oppilaidensa suunnannayttéjana ja
neuvojana. Perusopetus onkin kovaa vauhtia siirtymassa luentomaisesta
opetuksesta osallistavaan ja projektilahtOiseen opetukseen. Tadman kaltaiseen
itseoppimiseen my0s teatterikerhoni perustuivat. Kerhon tavoite oli valmistaa
esitys devising-menetelmalld. Prosessi oli taysin ryhmaldhtdinen, mika tarkoitti
automaattisesti sitd, ettd oppilaiden oli otettava runsaasti vastuuta itsestdan,

ryhmaésté ja esityksestd. Toisessa kerhossa tdma onnistui paremmin kuin toisessa.

3.3 Devising

Ero nykyteatterin ja perinteisen teatterin vélilla on suhde prosessin merkitykseen.
Perinteisessé teatteriprosessissa harjoitellaan aina samalla kaavalla, kun taas
nykyteatterissa prosessin merkitys korostuu. Tyotapa valikoituu esityksen mukaan
ja nékyy vélttamattakin lopputuloksessa. (Koskenniemi 2007, 48.) Samanlainen
eroavaisuus on perinteisella kouluteatterilla, joka liian usein perustuu pelk&staan
repliikkien selkedan lausumiseen eldytymisen sijaan, ja ryhmalahtoisesti vetamieni

teatterikerhojen valilla.

Devising sana tulee englannin kielesté ja on lyhenne sanaparista devising theatre,
josta kaytetddn myods muotoa devised theatre (Koskenniemi 2007, 5). Devised
theatre vapaasti suomennettuna tarkoittaa keksittya teatteria, joka avaa jo itsessaan
devising-prosessia. Devisingilla tarkoitetaan sellaisia harjoituskéytantoja, joilla
tyOstetddn esitystd ilman olemassa olevaa kasikirjoitusta ryhmén yhteisesti
synnyttdmana (Koskenniemi 2007, 17). Nain ollen esitys on ryhmdan yhdessa
keksimé ja luoma alusta alkaen. Keksitty teatteri voi tarkoittaa myos itse prosessia,
jonka luonne vaihtelee aina devising-prosessista riippuen. Talla tavalla ryhmé

keksii aina teatterin uudelleen, joutuessaan kehittdm&an parhaan muodon omalle
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esitysprosessilleen. Devising muuttuu aina tekijoidensa mukaan, ja koska tekijat
eivat usein halua maéaritella omia prosessejaan, on devisingin maarittely

kéaytanndssa mahdotonta (Koskenniemi 2007, 22).

Luovassa prosessissa ohjaaja tasapainoilee koko ajan kontrollin ja kaaoksen
valimaastossa. Toisaalta prosessilla on pddmaarg, kuten esityksen valmistaminen,
mutta samaan aikaan pitdisi uskaltaa irrottautua hallinnan tunteesta ja nauttia
keskenerdisyydesta. (Koskenniemi 2007, 49.) Koska ldhtokohtana molemmissa
kerhoissa oli antaa oppilaille vastuu omasta ja ryhmén toiminnasta, annoin heidan
myo0s itse paattad, kaytdammeko valmista naytelméatekstié vai kirjoitammeko oman.
Molemmat kerhot valitsivat oman tekstin Kirjoittamisen mm. siitd syysta, ettd
’kaikki perus prinsessasadut on nédhty jo miljoona kertaa” ja haluttiin tehdd jotain
yllattavaé (Tuomola 2015). Ohjaajalle tdmé oli samaan aikaan iloinen todiste lasten
halusta ottaa vastuuta ja luoda jotain omaa, sekda suunnaton pelko prosessin
onnistumisesta. Valmis teksti toimii yhteisend paamaardn muistuttajana,
kontrollina, joka vapauttaa ohjaajaa prosessiin (Koskenniemi 2007, 50). Ilman
yhteistd tekstid ainoa asia, mika vei prosessia jarjestelméllisesti kohti esitysté olin

mind, ohjaaja.

3.4 Prosessin vaiheet

Timo Sinivuori esittaa vaitoskirjassaan Teatteriharrastuksen merkitys (2002, 45)
kaavion teatteriesityksen valmistusprosessista. Kaavio kasittdda ns. perinteisen,
ohjaajaléhtdisen teatteriesityksen valmistamisen kaavan (KUVIO 1). Teatteri-
ilmaisun ohjaajan nadkokulmasta ja opinnaytetyoni kaytdnnon osuuden
nakokulmasta koen tdman kaavion vanhentuneeksi tiedoksi, mutta tarkeéksi
peilauskohteeksi. Kyseessd on kuitenkin  suomalaiseen harrastaja- ja

teatteriperinteeseen syvalle juurtunut tapa tuottaa teatteriesityksia.
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KUVIO 1. Tekstilahtdisen esityksen valmistumisen kaava (mukaillen Sinivuori
2002, 45)

Perinteisessé teatterissa esityksen valmistamisprosessi on néhty ohjaajan
taiteellisena ndkemyksend, jota néayttelijat toteuttavat. Téllaista yleisesti
hyvaksytympéé teatteria dominoi ohjaajan ja naytelmakirjailijan vélinen
hierarkkinen suhde (Oddey 2001, 4). Vaikka tdma nékyy vahvasti varsinkin
brittilaisen puhedraaman perinteessd, on myds perinteisella suomalaisella teatterilla

vahvat ohjaajalahtoiset juuret.

Kun teatteriin otetaan mukaan teatterikasvatuksellinen ndkékulma, jossa nahdaan
tarke&nd osallistujien oppiminen ja kehittyminen, on ohjaajan kuitenkin tarked ottaa
huomioon osallistujien ndakemykset ja luovan tuottamisen tarpeet. Toki ohjaaja
toimii alkuinnoituksen antajana ja esityksen estetiikan ja ymmarrettavyyden
vahvistajana, mutta paras motivaatio syntyy osallistujien tarpeesta ilmaista itsedéan

heille sopivalla tavalla. Ohjaajan tuleekin rohkaista osallistujia tdhan.
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KUVIO 2. Devising-prosessi (Tuomola 2015)

Devising-menetelméaé kéytettdessa esitysprosessi on kuitenkin hyvin erilainen.
Alison Oddey sanoo devisingin tulevan esiin ja syntyvéan yhteistyotd tekevasta
ryhmaésté. Devising-prosessi on pohjimmiltaan yritystd ymmartad meitd itsedmme
ja ymparoivdd maailmaa. Se on ajattelua ja luomista spontaaniuden ja
suunnitelmallisuuden valimaastossa. (Oddey 2001, 1.) Prosessi muuttuu joka kerta
tyoryhman mukaan ja esitys on aina tekijoidensd nakdinen. Yll& oleva kaavio
esittdd opinndytetyoni kaytdnnon osuutena tekemieni teatterikerhojen esityksen
valmistusprosessia, jonka koin kaikista hedelmallisimmaéksi tavaksi tydskennella
(KUVIO 2). Kaikissa vélivaiheissa kaytiin lapi eri teatteriharjoituksia ja teatterin
tyotapoja, jotka kehittivat sek& lasten esitysvalmiutta, ettd toimivat

teatterikasvatuksen valineina.

3.5 Ryhméaytyminen

Opinnaytetyoni k&dytannon osuudet Halkokarin ja Ykspihlajan alakouluilla nostivat
esiin ryhmaytymisen tarkeyden tasapainoisen ryhmatoiminnan edesauttajana.
Oppiminen tehostui ja oppilaiden oli helpompi toimia ryhmassd, kun roolit ja
yhteinen pddmaara olivat selvilld. Taméa kappale késittelee ndiden teatterikerhojen
ryhmaytymisprosesseja, pohtii ryhmadytymisen térkeyttd opetuksessa seké

teatteritoiminnan vaikutusta ryhmaytymisen edistdjana koululuokassa.

Héan (oppilas) oppii asettamaan tavoitteita ja ratkaisemaan ongelmia seka
itsendisesti ettd yhdessa muiden kanssa (Perusopetuksen opetussuunnitelman



perusteet 2014, 17). Perusopetuksen yhteiskunnallisena tehtdvana on edistaa tasa-
arvoa, Yyhdenvertaisuutta ja oikeudenmukaisuutta. Perusopetus kartuttaa
inhimillistd ja sosiaalista pddomaa. Inhimillinen pd&doma koostuu osaamisesta ja
sosiaalinen padoma ihmisten valisistd yhteyksistd, vuorovaikutuksesta ja
luottamuksesta. Yhdessd ne edistavat yksilollista ja yhteiskunnallista
hyvinvointia ja kehitystd. Perusopetuksen tehtdvénd on osaltaan ehkaista
eriarvoistumista ja syrjaytymistda sekd edistdd sukupuolten tasa-arvoa.
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014, 18.)

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa tuodaan ilmi ryhméssa toimimisen
tarkeys peruskoulun oppilaille. Tdmé& on ymmérrettdvad, koska ryhméhan on
tunnetusti enemman kuin osiensa summa. Ryhmatoiminnan merkitys oppimiselle
tulee ilmi yksildiden ainutlaatuisissa vahvuuksissa, jotka ryhmdéssad paédsevat
oikeuksiinsa. Né&in ollen oppilaat oppivat myos toisiltaan jakaen omaa tietotaitoaan

ja osaamistaan ryhmassa.

Teatterin vahvuus on juurikin sen ryhmamuotoisessa toimintatavassa. Kaikki
teatterin tydmuodot perustuvat yhdessa tekemiseen, toisten kuuntelemiseen ja
omien ajatusten jakamiseen. Toisten aito kohtaaminen edistda oppilaiden vélista

tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta. Juuri tahan teatteri sosiaalisena taidelajina pyrkii.

3.5.1 Ryhméan maaritelma

Sosiaalipsykologia erottaa maarittelyissaan ryhman satunnaisesta ihmiskerdymasta
tai suuresta joukosta ihmisid. Sattumalta samalle bussipysékille samaan aikaan
ker&antyneet ihmiset eivat ndin ollen muodosta ryhmaéa, vaikka heill& kaikilla onkin
jotain yhteistd. Ryhman yleisimmiksi tunnusmerkeiksi listataan tietty ryhmén koko,
jokin tarkoitus pitdd ryhma kasassa, sek& yhteiset saannot. Ryhmaén yksil6illa on
vuorovaikutusta kesken&an sek& jonkinlaiset roolit ja tyonjako ryhman sisalla.
(Niemist6 2007, 16.)

Ryhman kehitysvaiheiden havainnointi ja tutkiminen ovat tarkeité teatteritaiteen
opettajalle, koska ryhma on teatterin ydin. Teatteri on sosiaalinen taidelaji, joka
vaatii tekijaltddn sosiaalista osaamista ja halua tyoskennelld muiden ihmisten

kanssa. Ryhmdéssa tyoskentely vaatii ja kehittdd paineensietokykyd, seka
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ristiriitojen ja keskenerdisyyden kestdmista (Koskenniemi 2007, 64). Teatterin
tarjoamat koulutydsta poikkeavat tyGtavat rikkovat vakiintuneita oppilasrooleja, ja
lisadvat tyttdjen ja poikien vélistd yhdessd toimimista rikkoen ndin myds
sukupuolirooleja ja -rajoja (Toivanen 2007, 10). Suvaitsevaisuus ja empatiakyky
kehittyvat, kun tyoskentely eri ihmisten ja erilaisten fiktiivisten roolien kautta

lisdantyy.

Yhdessa tekeminen ja oppiminen ovat nykyajan menestystekijoitd niin perheissa,
yrityksissa kuin kouluinstituuteissa. Yhteistoiminnallisessa oppimisessa oppilaiden
keskindistd vuorovaikutusta lisatdan opetus- ja oppimistilanteissa, ja tavoitteena on
luoda hyvin toimivia ryhmid. Oppimistilanteissa tapahtuvaa kilpailua pyritaan
vahentdmaan ja jopa eliminoimaan kokonaan. (Sahlberg & Sharan 2002, 10-11.)
Tutkimukset ovatkin osoittaneet, ettd yhteistoiminnallisessa oppimisessa kehittyvat
oppilaiden sosiaaliset taidot ja heistd tulee huolehtivampia, auttavampia ja

ymmartavaisempida toistensa suhteen (Kagan & Kagan 2002, 47).

Menestyva ryhma ei voi selvitd ilman luovuutta, joka on muutoksen ja kehittdmisen
edellytys. Luovuus on kykya tarkastella mahdollisuuksien maailmaa. Luovuutta ei
voi kuitenkaan olla ryhméssd, jossa ei ole leikkimielisyyttd. Lapset ovat
luonnostaan luovia leikkimielisyytensd vuoksi. (Mékisalo-Ropponen 2008, 93.)
Teatteritaiteen opetus jatkaa tatd leikin ja luovuuden vahvistamista esteettisen

kahdentumisen avulla, jota olen jo avannut luvussa 2.2.

3.5.2 Ryhmatoiminnan tekijat

Tarkasteltaessa ryhmid niiden tavoitteellisuuden mukaan voidaan tehda karkea
kahtiajako kahdenlaisiin ryhmiin: primaarisiin ja sekundaarisiin. Primaariryhma on
pidemmaén aikavélin ryhm4, jolla ei véalttdmatta ole yhtd tarkoitusta. Tallaisia
rynmi& ovat esimerkiksi perhe- ja ystavyyssuhteet. Sekundaariryhmét taas
muodostuvat tayttdmaan jonkin tarkoituksen, suorittamaan tehtdvan. (Tuomola
2012.) N&in ollen molemmat tdssd opinndytetydssani tarkasteltavat

teatterikernoryhmat ovat laskettavissa sekundaariryhmiksi.
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Jotta ryhmatoiminnasta olisi hyotyd opetuksellisessa tarkoituksessa, on
ymmaérrettdva ryhmaytymisen perusteet. Ryhmé&nmuotoutumiseen ja sen
toimintaan vaikuttavat vahvasti niin ulkoiset kuin ryhmansisaisetkin tekijat. Ryhma
hyotyy jasentensa erilaisista taidoista ja tiedoista, kunhan kaikki ryhman jésenet
toimivat aktiivisesti ryhmantavoitteen saavuttamiseksi. Keskindinen avunanto ja
yhteisty0 ovat ndin ollen oleellinen osa ryhmén toimintaa. llman oikeanlaista
ryhmaytymisprosessia sujuva ryhmétyoskentely on vaikea — ellei jopa mahdoton
saavuttaa. Siksi on térked tuntea ryhmaytymisen prosesseja ja siihen vaikuttavia

tekijoita.

Seuraavan sivun kaavio ilmaisee ryhmatoiminnan oleelliset tekijat Helkaman,
Myllyniemen ja Liebkindin mukaan (KUVIO 3). Mallin kolme osaa ovat ryhman
lahtotekijat, ryhmadssa syntyvat ilmiot seka tulokset. (Niemistd 2007, 21.)
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LAHTOTEKIAT

RYHMAN — | YMPARISTOTEKUAT
TARKOITUS
Fyysinen ja sosiaalinen
Perustehtava, — ymparisto, ryhmén
ryhmaén tavoite asema systeemissa

RYHMAN JASENET

Ryhman koko, jasenten
erilaisuus, ryhmén
valmiit sisdiset
rakenteet

RYHMASSA SYNTYVAT ILMIOT

Osallistumisen ja
viestinnén
jakautuminen, normit
jaroolit, johtajuus,
kiinteys, ryhma-
motivaatio jne.

TULOKSET

Ryhmakokemus,
terapeuttisuus,
oppimiskokemus,
tuloksellisuus,
tuottavuus,
jasenten hyvinvointi,
tyotyytyvaisyys

KUVIO 3. Malli ryhméprosessista (mukaillen Helkama, Myllyniemi & Liebkind 2015)




Ryhmatoimintaa tutkittaessa lahdetd&n liikkeelle ryhmé&n muodostumisen ja
ryhméytymisen mahdollistavista tekijoistd. Jotta ryhma voi alun alkujaankaan
muodostua, se tarvitsee jasenid. Jasenten maard, ika ja jo olemassa olevat suhteet
ryhmaldisten valilla vaikuttavat ryhman toimintaan ja ryhméytymiseen. Ennakko-
oletukset toisista ryhmaldisistd voivat jarruttaa ryhman tiivistymistd, kuten liian
laheiset ystavyyssuhteetkin. Jasenet saattavat “’klikkiytyd” omiin pienryhmiinsa,
eikd koko ryhman vélinen kunnioitus ja luottamus kehity. Pienissd ryhmissa
tallaisia klikkeja syntyy vdhemman, jasenten joutuessa aktiivisemmin olemaan
tekemisissa kaikkien kanssa rehellisesti siita syysta, ettei yksilo paase piiloutumaan

ison ryhmén sekaan.

Ryhmatyon tasoero tuli selkeasti ilmi tehdessani havaintoja Halkokarin ja
Ykspihlajan kouluilla. Koulujen kokoero on valtava ja siksi kontakti eri luokka-
asteilta tulleiden oppilaiden vélilla oli merkittava. Myos Halkokari ja Ykspihlaja
asuinalueina eroavat toisistaan. Ykspihlajan alue on selkedrajaisempi ja
yhteisollisempi, kun taas Halkokari on alueena laaja eika silld ole selkeité rajoja.
Pienessa Ykspihlajan koulussa yhteisty0 eri luokilta tulleiden kanssa ei aiheuttanut
ongelmia, vaikka omia kavereita suosittiinkin pienryhmien muodostuksessa.
Halkokarilla klikkien hajottaminen oli selkeésti vaikeampaa ja tyydyttaviin
tuloksiin paastiin vasta loppukevaastda monien oppilaiden jattdytyessa pois

toiminnasta.

Néin ollen ryhman muodostumiseen ja toimintaan vaikuttavat myos fyysiset ja
sosiaaliset ymparistotekijat, kuten Halkokarin ja Ykspihlajan koulujen kokoeroista
huomasimme. Naissa tapauksissa vaikuttavana ympaéristona toimivat koulutilat ja
koulun ilmapiiri, sek& kerhojen asema koulutydskentelyn ohella. Kerhotoiminta
néilla kahdella ala-asteella erosi toisistaan mm. kerhoajan suhteen, mika selkeésti
vaikutti ryhméan rooliin koko kouluyhteisdssa. Ykspihlajassa kerho toteutettiin
kouluajan puitteissa, jolloin ryhmé sai osakseen paljon uteluja ja huomiota muilta
oppilailta. My6s mind ohjaajana tulin kaikille koulun lapsille tutuksi. Halkokarin
teatterikerho toimi puhtaasti iltapaivdkerhona, jolloin kaikilta oppilailta loppui
koulu samalla kellonlyomélld kun kerho alkoi. Né&in ollen kerho sai ulkopuolelta

painetta kouluajan loppumisesta. Toiset oppilaat kiirehtivat kotiin tai omiin
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harrastuksiinsa, eikd kiinnostus teatterikerhoa kohtaan kasvanut, koska kukaan ei

ollut nékemassa toimintaamme. Olimme ns. julkinen salaisuus.

Kolmantena lahtdtekijanda ryhméatoiminnassa on ryhmén tavoite. Jokaisella
rynméalla on jokin tarkoitus miksi ryhmd on muodostunut tai keinotekoisesti
muodostettu. Teatterikerhot olivat ulkoapdin, eli minun toimestani, muodostettuja
ryhmid, joiden tarkoitus oli tutustua teatteriin ja muodostaa harrasteryhma.
Ryhmien tavoitteeksi muotoutui esityksen valmistaminen. Kun ryhmalla on tavoite,
ryhmaélaisten yhteinen pdamaara, onnistuu ryhmaytyminenkin paremmin. Ainakin
teoriassa. Ykspihlajalla ndin kavikin. Kaikki oppilaat ottivat vastuun esityksen
valmistumisesta ja tekivét toita sen eteen vapaa-ajallaankin. Halkokarilla kaikki ei
sujunut oppikirjan mukaan. Esityksen lahestyessa monet oppilaat jaivéat pois
kerhosta, jattaen jaljelle jadneet jasenet pulaan. Toki tdma kasvatti jaljelle jadneiden
oppilaiden taistelutahtoa ja lopullinen kerhoryhma hitsautui yhteen pddmaaranaén

esitys.

Ryhméan lahtotekijat muovaavat siis ryhmassa syntyvid ilmigitd, joiden avulla
ryhnmé pystyy kenties saavuttamaan tavoitteensa ja syntyy tuloksia. Erilaisia
ryhmatyon saavutuksia ovat mm. erilaiset oppimiskokemukset, jasenten
hyvinvointi seké tietysti alussa asetettu tavoite kuten esityksen valmistaminen.
Sekundaarisessa ryhméssa tulokset ovat térkeitd, koska niiden vuoksi on ns. leikkiin
ryhdytty. Ryhméan muodostamiseen on ollut syy ja tulokset viestivét onnistumisesta
tai epdonnistumisesta. Onnistuessaan tavoitteissaan ja saadessaan aikaan
miellyttdvia tuloksia, ryhmén jasenten itsetunto ja arvostus ryhméa kohtaan
kehittyvat. Nk. epaonnistumisen tilanteessa ryhmaldisen tulee pohtia mika meni
pieleen ja ndin ollen oppia jotain arvokasta. Kuten improvisaatioteatterin
sddnndissd sanotaan: “moka on lahja”, niin se on my0s tdssd tapauksessa.
Virheistddn oppii  paljon tehokkaammin kuin onnistumisen eldmyksisté.

Kasvatuksellisesta nakokulmasta katsoen molempia tarvitaan.
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4 TEATTERI KASVATTAJANA

Opinnéytetyoni johdanto-osuus alkaa yhdelld omalla esiintymismuistollani
alakoulusta. Tuon muiston siivittdmand paneudun siihen mitd teatterilla olisi
annettavaa suomalaiseen opetusjarjestelméén omana oppiaineenaan, ei pelkéstaan
opettamisen vélineend. Itselleni tuo muisto tarkoitti koko eldamanmittaisen matkan
alkamista itsetuntemuksen opettelemiseen. Teatteri on auttanut minua
ymmartdmaan itsedni paremmin ja sitd kautta pystyn myos asettumaan toisen

ihmisen asemaan. Olisiko tdma sitd mita suomalainen yhteiskunta tarvitsisi?

4.1 Miksi teatteria pitaisi opettaa?

Draama- ja teatterikasvatus sosiaalisena taidemuotona antavat lapselle tiiviin
ryhmaén, jossa oppilas voi tuntea itsensé arvostetuksi (Toivanen 2005, 130). Tama
arvostus tulee nakyvéksi seka ryhmén tydskennellessa keskendén draamaleikkien
parissa, etta yleison edessé esiinnyttdessa. Usein kritisoidaankin kouluteatterin liian
varhaista esiintymiseen suuntautumista ja draamassa oppimisen vdhemmélle
huomiolle jattdmistd. Kouluteatterilla on pitkd historia suomalaisessa
kouluperinteessa, mista epailemétta tulee myos tarve esiintyd koulun yhteisisséa
juhlissa. Tiusanen Kirjoittaa Juhana Ill suhtautuneen myonteisesti koululaisten
teatteriharrastukseen ja liittdneen kehotuksensa vuoden 1575 kirkkolakiin
(Tiusanen 1969, 31-32). Teatterilla ja koulumaailmalla on Suomessa pitka yhteinen
historia, ja soveltavan draaman ollessa suhteellisen tuore teatterin laji, on
ymmarrettdvad miksi kouluteatteri suuntautuu niin usein esityksen valmistamiseen.
Oman kokemukseni mukaan esiintymaan paaseminen on myos se, mita oppilaat

odottavat kuullessaan sanan teatteri — sekd hyvéssé, etté pahassa.

Jokaisen ihmisen ei kuitenkaan tarvitse osata tai haluta naytelld. Mutta jokaisen
ihmisen on oltava kykenevainen vuorovaikutukseen muiden ihmisten kanssa. Ja sita
teatteri  sosiaalisena taidemuotona pystyy opettamaan. Teatteri antaa
mahdollisuuden oppia roolin turvin fiktion maailmassa, oli se sitten nayttamolla

yleison edessé tai luokkahuoneen katkoissa. Opetuksen tavoitteena ovat kolme
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keskeista teatteritaitoa: kontakti- ja vuorovaikutustaidot sek& keskittymiskyky
(Toivanen 2005, 129). Teatteri on sek& itsensd, ettd muiden hyvéksymisen

oppimista.

Stereotyyppiseen suomalaisuuteen on aina kuulunut tunteiden pitdminen sisalla eli
nk. sisu. Teatterilla on Pieta Koskenniemen mukaan erityisen tarkea tehtdva
koskettaa ihmistd moniaistisesti ja mahdollistaa tunnetaitojen kehittyminen
(Koskenniemi 2007, 33). Tunnetaitojen kehittyminen, omien tunteidensa
havainnointi ja hallinta lisdavat itsetuntemusta ja helpottavat kommunikointia
muiden ihmisten kanssa. Tunteet myds paljastavat ihmisestd asioita, joita pelkk&
jarki ei kykenisi paljastamaan. Pelon tuoma tietdmys lienee ollut tarpeellinen jo
metsastaja-kerailija-inmiselle. Nykyaan tunnetta ja jarkea ei erotetakaan toisistaan
niin vahvasti vaan on alettu puhua tunneélystd yhdistettynd tiedon muotona
(Koskenniemi 2007, 33).

Psykologi Peter Saloveyn mukaan tunnedly jakautuu viiteen lajiin, joista
ensimmaisend mainitaan kyky tunnistaa omat tunteensa. Téllainen herkkyys omille
tunteille auttaa myos toisissa tunnedlyn lajeissa, kuten tunteiden hallinnassa ja
itsesaatelyssd. Omien tunnetilojen havainnoimisen lisaksi tunneédly kohdistuu
toisiin  ihmisiin  vuorovaikutteisessa kanssakaymisessd. Talléin tarvitaan
empatiakykyé ja ihmissuhdetaitoja, jotka ovat tunneédlyn ns. sosiaaliset taidot.
(Macmillan 2006, 56.)

4.2 Pois nayttamolta

Minulle teatteri on paikka, jossa saa esteettisen kahdentumisen eli leikin ja fiktion
avulla késitella mitd tahansa aihetta, kunhan ei loukkaa ketdan ja kaikki tapahtuu
yhteisymmarryksessa. Tamé yhteisymmarrys saavutetaan draamasopimuksella
asiantuntevan ohjaajan l&sné ollessa. Teatterin avulla mit4 tahansa asiaa voi
kasitelld roolien kautta ulkoistaen asian pois henkil6kohtaisuuksista, jolloin yksilon
ilmaisu vapautuu. Juuri télla tavalla toimii esimerkiksi Augusto Boalin sorrettujen

teatteri, jota olen avannut jo luvussa 2.3.
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Boalin jalanjéljissda toteutimme Halkokarin kerholaisten kanssa forum-
teatteritydpajan, jossa kasittelimme heitd kohdanneita epdoikeudenmukaisuuden
tunteita. Monet néaistd tuntemuksista kumpusivat koulumaailmassa sattuneista
tilanteista, enimmékseen opettaja-oppilas-konflikteista. Kuten forum-teatterissa
yleensd, mekin otimme tavallisia arkipaivaisia tilanteita missd lapset olivat
kokeneet epdoikeudenmukaisuutta. Tdma tilanne tuotiin nayttamolle ja keskustelun
avulla etsittiin ratkaisuja siihen, miten sortoa kokenut henkild voisi muuttaa
tilannetta. Oppilaat saivat myos esittaa opettajalle, eli minulle roolissa, kysymyksia
ja parannusehdotuksia jokapdivaiseen kanssakaymiseen. Tunnin jalkeen kaikille oli
selvaa, etteivét tilanteet ole niin mustavalkoisia kuin ne aluksi saattavat néyttaa.
Oppilaat my6és ymmarsivat, ettd jokaisella on mahdollisuus parantaa omaa

tilannettaan, vaikuttipa se kuinka epéoikeudenmukaiselta tahansa.

Tama oli ehdottomasti onnistunein kerta koko Halkokarin teatterikerhokevéaan
aikana, koska ndin lapsissa selke&é kasvua kriittisen ajattelun ja kommunikaation
saralla. Lapset ottivat vastuuta omasta toiminnastaan ja halusivat tutkia konfliktin
hetkida myos toisesta nakokulmasta. He eivat endd syyttdneet opettajiaan
epaoikeudenmukaisesta kohtelusta, vaan keksivat keinoja vuorovaikutuksen
parantamiseen ja oman olonsa helpottamiseen. Teatteri tamén kaltaisena
toimintamuotoja kehittdd oppilaiden empatiakykyd, jolloin sosiaaliset taidot

paranevat ja kontakti ihmisten kanssa lisaéntyy ja syvenee.

Tama kerta sai minut todella kyseenalaistamaan esityksen tarkeytta teatterikerhon
paamaarana. Teatteritaiteen ollessa teatterikerhon muodossa ja opetuksen ollessa
vapaaehtoista, jokin porkkana tarvittiin, jotta saataisiin tarpeeksi oppilaita paikalle.
Useille ihmisille teatteri tarkoittaa néyttelijantyota ja esiintymistd. Sen vuoksi
suurin osa innokkaista oppilaista oli kiinnostunut lavalle péasemisestd heti
alkuvaiheessa. Teatteri ei kuitenkaan ole pelkk&d nayttelijantyotd, vaan teatterin

tyotapoja voi kayttada ldhes minka tahansa asian tutkimiseen ja oppimiseen.

Perinteisen  kouluteatterin  ongelmana on lilan varhainen esiintymiseen
suuntautuminen (Toivanen 2007, 13). Esiintymistaitojen hankkiminen kestdd oman
aikansa, ja kuka on sanonut, etté kaikkien edes tarvitsisi esiintya. Teatteriesityksen

tekemiseen kun tarvitaan paljon muutakin kuin nayttelijat. Teatteri voisi
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peruskoulussa toimia ndin ollen kaikkien taito- ja taideaineiden sulatusuunina,
kokoavana oppiaineena (Karvonen 2015). Jos teatteritaide olisi oppiaine, jota
jokaisella oppilaalla on tietty tuntimééara viikossa, teatterin mahdollisuudet olisivat
paljon suuremmat kuin teatterikerhossa. Lukukauden ei tarvitsisi paattya yhdessa
tuotettuun esitykseen, vaan teatterin tyOmuotoja hyvéksikédyttden voitaisiin
harjoitella tunne- ja vuorovaikutustaitoja. Niit4 taitoja, joita jokainen ihminen tulee
elaméassaan tarvitsemaan. Jokainen oppilas voisi 10ytdd oman tapansa hyoétya

teatterista, oli se sitten nayttdmolla, sen takana tai kaukana siita.

Teatterin suurin merkitys on antaa kokijalleen toinen ndkékulma oman — joskus
ahtaankin — Kkatsantonsa lisdksi. Esteettisen kahdentumisen avulla voimme
turvallisesti tarkastella tilanteita, teemoja, tunteita ja ihmisia fiktion maailmassa.
Meidan pitdd ymmartad, ettd kaikilla ihmisilla on oma kamppailunsa menossa,
eivatkd asiat ole niin mustavalkoisia kuin miltd ne saattavat ndyttdd. Jokaisen
ihmisen eldmé on yhta vérikés kuin meiddn omamme, ja jokaisella on tarinansa
kerrottavana. Teatteri tarjoaa meille vaylan toisten ihmisten kohtaamiseen, aitoon
nakemiseen ja kontaktiin. Ne eivat ehkd ole arvoja, joita nykypaivan

markkinatalous arvostaa, mutta ne ovat arvoja, joita meidén ihmisind tulee vaalia.

4.3 Jatkotutkimusaihe

Kevaan 2015 aikana aloin ensimmaista kertaa pohtia ohjaajan ndkokulmasta eroja
tyttdjen ja poikien oppimisessa ja osallistumisessa teatteriprosessin rakentamiseen.
Vaikka teatterilla voi omalta osaltaan olla suuri vaikutus sukupuolierojen
minimoimiseen, aloin pohtia tyttGjen ja poikien mahdollista erottamista toisistaan
mit4 tulee teatteriin oppiaineena. Onhan samanlaista jakoa kaytetty jo koulun
liikkuntatuntien suhteen. Lisd&ntyva maara tutkimuksia viittaa siihen, etta tyttjen ja
poikien erot emotionaalisissa ja sosiaalisissa taidoissa ovat synnynndisié
(Macmillan 2006, 54). Voisiko siis olla lapsen kehityksen kannalta jarkevampaa
ottaa huomioon synnynndiset tekijat ja luoda omanlaisensa teatteritaiteen
opetussuunnitelmat  tytoille ja  pojille?  Teatteritaide on  kaikessa

vuorovaikutuksessaan hyvin pitkalti tunnetaitojen oppimisen tyyssija, ja pojilla
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tdma kehitys on selkeésti hitaampaa kuin tytoillg, ja voi kestéa jopa 30 vuoden ikdan
saakka (Macmillan 2006, 57).

Kysymys on minulle henkil6kohtaisesti vaikea, koska omien havaintojeni mukaan
oppilaat olisivat voineet hyotyd enemman tyoskentelystd oman sukupuolensa
edustajien kanssa, varsinkin Halkokarin koululla. Huomasin suuria eroja tyttdjen ja
poikien keskittymiskyvyssé ja halussa ottaa vastuuta prosessista koko kerhokevaan
aikana. Kuitenkin koen teatterin rajoja rikkovaksi toiminnaksi kaikilla sen osa-
alueilla, myos mita sukupuolirooleihin tulee. Heterogeeninen tiimi voi saada aikaan

uusia ajatusmalleja roolirajoja rikkomalla (Clarke 2002, 83).

Vaikka karsastan tyttdjen ja poikien erottamista toisistaan sukupuolisten syiden
takia, ymmarran myos erot eri sukupuolten kehityksessé. Kehitykseen vaikuttavat
sekd mies- ja naishormonien mé&aréat sek& sukupuolten erilainen vuorovaikutus
ymparistoonsa (Macmillan 2006, 11). Kuitenkin puhuttaessa koulutuksesta tyttdjen
ja poikien erottaminen nostaa aina moraalisen kysymyksen epétasa-arvosta.
Voisiko kuitenkin olla, ettd tyttdjen ja poikien pakottaminen samaan muottiin
ruokkii epétasa-arvoa, koska toinen sukupuoli voi karsia.

Kysymys sukupuolesta teatteritaiteen opetuksessa on niin suuri, etten pysty sitéa
tdssd opinndytetyossani  kasittelemaan syvéllisesti. Aihe vaatisi laajaa
lisdtutkimusta ja teoriapohjan tdydentamisté. Aihe on kuitenkin aina ajankohtainen

ja olisi mielenkiintoista tarttua sukupuolikysymysten tarkasteluun aktiivisemmin.
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TEATTERITAIDE OPPIAINEEKSI PERUSOPETUKSEEN!

TEATTERITAIDE ANTAA MUODON JA VALINEET ELAMAN OPISKELEMISEEN JA
YMMARTAMISEEN

Teatteritaide oppiaineena kattaa kaikki osallistavan ja esittavén teatterin toimintamuodot. Kaytannossa
opetus etenee erilaisten ryhmékeskeisten draaman ja teatterin tydmuotojen ja osa- alueiden kautta
esittdvan teatterin kokemiseen ja tekemiseen.

LAPSELLA ON OIKEUS TEATTERITAITEEN OPPIMISEEN

Patevan, suunnitelmallisen ja pitkdjanteisen teatteritaiteen opetuksen sisallyttdminen perusopetuksen
tuntijakoon saattaa draaman ja teatterin oppimisen kaikkien lasten ja nuorten ulottuville. Tama on
tarkedad siksi, ettd vaikka koulussa tehtavalla teatterilla on pitkat perinteet ja teatteritaiteen
perusopetuksesta on tarjontaa, ne eivét talla hetkella takaa valtakunnallista tasa-arvoisuutta.

ITSETUNTEMUS VAHVISTUU

Teatteritaiteessa oppiminen mahdollistaa erilaiset tietdmisen tavat, tunteet ja toiminnan. Teatteritaiteen
opetuksen tavoitteena on oppilaan itsetuntemuksen vahvistaminen. Teatteritaiteessa lapsi ja nuori
kayttdd omaa kehoaan, ajatteluaan ja kokemuksiaan kokonaisvaltaisesti. Teatteriopetus voimaannuttaa:
”Sini olet ainutkertainen ja arvokas; samalla yksi miljardeista”.

VUOROVAIKUTUS JA YHTEISOLLISYYS MUUTTUVASSA, MONIKULTTUURISESSA
MAAILMASSA

Teatteri on kollektiivinen taidemuoto, jossa korostuu yksildiden vélinen yhteisty0 ja ryhmaélahtoisyys,
korkea eldamystaso seka keskenerdisten tilanteiden sietdminen. Teatteritaiteessa ihmisené olemista
tutkitaan toiminnallisin keinoin seké opitaan toisten huomioon ottamista, yhteisty6taitoja ja
yhteisollistd elamantapaa. Teatteritaide ehkéisee syrjaytymista ja antaa valmiuksia kohdata oman
elaman ja yhteiskunnan muutoksia.

OSALLISTUMINEN JA ESIINTYMINEN

Teatteritaiteessa opitaan seka inhimillisen viestinnan ettd median erilaisten muotojen ymmartamista ja
tulkintaa. Samalla siin& harjaannutaan nyky-yhteiskunnassa ja tulevaisuudessa tarvittaviin viestinta-,
esiintymis- ja vuorovaikutustaitoihin. Teatteritaide mahdollistaa osallistumisen toimijana ja kokijana.

TEATTERITAIDE EHEYTTAA

Teatteritaiteessa kasitelldén fiktion ja todellisuuden suhdetta ja harjaannutaan tarkastelemaan asioita ja
ilmigita etaannyttamalla. Teatteritaiteessa lapsi tai nuori voi kokea uutta ja kehittdd oman elamansa
kannalta merkityksellista ajattelua. Rooleissa toiminen luo edellytyksia erilaisten ndkdékulmien ja
toimintamallien tutkimiseen ja I6ytdmiseen. Teatteritaide mahdollistaa eri taidemuotojen sek& muiden
oppiaineiden oppisisaltdjen yhdistdmisen kokonaisvaltaisissa

oppimisprosesseissa.

TEATTERITAIDE KUULUU PERUSOPETUKSEEN MUIDEN OPPIAINEIDEN
RINNALLE!
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TEATERKONSTEN SOM AMNE IN | GRUNDUTBILDNINGEN!

TEATERKONST GER FORM OCH VERKTYG ATT STUDERA OCH FORSTA LIVET

Teaterkonst som skoldmne inkluderar den deltagande och den forestéllande teaterns alla
verksamhetsformer. Praktiskt framskrider undervisningen genom gruppbaserade arbetsformer och
delomraden i drama och teater till att géra och uppleva forestallande teater.

BARNET HAR RATT ATT LARA SIG TEATERKONST

Genom att inkludera kompetent, systematisk och langsiktig undervisning i teaterkonst i
grundutbildningens timplan gors drama och teater tillgangligt for alla barn och unga. Teater i
skolarbetet har visserligen Ianga traditioner och det finns ett utbud av grundundervisning i teater, men
dessa ger inga garantier for riksomfattande jamlikhet.

FORBATTRAD SJALVKANNEDOM

Larande inom teaterkonst ger olika slag av kunskap via kanslor och aktivitet. Ett viktigt mal for
teaterkonsten ar forstarkt sjalvkdnnedom hos eleven. Barn och ungdomar anvénder i teaterkonsten
sin kropp, sina tankar och sina erfarenheter pa ett helhetsméssigt satt. Teaterundervisning ar
kraftgivande (empowerment): ”Du &r unik och vérdefull, samtidigt som du dr en bland miljarder”.

KOMMUNIKATION OCH SOCIAL INTERAKTION | EN FORANDERLIG
MULTIKULTURELL VARLD

Teater ar en kollektiv konstform, dar fokus ligger pa samarbete mellan individer, pa grupptillhorighet,
intensiva upplevelser och tolerans for olosta situationer. Genom teaterkonsten underséker man aktivt
vad det ar att vara ménska, man lar sig ta hansyn, att samarbeta och sociala fardigheter. Teaterkonsten
forebygger marginalisering och ger fardigheter som behdvs for att mota forandringar bade i det egna
livet och i samhéllet.

DELTAGANDE OCH FORESTALLNINGAR

Inom teaterkonsten lar vi oss att forsta och tolka olika former av mansklig kommunikation och media.
Samtidigt tranas fardigheter inom kommunikation, framtrddande och interaktion som behdvs i dagens
och i framtidens samhaélle. Teaterkonst mojliggor deltagande bade som aktor och som observator.

TEATERKONST SKAPAR HELHETER

Inom teaterkonsten behandlas forhallandet mellan fiktion och verklighet och man tréanas att betrakta
olika fenomen genom distansering. Via teaterkonsten kan barn och unga uppleva nya saker och
utveckla tankar som har betydelse for det egna livet. Genom att agera i roll skapas forutséattningar for
att understka och hitta olika synvinklar och verksamhetsmodeller. Teaterkonst gor det mojligt att
forena olika konstformer och olika larodmnesstoff i en helhetsinriktad inlarningsprocess.

TEATERKONSTEN HOR TILL GRUNDUTBILDNINGEN TILLSAMMANS
MED ANDRA LAROAMNEN
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Suomalainen teatteritaiteen opetus ja tutkimus on jatkuvassa dialogissa kansainvalisen
draama- ja teatteriopetuksen ja tutkimuksen kanssa sekéa yksittaisten toimijoiden etta
teatteripedagogisten jarjestdjen kautta. Vaitoskirjatasoinen osallistavan ja esittavan
teatteriopetuksen tutkimus antaa teatteritaiteen opetukselle vahvan pohjan. Tutkimus on
osoittanut teatteritaiteen erityismerkityksen lasten ja nuorten yksildlliselle seka taiteelliselle
kehitykselle. Tutkimustieto antaa vahvaa nayttoa teatteritaiteen opetuksen vaikutuksista eri
ikaisten ja -taustaisten lasten ja nuorten sosiaalisten taitojen, yhteisollisyyden, aktiivisen
kansalaisuuden sekd oman elaman hallinnan kehittymisesta. Teatteritaide ehkaisee
koulukiusaamista, henkista pahoinvointia ja syrjaytymista.

Undervisningen och forskningen inom teaterkonsten i Finland for en kontinuerlig dialog med
internationell drama- och teaterundervisning samt forskning, bade via enskilda aktorer och
via teaterpedagogiska organisationer. Forskning pa doktorandniva inom deltagande och
forestallande teater och drama ger en stabil grund fér undervisningen inom teaterkonst.
Forskningen har pavisat vilken speciell betydelse teaterkonsten har for barns och ungas
personliga och konstnarliga utveckling. Forskningsresultaten ger beléagg for den inverkan som
undervisning i teaterkonst har, da det galler att utveckla sociala fardigheter, aktivt
medborgarskap och gemenskap samt for att beharska livssituationer hos barn och ungdomar
i olika alder och med olika bakgrund. Teaterkonst forebygger mobbning, psykiskt illamaende
och utstoétning.

Heinonen, Sirkka-Liisa. 2000. llmaisun leikit tarinan talossa. Analyysi ja tulkinta
lastentarhanopettajan pedagogisesta toiminnasta varhaiskasvatuksen draaman

opetuksessa. Tampere: Tampereen yliopisto, opettajankoulutuslaitos.

Sinivuori T. 2002 Teatteriharrastuksen merkitys - Teatteriharrastusmotiivit ja taiteellinen
oppiminen teatteriesityksen valmistusprosessissa. Tampereen yliopisto: Tampere

Toivanen, T. 2002. "Ma en ois kylla ikina uskonu ittestani sellasta™: peruskoulun viides ja
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