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1 JOHDANTO

Toteutimme luokkamme VI12M kesken lyhytelokuvan lopputydna "Ohjaus ja
kasikirjoitus" kurssille. Elokuva kuvattiin 15.—18.2.2016 vélisena aikana, jonka
jalkeen 22.2. maanantaina alkoivat sen jalkityot.

Aloitimme elokuvan suunnittelun syksylla 2015 jakautumalla ryhmiin ja mietti-
malla mahdollisia elokuvan aiheita. Opettajamme Jori Polkki oli pohjustanut
ideointiamme silla, etta elokuva voisi sijoittua arkipaivaiseen elamaan. Toinen
“rajoite” olisi myds se, ettd elokuvan hahmokaarti ei olisi kovin suuri. Mita
enemman hahmoja elokuvaan sidottaisiin, niin sitd enemman tarvitsisimme ai-

kaa ja nayttelijoita.

Sain Ville Kuitusen kanssa hetken pohdinnan jalkeen idean mysteerieloku-
vasta, jonka paaosassa olisi iltapaivalehdessa tytskenteleva toimittaja. Alku-
perainen idea liittyi identiteettiin ja sen mahdolliseen menettdmiseen. Elokuva
sijoittuisi toiveiden mukaan arkipéaivaiseen elaméén ja hahmomaéaara ei tulisi
olemaan kovin suuri. Ensimmaisen luonnoksen jalkeen tulimme siihen loppu-
tulokseen, ettd hahmoja tarvittaisiin kolme. Lopullisessa versiossa kolmea

hahmoa oli vaihtunut neljaksi.

Esittelimme ideat luokan keskuudessa ja meidan ideamme valittiin luokan yh-
teiseksi projektiksi. Taman jalkeen aloimme selvittaa, ettd kuka tulee teke-
maan mitakin elokuvan tuotannossa. limoitin halukkuuteni elokuvan raakaleik-
kaukseen, minka lisaksi pystyisin toimimaan kuvauksissa kuvaussihteerina.
Olimme jo aiemmin keskustelleet Veini Vanskan kanssa aiheesta, joten han

lupautui ty6parikseni elokuvan kuvauksiin seka jalkit6ihin.

2 LAHTOKOHTA

Syksylla 2015 lyhytelokuvan suunnittelujen ohessa tydstin seminaarity6tani
mokumentin kentta-aanityksesta, joka oli minulle aiheena melko vieras. Pseu-
dodokumentti eli "7mokumentti” tai "mukamentti” ("mock documentary”) on tele-
visio-ohjelma tai elokuva, jossa fiktiivinen tarina esitetdan todellisista tapahtu-
mista kertovien dokumenttien tyylia jaljitellen tai parodioiden (Pseudodoku-

mentti 2016). En I6ytanyt ammattikorkeakoulun kolmannen vuoden aikana ai-
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hetta seminaarity6lle, mutta kesan 2015 tydharjoittelu Same-eYes Oy:lla tar-
josi minulle siihen mahdollisuuden. Opinnaytetydn kanssa halusin varmistaa,

ettd padsen tybstamaan itselleni tutumpaa ja vahvempaa aihetta.

Olen harrastanut videoiden leikkaamista ala-asteelta asti. Ylaasteella kiinnos-
tukseni kasvoi ja paatin, ettd hakeutuisin ammattikoulun jalkeen ammattikor-
keakouluun opiskelemaan media-alaa. Ammattikoulun aikana aloitin videope-
leihin keskittyvan Youtube kanavan, jonne olen tuottanut materiaalia aktiivi-

sesti vuodesta 2009 asti.

Ammattikorkeakoulun aikana olemme tutustuneet ja kdyneet Iapi monia audio-
visuaalisen alan eri tehtavid, mutta leikkaaminen on pysynyt omalla kohdalla
aina paallimmaisena. Ensimmaisen, toisen ja kolmannen vuoden aikana roo-
limme tuotannoissa vaihtelivat todella paljon, joten tiettyyn tehtavaan keskitty-
minen jai neljannelle vuodelle. "Ohjaus ja kasikirjoitus" kurssin lopputydna to-
teutettava lyhytelokuvan raakaleikkaus kuulosti juuri sopivalta opinnaytetyon
produktiiviselta osalta.

lImoittauduin samalla kuvaussihteeriksi, koska olen paassyt nakemaan kay-
tanndssa, millaista se on ja toiminut sellaisena muutamassa pienemmassé
projektissa. Esimerkiksi tydharjoittelussa kentta-aanittajana olin tiiviissa yhteis-
tydssa kuvaussihteerin kanssa. Kuvaussihteerind muistiinpanot tulisivat teke-
maan kuvauksista selkeampid, minka lisaksi ne auttaisivat myads jalkitdiden or-
ganisoinnissa. Pidan muistiinpanojen tekemisesta ja muun ryhman tukemi-

sesta, joten kuvaussihteerin tyétehtavat sopivat omalle kohdalleni hyvin.

3 KUVAUSSIHTEERI

Kuvaussihteeri huolehtii elokuvan tuotannossa kuvauksien aikana tehtavista
kirjallisista merkinndistd. Han muun muassa pitaa kirjaa jokaisesta kuvatusta
otosta, ja tarkkailee elokuvan jatkuvuutta eli varmistaa, ettei elokuvan tapahtu-
missa, lavastuksessa tai puvustuksessa ole ristiriitaisuuksia (Kuvaussihteeri
2016).

Kuvaussihteerilla on isommissa tuotannoissa myds muita tyotehtavia, mutta
lyhytelokuvassa paapainona ovat kirjalliset merkinnat seka klaffin informointi.

Tarkeimmat tyokalut tassa tehtavassa ovat kyna ja paljon paperia.



3.1 Kirjanpito

Ennen kuvauksia kuvaussihteeri selvittdd ohjaajalta tai tuottajalta kuvauslo-
kaatiot ja tiedot siité, milloin kuvataan ulkona ja milloin sisalla. Kuvauksissa
muistiinpanot on parasta toteuttaa paivien mukaisesti, koska kohtauksia voi-
daan helposti kuvata useampanakin paivana. Talla tavalla valtytaan turhalta

paperien sekoittamiselta ja asiat voi kirjoittaa perakkain.

Jokaisen kuvauspaivan alussa papereiden ylaosaan on hyva merkita seuraa-

vat asiat:

- kuvauspaiva (esimerkiksi maanantai, 15.2.2016)

- mitd kohtauksia péaivan aikana kuvataan (esimerkiksi kohtaukset 6 & 8)

- sivunumero (yhdelta paivalta tulee hyvin todennakoisesti useamman pape-
rin verran muistiinpanoja)

- paivan aikana tarvittavat nayttelijat

Naiden merkintdjen jalkeen selvitetdadan, minka kohtauksen kuvauksilla paiva
aloitetaan. Taman jalkeen muistiinpanoja voidaan tarkentaa seuraavilla koh-
dilla:

kohtauksen numero
kohtauksen lokaatio
o missa kyseinen kohtaus kuvataan
o tapahtuuko kohtaus sisélla vai ulkona
kohtauksessa esiintyvat nayttelijat
- kuvan numero
kuvan ja @anen omat huomiokentat

Seuraavat merkinnat tehdaan sitten, kun ensimmainen otto on kuvattu. Ku-
vaussihteeri selvittda kuvaajalta seka aanimiehilta lopputuloksen laatua ja te-
kee merkinnat sen mukaisesti. Kuvalle ja &anelle on tehty omat huomiokentét,
jonne merkitdan jokaisen oton kohdalle niiden laatu sek& mahdolliset lis&-
huomiot. Jonkin tietyn oton kuva voi esimerkiksi olla hyva, mutta lopussa tar-
kennus oli pielessa. Tai sitten kuva oli hyva, mutta éanessa oli liikaa tausta-

melua.
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Kaikki merkinnét ja liséhuomiot auttavat hahmottamaan kuvauksien tilannetta,
minka liséksi niistd on suuri apua jalkitdissa. Niin tyhmalta kuin se saattaakin
kuulostaa, kuvaussihteeri pitaa kirjaa paivan aikana kuvatusta materiaalista.
Joskus useamman paivan kuvauksien jalkeen saattaa sekaantua siitd, mita on
kuvattu ja mita ei. Painvastoin, voidaan kuvitella jotkin tietyt kuvat kuvatuksi,
vaikkei niita olekaan kuvattu (Holden, 2002, 143).

Yksi kirjanpidon osa voi olla valokuvat. Kuvaussihteeri ottaa ottojen valissa va-
lokuvia ja niista pystytaan tarkastelemaan jatkuvuutta. Valokuvien avulla nah-
daan helposti, jos jokin kuvassa on muuttunut. Valaistus, rekvisiitta ja puvus-
tus ovat kaikki tallennettuna kuviin ja niistéa voi olla hydtya varsinkin silloin, jos

samaa kohtausta kuvataan useampana eri paivana.

Klaffi eli synkroni- tai tahdistuslauta on perusrakenteeltaan kaksiosainen sara-
noitu liitutaulu. Klaffin ylemmalla osalla lyddaan aani kuvan ja aanen synkro-
nointia varten (Klaffi 2016).

Klaffin kayttd on todella tarke&é elokuvatuotannossa, mutta sen olomuoto voi
vaihdella. Isommissa projekteissa on lahes pakollista kayttaa yllamainittua
klaffia, mutta lyhytelokuvassa se voidaan korvata esimerkiksi kasien yhteen
lyonnilla. Tarkeinta on se, etta kameraan seka mikrofoneihin tallentuu kova

aani. Taman lisaksi ennen klaffin lydmista ilmoitetaan seuraavat tiedot:

- kohtauksen numero

- kuvan numero

- oton numero

- mahdolliset lisamaininnat

Naiden tietojen avulla tiedostojen nimeaminen jalkitdissa helpottuu, aiempien
materiaalien tarkastaminen kuvauspaikalla nopeutuu ja materiaalit saadaan

synkrooniin. Klaffin jalkeen kaikki ymmartavat, etta sita seuraa nayttelijasuori-
tus. Taman jalkeen kaikki sellainen toiminta on lopetettava, joka saattaisi hai-

ritd kuvaamista tai aanittamista.
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Lyhytelokuvaa tehdessa klaffin voi kdyda lydmassa kuvaussihteeri, kamera-
assistentti tai melkeinpa kuka tahansa tilanteen mukaan. Ahtaassa paikassa
kuvatessa klaffin voi hoitaa myods kameramies itse, jos muut eivat paase ka-
meran lahettyville. Klaffin on nayttava kameralle, jotta sen sykronointi on mah-

dollista. Pelkalla kuvalla tai pelkalla aanella ei yksindan tee mitaan.

4 RAAKALEIKKAAJA

Elokuvasta kannattaa tehda ensin niin sanottu raakaleikkaus, jossa halutut ku-
vat laitetaan aikajanalle oikeaan jarjestykseen. Sita kutsutaan myos Off-line -
leikkaukseksi. Raakaleikkaus kertoo elokuvan likimaaraisen keston ja vasta
sen valmistuttua aletaan leikkauskohtia viimeistella yksityiskohtaisesti. Lopul-

lista editointia kutsutaan On-line-leikkaukseksi (Leikkaus 2016).

Raakaleikkaajan ty6tehtaviin kuuluu ensiksi materiaalin lapikayminen, tiedos-
tojen lajittelu loogisesti ja niiden mahdollinen uudelleennimeaminen. Tassa
vaiheessa on jo hyva poistaa taysin turhat tiedostot hairitsemasta muuta pro-
jektia. Taméan vaiheen jalkeen raakaleikkaaja alkaa muodostaa otoista koh-
tauksia ja kohtauksista koko elokuvan raakaversiota. Leikkaamista méaaritel-
la&dn usein materiaalin kerddmiseksi, valmistelemiseksi seka jarjestelemiseksi
julkaisua varten (Goodman & McGrath, 2002, 5).

Kasittelen aihetta lyhytelokuvan nakdkulmasta, jolloin tydtavat saattavat erota

kokopitkan elokuvan vastaavista.

4.1 Materiaalin lajittelu

Elokuvan kuvauksien jalkeen tai jo sen aikana kaikki kuvattu ja &anitetty mate-
riaali viedaan samaan paikkaan, minka jalkeen raakaleikkaaja voi aloittaa

tyonsa ensimmaisen vaiheen. Kaikki kuvattu ja danitetty materiaali on kaytava
l&pi. Yksi leikkaajan haastavimmista tyotehtavista on kayda lapi kaikki kuvattu

materiaali. Ei vahan, ei suurinta osaa, vaan kaikki (Keast, 2015, 215).

Jokainen tyonkulku alkaa raakamateriaalista ja paatyy valmiiksi esitykseksi.

Raakaleikkaajan taytyy ottaa kuvamateriaali ja siirtdé se leikkausohjelmaan.
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Materiaali taytyy kategorisoida, jotta tarvittavat tiedostot 16ytyvat. Kuvamateri-
aali erotellaan otoiksi jotka ovat puhtaita, selkeitd ja ymmarrettavia (Goodman
& McGrath, 2002, 19).

Materiaalit voidaan lajitella monella eri tavalla. Jokaiselle kohtaukselle voidaan
luoda ensin oma kansio, jonka alle sijoitetaan kaikki siihen liittyvat kuvat ja
otot. Toinen mahdollinen vaihtoehto on lajitella materiaalit kuvauspéivien mu-
kaisesti, varsinkin jos kyseessa ei ole kovin suuri projekti. Kokopitkan eloku-
van kohdalla on todennékdisesti helpompaa jakaa kokonaisuus kohtauksien
tai jopa kuvien mukaan. Yhden tai kahden kuvauspéaivan mittainen lyhytelo-

kuva voidaan taas jakaa ensin paivan ja sitten kuvien mukaan.

4.2 Materiaalin nimeaminen

Materiaalien lajittelun jalkeen on suositeltavaa nimeté kaikki tiedostot. Kame-
rat ja danityslaitteet saattavat antaa tiedostoilleen todella epamaaraiset nimet,
joita ei ole helppo yhdistaa toisiinsa. Jokaisen oton alussa kuuluisi olla klaffi,
josta selviaa kyseisen oton tiedot. Nimeamalla materiaalit yhtenaisesti niiden
l6ytaminen helpottuu huomattavasti ja niiden kasittely muuttuu yksinkertai-
semmaksi. Raakaleikkauksen jalkeen materiaaliin koskee useampi henkild,

jolloin raakaleikkaajan antamat nimet auttavat monia.

Nimet ja nimikkeet ovat organisoinnin ydin. Mikaan ei ole yhta tarkeaa. Kan-
nattaa ottaa tavaksi nimeta tiedostot niin, etta ne ovat helposti tunnistetta-
vissa. Editointiprosessin aikana on etsittdva kuvia, ottoja, grafiikkaa ja muuta
materiaalia tietokoneelta. Mydhemmin raakaleikkaaja kiittaa itse&an tiedosto-
jen nimeamisesta, koska ne l6ytyvét paljon nopeammin (Goodman &
McGrath, 2002, 142).

4.3 Materiaalin valitseminen ja karsiminen

Seuraavana vaiheena on koko materiaalikirjaston I&pikdyminen. On kuunnel-
tava jokainen aaniraita seka katsottava kaikki otot. Turhiksi tai huonoiksi mer-
Kityt otot ja aanet on silti hyva katsoa viela varmuuden vuoksi lapi, ennen kuin

niita alkaa poistaa kokonaan.
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Digitaalisten tallentimien takia elokuvaa tehdessa on helppo kuvata paljon
enemman materiaalia, kuin mita tarvittaisiin. Talla on omat hyvat ja huonot
puolensa. Jos materiaali tarjoaa paljon erilaisia kuvakulmia ja perspektiiveja
hyvan laadun liséksi, niin leikkaaja varmasti arvostaa valinnanvaran paljoutta.
Jos samasta kuvasta on 27 eri ottoa ja niiden erot ovat todella pienid, niin leik-
kaajan tyomaara vaan lisdéntyy. Valitettavasti, jos kaikkia materiaaleja ei
kayda lapi niin miten voidaan olla varmoja, ettei jotakin todella tarkedd mene-
tetty (Keast, 2015, 215)?

Turhien tiedostojen karsimisen jalkeen on teoriatasolla jaljella enda kayttokel-
poista materiaalia. Taman tyovaiheen aikana on hyva tehda merkintgja vaik-
kapa muistilapulle tai tekstitiedostoon parhaimmista tai muuten joukosta erot-
tuneista materiaaleista. Jokainen otto yrittaa paasta mukaan elokuvaan. Leik-
kaajan tehtava on loytaa niista parhaimmat. Tasta syysta oton ensivaikutelma
on hyva muistaa ja merkita ylos, mitka otot jattivat vaikutuksen (Keast, 2015,
85).

4.4 Raakaleikkaus

Leikkausprosessin voi jakaa kahteen vaiheeseen: (1) ottojen asetteleminen
raakaleikkauksessa ja (2) vaihe, jossa leikkaaja seka ohjaaja muokkaavat raa-
kaleikkauksesta valmiin leikkauksen (Dancyger, 1996, 295).

Nyt jokainen otto on katsottu vahintd&n kerran ja on aika aloittaa raakaleik-
kauksen kokoaminen. Lyhytelokuvaa tehdessa on yksikertaisinta aloittaa kro-

nologisesti elokuvan alusta.

Raakaleikkauksen aikana on hyvéa pitda kuvakasikirjoituksen lisaksi myos ka-
sikirjoitus lahella. Vaikkei raakaleikkaus olekaan elokuvan lopullinen muoto,
on siinakin todella tarkea ottaa juoni huomioon. Leikkaajan on tydssaan oltava
materiaalinsa herkka ja noyra tulkki, kriittinen tarkastelija ja elaman aanten ja
kuvien vasymaton kuuntelija. Hanen on tunnistettava kasilla olevan materiaa-
lin joukosta pienetkin juonipurot ja koottava ne sitten yhteen, teoksen lapi vir-

taavaksi suureksi virraksi (Pirila & Kivi, 2008, 7).

Kun otokset on kuvausvaiheessa tallennettu, teos on saanut ensimmaisen
konkreettisen olomuotonsa. Tatd ennen se on ollut enemman tai vahemman

pelkka suunnitelma, abstraktio. Leikkausvaiheessa lahestymistapa teokseen
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muuttuu. Ryhdytaan tydskentelemaan olemassa olevan materiaalin ehdoilla
(Pirila & Kivi, 2008, 30).

4.4.1 Ottojen jarjesteleminen ja kronologia

Ennen kuin vie yhtakaan tiedostoa editointiohjelmaan on hyva varmistaa, mil-
laista materiaalia ollaan leikkaamassa. Resoluutio ja kuvataajuus (frame rate)
on parempi asettaa projektiin saman tien oikein. Taman jalkeen valmiiksi teh-

dyista kansiorakenteista on helppo l6ytaa projektiin tarvittavat otot seka aanet.

Kronologisesti edetessa aloitetaan luonnollisesti kohtauksesta 1. Kuvakasikir-
joitus kertoo kuvien jarjestyksen, joten seuraava tehtava onkin l6ytaa ensim-
maisen kohtauksen ensimmaisen kuvan paras otto. Paras otto I6ydetaan ku-
vaussihteerin muistiinpanojen ja raakaleikkaajan huomioiden avulla. Otosta
leikataan alusta ja lopusta turhat pois, minka jalkeen siirrytddn seuraavan ku-
van pariin. Jos jostain leikkauksesta ei olla tédysin varmoja, on parempi jattaa
siihen vahan pelivaraa. On paljon helpompaa myéhemmin lyhentaa sita kuin

tuoda takaisin leikattua tai poistettua materiaalia (Keast, 2015, 41).

4.4.2 Leikkauksen hiominen

Kun kaikki kohtaukset ovat valmiina, on aika kayda lapi koko raakaleikkaus
uudelleen tarkemmin. Ensimmaisella leikkauskerralla otot ovat jatetty mahdol-
lisimman pitkiksi, mutta nyt niitd voidaan alkaa lyhentaa. Tiivistaminen on jo-
kaisen leikkaajan ohjenuora, ja leikkaajan tarkein ominaisuus on kyky jattaa
kohtauksia pois (Valikyla, 2005, 79). Lyhytelokuvassa kohtauksien poisjattami-

nen on harvoin vaihtoehto, mutta tamé saanto péatee sen sijaan kuviin.

Leikatessa heraa usein kysymys siita, etta kuinka kauan aikaa ottoa on hyva
pitaa ruudulla. Hyva nyrkkisaanto tahan on se, ettd se on nakyuvilla niin kauan
kuin sen selittdmiseen keskimaarin menisi. Toinen hyva ohje on nayttaa ottoa
tavallista kauemmin, jos nékyvilla on jotain epétavallista tai siina on erityisen
paljon visuaalista antia. Talla tavalla katsoja ehtii prosessoida nédkemansa pa-
remmin (Keast, 2015, 99).
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On parempi, ettd video on lyhyt kuin pitka (Valikyla, 2005, 79). Jos sinulla on
vaihtoehto valita lyhyen ja pitk&n oton valilla, on lyhyempi yleisesti ottaen pa-
rempi vaihtoehto. Vastaus ei kuitenkaan ole itsestaanselvyys, silla elokuvan
tunnelmaan saattaa sopia ajoittain pidempi kuva.

Mikali tahan asti on menty vain kuvakasikirjoitusta seuraten, on hyva hetki ot-
taa itse kasikirjoitus esille. Tarina on saatava toimivaksi jo raakaleikkausvai-
heessa. On tarked tietad, ettd oton laittaminen toisen viereen voi luoda emo-
tionaalisen vaikutuksen joka on osiaan suurempi kokonaisuus (Goodman &
McGrath, 2002, 5).

Kohtauksiin on saatava oikea tunnelma ja on tultava selville, kenen henkil6-
hahmon kohtaus on milloinkin kyseessé. Leikkaajan taytyy tuntea tarina hyvin,
jotta sen saa tuotua eloon leikatessa. On tunnettava kaikki hahmot, kenen mi-
kakin kohtaus on ja kuinka hahmot muuttuvat tai kayttaytyvat. Jos leikkaajalla
ei ole naita tietoja niin juoni alkaa takkuilla ja oikeita asioita ei saada painotet-
tua. (Keast, 2015, 111).

Iso osa leikkaamisesta on kohtauksien purkaminen ja sen jalkeen palasien yh-
disteleminen niin, ett& tarina toimii tunnepitoisesti. Tasta syysta leikkaajan on
tiedettava, kenen kohtaus on kyseessé, mista kohtauksessa oikeasti on kyse

ja mihin huomio on kohdistettava (Keast, 2015, 15).

Jossain valissa on hyva astua hetkeksi pois tydn parista, varsinkin jos sita on
tehnyt monta tuntia tai paivaa putkeen. Ainoastaan menemalla pois materiaa-
lin &&resta voi puhdistaa mielen ja tulla takaisin uusien perspektiivien kanssa
(Keast, 2015, 117). Talla tavalla saatat paasta ongelmakohdan ohi yhtakkia

todella helposti, kun olet tdynna uusia ideoita.

Jokaisen kuvan kohdalla on tarkea pitaa mielessa se, ettd mihin kokonaisuu-
teen se kuuluu. Mita edellisessa kuvassa tapahtui ja mitd seuraavassa tulee
tapahtumaan? Kohtauksessa voi olla tietty tunnelma, jota on yllapidettava ku-
vasta toiseen. Jokin otto saattaa yksinaan vaikuttaa hyvalta, mutta se ei valtta-
matta sovi yhteen vieressa olevien kuvien kanssa. Leikkaajan vastuulla on te-
oksen teknisesti moitteettoman ulkoasun lisaksi sen siséltaman tarinankerron-
nan sujuvuus. Huolellinen otosten valinta, oikea-aikainen dialogileikkaus, koh-
tausten valisten siirtymien sujuva toteuttaminen, danikerronnan tehokas hyo-

dyntaminen ja monien muiden leikkaustyohon liittyvien yksityiskohtien hallinta
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muodostavat vankan perustan leikkaajan ammattitaidolle (Pirila & Kivi, 2010,
95).

4.4.3 Klaffivirheet ja jatkuvuus

Jos kuvat eivat toimi keskenaan kunnolla, "syyllisena” ei valttamatta ole pelkka
tunnelma. Jatkuvuutta on tarkkailtava jatkuvasti. Joskus jopa suuria uhrauksia
vaatineet mestariotokset paatyvat valitettavasti roskakoriin, koska niita ei
saada millaén sovitetuiksi kuvajoukkoon. Kuvien sommittelu voi sinansa olla
erinomainen, mutta esimerkiksi kuvan sisaisen liikkeen nopeus, rytmi tai
suunta estaa yhdistamisen muihin otoksiin. Syyné voi myds olla otoksen liialli-
nen kesto, jota ei jonkin syyn vuoksi voi lyhentda (Pirila & Kivi, 2005, 71).

Klaffivirheet ovat kuva- tai aanikerronnassa tapahtuvia jatkuvuuden ja suju-

vuuden hairidita: hyppyja, nytkahdyksia tai aanen ja kuvan hairitsevasti tor-

maavia rajakohtia. Pahimmillaan virheet voivat olla niin merkittavia, etta kat-
soja ei enaa ymmarra ndkemaansa — ajatus katkeaa ja elokuvan illuusio rik-
koutuu (Piril& & Kivi, 2008, 82).

Parhaimmillaan katsoja uppoutuu taysin elokuvan maailmaan eik& kiinnita
huomiota sen lukuisiin leikkauskohtiin. Leikkausten tulee olla huomaamatto-
mia (erikoistilanteissa leikkaus voidaan haluta nayttaa selkeasti), jotta ne eivat
riko elokuvan immersiota. Jos katsoja menettaa otteensa tapahtumien kulusta,
han ymmartaé pahimmassa tapauksessa vaarin teoksen sisallon. Samoin
esiintyjien asemien, toiminnan ja liikkeiden tulee olla selvia tapahtumatilassa,

ja niissa tulee vallita luonnollinen jatkuvuus (Pirila & Kivi, 2008, 82).

Liikkeiden tai tapahtumien jatkuvuus kuvasta toiseen on todella tarkeaa ja on
saatava toimimaan taydellisesti. Jos henkilohahmo avaa esimerkiksi oven en-
simmaisessé kuvassa ja alkaa tyontaa sita auki, liikkeen on jatkuttava sula-
vasti seuraavassa kuvassa. Oven taytyy olla hieman enemman auki toisessa
kuvassa, koska katsoja osaa yhdistaa liikkeen mielessaan. Pienet siirtymét
ovat otostilan kuvien valissa, ja liittdvat nain otoksen eri kuvat toisiinsa. Pienet
siirtymat ovat samalla otoksen siséisia kuva-aanitilassa tapahtuvia kerronnalli-
sia ja plastisia muutoksia, joiden avulla kerronnassa siirrytdan ja edetaan ku-
vasta toiseen (Pirila & Kivi, 2005, 71).
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Leikkaajan tyosta valtaosa saattaa kulua erilaisten jatkuvuuteen liittyvien pul-
matilanteitten ratkomiseen. Suurin hankaluus syntyy vaarin kuvatuista liik-
keista ja holtittomasta kameratytskentelysta (Pirila & Kivi, 2008, 86). Leik-
kauksen aikana saattaa tulla vastaan tilanne, etta parhaimmassa mahdolli-
sessa otoksessa on klaffivirhe. Tama ei tarkoita suoraan sita, ettei kyseista ot-
toa voi kayttaa ollenkaan. Esimerkkitilanteessa nayttelijalla on yksi paperi ka-
dessa ja hanen on tarkoitus laskea se poydalle. Papereiden laskeutuessa
poydalle kuva vaihtuu seuraavaan. Toisesta kuvakulmasta kuvatussa kuvassa
nayttelija olikin ottanut kateen kaksi paperia, jolloin naita kuvia ei voisi kayttaa
perakkain. Mutta leikkaamalla juuri oikeasta kohdata paperin laskemisen ai-

kana, katsoja ei huomaa ollenkaan yhta ylimaaraista paperia.

Klaffivirhe on siis mahdollista piilottaa kokonaan tai tehdé se erittdin huomaa-
mattomaksi, jolloin katsota elokuvaa katsoessa ei kiinnita siihen huomiota ol-
lenkaan. Pahimmassa tapauksessa kuvaan on jatettava klaffivirhe, jos oikean-
laista materiaalia ei ole kuvattu. Kuvauspaikalla joku on saattanut osua johon-
kin rekvisiittaan ja se on siirtynyt hieman tai nayttelija pitaa kavelykeppiaan eri
tavalla kuvauspaivan aikana. Kohtauksittain eteneva kerronta edellyttaa ajan
ja paikan jatkuvuuden illuusiota. Esineiden, vaatteiden ja muiden otostilan
kohteiden tulee pysya samoina ja samoilla paikoilla koko kohtauksen ajan,
ellei niilden muutoksille ole kerronnallista motiivia. Kohtaus tapahtuu tietyssa
tilassa ja tietyssé ajassa. Katsojan on oltava kohtauksen vaihtuessakin selvilla
mihin paikkaan elokuvan tapahtumat on sijoitettu (Pirila & Kivi, 2008, 81).

Naiden tyovaiheiden jalkeen raakaleikkaus saa hyvaksynnan ja se siirtyy leik-
kaajan seka aanileikkaajan haltuun. Raakaleikkaaja informoi milla tavalla tie-
dostot ovat nimetty, mista ne l6ytyvat ja millainen kansiorakenne on luotu. Ta-

man jalkeen raakaleikkaajan tehtavat projektissa ovat suoritettu.

5 LYHYTELOKUVA: EGO

"Ohjaus ja kasikirjoitus” kurssin lopputydna toteutettava lyhytelokuva "EGO” oli
isoin projekti, jota ammattikorkeakoulun aikana teimme. Muiden kurssien ai-

kana toteutetut tehtavat suoritettiin yleisesti pienryhmisséa, mutta talla kertaa
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tekemiseen osallistui kaytdnnésséa koko luokka. Kiinnostusta eri tehtavia koh-
taan loytyi, joten kukaan ei joutunut vasten tahtoaan johonkin tiettyyn hom-

maan. Tama oli ensimmainen askel kohti valmista lyhytelokuvaa.

Elokuvan jokaiseen tydvaiheeseen liittyi useampi henkilo ja vaikka kuinka pal-

jon tehtavaa, mutta taman osion padpainona ovat omat tyétehtavani.

5.1 Ennakkosuunnittelu

Lyhytelokuvan suunnittelu alkoi syksylla 2015 jakautumalla luokan kesken
pienryhmiin pohtimaan toteutuskelpoisia ideoita. Mina, Ville Kuitunen seka Mi-
kael Heikinheimo muodostimme yhden ryhmista. Halusimme pysya opetta-
jamme Jori Palkin antamissa "rajoitteissa”, eli elokuva sijoittuisi arkipaivaiseen

elamaan ja sen hahmokaarti olisi suhteellisen pieni.

Pyorittelimme useampaa eri ideaa, kunnes paadyimme Ville Kuitusen kanssa
mysteerielokuvaan. Tarinan padhahmo on iltapaivalehdessa tydskenteleva toi-
mittaja, joka haluaisi paasta urallaan eteenpain. Hanta havettaa olla téissa
"roskalehdessa” ja haluaisi paasta raportoimaan tarkeammista asioista. En-
simmaisen idean mukaan elokuvassa olisi kolme hahmoa, mutta my6hemmin

muuttui neljaksi.

Alkuperainen idea sisalsi aikajatkumon, jonka kautta tarina jatkuisi ikd&n kuin
loputtomasti. Padahahmo alkaisi nahda itsensa kaikissa nakemissaan kuvissa,
jolloin todellisuuden ja kuvitelman rajat rikkoutuisivat. Tama ei kuitenkaan jaa-
nyt lopulliseen versioon, koska tasta voisi helposti tehda johtopaatoksen paa-
hahmon sekoamisesta. Mysteeri saattaisi muuttua katsojan silmissa vain hou-

railuksi, mik& ei ollut tarkoituksena tarinan takana.

Ideamme valittiin toteutettavan lyhytelokuvan juoneksi, minké jalkeen sita alet-
tiin jatkojalostaa. Ville Kuitunen oli mukana ideoimassa alkuperaisen idean ja
hanesta tuli myos elokuvan paakasikirjoittaja. Kavimme juonta aika ajoin I&pi

koko luokan kesken ja han hioi kasikirjoitusta palautteen mukaisesti.

Tassa vaiheessa aloimme selvittdd muidenkin rooleja tuotannossa. Olin puhu-
nut jo ennen roolijakoa Veini Vanskan kanssa siita, ettd voisimme toimia tyo-
parina. limoittauduin kuvaussihteeriksi seka raakaleikkaajaksi, koska tulisin
tekemaan niista tyotehtavista opinnaytetyoni.
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Kuvaukset tultaisiin suorittamaan 15.—18.2.2016 valisena aikana Kouvolassa,
mutta viela pari vilkkkoa ennen kuvauksia meilla oli kova nayttelijapula.
Saimme kuitenkin kaikki tarvittavat nelja nayttelijaa lyotya lukkoon ja kuvauk-
set voitiin toteuttaa suunnitelmien mukaisesti. Oli todella mielenkiintoista
saada projektiin oikeita nayttelijoita sen sijaan, etta harjoittelutdiden tapaan

olisimme kuvanneet vain toisiamme tai tuttujamme.

5.2 Lokaatiot

Lyhytelokuva kuvattiin neljasséa eri lokaatiossa, minka liséksi viidetta lokaatiota
kaytettiin yhdessa kuvassa. Jokainen lokaatio sijaitsi Kouvolassa ja kuvaus-

paivien jarjestyksessa ne menivat seuraavasti:

- Kouvolan Teatterin piha (vain ulkokuvia)
- Kulttuuritallit (ulko- ja sisédkuvia)

- Viiraamo (vain sisakuvia)

- Viertola (yksi sisakuva)

- Gunter Kiviojan asunto (vain sisadkuvia)

En ollut itse mukana scouting-ryhméssé, mutta selvitin kuvauspaikkojen tiedot
ohjaajaltamme Mikael Heikinheimolta. Lokaatiot eivat vaikuttaneet omaan roo-
liini kovin suuresti, mutta sain tehtyd muistiinpanoja jo etukateen ja osasin va-

rata oikeanlaisen vaatetuksen mukaan.

5.3 Kalusto

Kuvaussihteerin kalusto oli tdssa tuotannossa todella pieni enka oikein usko,
ettd se olisi ollut muissakaan lyhytelokuvaprojekteissa yhtaan sen suurempi.
Varasin kirjanpitoa varten kokonaisen A4 luentolehtion, jotta paperi ei varmas-
tikaan tulisi loppumaan kesken. Tulisin tarvitsemaan kynaa jatkuvasti, joten
paatin turvautua lyijytaytekyniin. Dokumenttien suojaamiseksi pidin niita kansi-
0ssa ja tarvittaessa ne sai viela repun sisdlle turvaan. Fyysista klaffia meilla ei

ollut, joten turvauduimme kasien yhteen lydmiseen.
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Raakaleikkausta ajatellen varasin etukateen koululta tietokoneen, jonne kaikki
materiaali tultaisiin siirtdmaan ja missa elokuvan leikkaaminen tulisi tapahtu-

maan. limoitin tietokonevalinnasta kaikille, jotka sinne toisivat tiedostoja.

Kuvaukset

Kuvauspaivia oli yhteensa nelja kappaletta ja kdyn ne lapi yksityiskohtaisesti
yksi kerrallaan. Nayttelij6ita elokuvassa oli yhteensa nelja kappaletta:

- paahahmo Jesse "JK” Kallio (Juha Hippi)

- JK:n pomo Monni (Juha Uutela)

- JK:n opiskelukaveri Jutta (Jenni Rautiainen)
- kohujulkkis Asa (Ella Kahara)

5.4.1 Maanantai

Maanantai 15.2.2016 koitti viimeinkin ja sen mukana ensimmainen kuvaus-
paiva. Saavuimme kuvauspaikalle Kouvolan Teatterin eteen vahan puolenpéi-
van jalkeen ja aloitimme tavaroiden purkamisen pakettiautoista. Olimme saa-
neet kayttoon vieressa olevan Kouvolan Kuntotalon tiloja, joten pystytin aluksi
oman tyopisteeni sinne. Kavin lapi ohjaajan kanssa paivan aikana kuvattavat
kohtaukset ja niissa esiintyvat nayttelijat, jotta pystyin etukateen aloittamaan
muistinpanojen laatimisen. Muutamassa kuvassa mukana tulisi olemaan kaksi

avustajaa.

Maanantaina kuvattiin kohtaukset kuusi ja kahdeksan, jotka sijoittuvat samalle
paikalle Teatterin edustalla. Alueella kulki melko paljon vaked, joten paatin py-
syd muusta kuvausryhmasta hieman etadmmalla. Pystyin paremmin keskKitty-

maan muistiinpanojen tekemiseen, ndin toiminnan hieman eri kuvakulmasta ja
sain pidettya paperit poissa lumisateesta. Tilanteen tullen pitelin myos naytteli-

jéiden paallystakkeja.

Kuvaukset aloitettiin kohtauksella kuusi, mutta heti kohtauksen alussa oli on-
gelmia klaffin odottamisen suhteen. Harjoitustdissa ei pahemmin klaffeja kay-
tetty, joten tositilanteessa sita ei aluksi osattu odottaa. Kirjanpito saatiin kui-

tenkin alun jalkeen kohdalleen ja klaffille muistettiin antaa oma aikansa. Veini

Vanska toimi klaffimiehenda ja mina kerroin hanelle tarvittavat tiedot. Jokaisen
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oton jalkeen selvitin kuvan ja aanen mietteet tallenteista, minka jalkeen Kkirjoi-

tin kaiken muistiin. Aania ei valttamatta otettu jokaisesta kuvasta tai otosta.

Paivan aikana selvisi Kuntotalon ovien menevan kiinni jo 22:00, vaikka alun
perin meidan piti laittaa kuvausten lopuksi ovet lukkoon. Tama ei loppupe-
leissa vaikuttanut aikatauluumme, mutta jouduimme kuvaamaan kohtausta

kahdeksan pienemmalla maaralla valoja.

5.4.2 Tiistai

Tiistaina kuvauspaikkanamme toimi Kulttuuritalli, joka sijaitsee Kasarminma-
ella. Saavuttuani paikalle kavin tutustumassa kuvauspaikkoihin, koska en ollut
kaynyt paikan paalla ennen kuvauksia. Tamén jalkeen aloin tehdé jo ensim-
maisia muistiinpanoja. Paivan aikana kuvattiin kohtaukset kaksi ja yhdeksan,
joiden liséksi maanantaina kuvattua kohtausta kahdeksan vahvistettiin muuta-

malla otolla.

Kohtaus kaksi kuvattiin lahes kokonaan Kulttuuritallin sisalla, joten pystyin ole-
maan koko ajan muun kuvausryhman lahettyvilla. Kulttuuritallin sisakuvien val-
misteluissa meni alkupéiva ja olin extrana ryhmékuvissa, jotka hoidettiin heti
nayttelijdiden saavuttua paikalle. Ulos siirryttaessa pysyin suosiolla taas hie-
man kauempana, jotta kuvaajalla ja muulla tyéryhmalla oli enemman liikkuma-

varaa.

Liikkuvissa paahahmon seuraamiskuvissa kuvaajan varjo nékyi yhdessa
otossa, mutta tamakin huomattiin heti paikan paalla. Paivan paatteeksi paatet-
tiin kuvata maanantain kohtausta varten muutama vastakuva siitd, kun paa-
hahmomme JK istuu autossa. Tama tapahtuisi siis kohtauksessa kahdeksan,
jossa kuvauspaikkana toimi teatterin piha. Auto saatiin aseteltua lumikasan

eteen niin, ettei eri kuvauslokaatiota huomaisi mitenkaan.

5.4.3 Keskiviikko

Keskiviikkona kaikki ulkokuvaukset olivat takanapéin ja seuraavana kuvaus-

paikkana toimi Viiraamo Kouvolan keskustassa. Saatietojen mukaan paiva
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saattaisi olla todella aurinkoinen, mika olisi tdssé lokaatiossa hieman haas-
teellista. Viiraamon tilat sijaitsevat toisessa kerroksessa ja ulkoseinat ovat ko-
konaan lasia. Todella vahva valon vaihtuminen voisi pilata helposti ottoja,
mutta nain ei paassyt kdymaan. lkkunoita kalvotettiin tilanteen mukaan ja ku-

vausalue rajattiin tiukasti.

Viiraamon tilat toimivat tarinassamme JK:n tyopaikkana ja se lavastettiin nayt-
tavasti. Kohtauksessa nelja oli JK:n lisaksi hdnen pomonsa Monni sekd muu-

tama avustaja, jotka olivat talla kertaa omasta ryhmastamme. JK:n ja Monnin

keskustelua kuvattiin monesta eri kuvakulmasta, jotta leikkauksessa olisi kay-
tettavana eri vaihtoehtoja.

Kuvia yhdisteltiin tallakin kertaa, joten ainakaan niiden numerojarjestys ei pita-
nyt enda paikkansa. Varmistin kuitenkin, etta kaikki tarvittava oltiin saatu ku-
vattua. Viiraamon kuvasten jalkeen pieni ryhma siirtyi Kulttuuritallien lahella
sijaitsevaan kerrostaloon, Viertolaan. Siella kuvattiin elokuvan ensimmaisen
kohtauksen ensimmainen kuva, jonka jalkeen paivan kuvaukset olivat val-

miina.

5.4.4 Torstai

Torstaina oli elokuvan viimeinen kuvauspaiva, joka tapahtui aanimies Gunter
Kiviojan asunnossa. Kuvattavia kohtauksia todella paljon (1, 3, 5, 7 ja 10),
mutta muutama niista oli todella lyhyita. Kuvauspaikka toimi tarinassa JK:n

asuntona.

Valojen ja rekvisiittojen asentamisen jalkeen huoneessa ei ollut paljon liikku-
mavaraa, mutta paasin kuitenkin huoneen takaosaan tekem&an muistiinpa-
noja. Kohtauksia ei kuvattu kronologisessa jarjestyksessa kameran sijoittelun
vuoksi, ja liséksi kuvia yhdisteltiin ja muutettiin edellisten paivien tapaan. Ku-
vien numeroista ei voinut paatelld, onko kohtaus kokonaan kuvattu vai ei. Kir-
joitin kaiken ylos ja luotin siihen, etté ohjaaja tietda milloin kaikki on tallen-

nettu.

Kohtauksien liséksi myds ottoja oli torstaina ehdottomasti eniten. Onneksi ym-
paristo oli yksinkertainen ja kuvissa esiintyi vain padhahmo. Aanen puolesta

lokaatio oli hieman hankala, koska autot kulkivat asunnon vieresta. Joidenkin
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ottojen kohdalle piti merkita, ettd autot kuuluivat todella selke&sti muun toimin-

nan taustalla.

Kuvaukset saatiin paatokseen ja pysyimme loppuun asti aikataulussa, josta

voimme olla todella ylpeitéa.

5.4.5 Kuvauksien haasteet

Kuvauksien aikana oli todella paljon haasteita, mika ei tullut varmaan kenelle-
kaan yllatyksena. Tama oli kuitenkin ensimmainen koko ryhmén elokuvatuo-

tanto.

Maanantaina ensimmaisena piti kuvata kohtauksen 6 kuva 1. Sen sijaan en-
simmaisena kuvattiinkin kuva 2, jolloin klaffien informaatiot menevét heti se-
kaisin. Kuvassa 1 ja kuvassa 2 sanottiin siis klaffit samalla tavalla. Myohem-
min kuvauksien aikana alkoi sataa lunta, minka takia yhdesta kuvakulmasta
kuvatut kuvat olivat kayttokelvottomia. Lumisade ei kestéanyt onneksi kovin pit-
kaan, mutta sen kuvakulmat kuvat olisi pitdnyt kuvata uudelleen. Nain ei kui-

tenkaan tehty.

Naiden lisaksi maanantain kuvauksissa sivuhahmo Asalle unohdettiin antaa
heti kohtauksen alkuun kasilaukku, mink& takia pari ensimmaista ottoa olivat
turhia. Laukku kuitenkin muistettiin sen jalkeen ja kirjasin asian my6s muistiin-

panoihin, eika elokuvaan syntynyt sen takia klaffivirhetta.

Tiistaina Kulttuuritallien sisalla kuvattiin monta lahikuvaa paahahmosta, joihin
ei tullut ollenkaan klaffia tai muuta informaatiota. Nama merkattiin sitten vain

bonuskuvina, mutta se ei varsinaisesti jalkitdissa paljon asiaa auta.

Torstaina kohtauksissa oli lahes jatkuvasti nakyvilla tulostettuja valokuvia, joi-
den jarjestys ei pysynyt yhtendisena koko ajan. Kohtauksia kuvattiin epékro-
nologisesti, mik& aiheutti tdssa tapauksessa ongelmia. Paanayttelijan taytyi
l&hted myds sovittua aiemmin pois paikalta, joten jouduimme kuvaamaan lahi-
kuvia eri toiminnoista kayttden stunttinenkil6a. Padhahmon kasia piti kuvata
useammassa eri tilanteessa, minka takia kamera joutui menemaan todella la-
helle kohdetta. Stunttihenkilo piti kannykkaa taysin eri tavalla kadessa kuin

padhahmomme, koska asiaa ei kiireessa tarkastettu kuvauspaikalla.



23

Nappimikrofonit aiheuttivat ongelmia joka kerta, kun niita kaytettiin. Aanite-
tyssa materiaalissa kuului omituisia "poksahduksia” ja muita vastaavia hairi-
ddania. Naiden takia muutama otto otettiin varmuuden vuoksi uudelleen. Ta-

man takia danienkin merkitseminen ylos oli todella tarkeaa.

Loppua kohden aanimiehet alkoivat oma-aloitteisesti ilmoittamaan aanitysten
lopputuloksista, joten minun ei tarvinnut asiaa kysya jokaisen oton jalkeen.

Kuvan peraan piti kuitenkin kysella jatkuvasti.

Suurin haaste oli kuitenkin se, ettad kuvakasikirjoitus oli puutteellinen. Joitakin
suunniteltuja kuvia yhdisteltiin toisiinsa kuvauksissa, joten en voinut enaa ihan
varmasti tietdd montako niita oli jaljella ja mitka kuvat niin sanotusti poistettiin.
Kirjasin kaiken ylos, kunnes ohjaaja ilmoitti kaikkien kuvien olevan kuvattuna.
Esimerkiksi kohtauksen kaksi viimeinen kuva numerojarjestyksessa on 10,
mutta valista puuttuu kokonaan kuvat 2, 3, 7, 8 ja 9. Kuvakasikirjoittajilla saat-

toi olla tasta selked ndkemys, mutta sita ei jaettu muille.

6 ELOKUVAN JALKITUOTANTO

Elokuvan jalkituotanto alkoi kuvauksien jalkeisella viikolla heti, kun kaikki tar-
vittava materiaali oli saatu siirrettyd samaan paikkaan. Hoidin materiaalin lajit-
telun, nimeamisen, valitsemisen seka karsimisen yhdessa leikkausassistentti

Veini Vanskan kanssa.

6.1 Raakaleikkauksen valmistelu

Ensimmaisené tydvaiheena oli kuvattujen seka aanitettyjen tiedostojen lajitte-
leminen. Leikkausprosessi on hyva valmistella kunnolla, jottei se ei ala myo6-

hemmin takkuilemaan.
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6.1.1 Lajittelu

Materiaalit siirrettiin ensimmaisena kuvauspaivien mukaisesti neljaan eri kan-
sioon, josta niita alettiin sen jalkeen lajitella kohtauksittain omiin alakansioihin.
Kuvalle ja aanelle oli omat kansiorakenteet. Kuvissa kansioiden nimissa na-

kyva "Bileet” oli projektin tydnimi ennen varsinaisen nimen lukkoon lyomista.

| 7] Aanet | Bileet_1 > B C0230.MP4
|| Bileet_matskut > || Bileet_2 > C0230M01.XML
| Bileet_3 > B C0231.MP4
| Bileet_4 > C0231M01.XML
| 7] Kohtaus 1 > B C0232.MP4
| Kohtaus 2 > C0232M01.XML
| Kohtaus 3 > B C0233.MP4
| Kohtaus 4 > C0233M01.XML
| Kohtaus 5 > B C0234.MP4
| Kohtaus 6 > C0234M01.XML
7| Kohtaus 7 i C0235.MP4
| Kohtaus 8 > C0235M01.XML
[ ] Kohtaus 9 > C0236.MP4
| Kohtaus 10 > C0236M01.XML
B C0237.MP4
C0237M01.XML
C0238.MP4
C0238M01.XML
B C0239.MP4
C02389M01.XML
B C0240.MP4
C0240M01.XML
B C0241.MP4
C0241M01.XML
B C0242.MP4
C0242M01.XML
B C0243.MP4
C0243M01.XML
B C0244.MP4
C0244M01.XML
B C0245.MP4

Kuva 1. Kuvien lajitteleminen kansioihin

Merkitsimme niiden kohtauksien kansiot vihredlla, joihin sen paivan otot ja &a-
net kuuluivat. Tdman jalkeen kavimme yksitellen lapi jokaisen tiedoston ja siir-
simme ne niille kuuluviin kansioihin. Mikéli jostain otosta tai danipatkéasta ei
suoraan selvinnyt mihin se kuului, kaytiin ne lapi vimeisena. Kun tiedostojen

siirto oli valmis, poistimme paivakohtaiset kansiot.
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6.1.2 Nimeaminen

Tiedostot olivat nyt oikeilla paikoillaan, joten seuraavana tydvaiheena oli nii-
den nimeaminen yhtenaisesti. TAssa kohtaa otin esiin kuvauksissa tehdyt

muistiinpanot, joita tultaisiin nyt tarvitsemaan.

. Aanet | Kohtaus 1 > B 8-1-1.MP4
Bileet_matskut | Kohtaus 2 > BEE 8-1-2.MP4
| screenshotit | Kohtaus 3 > B 8-1-3.MP4
| Konhtaus 4 > BE 8-1-4.MP4

| Kohtaus 5 > B 8-2-1.MP4

Kohtaus 6 > B 8-2-2.MP4

Kohtaus 7 " B 8-2-3.MP4

| Kohtaus 8 > B 8-3-1.MP4

Kohtaus 9 > B 8-4-1.MP4

Kohtaus 10 > B 8-4-2.MP4

B 8-4-3.MP4

B 8-4-4 MP4

B 8-5-1.MP4

B 8-5-2.MP4

Kuva 2. Materiaalin nimeéaminen yhtenaisesti

Nimesimme kaikki aani- ja kuvatiedostot numerokoodin mukaan, jotta niiden
l6ytaminen ja selaaminen olisi mahdollisimman yksikertaista. Ensimmainen
numero kuvastaa kohtauksen numero, toinen kuvan numeroa ja kolmas oton

numeroa.

Esimerkiksi kahdeksannen kohtauksen neljannen kuvan toisen oton kuva- ja
aanitiedosto nimettiin "’koodinimelld” 8-4-2, joten ne oli todella helppo yhdistaa
toisiinsa. Mikali joku numeroista jai katsomisen tai kuuntelemisen jéalkeen epa-
selvaksi, sen tilalle merkittiin "x”. Kuvauksien aikana kuvatut "bonus” otot yri-

tettiin mahdollisimman hyvin saada oikean kohtauksen kansioon.

Muutamassa tapauksessa kuvauksissa kohtauksen viimeinen kuva nimettiin
klaffille numeron sijasta "viimeinen” nimella, koska kuvien yhdistelyn vuoksi

kuvan numerosta ei ollut endd varmuutta. Tassa tapauksessa toimimme niin,
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ettd esimerkiksi jos kolmannen kohtauksen viimeinen numeroitu kuva oli kah-

deksan, "viimeiseksi” ilmoitettu kuva sai numeron yhdeksan.

6.1.3 Valitseminen ja karsiminen

Tiedostojen lajittelun ja nimeamisen jalkeen materiaalin tutkiminen oli paljon
hallitumpaa. Poistimme tassé vaiheessa vain ne tiedostot, jotka olivat taysin
kayttokelvottomia. Vahingossa tallennettujen kuvien ja aanien lisaksi tasséa

vaiheessa poistuivat otot, jotka menivat heti alussa piloille syysta tai toisesta.

Tein taman prosessin aikana lisdmerkintdja kuvaussihteeriné tehtyihin muis-
tiinpanoihin otoista, jotka olisivat raakaleikkauksessa kayttokelpoisia. Samaan
aikaan oli hyva merkita, jos joku otto toimi erityisen huonosti. Taman jalkeen
oli jo melko hyvia kasitys siita, millaisia ottoja raakaleikkauksessa tultaisiin

kayttamaan.

6.2 Lyhytelokuvan raakaleikkaus

Elokuvan raakaleikkaus toteutettiin Adobe Premierelld, joka ei ollut minulle en-
tuudestaan kaikkein tutuin ohjelma. Opin pikanappaimet ja muut toiminnot kui-
tenkin melko nopeasti, jolloin keskittymisen pystyi siirtAméaan itse leikkaustyo-

hoén.

Raakaleikkauksessa apuna meilla oli elokuvan alkuperéinen kasikirjoitus sekéa
muistiinpanot kuvauspaikalta. Kuvakasikirjoitus oli myds mukana, mutta epa-
selvyyksien takia turvauduimme mieluummin kasikirjoitukseen. Leikkaajan
mahdollisuudet vaikuttaa koko teokseen ovat kuitenkin rajalliset, varsinkin kun
hanta kuunnellaan tuotannon alkuvaiheessa kovin vahan, jos laisinkaan (Pirila
& Kivi, 2008, 7).

6.2.1 Synkronointi ja tiedostojen tuominen

Paatimme aloittaa raakaleikkauksen kaymalla elokuvan lapi alusta loppuun
kronologisesti. Kavimme lapi ensimmaisen kohtauksen ensimmaisen kuvan

eri otot ja valitsimme alustavasti sopivimman, joka sitten siirrettiin Premiereen.
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Toimme projektiin vain tarvittavat tiedostot ja mikéali jokin otto ei syysta tai toi-

sesta toiminut, aikajanalta poiston lisdksi poistimme sen my6s projektista.

Kuvan ja aanen tuonnin jalkeen yhdistimme tiedostot "Merge Clips” tyokalulla,
josta valitsimme yhdistamisen ddnen mukaan. Tama ei muuta alkuperaisia tie-
dostoja millaan tavalla, vaan luo projektiin uuden tiedoston. Téassé tiedostossa
oton kuva ja aanet ovat valmiiksi synkronisoitu niin, etta jokaiselle on varattu
oma raita. Seuraavassa kuvassa nakyy, milla tavalla tiedostot nakyvat projek-
tissa tuomisen jalkeen. Mergella yhdistetyt tiedostot vaihtoivat nimensa auto-

maattisesti tiedostonimi + ”- Merged” muotoon.

Project: Ego =

HE B

||

|
|
O
d
&
&

Kuva 3. Mergen kaytto projektissa

Mergen ansiosta saimme suurimman osan elokuvan otoista klaffin avulla
synkrooniin. Joissain otoissa klaffi kuului niin hiljaa tai muu taustamelu oli niin
voimakasta, ettei Merge pystynyt synkronisoimaan niitd. Naiden ottojen koh-

dalla tiedostot oli synkronoitava manuaalisesti aikajanalla.
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6.2.2 Leikkausvara

Ennen kuin kohtaus saavuttaa lopullisen jatkuvuutensa, leikkaaja kayttaa sen
yleensa kahden eri vaiheen lapi. Ensimmaiseksi han kokoaa raakaleikkauk-
sen, jossa on juonellisesti jarkeé ja siirtyméat ovat sulavia. Seuraavana han la-
hestyy materiaalia uudelleen parantaakseen leikkauksien jatkuvuutta, jotta
siitéd tulee seké dramaattisesti etta fyysisesti sopiva (Reisz & Millar, 1974,
216).

Ensimmaisella leikkauskerralla otoista jatettiin tarkoituksella liian pitkia, jotta
ne olisi myohemmin helpompi yhdistaa toisiinsa. Tarkeintd on saada aluksi
juoni kulkemaan kuvasta toiseen. Tutkimme ensin materiaalia ja paattelimme,
mitka otot voisivat toimia keskendén. Valinnan jalkeen asiaa kokeiltiin kaytan-
ndssa viemalla materiaalit aikajanalle ja laittamalla ne yhteen. Mikéli otot eivét
toimineet yhdessa, palattiin takaisin vertailemaan. Lyhytelokuvassa ei kuiten-
kaan ole jarkyttdvan isoa maaraa materiaalia, jolloin pystyimme katsomaan

ottoja useampaan otteeseen.

Otoksien elaman alku- ja loppuhetkea ei voi aina tarkkaan maarata tai arvata
kuvauksen yhteydessa. Otoksen muoto ja pituus maarataan useimmiten vasta
leikkaamossa. Otoksiin taytyy siis jattaa leikkausvaraa (Kucera, 1970, 102).
Kuvauspaikalla voidaan vaikuttaa todella paljon leikkausvaran maaraan. Odot-
tamalla muutaman sekunnin ennen toiminnan aloittamista ohjaajan tai apulais-
ohjaajan merkin jalkeen ja antamalla sen jatkua loppuun asti. Vaikka jossakin
otossa tarvittaisiin vain yksi lause nayttelijalta, ei kannata pysayttaa hanta va-
littdmasti lauseen loputtua. Toiminnan on parempi antaa jatkua pidemmalle,
koska muulloin tdman oton kayttémahdollisuudet leikkausvaiheessa pienene-

vat huomattavasti.

6.2.3 Tyyli

Jatkuvasti kuvaava kamera ei voi yhtakkia siirtya vastakkaiseen kuvakulmaan
tai erikoislahikuvaan liikkumatta hairitsevasti. Se pysyy paikallaan tallentaen
kaiken ndkemansa ja heijastaa nakyvilla olevia tunteita. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sita, etteiko jatkuva kuva voisi olla intensiivinen; se tarkoittaa vain sita,
etta editointi lisda intensiteettid ja antaa leikkaajan kertoa tarinaa, jota ei muu-

ten pystyttaisi kertomaan (Keast, 2015, 58).
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Tyyliltddn EGO on mysteerielokuva, joka sisaltaa jannitysta seka ripauksen
toimintaa. Raakaleikkauksessa tata haluttiin korostaa pitamalla osa kuvista
melko pitking, jotta jannitys kasvaisi. Tyylin kohdalla patee yksi ehdoton vaati-
mus. Katsojalle on heti teoksen alussa annettava selvat tyylin ja kéasittelytavan
avaimet. Vastaanottajaa ei saa jattaa epatietoiseen tilaan. Hanelle on tarkeaa
tiedostaa, miten han asennoituu ndkemaansa ja kuulemaansa (Pirila & Kivi,
2010, 50).

Takauman kaikkein selkein muoto on kerronnallinen rakenne, jossa elokuvan
'nykyhetki' toimii ensisijaisesti vain kehyksena itse tarinalle. Kyseessa saattaa
olla takauma vain siin& mielessa, etta elokuvan alussa jokin laukaisee tarinan
henkilossa muistelot tai han alkaa kertoa jollekulle, kuinka on paatynyt tuka-
laan tilanteeseen. Seuraa tavanmukaista elokuvakerrontaa, jonka myoéta saa-
vutetaan elokuvan nykyhetki, ja seuraa lopullinen vélienselvittely (Bacon,
2000, 131).

Monet elokuvat alkavat syoksymalla suoraan juoneen muutamalla kohtauk-
sella menneisyydesté, nykyhetkesta tai tulevaisuudesta, jotka motivoivat hah-
moa (tai hahmoja) ja loppuelokuvaa (Chandler, 2009, 148). Ensimmainen koh-
taus alkaa hitaasti, mutta nopeutuu hetkeksi paahahmon pééstessaan tietoko-
neen aarelle. Kohtaus alkaa padhahmon saapuessa asunnolleen ja katsoja
ymmartaa heti, etta jotakin on tapahtunut. Tama ”jokin” selviaa kuitenkin vasta
myo6hemmin, mutta tarkeinta on katsojan mielenkiinnon herattaminen. Eloku-
van alkaessa on vain hetki napata katsojan mielenkiinto. Taman takia on tar-
ke&é aloittaa voimakkaasti ja tehdé jotain, mika herattaa heidan mielenkiinnon
heti. Jos néin ei tapahdu, saatat menettaa yleisdsi heti alussa (Keast, 2015,
149).

Toisessa kohtauksessa paéhenkilomme saapuu sisétiloihin ja h&nen eleistaan
huomaa, ettéd kauempana tapahtuu jotakin. Han ottaa kameran esille ja alkaa
kuvata. Tama on taydellinen hetki esitella katsojalle se, mitéd han nékee. Jos
nayttelija katsoo ruudusta ulos ja pelastyy, luo se luonnollisen mielenkiinnon-
kohteen ja sen mukaisesti, leikkaus kannattaa tehda juuri siité hetkesta. Jos
leikkausta ei tehda katsojan mielenkiinnon siirryttya, he turhautuvat ja tuntevat
olonsa huijatuksi. Jos leikkaus tehd&an lilan myéhaan, katsoja huomaa leik-
kauksen (Keast, 2015, 47).
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Katsojalle on nyt esitelty mitd JK naki kamerallaan, minka jalkeen siirrytdédn
lahikuvaan hanen kasvoistaan. Katsojaa varmasti kiinnostaa millainen reaktio
hanelle tulee oudosta tilanteesta. Lahikuvissa erikoista on se, etta paasemme
lAhemmas hahmoa ja luomme yhteyden hdneen. Ne auttavat myos ilmaise-
maan hahmon eristyneisyytta ja mahdollisesti jopa haavoittuvaisuutta. Kuinka
usein lahelle mennaan, on jokaisen leikkaajan oma preferenssi, mutta yleisesti
se on parasta saastaa tarkeimpiin tunteellisiin hetkiin tarinassa (Keast, 2015,
23).

Toiminnan jalkeen palataan aina takaisin JK:n tydpodydan &éreen, jossa paa-
hahmomme yrittaa ratkaista mysteeria. Valokuvien kautta katsoja lahetetaan
takaisin menneisyyteen ottamaan selvaa siitd, mita tarinassa oikein tapahtuu.
Otokset, jotka kehittelevat yhtd samaa teemaa, eivat paljasta katsojalle vain
uusia asioita, kokonaisuuksia tai yksityiskohtia suoraviivaisesti edeten, siten
kuin kulkeva ihminen ndkee uudet maisemat. Jokainen otos, joka tuo katso-
jalle jotain uutta, jonkun uuden yksityiskohdan, piirteen, ndkymén jne. muuttaa
samalla takautuvasti edeltdjiensa merkitysta. Otos saa katsojan muistissa uu-
den merkityksen heti kun se tulee esiin my6hemmassa otoksessa (Kucera,
1970, 22).

Kohtauksessa yhdeksén JK on seurannut Asaa autollaan ja naiden kuvien véa-
lille oli saatava yhteys. Kuvassa Asa parkkeeraa autonsa ja kévelee pois pai-
kalta, minka jalkeen JK:n auto ilmestyy taustalle. Tasséa kohtaa ei voitu olla
taysin varmoja siité, etta nakiko JK Asan vai ei. Paatimme poistaa kohtauksen
alusta JK:n taustalle ilmestymisen kokonaan ja vaihtaa tilalle kuvan, jossa
JK:ta kuvattiin paljon lahempaéa. Nain pystyimme leikkaamaan ensimmaisen
kuvan paljon nopeammin ja siirtymé&an seuraavaan. Leikkauksen avulla voi-
daan vaikuttaa katsojan kohtaukselliseen luentaan: tehostaa maiseman vai-
kuttavuutta, suunnata huomiota johonkin tiettyyn kohteeseen tai antaa sen en-
sin vaeltaa ympariinsa ja sitten keskittya johonkin, tai luoda vaikutelma siita,
miten yksityiskohdat alkavat vahitellen hallita kokonaisuutta (Valkola, 1999,
159).

Nama kaksi kuvaa eivat valttamatta yhdisty suoraan toisiinsa, mutta katsoja
pystyy paattelemaan naiden yhtenaisyyden. Liittyman oikeuttava analogia ei
nay suoraan kuvan sisallosta, katsojan ajatus suorittaa yhdistamisen. Tahan

tyyppiin kuuluvat kaikkein alkeellisimmat siirtymat, eli katseeseen perustuvat
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kuvien vaihdokset; tama tekniikka on ilmeinen kuva-vastakuvassa (kaksi kes-
kustelevaa henkil6a naytetddn vuorotellen), mutta se perustelee myos suurim-
man osan niita liitoksia joissa katsovan henkilon kuvaa seuraa kuva siita mité
han nakee tai mita han yrittdd nahda; jalkimmaisessa tapauksessa henkilon
ajatus on litoksen pohjana tai tarkemmin sanottuna hanen jannittynyt mielenti-
lansa: on kysymys jonkinlaisesta henkisesta kuva-vastakuvasta (Martin, 1971,
90).

6.2.4 Siirtymat ja haivytykset

Raakaleikkauksessa kohtauksien valiin jatettiin sekunti tyhjaa, jotta siirtyméa
kohtauksesta toiseen tapahtuisi &anen avulla. Tallainen kaytanto ei ole kovin
yleinen, mutta taman lyhytelokuvan kohdalla se vaikutti hyvalta ratkaisulta.
Elokuva alkaa nykyhetkesta, jonka jalkeen joka toinen kohtaus on takaumaa.
Pienelld tauolla kohtausten vélissa kuvastettaisiin samalla myds aikahyppyéa
eri hetkeen. Leikkausty® on rytmin rakentamista. Rytmi syntyy ajan, liikkeen ja
toiminnan elavasta jaksottaisuudesta, joka muuttaa metrisen ajan elamyksel-
liseksi ajaksi. Teos alkaa elad omaa elaméaéansa ennakointeineen, takautumi-
neen ja hidastuksineen. Leikkaustytssa tuleekin tarkkaan tunnistaa ja analy-
soida kasilla olevan materiaalin rytmiset tekijat (Pirila & Kivi, 2008, 73).

Kaytimme raakaleikkauksessa vain yhta haivytysta, joka on sijoitettu heti elo-
kuvan alkuun. Normaalien siirtymien joukossa haivytykset ovat kaikkein ylei-
simpia, varsinkin elokuvan alussa tai lopussa sekéa jaksojen alussa tai lo-
pussa. Haivytykset mielletaan voimakkaammiksi kuin ristikuvat kuvastaessa
ajankulkua seka tarinan/sekvenssin alkua tai lopetusta (Keast, 2015, 75). Teo-
riassa tarinassamme olisimme voineet kayttaa haivytysta todella paljon, mutta

se ei pidemman paalle olisi nayttanyt hyvalta.

Haivytyksia on kaytettava varoen, silla ne saattavat pahimmillaan jopa pilata
kohtauksen. Siirtymien suhteen on oltava varovainen, varsinkin jos niita ei ole
kaytetty missaan muualla elokuvan aikana. Jos elokuva on tdman mennessa
ollut vain suoria leikkauksia, esimerkiksi ristikuvan kaytt6 voi olla jopa héiritse-

vaa ja hammentavaa (Keast, 2015, 145).
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6.2.5 Aikajana

Yksi viimeisimmista raakaleikkauksen versioista naytti aikajanalla tallaiselta.
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Kuva 4. Raakaleikkaus aikajanalla

Kohtaukset ovat perakkain ja niiden véleihin on jatetty sekunti tyhjaa, jotta ne
on helpompi erottaa toisistaan. Lopullisessa versiossa ensimmaisen ja toisen
kohtauksen vdliin jatettiin seitseman sekuntia tyhjaa, koska siihen oli tarkoitus
laittaa elokuvan logo.

Kaikki kuvamateriaali on samalla videoraidalla lukuun ottamatta yhta lyhytta
patkaa, joka on vastakuva padhahmo JK:n ja hanen pomonsa Monnin vali-
sessa keskustelussa. Emme leikanneet vastakuvan alla olevasta kuvasta pat-
kaa pois, koska leikatun materiaalin palauttaminen on aina hitaampi prosessi

kuin pelkan vastakuvan poistaminen toiselta videoraidalta.

Ensimmainen &é&niraita on varattu kameran omalle &&nelle, minka takia se on
esimerkkikuvassa hiljennetty. Tahan péatee jalleen kerran sama saanto, on
helpompi jattad kameran audio saataville kuin poistaa se kokonaan. Kameran
audiota ei valttamatta tarvita kertaakaan mydhemmissa jalkityon vaiheissa,

mutta siihen on aina mahdollisuus.

Muut daaniraidat ovat mikrofonien kaytossa, joita kuvauksissamme oli yhteensa
kolme kappaletta. Puomimikrofoni on raidalla kaksi, nappimikrofonit ovat rai-
doilla kolme ja neljd. Kohtauksessa kuusi déniraitoja on kaytdssa viisi, jotta

kuvan leikkauksien jalkeen aanet eivat menisi paallekkain. Muutamassa ta-
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pauksessa nayttelijan dialogi saattoi kuulua samanaikaisesti kahdelta eri &ani-
raidalta leikkausten vuoksi, koska ne ovat jatetty sinne aanimiehelle vaihtoeh-
doiksi.

Musiikkia, aaniefektejd, ottojen ulkopuolella aanitettyja dialogeja tai tiladania
emme laittaneet raakaleikkaukseen, silla aanisuunittelija Jesse Ollula oli vas-
tuussa niistd. Raakaleikkauksessa laitoimme paikalleen vain mikrofonit seka
kameran oman audion. Naiden laittaminen paikalleen jalkikateen on lahes

mahdotonta, koska kaikki klaffit ovat raakaleikkauksessa leikattu pois.

6.2.6 Vastakuvat ja suojaviiva

Leikkaajalle annetaan paljon vapautta kohtausten leikkaukseen. Hanen taytyy
paatella oikea leikkauskohta kokokuvasta lahikuvaan, minka liséksi hanella on
loputon maaré leikkausmahdollisuuksia yksittaisten ottojen suhteen (Reisz &
Millar, 1974, 87).

Halusin ottaa kohtauksen kuusi erikseen tutkittavaksi, koska se siséltaa use-
amman eri esimerkin, joita ei muihin aiheisiin voinut yhdistaa. Kohtaus kuusi
kuvattiin ensimmaisena kuvauspaivana Kouvolan Teatterin edustalla, jota toi-
mii elokuvassa juhlapaikkana. JK on saanut otettua tarvittavat kuvat juhlista ja
on lahddssa kotiin. Autolle saavuttua paikalle ilmestyy Jutta, JK:n opiskeluka-

veri. He alkavat vaihtaa kuulumisia keskenaan, kunnes Jutta poistuu paikalta.

Taman kohtauksen raakaleikkauksessa kaytettiin paljon vastakuvia, koska se
oli elokuvan dialogirikkain kohtaus. Kohtauksen aikana hahmot liikkuvan hie-
man ja yhdessa kohdassa vaihtavat kokonaan puolia. Tassa kohtaa on otet-
tava huomioon suojaviiva ja miten asia ratkaistaan leikkauspoydalla. Henkilot
ovat kuitenkin harvoin paikallaan jAhmettyneita. Heidan keskinainen ase-
mansa ja heidan asemansa kameraan nahden muuttuu lakkaamatta (Kucera,
1970, 99).

Suunnan jatkuvuuden erds muoto on nk. suojaviiva (180 asteen saantd). Se
tarkoittaa sitd, etté kuvatessa kahta keskenaan rupattelevaa henkiléa on koko
ajan pidettava kamerat samalla puolella niin, ettd henkildiden katseen suunnat
pysyvat luonnonmukaisina leikkauksesta toiseen. Jos tata saantoa rikotaan,
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katsoja saa kasityksen, etteivat keskustelijat katsokaan toisiaan, vaan ulos ku-

vasta samaan suuntaan (Fagerholm, 1984, 79).

Ennen dialogin alkamista kohtauspaikka esitellaédn kokokuvassa, jotta katsoja
tietdd missa keskustelu tarkalleen tapahtuu. Keskustelun aikana naytetaan
toista henkil6a toisen olan yli kuvattuna. Todella usein on valttamatonta leikata
perakkain kuvat, jotka ovat kuvattu eri paikasta ja vastakkaisista suunnista.
Dialogikohtausta kasatessa leikataan lahikuvasta toiseen. A henkil6a kuva-
taan B:n olan takaa ja painvastoin, B henkilda kuvataan A:n olan takaa. Nain
vaihdetaan samanaikaisesti kuvan suuntaa seka paikkaa (Reisz & Millar,
1974, 215).

Lyhyen keskustelun jalkeen Jutan on poistuttava paikalta, jolloin h&n vain ka-
toaa lahikuvasta. Tassa kohtaa siirrytaan hetkeksi takaisin tilanteen kokoku-
vaan, jotta katsojalle voidaan esitella hahmojen uudet paikat. Hyva leikkaaja
|0yta& motivaation jokaiseen leikkaukseen. Se voi tulla esimeriksi nayttelijan
silmien liikkeesta tai tarpeesta nayttaa reaktio jollekin tapahtuneelle (eloku-
vassa, reaktiot ovat aina mielenkiintoisempia kuin toiminnat). Hyva leikkaus
tayttad kohtauksen rytmin (Benedetti, 2001, 98).

Kokokuvan jalkeen voidaan siirtya takaisin lahikuviin eika suojaviiva rikkoudu
ollenkaan. Keskustelu jatkuu ja Jutta kirjoittaa nenéliinaan puhelinnumeronsa.
JK:n l&hikuvan jalkeen numero on jo kirjoitettuna, vaikka oikeasti kirjoitukseen
kului kauemmin aikaa. Kohtauksien sisalla aikaa manipuloidaan huomattavasti
enemman leikkauksien avulla, joskin suurelta osin varsin huomaamattomasti.
Henkilon liikkeen jatkuminen sulavasti otoksesta toiseen ilmentaa sita, etta

otokset edustavat katkeamatonta ja tasaista aikajatkumoa (Bacon, 2000, 122).

6.2.7 Raakaleikkauksen haasteet

Yksi raakaleikkauksen suurimmista haasteista oli edell& mainittu kohtaus

kuusi, jossa JK ja Jutta keskustelevat teatterin edustalla. Kuvauksien haas-
teissa mainitsinkin jo lumisateesta, joka tapahtui tAman kohtauksen aikana.
Hieman kauempaa JK:n takaa otetut kuvat eivat sopineet muuhun kokonai-
suuteen lumisateen takia mitenkaan. Naissa kuvissa takana nakyva autotie

nakyi todella selkeasti, mika selittéisi samalla myds hyvin taustalla kuuluvien
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autojen aanet. Naita kuvia emme kuitenkaan voineet kayttaa, mutta onneksi

Jutan takana lahikuvissa nakyy silti tuo sama autotie.

Ottojen alussa ja lopussa oli ajoittain olemattoman vahan leikkausvaraa, joka
vaikutti materiaalin valintavaiheessa todella paljon. Kuvauksissa olisi pitanyt
antaa nayttelijoiden suorittaa toimintansa loppuun. Talle asialle ei voinut jalki-
kateen tehda mitaan muuta, kuin valita joissain tapauksissa eri otto.

Lisdmateriaalin kasittely raakaleikkausvaiheessa oli hankalaa. Klaffittomat otot
on vaikea nimeta niin, etta muutkin ymmartavat mista on kyse. Ja mita enem-
man klaffittomia ottoja raakaleikkauksessa kaytettiin, sen enemman tehtavaa

aanisuunnittelijalla oli myéhemmin.

Kuvien yhdisteleminen kesken kuvausten ja kuvakasikirjoitukseen merkittyjen
numeroiden hylkaaminen aiheutti ongelmia kirjanpidon lisdksi myos leikkaus-
poydalla. Kuvien numerot saattoivat olla raakaleikkauksessa taysin eri tavalla,
kuin numerojarjestyksessa. Joidenkin numeroiden puuttuminen kokonaan yh-

distettyna edellisen kohdan lisamateriaaleihin eivat olleet hyva yhdistelma.

Informaation kulku jalkituotannossa oli todella surkeaa, silla alun perin minun
piti olla elokuvan leikkaaja. Kuvakasikirjoitus ei antanut mitd&n informaatiota
muille, kuin sen tekijéille. Leikkasimme Veini Vanskan kanssa elokuvan val-
miiksi, se hyvaksyttiin ja luovutin tiedostot aanisuunnittelijalle. Tamén jalkeen
selvisi, ettd elokuvassa olisikin ollut viela todella paljon muokattavaa. Eloku-
van rakenne oli muuttunut kasikirjoituksen, kuvakasikirjoituksen ja kuvausten
kesken tehtyjen muutoksien aikana todella paljon. Tassa vaiheessa siirryin
elokuvan leikkaajasta raakaleikkaajaksi, silla minulla ei ollut enaa visiota elo-

kuvan lopullisesta muodosta.

7 POHDINTA

Elokuvaprojekti yhdistettynd opinnaytetydhon oli ajallisesti yksi pisimmista ja
haastavista, joihin olen opiskeluaikana osallistunut. Ensimmaiset ideat juo-
nesta syntyivat syyslukukaudella 2015, elokuva kuvattiin ja raakaleikattiin hel-
mikuussa 2016 ja tama kirjallinen osuus viimeisteltiin maaliskuussa. Elokuvan
mittapuilla tuo aika on todella pieni, mutta opiskelijan mittapulla se on huomat-

tavasti isompi.
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Roolieni vuoksi suurin tydmaara sijoittui tammi-, helmi- ja maaliskuulle. Tam-
mikuu meni elokuvan valmisteluissa ja kirjallisten materiaalien kerddmisessa.
Helmikuussa kirjallisten materiaalien keraaminen jatkui, elokuva kuvattiin ja
heti seuraavalla viikolla raakaleikattiin. Raakaleikkauksen lopettamisen ja kir-
jallisen osion valmistumisen valinen aika on kulunut kokonaan projektin pa-

rissa.

Arvostukseni kuvaussihteerin tyotehtavia kohtaan nousivat entista korkeam-
malle tuotannon aikana, koska kuvauksissa merkityt muistiinpanot olivat elin-
tarkeité kuvauksien lisdksi myos jalkitdissa. Jokainen tyovaihe olisi pitkittynyt

ja jotkut otot olisivat saattaneet jaada kokonaan kuvaamatta ilman kirjanpitoa.

Raakaleikkauksessa tiedostojen lajittelu ja valmistelu veivat paljon aikaa,
mutta se oli sen arvoista. Eri ottojen kokeileminen ja vertaileminen huomatta-

vasti miellyttavampaa, kun tiesi misséd mikékin on ja mita ne ovat.

Kaiken kaikkiaan tuotannosta ja koko projektista jai hyva mielikuva, varsinkin
kun paasi oikeasti olemaan osana isompaa kokonaisuutta. Jokainen paasi te-
kemaan niita tehtavia, joihin oli itse ilmoittautunut. Vaikka ennakkotuotanto
edistyi suhteellisen hitaasti ja jalkituotannossa oli omat ongelmansa, niin ryh-
mamme toimi itse kuvauspaikalla todella hyvin. Mukana oli oikeita nayttelijoita
ja aikarajat olivat tiukat, budjetista puhumattakaan. Taman projektin lisaa oi-

kein mielelladan ansioluetteloon.
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