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1 Johdanto

Tama opinnaytetyd kasittelee lapsia ja kieltd. Kahta niin yksinkertaista asiaa, etta toi-
sesta niistd puhun lahinnd vain vaikeilla termeilla. Kielen paketoin pitkalti typografiaksi
ja kielen omaksumisen teoriaksi, mutta ne lapset. Niista puhun vain vdhan. Vaikka ko-

konaisuus oikeastaan pyorii tdysin heidan ymparillaan.

Miksi? Lapset ovat ihmisia, vaikkakin pienia sellaisia, ennalta-arvaamattomia ja ailahte-
levaisia. Psykologisesti monimutkaisia pienia ihmistaimia. Kieli ja typografia ovat jarjes-
teltavissa teoriaksi, paloiteltavissa helpommin ymmarrettdvaksi. Lapsia ei yleensa ole

tapana paloitella ja jarjestella riveiksi.

Tarkoitukseni on tutkia lasten ja typografian suhdetta ja pohtia miten lapsille kannattaisi
opettaa typografiaa. Aloitan tutkimukseni tutustumalla lasten kielen oppimiseen liitty-
vaan teoriaan, painottaen selkeasti typografiaa sivuavia aiheita, kirjoittamaan ja luke-
maan oppimista. TAman jalkeen pohdin typografian opettamista yleisella tasolla. Ta-
man teorian avulla analysoin jo olemassa olevia lapsille suunnattuja typografisia ope-
tusmateriaaleja. Teorian ja analyysini pohjalta pohdin mita ja miten typografiaa kannat-
taa lapsille opettaa, ja lopuksi kokoan aiheesta oppaan opettajille ja kasvattajille yleen-

sa.

Oppaan on tarkoituksena on selvittda typografian perusteita opettajille siltd maarin kuin
se on oleellista lapsia opettaessa. Tarkoituksena ei siis ole opettaa eri kirjaintyyppien
eroja, typografian historiaa tai taittotypografiaa, vaan enemmankin avata opettajien ja
kasvattajien silmia typografian mahdollisuuksiin viestinnassa lapsia opetettaessa. Hyva

typografia parantaa viestinnan sujuvuutta, tukee ja selventaa viestin sanomaa.

Ensimmaiseksi on kuitenkin tarpeen maaritellda mita tarkoitan typografialla.

1.1 Mistd puhumme kun puhumme typografiasta

"Typography is what language looks like”, kirjoittaa Ellen Lupton uraauurtavan kirjansa

Thinking with Type (2004) nimidsivulla. Vapaasti suomennettuna typografia on Lupto-



nin mukaan siis sitd miltd kieli nayttda; typografia on visuaalisesti abstraktin kielen

muuttamista nakyvaksi.

Yleensa typografian kuitenkin ajatellaan olevan puhtaasti graafisten suunnittelijoiden
tyota, jotain mille tavallisen ihmisen ei tarvitse uhrata jokapaivaisesta elamastaan het-
kedkadan. Tatd nakokulmaa toistetaan pitkalti typografiakirjallisuudessa, graafisten
suunnittelijoiden puheessa, kaupungin typografisilla turuilla ja toreilla. Esimerkiksi typo-
grafi ja kirjailija Markus Itkonen maarittelee typografian suppeasti vain kirjaintyyppien
valinnaksi ja kayttamiseksi (Itkonen 2012, 11), rajaten maaritelmansa ulkopuolelle tay-
sin kaiken sen kielen nakyvaksi tekemisen, joka ei ole kirjaintyyppien valintaa tai kayt-

tamista.

Typografian voidaan ajatella olevan lapindkyvaa, jonkinlaista valiaine-eetterida mika
kuljettaa viestia kiinnittamatta huomiota itseensa. Beatrice Warde vertasikin klassises-
sa esseessaan Kristallimalja (2005/1932) typografiaa viinilasiin, jossa vertauskuvallinen
viini on kommunikoitava viesti. Graafinen suunnittelija voi valita viestille erilaisia ja eri-
tyylisia viinilaseja, joilla on erilaisia ominaisuuksia, mutta kaikille yhteinen piirre on vii-
nin, eli viestin, kuljettaminen. Kauneinkaan viinilasi ei ole tarkedmpi kuin siihen kaadet-

tu viini.

Warden nakdkulma on kieltdmattad yksinkertaistettu, graafisen suunnittelijan ty6ta va-
hattelevana. Varsinkin 1990-luvulla Warden nakokulmaa vastaan hyokattiin vahvasti,
kun typografia siirtyi vield vahvemmin graafisten suunnittelijoiden kasiin pois latojien ja
painotalojen otteesta (Hintikka 2005, 16—17). Mielestani vertauskuva on kuitenkin oival-
linen kun puhutaan typografiasta yleisemmalla tasolla. Varsinkin maallikoiden kasissa

typografia on nimenomaan vain valine, viinilasi, jota kaytetdan viestin valittamiseen.

Jako maallikoiden ja ammattilaisten typografiaan on graafisen suunnittelun nakékul-
masta mielestani looginen, ja pitkalti kdytan sita itsekin omassa tydssani, opettaessani
typografiaa graafisen suunnittelun opiskelijoille. On helppoa rajata epamaarainen, jo-
kapaivainen, amatddrien tekema kielen visualisointi kokonaan typografian ulkopuolelle.
Muta ikava kylla typografiasta pyritdan nain luomaan ikdan kuin salaseura, jonka jase-
neksi paasevat vain harvat; kultti, joka puhuu vain omaa kieltdan, sulkien tehokkaasti

ulkopuolelleen kaikki muut.



Tassa opinnaytetydssani rajaan kuitenkin tdman graafisten suunnittelijoiden kultin fo-
kukseni ulkopuolelle. Keskityn nimenomaan pohtimaan typografiaa osana amatddrien
ja maallikoiden elamaa, miten typografia on elimellinen osa jokapaivaista viestintdam-
me. Joka ikinen kerta kun kommunikoimme tekstilla, visualisoimme kieltdmme, astuu

typografia kuvaan, halusimme sita tai emme.

Varsinkin nykypaivana suuri osa kirjallisesta viestinnastdamme tapahtuu tietokoneiden,
digitaalisten kirjaintyyppien, monipuolisten typografisten muotoilujen maailmassa. Ty-
pografia ei ole enda vain ammattilaisten tytkalu, vaan meidan kaikkien. Voikin sanoa,
etta tana paivana visuaalisen kielemme muotoileminen ja kehitys on enemman maalli-
koiden harteilla. (Walker 2001, 2).

Voidaankin ajatella, ettda tama maallikoiden esiinmarssi onkin nakynyt tietynlaisen vas-
tareaktion muodossa graafisten suunnittelijoiden keskuudessa. Maallikoiden tekemaan
typografiseen viestintdan suhtaudutaan nuivasti, alentuvasti. Maallikon erehtyessa
kayttamaan "vaaraa” kirjaintyyppia, voi se olla jo itsessdan uutisoinnin arvoista. Esi-
merkiksi Comic Sans -kirjaintyypin kaytté Jari Aarnion oikeuskasittelyssa nousi otsikoi-
hin ainakin Helsingin Sanomien Nyt-liitteen ja lltalehden verkkosivuilla (Auvinen 2015,
Pajari 2015). Molemmissa artikkeleissa kiinnitettiin huomiota kyseisen Kkirjaintyypin
asemaan graafisen suunnittelun sylkykuppina, ja pohdittin sen kaytdén soveliaisuutta

tassa kontekstissa.

Typografia onkin viime vuosina selvasti siirtynyt kohti valtavirtaa. Siind missa viela
2000-luvun alussa kirjaintyyppeja myytiin [dhinna ammattilaiskayttéon, graafisille suun-
nittelijoille ja painoille, nykydan on muodostunut selkeat ns. amatdérien markkinat. So-
siaalisen median avustuksella syntyneissa uuden tyyppisissa askartelu- ja tee-se-itse-
kulttuureissa kirjaintyyppeja kaytetdan ja ostetaan aivan uusilla tavoilla. Naita markki-
noita ovat myos osa kirjaintyyppien suunnittelijoista ja -myyjista heranneet hyédynta-
maan. Esimerkiksi tunnettu amerikkalainen kirjaintyyppisuunnittelija Laura Worthington

on I6ytanyt tata kautta uuden yleison kirjaintyypeilleen. (TypeThursday 2016.)

Eri ihmisille typografia tarkoittaa siis selvasti eri asioita: joillekin se on vain tyévaline ja
joillekin se kuvastaa koko kirjoitettua viestintddmme. Tassa tydssa puhuessani typogra-
fiasta tarkoitan paasaantoisesti typografiaa nimenomaan kielen visualisointina, painot-
taen kuitenkin jonkin verran kirjaintyyppien kayttoon liittyvia nakokulmia. Eli maaritel-

mani on eraanlainen synteesi Luptonin ja Itkosen maaritelmia.



1.2 Tutkimuskysymyksen asettelu ja rajaus

Kehitysprojektini tarkoituksena on luoda rakentamani teoriapohjan pohjalta opas opet-
tajille typografian perusteista. Oppaani sisdllén pohjana kaytdn materiaalikatsaukses-

tani saamiani ideoita ja ajatuksia.

Talta pohjalta tutkimuskysymykseni kuuluukin:

* Mita kouluikaisille lapsille kannattaa opettaa typografiasta?

Rajaan kohderyhmakseni kouluikaiset lapset, vaikka tulenkin teoriassani sivuamaan
my0s tatd nuorempien lasten kielellistd kehittymista. Lukutaito, joka kouluikaiselta lap-

sella on, on mielestani oleellista typografian kasittamiseen.

En mydskdan puutu opinnaytetydssani juurikaan pedagogiaan. Puhun typografian
opettamisesta yleiselld tasolla osiossa 3, mutta jatan lasten opettamiseen liittyvat pe-

dagogiset kysymykset suosiolla sen alan ammattilaisille.

2 Lapset ja typografia

Lasten ja typografian suhdetta on tutkittu vahan. Tama ei tarkoita etteikd lapsille suun-
nattua typografiaa olisi tutkittu, tutkimusty6td on tehty paljon liittyen varsinkin lasten
lukemiseen ja lukemaan oppimiseen. Mutta lasten ja typografian suhdetta, miten lapset
kayttavat typografiaa, miten lapset ymmartavat typografiaa, on tutkittu vahan. Varsinkin
lapsi typografian kokijana on tutkimatta. Tutkimukset perustuvat lahinna lukemisen tut-

kimiseen: mika kirjaintyyppi on lapsille hyva, mika huono.

Tassa osiossa tarkoitukseni on avata tata tehtya tutkimusta, ja pohtia sen pohjalta min-
kalainen typografinen kokija lapsi on. Luonnollisesti lapsen typografinen maailma kehit-
tyy lukemaan ja kirjoittamaan oppimisen yhteydessa. Tama osio ei ole tarkoitettu katta-
vaksi katsaukseksi tutkimukseen, vaan tarkoitukseni on valottaa yleisella tasolla minka-

laista tutkimusta lapsien ja typografian tiimoilta on tehty.



Aloitan kuitenkin alusta, ja hahmottelen kuvan lapsen kielen kehityksesta, ja siirryn

sitten askel askeleelta lAhemmas lasten ja typografian rajapintaa.

2.1 Lapsen kielellisen kehityksen paapiirteet

Kun tarkoitukseni on puhua lapsista, oppimisesta ja kielesta, on hyva selventaa hieman
lapsen kielellistd kehitysta. Pohjustan myohempaa pohdintaani kdymalla tassa osiossa

lapi kehityksen paapiirteiltdan.

Ajatus vauvasta viestijana on yllattavan uusi. Vanhastaan tutkijoiden ndkemyksen mu-
kaan lapset eivat kommunikoineet ennen puhumaan oppimistaan, vaikka vanhempien
arkikokemukset olivat painvastaisia. Kasitys on kuitenkin muuttunut ja jo vauvaikaisella
lapsella ndhdaan selvia yrityksia viestia. Syytd on kuitenkin huomauttaa, ettd lapsen
viestinta on usein ns. katsojan silmassa, vanhemmat helposti ylitulkitsevat lapsen eleita
ja ilmeita. (Laakso 2014, 22—-23.)

Lapselle alkaa kehittya selkeita esikielellista viestintaintentiota 10-12 kuukauden ikai-
send. Lapsella on talldin selvasti viestintatarpeita, joita toteutetaan ilman kielta, esimer-
kiksi tuomalla esineitd muiden nahtavaksi. Samoihin aikoihin lapsen aanteiden ja elei-
den yhdistelmista alkaa muotoutua ensimmaisia selkeitd merkityksia. Noiden vuoden
ikaisen lapsen voidaan nahda selvasti jo ymmartavan puhetta, lapsi muun muassa tun-
nistaa jo oman nimensa. (Hakulinen 2001, 191-199; Laakso 2014, 24; Lyytinen 2014,
54.)

Taman jalkeen lapsi oppii ensimmaisia sanoja ja kommunikoimaan niiden avulla yk-
sisanaisia merkityksia, mutta myos lapsen ajattelu kehittyy ja tdma pystyy yhdistele-
maan sanoja myos eri tarkoituksiin. Tama vaihe on lapsella yleensd noin 1,5-

vuotiaana, ja on pituudeltaan hyvin vaihteleva. (Hakulinen 2001, 191-199.)

Huomion arvioista on, ettd kaksivuotias lapsi kykenee ymmartamaan monimutkaisem-
pia viesteja kuin mita pystyy itse tuottamaan. Lapsi ymmartaa hyvin yksinkertaisia kas-
kyja ja kehotuksia, vaikkei itse sanoja pystykaan tuottamaan. Ymmarryksessa korostu-
vat nimenomaan selkedan toimintaan liittyvat kehotukset: "hae kengat”, "sulje ovi”.
(Lyytinen 2014, 54-55.)



Noin kaksivuotiaalle lapselle alkaa kehittya kyky muodostaa pidemp&a, monisanaista
puhetta. Ensimmaisend muodostuvat monisanaiset viestit ovat luonnollisesti kaksisa-
naisia, lapsen sanavarastosta I6ytyvien sanojen yksinkertaisia yhdistelmia: "aiti tuu”,
"anna nalle”. Lapsi tukee kehittyvaa sanallista kommunikointiaan yha paljon eleilla ja
muilla ei-kielellisilla keinoilla. (Laakso 2014, 33; Lyytinen 2014, 56-57.)

Hieman yli kaksivuotiaana lapsi alkaa muodostaa pikku hiljaa monilauseisia viesteja,
jotka ovat luonteeltaan selostuksia tai kuvauksia tapahtumista. Narratiivisuus ja eri lau-
seiden kytkeminen toisiinsa alkaa ilmaantua lapsen puheeseen noin 2,5-vuotiaana,
kuten myos aikasuhteiden ilmaiseminen. Naiden uusien taitojen myo6ta lapsi alkaa
myos ymmartamaan ja tuottamaan itse erilaisia viesteja, tassa vaiheessa lasten kehi-
tykset eriytyvat sen mukaan minkalaisille viestisisalléille lapsi on altistunut. (Hakulinen
2001, 191-199, 202-205.)

Opittuaan puhumaan lapsen viestintd monipuolistuu nopeasti. Lapsen puheeseen il-
mestyy erilaisia lausetyyppeja, apuverbeja, kysymys- ja kieltosanoja ja erilaisia taivu-
tusmuotoja. Viisivuotias lapsi osaakin yleensa jo kaikki suomen kielen sivu- ja perus-
lausetyypit. Lapsen puheessa esiintyy eri sanaluokkien sanoja samassa suhteessa
kuin aikuistenkin arkikielessa. Lisaksi lapsen puheessa on selkeasti esilla myds ajalli-

nen hahmottaminen. (Lyytinen 2014, 57-60.)

Lapsen kielellinen kehitys ei tietenkdan lopu viisi-kuusi-vuotiaana, vaan jatkuu koko
elaman lapi. Taman tyon kannalta taman ian jalkeen kiinnostavammaksi nousee kui-

tenkin lapsen tekstiin liittyva kehitys, lukemaan ja kirjoittamisen oppiminen.

2.2 Tekstikaytanteiden oppiminen

Samalla tavalla miten lapsi oppii puhumaan matkimalla aikuisia, lapsi oppii myos kayt-
tamaan Kkirjoitettua kieltd matkimalla aikuisten kieltd. Vaikkakin yleensa lukemaan ja
kirjoittamaan opitaan vasta koulussa, johdetusti opettajan toimesta, omaksutaan kirjoi-
tettua kieltd jo aikaisemmin sosiaalisissa tilanteissa kuten kieltd muutenkin. (Kankaan-
paa 2005, 124.)



Lapsen lukemaan ja kirjoittamaan oppimisen kannalta onkin tarkeaa, etta kodissa lue-
taan ja keskustellaan lukemisesta. Vanhemman ja lapsen yhteiset lukuhetket varsinkin
edesauttavat lapsen lukemaan oppimista. Lapselle lukeminen kasvattaa lapsen sana-
varastoa ja kuullunymmartamista. Lukemisen on kuitenkin syytd menna lapsen ehdoil-
la, lapsi ei valttamatta jaksa keskittya, jos ei kykene viela ymmartamaan luetun tekstin
sisaltéa. (Siiskonen, Poikkeus, Aro & Ketonen 2014, 324-326.)

Lapsi tunnistaa jo hyvinkin nuorena erilaisia tekstilajeja ja harjoittelee niiden kayttoa
osana leikkejaan. Selvasti alle kouluikaisten lapsien suullisiin tekstilajeihin saattaa kuu-
lua selkeasti (televisio)uutisiksi tai luennoiksi ymmarrettavia teksteja. Lisaksi kirjoitus-
taidoton lapsi saattaa hyvinkin leikkia kirjoittavansa kirjeita tai toimittavansa lehte3,
myOdhemmin Kirjoitustaidon muotoutuessa leikkien mielikuvituskieli korvaantuu oikealla.
(Kankaanpaa 2005, 124—125; Hakulinen 2001, 204-206.)

Ennen varsinaista kirjoittamaan oppimista lapsi yleensa harjoittelee leikkikirjoittamisel-
la. Lapsi oppii tunnistamaan yksittaisia kirjaimia ja elaméassaan tavallisia sanoja jo pal-
jon ennen lukemaan oppimista, mika ohjaa lapsen kiinnostusta myos kirjoittamaan itse.
Alkuvaiheessa kirjoittaminen saattaa olla vain t6hrimista ja riipustelua, mutta pidemman
paalle kirjaimet alkavat muistuttaa enemman ja enemman oikeaa kirjoitusta. (Siiskonen
ym. 2014, 326-327.)

Oleellista siis on, etté lapsi on tekemisessa kirjoitetun kielen kanssa. Lapsen leikkeihin
nayttaisi paatyvan sellaisia teksteja ja kirjoitusleikkeja, jotka ovat lasna lapsen elamas-
sa. Esimerkiksi Kankaanpaa (2005, 125) kertoo havainnoineensa omien lastensa lei-
keissa lasten toimittaneen leikkikoirilleen sanomalehtia, joissa keskeisiksi tekstilajiksi

nousi koirille suunnatut luumainokset.
Nahtavaksi jaa, miten nykyinen digitalisoitunut maailma vaikuttaa lasten tekstikaytan-

teiden oppimiseen. Kirjoittavatko lapset leikeissadan toisilleen Whatsapp-viesteja? Toi-

mitetaanko lastenhuoneissa sanomalehtien sijasta kuratoituja listicleja?

2.3 Lasten suhde kirjoitukseen

Lapsen opetellessa kirjoittamaan, kehitykseen kuuluu osana kielen konventioiden op-

piminen. Tasta saattaa paikoitellen aiheutua kaytetyn kielen selkedd puhekielimaisyyt-



ta, jossa kirjoitetussa kielessd on selkeitd kasvokkain tapahtuvan kommunikaation
merkkeja. Tekstissa saatetaan puhutella lukijaa samalla tavalla kuin puheessa, viestia
saatetaan painottaa ulkokielellisilla ohjeilla, lukijalta odotetaan tiettyd vuorovaikutuksel-
lisuutta. Lapsen teksti on tavallaan toisen keskustelijan vuorosanoja dialogista jota ei
kayda. (Kankaanpaa 2005, 127-129.)

Kirjoitettua tekstia arvostetaan yleensa, kulttuurista riippumatta, korkeammalle kuin
puhuttua kieltd. Vaikka kielen kehityksessa kirjoitettu kieli on kehittynyt puhutun kielen
pohjalta, koetaan kirjoitettu kieli usein tarkeammaksi, oikeammaksi, voimallisemmaksi
kuin puhuttu kieli. Tama nakyy myos lasten suhtautumisessa kirjoitettuun kieleen. Las-
ten maailmassa kirjoituksella on voima tehda tekoja, kirjoitetuilla sanoilla voi vaikuttaa

maailmaan. (Kankaanpaa 2005, 132.)

Ajatus ei ole mitenkdan kaukaa haettu. Aikuistenkin maailmassa tarkeimmat sdannot,
kiellot ja neuvot ovat kirjoitettuja: lakikirjoja, kieltotauluja, pyhia kirjoja. Luonnollisesti

tama kirjoituksen voima siirtyy myos lapsiin.

Omassa tutkimuksessaan Lenore McCarthy (1977, 271-284) seurasi nuoren Sarah’n
oppimista kirjoittamaan. Sarah aloitti harjoittelemaan kirjoittamista kahden ja puolen
vuoden ikaisena, nahtyaan televisiossa Q-kirjaimen. McCarthy kuvailee tarkkaan miten
Sarah omaksuu pikku hiljaa uusia kirjaimia ja opettelee niiden kirjoittamista. Tapa jolla
Sarah oppi kirjaimia ei tietenkaan yleistettavissa koskemaan kaikkia lapsia, varsinkaan
kielialueiden yli, mutta McCarthy tekee erittain kiinnostavan huomion nimenomaan Sa-

rah’n suhteesta kirjaimiin ja kirjoitukseen.

Vaikka Sarah oppii kirjoittamaan kirjaimia nopealla tahdilla ja kirjoitti nailld sanoja, Sa-
rah ei yhdistanyt kirjaimia ja aanteitd toisiinsa. Sarah siis vain kirjoitti kirjaimia, mutta
nailla ei ollut dantamyksellistd sisaltéa. Ainoan poikkeuksen tekivat S- ja M-kirjaimet,
joiden suhteen omaan nimeensa han ymmarsi. McCarthy mukaan Sarah oli niin keskit-
tynyt itse kirjainten Kirjoittamiseen, ettei niiden dantamys kiinnostunut hanta. Asiaan
varmaankin vaikutti, ettd Sarah’n kirjoittamaan oppiminen tapahtui erillddn kouluope-

tuksesta, joten siihen ei liittynyt varsinaista lukemaan oppimista. (McCarthy 1977, 281.)

Kaikesta huolimatta Sarahin kirjoittamaan oppimisessa oli kuitenkin selvia intentioita
viestimiseen. Sarah Kkirjoitti viestilappuja ystavilleen ja myds ”luki” niitd heille, vaikkei

kirjoituksella ja sen viestilla ollut mitdan aantadmyksellistd suhdetta toisiinsa. Sarah siis



ymmarsi kirjoituksen viestinnallisen merkityksen, vaikkei valttamatta ymmartanyt sen

suhdetta dannettyyn puheeseen. (McCarthy 1977, 282.)

Saman suuntaisia tuloksia sai myds Anne Haas Dyson (1982, 360-381) tutkiessaan
hieman vanhempien lasten kirjoittamisen ja piirtdmisen suhdetta. Tutkimuksessaan
Dyson tarkkaili miten kirjoitus ja piirrokset esiintyvat yhdessa 5-6-vuotiaiden lasten
ilmaisussa. Lasten opetussuunnitelmaan ei viela kuulunut kirjoittamisen ja lukemisen
opetusta, mutta suurin osa pystyi jo tuottamaan kirjaimia ja tunnistamaan seka tuotta-

maan itselleen tuttuja sanoja.

Tutkimusaineistostaan Dyson luokittelee viisi erilaista tapaa jolla kirjoitus ja piirustukset
yhdistyvat lasten kaytdssa. Luokat eroavat toisistaan miten kirjoitus ja piirrokset limitty-
vat toisiinsa ja onko niiden valilld selvid merkityssuhteita. Suurimmassa osassa tdista
(62,5 %) kirjoitus ja piirrokset limittyivat keskenaan, mutta niiden valilld ei ollut merki-
tyssuhdetta. Teksti ja kuvat eivat siis liittyneet toisiinsa. Vahaisimmaksi jai tapa jossa
piirros lisasi tekstin merkityksellista sisaltoéa muuten kuin vain kuvittamalla tekstin sisal-

t6a. Taman tyyppisia t6itd Dysonin aineistossa oli vain 1 %. (Dyson 1982, 365-367.)

Ylipaansa lapsilla tuntui olevan vaikeuksia hahmottaa kirjoituksen ja piirustusten eroa.
Lapset saattoivat puhua Kirjoittamisesta piirtdmisena ja piirtdmisesta kirjoittamisena.
Keskimaarin lapset ymmarsivat piirtamisen ja kirjoituksen eron kysyttdessa, mutta hei-
den omassa puheessaan nama sekoittuivat. Lisaksi lapset hahmottivat aikuisten teke-
man kirjoittamisen olevan selvasti erilaista kuin heidan oma kirjoittamisensa. (Dyston
1982, 372-375.)

Dysonin tutkimuksen perusteella voidaankin sanoa, etta tietyssa ikavaiheessa jo ennen
virallista kouluopetusta, lapset ymmartavat kirjoituksen ja piirtamisen eron. Ero on kui-

tenkin hiuksen hieno ja helposti hAmartyva. (Dyson 1982, 377-378.)

2.4 Lapset ja kirjaintyyppien lukeminen

Lasten lukemista, ja typografian vaikutusta siihen, on tutkittu jonkin verran. Pitkdan on
ajateltu, ettd normaalit, aikuisten lukemiseen tarkoitetut kirjaintyypit ovat lapsille vaikei-

ta lukea, ja siksi lapsia pitaa opettaa lukemaan yksinkertaisemmilla kirjaintyypeilla.
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Naissa kirjaintyypeissd monimutkaisten kirjainten muotoja on yksinkertaistettu ja tuotu

lAhemmas kirjainten ja numeroiden kasin kirjoitettavia muotoja. (Walker 2005, 5.)

-y a gy 1 1 4 9 1
w0 gy 1 I 4 9 1
oiss A g Y | 4.9 |
ooz @@ g 4G T

Kuvio 1. Century ja Gill Sans -kirjaintyypit (Walker 2005, 9).

Kuviossa 1 on esitelty kaksi kirjaintyyppia, Century ja Gill Sans, jotka ovat tunnettuja, ja
varsinkin anglosaksisessa maailmassa hyvin laajalti kaytettyja kirjaintyyppeja (Seddon
2015, 58-59, 90-91). Ylemmalla rivilld on aina esitelty kunkin kirjaintyypin ns. normaa-

limuoto, ja alemmalla sen muodoiltaan yksinkertaistettu, lapsille suunnattu versio.

Pienaakkosten a ja g -kirjaimien ns. kaksikerroksiset muodot on yleensa ajateltu olevan
vaikeampia hahmottaa, ja ne on korvattu naissa kirjaintyypeissa lahemmaksi kirjainten
kasinkirjoitettavia muotoja. Samantyyppinen muutos on tehty naissd esimerkeissa
myds y-kirjaimelle ja numerolle 4. Gill Schoolbookissa my&s I-kirjaimen ja numeron 1

muotoa muutettu, ettd ndma erottuvat paremmin I-kirjaimesta. (Walker 2005, 9.)

Nain ei kuitenkaan ole. Tutkittaessa lasten lukemista, ei kirjaintyypilla ole juurikaan
merkitysta, ainakaan naiden kevyesti muokattujen versioiden valilla. Gill Sans- ja Gill
Schoolbook-kirjaintyyppien luettavuudessa ei siis ole keskendan eroa, vaan suurem-
mat eroavaisuudet tulevat ilmi eri kirjaintyyppien valilla. Voidaan siis sanoa, etta erik-

seen lapsille suunnatut kirjaintyypit eivat ole tarpeellisia. (Walker 2005, 8-9.)
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7

7.

i, 111

Kuvio 2. FS Me -kirjaintyyppi (Beier 2012, 79).

Vaikka kuvatunlaiset muutokset kirjainmuodoissa eivat normaalitilanteessa vaikuta
lasten lukemiseen, on niilla selvasti vaikutusta luettavuuteen muissa erikoisryhmissa.
Erilaisiin oppimisvaikeuksiin ja lukihairidihin on loydetty apua taman tyyppisista kirjain-
tyypeista. Esimerkiksi kuviossa 2 esitetty FS Me -kirjaintyyppi on kehitetty yhdessa

oppimishairidisten kanssa, heidan tarpeisiinsa soveltuen (Beier 2012, 79).

Arnold Wilkins on tyéryhmansa kanssa tutkinut typografian vaikutusta lasten lukemi-
seen. Summaan seuraavassa heidan neljan tutkimuksensa (Wilkins, Cleave, Grayson
& Wilson 2009, 402-412) oleellisimmat tulokset. Tutkimuksen taustalla on ajatus, etta
lasten ian myo6ta heille tarkoitetuissa teksteissa tekstin pistekokoa voidaan pienentaa,
lukutaidon karttuessa suunnataan kohti ns. aikuisten tekstia. Lisaksi tutkijat halusivat
tutkia miten Isossa-Britanniassa yleisesti kouluissa kaytetty Sassoon Primary -

kirjaintyyppi toimii kaytanndssa lapsien lukemisessa.

Ensimmaisessa tutkimuksessaan Wilkins ym. (2009, 403-404) tutkivat tekstin koon
vaikutusta 7-8-vuotiaiden lasten lukunopeuteen ja luetun ymmartamiseen. Lapsille

annettiin luettavaksi erilaisia vaittamia kahdella eri pistekoolla kirjoitettuina. Suurempi
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pistekoista (26 pt) on tutkijoiden mukaan yleinen 5-vuotiaille tarkoitetuissa teksteissa,

kun taas pienempi (22 pt) on tutkimuksen kohderyhmalle, 7—8-vuotiaat, yleisempi.

Tutkimuksen tuloksena oli, etta tekstin pistekoko vaikutti marginaalisesti luetun ymmar-
tamiseen. Pienempaa pistekokoa lukiessaan lapset tekivat enemman virheita, mutta
tutkijoiden mukaan tdma ero (noin 1 %) ei ole tilastollisesti merkittdva. Lukunopeuteen
tekstin koko kuitenkin vaikutti, lapset lukivat suurempaa tekstia selvasti nopeammin
kuin pienempaa. Tama ero oli noin 9 %, joka on tilastollisesti merkittava. (Wilkins ym.
2009, 404.)

Toisessa tutkimuksessa tutkittiin tasoa jolla lapset lukevat, kayttden pohjana tunnettua
Salfordin lukitestid. Testissa lapset lukevat daneen tutkijalle tekstia, jonka sisaltd vai-
keutuu edetessaan. Ika, jonka tasolla lapsi kykenee lukemaan, maaraytyy kuinka pit-
kalle tekstissa lapsi paasee virheitta. Testissa lapsen lukuika on sidottu tekstin sisallol-
lisen vaikeuden lisaksi myos tekstin pistekokoon, joka pienenee testin edetessa. Wil-
kinsin tutkimuksessa lapset lukivat vertailuna lisdksi saman tekstin ilman pienenevaa
pistekokoa. (Wilkins ym. 2009, 405.)

Wilkinsin tutkimuksen tuloksena oli, ettd tekstin pieneneva pistekoko laskee selvasti
tasoa jolla lapsi kykenee lukemaan. Keskimaarin lasten lukuika laski noin neljalla kuu-

kaudella, jos teksti myds pieneni vaikeutuessaan. (Wilkins ym. 2009, 406.)

(a) (b)

come you is see my for lool You cat to and play for no
is the look to cat not and cc come to up cat my see dog

Kuvio 3. Verdana ja Sassoon Primary -kirjaintyypit (Wilkins ym. 2009, 407).

Kolmannessa ja neljannessa tutkimuksessa tutkittiin kirjaintyypin vaikutusta lasten lu-
kunopeuteen ja sanojen tunnistamiseen. Tutkimuksessa kaytetyt kirjaintyypit olivat
Verdana ja Sassoon Primary (kuvio 3), naista jalkimmainen on suunniteltu erityisesti
lasten luettavaksi. Tekstind tutkimuksessa kaytettiin tutkijoiden luomaa viidestatoista
tavallisesta englanninkielen sanasta koostuvaa sattumanvaraista tekstikappaletta.
Teksti muodostui esimerkiksi "come see the play look up is cat not my cat and dog for
you to” kaltaisista lauseista. (Wilkins ym. 2009, 407-407.)
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Kolmannessa tutkimuksessa lapset lukivat tekstia daneen mahdollisimman nopeasti ja
tutkijat merkitsivat tehdyt virheet muistiin. Tutkimuksen tuloksena lapset lukivat Verda-
nalla kirjoitettu tekstia selkeasti Sassoon Primarylla kirjoitettua paremmin. Lisaksi 60
prosenttia lapsista ilmoitti lukevansa mieluummin Verdanaa kuin Sassoon Primarya.
Lasten mielipiteelld ei ollut mainittavaa korrelaatiota heidan testitulostensa kanssa.
(Wilkins ym. 2009, 408.)

Neljannessa tutkimuksessa tekstit olivat samat kuin kolmannessa, mutta nyt lapset
lukivat tekstia hiljaa itsekseen ja etsivat tutkijoiden lausumia sanapareja visuaalisesti.
Tuloksena lapset I0ysivat halutut sanaparit huomattavasti nopeammin Verdanalla kirjoi-
tetusta tekstista kuin Sassoon Primarylla kirjoitetulla. Ero kirjaintyyppien valilla oli huo-
mattava ja tilastollisesti merkittava 43 %. (Wilkins ym. 2009, 408-409.)

Molemmissa jalkimmaisistad tutkimuksissa siis lapsille sopivaksi ajateltu Sassoon Pri-

mary osoittautui huonosti lasten lukemiseen.

Tutkijoiden tulokset kaikista neljasta tutkimuksesta osoittavatkin etta lapsille suunnatut
tekstit sopivat itse asiassa huonosti heidan lukemiseensa. Teksti on usein lapsille liian
pienta pistekooltaan; suurempi pistekoko auttaisi lapsia lukemaan nopeammin ja ym-
martamaan lukemaansa paremmin. Lisaksi tadssakin tutkimuksessa lapsille tarkoitettu
kirjaintyyppi oli vaikeammin ja hitaammin luettavaa kuin ns. tavallinen kirjaintyyppi.
(Wilkins ym. 2009, 409-411.)

Huomautan kuitenkin, etta tutkimukset on tehty Isossa-Britanniassa paikallisilla lapsilla,
joten tulokset eivat valttamatta ole suoraan verrannollisia suomalaisten lasten kanssa,
johtuen muun muassa kielten erilaisesta sanakuvasta. Lisaksi mydskaan Sassoon Pri-

mary ei tietojeni mukaan ole yleisesti kaytdssa suomalaisissa kouluissa.

2.5 Typografia lastenkirjallisuudessa

Thomas Phinney ja Lesley Colabucci ovat tutkineet lastenkirjojen typografiaa kayttaen
materiaalinaan Caldecott-mitalilla palkittuja teoksia. Caldecott-mitali on palkinto, joka

jaetaan vuosittain parhaille yhdysvaltalaisille lasten kuvakirjoille (Ala.org 2016). Tutki-
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muksessaan Phinney ja Colabucci (2010) kayttivat aineistonaan vuosina 1990-2010

palkittuja sekd kunniamaininnan saaneita teoksia.

Tutkimuksessaan Phinney ja Colabucci (2010, 18—21) jakavat lasten kirjoissa kaytetyt
typografiset ratkaisut neljaan luokkaan tehtyjen suunnitteluvalintojen ja I&hestymistavan
mukaan. Heidan luokkansa ovat dishonoring typography, honoring typography, enhan-
ching typography ja expressive typography. Eli vapaasti suomentaen epakunnioittava

typografia, kunnioittava typografia, vahvistava typografia ja ilmaisullinen typografia.

Epakunnioittavalla typografialla Phinney ja Colabucci (2010, 18—19) tarkoittavat typo-
grafisia ratkaisuja, jotka tavalla tai toisella epakunnioittavat kirjan sisaltda. Yleensa ta-
ma tarkoittaa kirjan teemoihin, historialliseen aikakauteen tai paikkaan sopimattomia

kirjaintyyppivalintoja.

Kunnioittava typografia on pitkalti epakunnioittavan typografian vastakohta. Kirjan ty-
pografiassa tehdyt valinnat ovat linjassa kirjan sisallon, teemojen, historiallisen aika-
kauden sekd tapahtumapaikan kanssa. Kirjaintyyppivalinnat eivat heratd huomiota,
mutta henkivat samoja asioita kuin kirjan teksti ja kuvitus. (Phinney & Colabucci 2010,
19-20.)

Vahvistava typografialla Phinney ja Colabucci (2010, 20) tarkoittavat typografisia valin-
toja, jotka korostavat tekstin sisaltoéa ja teemoja, tuoden lukukokemukseen jotain lisaar-
voa. Typografinen muotoilu on talléin kuitenkin edelleen alisteista itse sisalldlle, eika
edelleenkdan pyri itsenéisesti herattdmaan huomiota. Vahvistava typografia on oikeas-

taan vain valimuoto kunnioittavan typografian ja ilmaisullisen typografian valilla.

limaisullinen typografia on typografista muotoilua, joka menee niin sanotusti loppuun
asti. Talldin typografia on selvasti osa tarinankerrontaa, typografiaa kaytetdan vahvasti
iimentdmaan tarinan teemoja ja vahvistamaan sen viestia. Typografialla leikitaan ja se

ottaa oman paikkansa vahvasti sivuilla. (Phinney & Colabucci 2010, 21.)

Phinneyn ja Colabuccin luokittelu on sindnsa puhtaasti taksonomista, eika siitd voida
vetad syvallisempia johtopaatoksia esimerkiksi kirjojen tekijoiden haluista tai motivaati-
oista. Mutta se kertoo siitd miten erilaisia suunnittelutyon lopputulokset voivat olla. Kir-
jan suunnittelija ei valttdmatta tietoisesti suunnittele kirjaa jonka typografia on epakun-

nioittavaa, mutta lopputulos saattaa sita olla.
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Myoskaan ei voida sanoa, etta kaikissa kirjoissa, lasten tai aikuistenkaan, pitaisi pyrkia
automaattisesti johonkin tietyn tyyppiseen typografiaan. Vaikka Phinneyn ja Colabuccin
luokittelussa ilmaisullinen typografian voi ndhda viimeisenad maaranpaana, pitaa typo-
grafian kuitenkin aina lahtea itse tekstista ja sen tarpeista, joissain tapauksissa epa-

kunnioittavakin typografia voi olla oikea ratkaisu.

Maallikko ja moni ammattilainenkin miettii helposti kuinka tarkeaa loppuun asti hiottu
typografia on itse lukijalle, kirjan tai julkaisun loppukayttajalle? Typografia on usein na-
kymatonta, harjaantumattomalle silmalle huomaamatonta. Tassa juuri piileekin asian
ydin: onnistunut, viimeistelty typografinen muotoilu antaa lukijalle huomaamatonta nau-
tintoa. Hyva typografia nostaa kokonaisuuden korkeammalle, saaden tekstin ja tarinan
lentdmaan. Paneutuminen lastenkirjojen typografiseen muotoiluun ei ole siis vaan tur-

haa fiinistelyd, vaan se on ensisijaisen tarkeaa. (Goldenberg 1993, 559-567.)

2.6 Typografia koulussa ja opetuksessa

En paneudu opinnaytetydssani sen enempaa luku- tai kirjoitustaidon opetuksen peda-
gogiseen puoleen, vaikka se selvasti onkin yhteydessa typografian ja lapsien suhtee-
seen. Keskityn enemmankin siihen miten koulussa voitaisiin ottaa huomioon myos ty-

pografiset aiheet.

Kuten aikaisemmissa osioissa on tullut ilmi, koulu on tarkeassa osassa lasten opetel-
lessa tekstiin liittyvia taitoja, ja opetuksessa kaytettavan typografialla on selked suhde
lasten oppimiseen. Lisaksi koulussa opitut tekstikdytanteet, kirjoitustaidot ja tekstin
ymmartaminen sailyy lapsella aikuisuuteen asti, ja vaikuttaa selvasti aikuisena hahmo-

tettaviin tekstin viestinnallisiin mahdollisuuksiin. (Walker 2001, 53-54.)

Lapsen opittua kirjoittamaan, aloittaa han myds tehda typografisia paatdksia. Lapsen
oppiessa viestimaan kielellisesti monipuolisesti, myds hanen tekstuaalinen viestintansa
monipuolistuu, tai ainakin sen pitaisi monipuolistua. Tapa jolla kirjoitetaan viestilappu
ystavalle eroaa kouluaineesta joka eroaa kirjeesta joulupukille. Viimeisen parin kym-
menen vuoden aikana tietokoneiden lisaantynyt kayttd lapsienkin viestinndssa tuo
omat typografiset haasteensa. Ja naihin haasteisiin pitaisi opettajien pystya vastaa-
maan. (Walker 2001, 53-55.)



16

Oppiessaan kirjoittamaan lapset kokeilevat uuden ilmaisukeinonsa rajoja. Varsinkin
epavirallisissa yhteyksissa, kaukana opettajien valvovasta silmésta, lapset rikkovat
kirjoittamisen saantoja pyrkiessaan ilmaisuvoimallisempaan viestintaan. Tekstin muoto
vastaa selkeammin viestia, huutavat asiat kirjoitetaan isolla ja kuiskaavat pienella. Rivit
saattavat olla elavaisempia eivatka jarjestelmallisen suoria, valimerkkien kayttd on luo-
vempaa. (Walker 2001, 55-57.)

Opettajien vastuulla on naiden viestintdkeinojen kehittdminen, lapsen kirjoituksen oh-
jaaminen kohti konventioita. Ongelmaksi muodostuu, ettei opettajilla valttdmattd ole
osaamista kirjoituksen visualisoimisen ohjaamiseen muuten kuin tekstin kieliopin ja
yleisten konventioiden osalta. Opettaja kykenee opettamaan valimerkkien paikat ja
kirjoituksen pysymaan rivilla, mika on tarpeeksi ainekirjoittamiseen, mutta tarjoaa vain

vahan evaitd muuhun kirjalliseen viestintaan. (Walker 2001, 56-58.)

Koulussa opetetut viestinnalliset taidot sailyvat lapsella koko eldaman lapi ja siirtyvat
mediasta toiseen. Lapsen oppiessa kirjoittamaan, oppii han samalla kirjallisen viestin-
nan perustaitoja ja tdssa on tilaus typografisen viestinnan opetukselle. Kun opetukses-
sa huomioidaan myds tekstin muotoiluun liittyvat seikat, kehittyy myds lapsen viestin-

nallinen osaaminen. (Walker 2001, 55-58.)

Mitd tdma tarkoittaa kaytdnndssa? Siihen ei l&hdekirjallisuudessa osata vastata. Esi-
merkiksi Sue Walker ei teoksessaan Typography and Language in Everyday Life
(2001) esitd kuin kainon pyynndn, ettd asialle pitaisi tehda jotain. Typografiaa ei voi

jattaa vain ammattilaisten huoleksi.

2.7 Yhteenvetoa

Summatakseni viela edellisissa osioissa esitellyt aiheet jonkinlaiseksi kokonaisuudeksi.
Lapsen kielellinen kehitys alkaa aikaisemmin kuin yleensa ajatellaan, ja lapsi ennen
kaikkea imee vaikutteita ymparistdostaan. Vanhempien ja perheen kielen kayttd vaikut-
taa lapsen kehitykseen, muutenkin kuin vain kirosanoja oppimalla. Tama patee myds
kirjoitukseen ja tekstinkayttamiseen, jotka ujuttautuvat mukaan lasten leikkeihin jo kau-

an ennen formaalisen oppimisen alkamista.
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Lukemaan oppiessa lapsen kykya ymmartaa erilaisia kirjaintyyppeja ei pida aliarvioida.
Erityisesti lapsille tarkoitetut kirjaintyypit ovat usein vaikealukuisempia kuin niin sanotut
normaalit kirjaintyypit. Nama kirjaintyypit eivat talldin edistd oppimista vaan painvastoin
haittaavat sita. Kirjaintyyppia tarkeampaa onkin tekstin koko, jonka on syyta olla luke-
maan oppivalle lapselle selvasti suurempaa kuin aikuiselle suunnatussa tekstissa. Lap-
sille suunnatussa kirjallisuudessa on syytd huomioida koko typografinen paletti, teksti
voi olla muutakin kuin vain tasaisesti ladottua harmaata massaa. Teksti voi olla eks-

pressiivista, se voi olla leikkisaa, se voi olla osa teoksen sisaltoa.

Ennen kaikkea pitdd muistaa, etta lapset elavat ja kasvavat yhteiskunnassa jossa ty-
pografia on eritavalla lasnd kuin aikaisemmin. Lapset itsekin ovat aktiivisia typografisia
olentoja, toimijoita eivatka vain kokijoita. Koulussa, opetuksessa ja kasvatuksessa on

otettava myds tdma huomioon. Typografian on tultava lasten luo.

3 Typografian opettamisesta

Vaikka tdma tyd ei sinansa kasittele graafisen suunnittelun tai typografian opettamista
pedagogian nakokulmasta, ja pyrkii ottamaan hyvin vdhan kantaa pedagogisiin ratkai-
suihin, koen kuitenkin tarkeaksi sivuta naitd aiheita. Seuraavassa osiossa tule ana-
lysoimaan olemassa olevia lapsille suunnattuja typografisia teoksia, jota peilaan tdman

osion ja oman aikaisemmin hankitun ammatillisen osaamiseni kautta.

Graafisen suunnittelun opettamista lapsille ei ole juurikaan tutkittu eika siita ole kirjoitet-
tu, mikd ei ole sindnsa yllattdvaa. Graafinen suunnittelu mielletdan kirjallisuudessa
yleensd nimenomaan ammatiksi ja tekstien nakokulma on ammatillis-opetuksellinen.
Tassa osiossa kasittelen hieman miten graafista suunnittelua, ja varsinkin typografiaa,
opetetaan aikuisille. Paaasiallisena lahteenani on Steven Hellerin toimittama The Edu-
cation of a Typographer (2004) ja pienemmassa mittakaavassa sen sisarteos The
Education of a Graphic Designer (2005). Molemmat Hellerin kirjat koostuvat eri kirjoitta-

jien esseista typografian ja graafisen suunnittelun opetuksesta.

Hellerin kirjojen perusteella graafisen suunnittelun ja typografian opetuksessa korostuu
kaksi teemaa yli muiden: historia ja tyévalineet. Varsinkin typografian opetuksessa tun-

nutaan keskittyvan laajalti typografian historian tuntemukseen, yksittaisten kirjaintyyp-



18

pien tuntemiseen ja kaytettavien tydvalineiden hallintaan. Yleiselld tasolla graafisen
suunnittelun opetuksessa nousevat lisaksi pintaan teoriaan ja tutkimukseen liittyvat
aiheet. (Heller 2004; Heller 2005.)

En vaita etteivatkd nama lahtokohdat olisi jarkeenkaypia ammatillisessa opetuksessa.
Kaytan itsekin omassa tydssani samantyyppistad lahestymistapaa typografian opetuk-
sessa. Tyovalineiden tunteminen on itse tyon kannalta valttamatonta, ja oman alan
historian tunteminen kuuluu graafisen suunnittelijan yleissivistykseen, siind missa mui-
denkin luovien alojen ammattilaisten. Kirjailijan on tunnettava kirjallisuuden klassikot ja
taiteiljan oman alansa mestarit. Mutta lasten, ja muiden maallikoiden, opettamiseen
tama on mielestani vaara lahtokohta. Karjistden: lukijan ei tarvitse tuntea tekstinkasitte-
lyohjelman toimintaa nauttiakseen romaanista, eikd koko maailman taiteen historiaa

tarvitse tuntea nauttiakseen yksittaisesta taideteoksesta.

Poimin seuraavaksi muutamia nakdkulmia Hellerin The Education of a Typographerista
(2004), joissa kirjoittajat ovat mielestani kiinnostavalla tavalla pyrkineet eroon tasta

historian ja tyovalineiden hegemoniasta.

Esseessaan Unlearned Typography (2004, 8-9) Allan Haley pohtii 4dneen ehka kysy-
myksista poleemisinta: tarvitseeko typografiaa opettaa laisinkaan? Haley mukaan ty-
pografinen osaaminen on oikeastaan vain yhdistelma graafikon perustaitoja: yksityis-
kohtiin paneutumista, maalaisjarked ja visuaalista silmaa. Typografian opetus voitai-

siinkin korvata pitkalti ndiden perustaitojen harjoittamisella.

Suurin osa typografian saanndista perustuvat loppujen lopuksi vain jarkeen ja visuaali-
seen miellyttavyyteen. Vuosisatojen kuluessa hyviksi havaitut toimintamallit ovat muo-
dostuneet yleisiksi saanndiksi, joita pidetddn vankkumattomina. Vaikka esimerkiksi
typografian historian tuntemus auttaa valitsemaan kuhunkin projektiin sopivat kirjain-
tyypit, niin lopputulokseen vaikuttaa enemman suunnittelijan visuaalinen pelisiima kuin

typografian historian tuntemus. (Haley 2004, 8-9.)

Vaikkakin esseessaan Haley paatyy suosittelemaan typografian opetusta edelleenkin
graafisen suunnittelun opiskelijoille, huomauttaa han ettei paraskaan typografian yksi-
tyiskohtien opettaminen korvaa mainittujen perustaitojen opettamista. Viime kadessa

graafisen suunnittelijan tarkeimmiksi avuiksi jadvat nama kolme mainittua taitoa. Jos
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graafikko ei katso mitd han tekee, siis oikein kunnolla katso, ei lopputulos voi olla muu-
ta kuin huono. (Haley 2004, 9.)

Tata katsomista peradankuuluttaa myds Laurie Szujewska omassa Just Looking -
esseessaan (2004, 30-34). Szujewska kertoo omasta kasvamisestaan graafisena
suunnittelija, typografian kayttdjana, ja miten siina oli tarkeassa roolissa katsominen,
nakeminen, aistiminen. Szujewska paneutui katsomaan nimenomaan yksittaisia sano-
ja, kaytettyja kirjaintyyppeja, kirjainmuotojen vaikutusta toisiinsa ja sanojen asettelua

sivulla.

Typografian kayttdja kasvaa Szujewskan mukaan vain katsomalla typografiaa, pohti-
malla sitd, imien vaikutteita. Vain katsomalla voi suunnittelija I6ytdd oman aanensa.
(Szujewska 2004, 30-34.)

Typografisen aanen ldytamisestd puhuu myds Hank Richardson esseessaan Voice
(2004, 27-29). Richardson kertoo halustaan tehda typografian opettamisesta kiinnos-
tavampaa: miten han etsii vaihtoehtoja loputtomille kalvosarjoille, jotka vain syovat

opiskelijoiden innostusta.

Yhtena ratkaisuna Richardson tarjoaa eraanlaista typografista teatteria. Osana omia
luentojaan han aktivoi opiskelijoitaan laittamalla heidat nayttelemaan erilaisia typografi-
sia viesteja. Han antaa opiskelijoille mallikuvan ja pyytaa esittdmaan siina olevan teks-
tin: huutaako viesti, kuiskaako se, onko se rohkea, syrjaanvetaytyva, klassinen vai mo-
derni. Ensimmaisten vastusteluiden ja ujosteluiden jalkeen, opiskelijoille jotka laittavat
itsensa peliin jaa syvallisempi ymmarrys typografiasta. Mité typografialla voidaan vies-
tia, miten typografialla voidaan viestia, ja ennen kaikkea miksi se on niin tarkeda.
(Richardson 2004, 27-29.)

Kuten Haley, Szujewska ja Richardson kukin omalla tavallaan haluavat sanoa, typogra-
fian opettamisen ja oppimisen ei ole pakko olla pelkastdan historiaa ja tydvalineita.
Typografian opettaminen voi olla yleisluontoisempaa, ennen kaikkea typografian ilmai-

suvoimaa painottavampaa. Se voi olla hauskaa, se voi olla ajatuksia herattavaa.
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4 Lapsille suunnatut typografiset teokset

Pohjustaakseni omaan oppaaseeni tulevia typografisia sisalt6ja, teen katsauksen ole-
massa oleviin lapsille suunnattuihin typografisiin teoksiin. Tarkoitan tassa yhteydessa
typografisella teoksella, teosta joka jollain tavalla tuo typografian nakyvaksi osaksi si-
saltdaan. Periaatteessa kuitenkin kaikki kirjalliset teokset olisivat Iahtdkohdiltaan typo-

grafisia.

Olen pyrkinyt parhaani mukaan ottamaan analysoitavakseni teoksia mahdollisimman
laajalti, teoksia on eri maista, eri tyyppisia ja eri ikaisille lapsille suunnattuja. Vertailus-
sani painottuvat selvasti viimeisen noin 20 vuoden aikana ilmestyneet teokset, tata

vanhemmista lapsille suunnatuista typografisista teoksista en 16ytanyt edes viitteita.

Pyrin ottamaan mukaan kaikki nahdakseni typografiset lapsille suunnatut kirjat, ja muu-
taman yleisesti graafista suunnittelua opettavan teoksen, jotka sisaltavat myds typogra-
fista opetussisaltdéa. Rajasin vertailuni ulkopuolelle suuren osan ns. aakkoskirjoja, jotka
lahinnd pyrkivat opettamaan lapsille kirjaimia ja lukemista, mutta eivat nahdakseni si-

salla mainittavaa typografian opetuksellista sisaltda.

Knot

Juggle

Kuvio 4. Esimerkki ei-typografisesta aakkoskirjasta, (Pelletier 1997, 16-17).

Esimerkiksi David Pelletierin visuaalisesti hyvin kiinnostava ja palkittu The Graphic

Alphabet (1997) (kuvio 4), ei mielestani kuitenkaan ole tdssa mielessa tarpeeksi typo-
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grafinen, vaikka tietyssd mielessa voisikin sopia tarkasteluuni. Rajan vetdminen on
kuitenkin vaikeaa, Pelletierin teoksesta on loppujen lopuksi sisalldllisesti vain pieni loik-
ka esimerkiksi Roberto de Vicd de Cumptichin Bembo’s Zoohon, jonka olen sisallytta-

nyt vertailuuni (osio 4.2.1).

o Etsi erilainen.

Kuvio 5. Kirjainpuuhaa-tehtavia (Nisonen & Téllinen 2013, 12-13).

Ikdvakseni en kyennyt 16ytdmaan vertailuuni suomenkielisia teoksia. Erilaisia aakkos-
kirjoja seka luku- ja kirjoitusharjoituskirjoja 16ytyi kylla, mutta yksikaan niista ei sisalta-
nyt mielestéani mainittavia typografisia arvoja, etta niiden sisallyttdminen vertailuuni olisi
ollut mielekasta. Esimerkiksi Riitta Nisosen ja Markku Tollisen Kirjainpuuhaa (2013)
tehtavavihkossa ei nimestaan huolimatta ollut juurikaan kirjaintehtavia, ja ne muutama-

kin olivat visuaalisia tunnistamistehtavia (kuvio 5).

Tutustuin alustavasti mydés muutamiin typografisiin sovelluksiin tablettilaitteille, eli ns.
appeihin. Kuten kirjatkin ne olivat pitkalti vain aakkosten tai lukemaan ja kirjoittamisen
opettelemiseen tarkoitettuja tai vaihtoehtoisesti erilaisia ammattikayttoon tarkoitettuja
typografisia oppaita. Lisdksi muutamille kirjaintyypeille oli luotu markkinointimielessa

omia sovelluksia. Tutkimuskriteereihini soveltuvia sovelluksia en 16ytéanyt yhtdkaan.
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4.1 Analyysimetodit

Analysoin vertailuni kirjoja kahdelta kantilta. Ensinndkin mik& on kirjan suhde typografi-

aan ja toiseksi kuinka opetuksellinen kirja on.

Perustan analyysini kirjojen suhteesta typografiaan 16yhasti Phinneyn ja Colabuccin
tutkimuksessaan (2010, 18-21) kayttdmaan nelijakoiseen malliin, jonka esittelin tar-
kemmin osiossa 2.5. He jakoivat lasten kirjojen typografian neljadan luokkaan: epakun-
nioittavaan, kunnioittavaan, vahvistavaan ja ilmaisulliseen typografiaan. Jatan naista
epakunnioittavan typografian omasta jaostani pois, silla epakunnioittavasti typografiaan
suhtautuva typografinen lastenkirja olisi hyvin poikkeuksellista. Jaljelle jaavat kolme

luokkaa maarittelen seuraavasti.

Kunnioittava. Kirja suhtautuu typografiaan funktionaalisesti, typografialla ei ole varsi-
naisesti itsendistd arvoa erillaan kielestad ja kielen oppimisesta. Typografian arvo on

kuitenkin selvasti tunnustettu, mutta se on jatetty taka-alalle.

Vahvistava. Kirjassa typografiaan suhtaudutaan viestinnallisesti, ymmarretédan typogra-
fian tuoma lisdarvo tekstiin ja sen haluttuun viestiin. Typografia korostaa ja vahvistaa

viestia.

limaisullinen. Kirjassa typografia on osittain tai kokonaan kirjan ilmaisullinen sisalto.
Typografialla ja graafisella muotoilulla on itsessédan arvoa, jopa erilldan viestinnallisesta
sisallosta. Kirjainmuodot itsessaan ovat tarkeita, eika niinkaan niiden viestinnallinen

sisalto.
Typografisen suhtautumisen lisaksi arvioin kirjojen pedagogisia, opetuksellisia, 1aht6-
kohtia. Jaan myos taman jaottelun kolmeen osaan: puhtaasti opetuksellisiin kirjoihin,

osittain opetuksellisiin ja opetuksettomiin.

Kokoan kirjojen esittelyiden jalkeen molemmat jaottelut vield yhteen osiossa 4.3.
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4.2 Typografiset lastenkirjat

4.2.1 Roberto de Vicq de Cumptich — Bembo’s Zoo

Bembo’s Zoo on brasilialais-amerikkalaisen Roberto de Vicq de Cumptichin typografi-
nen kuvakirja, jossa kuvataan kuvitteellisen Bembon eldintarhan asukkaita, jotka muo-
dostuvat Bembo-kirjaintyypin kirjaimista (kuvio 6). Eldintarhan eldimet on jarjestetty

aakkosjarjestykseen, joten tutustuminen alkaa antiloopista ja paattyy seepraan (zebra).

R hinoceros

Kuvio 6. Rhinoceros (sarvikuono) (De Vicq de Cumptich 2000, 25).

Bembo on ensimmaisia suunniteltuja painokirjaimia, sen on muotoillut Francesco Griffo
vuoden 1495 tietamilla. Alkuperaisen Bembon pohjalta on vuosisatojen saatossa luotu
uusia versioita, viimeisimmat 2000-luvulla. Se on edelleen tana paivanakin aktiivisessa

kaytdssa, varsinkin kirjatypografiassa. (Seddon 2015, 27.)

Tyylillisesti de Vicq de Cumptichin kirja muistuttaa jaljempana kasiteltdvia Die Kleine
Serifee (4.2.6) ja Alphabeasties (4.2.9) kirjoja. Kaikissa kolmessa on kuvat muotoiltu
kirjaimista, ja varsinkin Alphabeastiesissd kuvataan nimenomaan eksoottisia eldimia.

Toteutuksen tyyli hieman vaihtelee, mutta selvda samankaltaisuutta on jokaisessa nah-
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tavissa. Erotuksena naihin kahteen Bembo’s Zoo ei sisélla oikeastaan mitdan luettavaa
tekstia: kirja ei kerro tarinaa kuten Die Kleine Serifee eikd mydskaan sisalla Alphabeas-
tiesin tapaan sanaleikkeja tai pienia opettavaisia teksteja. De Vicq de Cumptichin kirja

jaakin taman takia pitkalti kuvakirjaksi, pelkastaan katseltavaksi.

Bembo’s Zoon suhtautuminen typografiaan on siis puhtaasti ilmaisullinen. Kirjaimet
ovat vain muotoja joista rakennetaan kuvia. Typografialla ei ole viestinnallisista sisal-

t6a. Kirja ei ole mydskaan opetuksellinen, ainakaan typografian suhteen.

Octopus

Kuvio 7. Owl (p6ll6) seka octopus (mustekala) (De Vicq de Cumptich 2000, 21).

Kirja toimineekin varmaan parhaiten juuri lukemaan opetteleville lapsille. Kirjan elaimet
muodostuvat kunkin eldimen englanninkielisen nimen kirjaimista, jolloin kuvien katse-

lemiseen liittyy tiettya oivaltamisen iloa.

Jaan tosin miettimaan onko jarkevaa sekoittaa keskenaan versaali ja gemena kirjaimia,
isoja ja pienia kirjaimia, juuri lukemaan oppiville lapsille suunnatussa kirjassa? Esimer-
kiksi kuvion 7 octopus-kuvassa vain t-kirjain on selvasti gemenamuodossa, ja owl-
kuvassa on kaytetty sekd gemena ettd versaali |-kirjainta. Pysyttdytyminen yhdessa
aakkoslajissa helpottaisi kirjainten tunnistamista kuvasta ja edesauttaisi ndin myoés op-

pimista.
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4.2.2 Jeremy Dooley — The Clothes Letters Wear

The Clothes Letters Wear on amerikkalaisen kirjaintyypinsuunnittelija Jeremy Dooleyn
kuvakirja kirjainten erilaisista muodoista. Nimensa mukaisesti kirjassa erilaiset kirjain-

tyypit ja kirjainmuodot kuvitellaan vaatteiksi joihin kirjaimet pukeutuvat.

Dooleyn kirja toimii samalla mainoksena hanen suunnittelemalleen Cabrito-
kirjaintyypille, joka julkaistiin samaan aikaan kirjan kanssa. Cabritoa on kaytetty kirjan

leipatekstissa.

Did you know that letters get Some are bold, some are light.
dressed up in clothes, Some are slanted, some upright.

A

. The outfits are endless!
from the top of their heads, There’s so much to see!

right down to their toes? Let’s view the whole crew, from A to Z!

h 4

Kuvio 8. Runomuotoinen teksti (Dooley 2013, 2-3).

Vertailemistani kirjoista Dooleyn kirja on selvasti suunnattu kaikkein nuorimmille lapsil-
le. Sivuja on vahan ja ne ovat paksua kartonkia, joten pienenkin lapsen on helppoa
selailla kirjaa itse. Lukemisessa lapsi tarvitsee kuitenkin aikuisen apua. Teksti on kirjoi-
tettu runomuotoon (kuvio 8), ja kirjaimet esitellddn antropomorfisina hahmoina. Kuvat

ovat varikkaita ja sympaattisia.
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S

Q quietly CrazyShasa
contemplates scratchy scrawl,
curlicues,

SV GRUNGE

| B
.
, while R runs out to and classy T picks
: ' spread the news. stripes so tall.

> 4

HEAVY BRUSH TITLING ORNAMENTAL WEDGE SERIF

Kuvio 9. Kirjainhahmoja (Dooley 2013, 12—13).

Kirjan opetuksellinen sisaltd on, ettad kirjaimet voivat olla erindkdisia. Eri kirjaintyypit
ovat tavallaan erilaisia vaatteita joita kirjaimet pukevat paallensa. Vertauskuva on
hauska ja havainnollinen. Kukin kirjain edustaa myos erilaista kirjaintyylia, joten kirjas-
sa on viela yksi ylimaarainen opetuksellinen taso. Kirjaintyylien tarkat nimet, esimerkik-
si kuviossa 9 esiintyvéd Heavy Brush Titling, eivat valttamattéd ole kaikille graafisille
suunnittelijoillekaan tuttuja. Lisaksi kirjassa on esitetty kunkin kirjaimen kohdalla siita

myos tavallisempi, helpommin tunnistettava, muoto.

Mielestani on hyva valinta, ettd kirjassa esitellaan erilaisia kirjaintyyleja, eika joitain
tiettyja kirjaintyyppeja. Yksittaisten kirjaintyyppien opettaminen kuuluu mielestani graa-
fisten suunnittelijoiden koulutukseen, eika yleistajuisiin materiaaleihin. Eri kirjaintyylien

erilaiset viestinnalliset merkitykset ovat mielestani oleellista opetussisaltoa.

Dooleyn teos suhtautuu typografiaan vahvistavasti, kirjainmuotoihin suhtaudutaan vies-
tinnallisesti. Teoksen koko tarkoitus on kertoa kirjaintyyppien eroista, mahdollisuuksista
viestinnassa. Opas ei kuitenkaan ole puhtaasti opetuksellinen, vaan osittain. Kirja on

ennen kaikkea lastenkirja, jossa on tarina, opetussisaltd on toissijaista, vaikkakin Iasna.

Opetuksellisesti pohdin kuitenkin kirjan tarpeellisuutta. Vaikka ajatus kirjainten erilaisis-
ta vaatteista on hellyttava, en tieda miten nuori lukutaidoton lapsi ymmartaa itse asiaa
sen takana. Kirjaimet itsessaan ovat lapselle viela outoja, maagisia asioita, niin loppu-

jen lopuksi téllainen filosofinen pohdinta kirjainten luonteesta saattaa jaada etéiseksi.
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Hieman vanhemmalle lapselle kirjainmuodot ovat jo tutumpia, mutta heille kirjan tyyli
saattaa olla jo liilan lapsellinen. Liséksi joidenkin kirjainten muodot ovat aikuisellekin

vaikeita hahmottaa, esimerkiksi kuvassa 9 nakyva T-kirjaimen muoto.

Mutta toisaalta runomitta ja varikkaat kuvat takuulla kiinnostavat pieniakin lapsia. Ja
kuka tietda, ehka palo kirjainmuotoihin syttyy jollekin jo nain nuorena. ltselleni niin kavi

ainakin.

4.2.3 Chip Kidd — Go: A Kidd’s Guide To Graphic Design

Go: A Kidd’s Guide to Graphic Design on yhdysvaltalaisen graafisen suunnittelijan Chip
Kiddin opaskirja graafisesta suunnittelusta yli 10-vuotiaille. Kirjassa Kidd kay lapi graa-
fisen suunnittelun perusteita kuvin ja sanoin. Luonnollisesti kirfjassa on myds oma

osuutensa typografialle.

Kohderyhmaltdan kirja vastaa pitkalti osiossa 4.2.5 esittelemaani Design Dossier:
Graphic Design for Kids -kirjaa. Kirjojen siséalldissa on myds paljon samaa, graafisen
suunnittelun historiaa ja peruskasitteitd avataan lapsille soveltuvalla tavalla. Kidd me-
nee kuitenkin kirjassaan syvemmalle, ja varsinkin visuaalisen viestinnan perusteita
esitellddn laajemmin. Kidd kayttaa esimerkkeind paasaantoisesti omia toitaan, jolloin
aiheeseen syntyy laheisempi, omakohtaisempi kontakti. Teos soveltuu myds vanhem-

mille lukijoille, aikuinenkin lukija saa kirjasta paljon irti.

Kiddin kirja on mielestani erinomainen, aiheet kasitellaan kiinnostavalla ja innostavalla
tavalla. Teksti on kirjoitettu lapsia aliarvioimatta ja oivaltamaan kannustamalla. Asioita

ei vain kerrota, vaan ne myos naytetaan ja annetaan tilaa omalle ajattelulle.

Typografia saa kirjassa kunnioitettavan paljon huomiota, saaden typografian tuntu-
maan elimelliseltd osalta graafista suunnittelua. Mitd se tietenkin on. Typografian
osuuden ollessa selvasti suurempi, ei esimerkiksi kirjoitustaidon historia tunnu ylimaa-

raiselta, toisin kuin esimerkiksi Peasen teoksessa (osio 4.2.5).
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Me Me Me Me ME Me
Me Me Me Me Me me
Me It Me .7% Me ME
Me ME& ME M Me me

M2 Me B ME e Mé

Kuvio 10. Kirjaintyyppien esittelya (Kidd 2013, 78-79).

Minua erityisesti viehatti miten Kidd esittelee teoksessaan erilaisia kirjaintyyppeja. Kidd
aktivoi lukijaa ajattelemaan kirjaintyyppien eroavaisuuksia pyytamalla hanta valitse-
maan itsedan parhaiten kuvaavan kirjaintyypin (kuvio 10). Ja vasta seuraavalla au-

keamalla valinnan jalkeen han kertoo kirjaintyypeista tarkemmin. Yksinkertaista, mutta
aktivoivaa.



The first (and perhaps the most important) component of typography is
the size of the font. In typography, the size of the letters is measured in
something called “picas,” which are divided into “points.” There are 12

points to every pica, kind of like there are 12 inches in every foot.

Ascender line

- Example -

nder line

The point size of a font is measured from the top of the ascender line
to the bottom of the descender line. If you measure the word “example”
above with a pica ruler, you'll see that there are exactly 100 points from
the top of the I to the bottom of the p. That means “example” is set in 100

point type.

The space between letters is known as “kerning.” For the kerning to look

good, it has to be spaced out in a way that makes it readable.

Letterforms should not touch each other. You want some “air” between

them or they are hard to read.

This kerning
is standard.

There should be a sense of even spacing between letters. This sometimes
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has to be adjusted according to the shape of the letter and the style of the
font. Notice in the words above that there seems to be a little extra nega-

tive space between the k and the e because of the shape of those letters.

This kerning
1s wide.

signers

This is 50 points.
This is 40 points.
This is 30 points.

This is 20 points.

Sometimes de: se very wide kerning to convey a sense of eleganc

When letters have a very wide kerning, they are said to be “letterspaced.”

Kuvio 11. Teknisia asioita (Kidd 2013, 90-91).

Muitakin typografian keskeisia kasitteitd avataan selkeédsti. Opettaen, ndyttden, kohde-
ryhma huomioiden, eika vain tiputtelemalla jargonia. Esimerkiksi kuviossa 11 valistysta

(kerning) tuskin voi yksinkertaisemmin selittaa.

En kuitenkaan taysin ymmarra Kiddin tarvetta selittda typografiassa kaytettavaa kirjain-
viivastoa tai pica-mittayksikkda (kuvio 11). Molemmat ovat tarkkaa typografiaa tekeval-
le graafiselle suunnittelijalle tarkeitd tydvalineitd, mutta mielestani aivan liian teknisia
aiheita taman tyyppiseen teokseen. Pica-mittayksikkd ei ole edes ammattikdytossa

yleinen, graafiset suunnittelijatkin yleensa maarittavat tekstin koon pisteina.

Kiddin kirja suhtautuu typografiaan vahvistavasti, huomioiden ennen kaikkea typografi-
an viestinnalliset vaikutusmahdollisuudet. Selvasti oppikirjaksi tarkoitettu kirja on puh-
taasti opetuksellinen. Vaikka kirjassa on my6s muita tasoja, esimerkiksi Kidd on henki-
I6na lasna enemman kuin oppikirjoissa yleensa, on sen paaasiallinen tarkoitus selvasti

opetuksellinen.

Pienesta hapuilusta huolimatta Kidd summaa hyvin typografian keskeiset kasitteet ja

aiheet, ollen samaan aikaan yleistajuinen ja yksityiskohtainen. Vaikkei kirja herattaisi-
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kdan paloa graafiseen suunnitteluun ja typografiaan, niin se takuulla auttaa ymmarta-

maan meitd ymparoivaa visuaalista kulttuuria.

4.2.4 Alessio Leonardi — Mr. Typo und der Schatz der Gestaltung

Mr. Typo und der Schatz der Gestaltung (Herra Typo ja muotoilun aarre) on Saksassa
asuvan Alessio Leonardin sarjakuvakirja graafisesta suunnittelusta ja typografiasta.
Sarjakuvassa Mr. Typo ja hanen ystdvansa seikkailevat laajalti visuaalisen viestinnan

maailmassa.

ALSO: TYPOGRAFIE
IST UBERALL.

Kuvio 12. Typografia on kaikkialla (Leonardi 2013, 3).

Kirjan keskeinen sisalté summataan heti alkuun. Sivulla 3 (kuvio 12) Tilde-koira muis-

tuttaa ettd typografia on kaikkialla (typografie ist Uberall).



WIE ICH HORE,
SPRECHT IHR UBER

— SPANNENDES THEMA!

IM WESENTLICHEN
HISTORISCH, WIE DIE DIN,
ABER ALDO SCHAUTE

SCHRIFTENKLASSIFIKATION.
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IN ITALIEN IST DIE
KLASSIFIZIERUNG YON ALDO
NOVARESE SEHR BELIEBT.

OB SIE SCHUHE ANHABEN, UND

EHER AUF DIE FUSSE WENN JA, WIE DIESE AUSSEHEN.

DER BUCHSTABEN.

FUSSE VERRATEN VIEL
UBER DEN CHARAKTER
EINER PERSON ...

UND NATURLICH AUCH
DER SCHRIFTEN!

ZUM GLUCK
RIECHEN SERIFEN
NICHT SO, WIE
MANCHE FUSSE!

45

Kuvio 13. Kirjainten paatteet ja kengat (Leonardi 2013, 45).

Leonardi kay kirjassaan lapi graafisen suunnittelun ja typografian historiaa, teoriaa ja

kaytantdéa. Aiheita lahestytdan yksinkertaistaen, kuvaten vaikeita asioita selkedsti ja

kaytanndn laheisesti. Esimerkiksi kuviossa 13 esitetylld sivulla kirjainten paatteita ver-

rataan erilaisiin kenkiin, joita kirjaimet pitavat jaloissaan. Tamé& muistuttaa hauskalla
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tavalla toisaalla kasittelemani Jeremy Dooleyn kirjan esittdmaa “kirjaintyypit ovat vaat-

teita” -vertausta (osiossa 4.2.2).

Mr. Typo suhtautuu typografiaan selvasti vahvistavasti. Kirjan sisaltéd on nimenomaan
typografian viestinnélliset mahdollisuudet, typografian voima, typografian luonne. Sar-
jakuvatoteutuksestaan huolimatta kirja on puhtaasti opetuksellinen, vaikea kuvitella

kirjaa luettavaksi muussa kuin oppimistarkoituksissa.

DAS PROBLEM IST, DASSj
f DIE FORM DER SCHRIFT DIE BUCHSTABENFORMEN AN
WIRD ALSO DURCH MATHE- EINEN BESTIMMTEN PIXEL-
JA. DIE SCHRIFT, MATISCHE FORMELN RASTER ANGEPASST WERDEN

BESCHRIEBEN, DIE IHR AUS—
SEHEN AM BILDSCHIRM UND
IM DRUCK BESTIMMEN.

MUSS. DIE FEINHEIT DES
RASTERS IST IM DRUCK
MEISTENS AUSREICHEND, UM
DIE QUALITAT DER REPRODUK-
TION ZU GARANTIEREN.

DIE YORHER ANALOG
WAR, IST JETZT DIGITAL.

AM BILDSCHIRM SIEHT ES
ANDERS AUS. DIE AUFLOSUNG IST!
VIEL GERINGER. IN DEN KLEINEN
SCHRIFTGROSSEN STEHEN
MANCHMAL NUR WENIGE PIXEL
ZUR VERFUGUNG, UM DIE
BUCHSTABEN DARZUSTELLEN.

NEHMEN WIR AN, BEI UNSERER
SCHRIFT SOLL DAS KLEINE »N« IN 8 PT|
EINE STAMMBREITE YON 4,5 PIXELN
HABEN: DAS IST NICHT MOGLICH.

WO LIEGT DAS PROBLEM?

ﬁme SCHRIFT WIRD FETTER )
ODER DUNNER ERSCHEINEN
... WENN SIE NICHT
SPEZIELL FUR DIE BILD-
SCHIRMDARSTELLUNG
OPTIMIERT IST, WERDEN
DIE STAMME, DIE KURVEN,
DIE SERIFEN MOGLICHER-
WEISE SOGAR VON BUCH-
STABE ZU BUCHSTABE UN-
TERSCHIEDLICH AUSSEHEN.

MAN KANN DIE PIXEL PHYSIKA-
LISCH NICHT TEILEN. ALSO KONNEN
ENTWEDER EIN ODER ZWEI PIXEL
VERWENDET WERDEN.

DAS WARE EIN HORROR! ABER
MITHILFE DES HINTINGS (SO WIRD
DIE OPTIMIERUNG GENANNT),
WERDEN PARAMETER DEFINIERT,
DIE DEM RECHNER HELFEN, GLEICHE
ODER AHNLICHE FORMEN IMMER
MIT DERSELBEN ANZAHL YON
&(ELN DARZUSTELLEN.

nm
1581
P

DAMIT IST

EINE GEWISSE
REGELMASSIGKEIT
IM SCHRIFTDUKTUS
GARANTIERT.

|

87

Kuvio 14. Kirjainten esittdaminen pikseleina (Leonardi 2013, 87).
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Kirjan kohderyhma jaa kuitenkin itselleni hamaraksi. Kuvamaailma ja varsinkin al-
kuosan sisalto viittaisi kohderyhman olevan lapset, mutta kirjan loppua kohden sisalto
muuttuu teknisemmaksi ja monimutkaisemmaksi. Esimerkiksi sivulla 87 (kuvio 13) pu-
hutaan kirjaintyyppien esittamisesta pikseleina ja sivutaan vihjeistystad (hinting), jotka
ovat kaikkea muuta kuin typografian perusteita. limeisesti ulkoasustaan huolimatta kirja
onkin tarkoitettu typografian ja graafisen suunnittelun oppikirjaksi, tai ainakin aikuisten
luettavaksi. Saali sindnsa, sarjakuva voisi olla oivallinen, visuaalinen tapa opettaa ai-

hetta nimenomaan lapsille.

4.2.5 Pamela Pease — Design Dossier: Graphic Design for Kids

Design Dossier: Graphic Design for Kids on amerikkalaisen Pamela Peasen opaskirja
lapsille graafisen suunnittelun maailmaan. Kirja on osa suurempaa Design Dossier -
kirjasarjaa, jossa on julkaistu lapsille eri design-aiheisiin perehdyttavia kirjoja. Aiheina

sarjassa ovat olleet graafisen suunnittelun lisdksi muun muassa arkkitehtuuri ja muoti.

Kirja pyrkii antamaan lukijalle kuvan graafisesta suunnittelusta kokonaisuutena. Kirjas-
sa esitellddn graafisen suunnittelun historiaa, haastatellaan tekijoita, kaydaan lapi graa-
fisen suunnittelun peruskasitteitd, ja annetaan vinkkeja oman graafisen suunnittelun

toimiston perustamiseen. Noin niin kuin lapsen nakdkulmasta kaikki nama.

Kirja suhtautuu typografiaan hieman erikoisesti. Suhde on enemmankin kunnioittava
kuin vahvistava, mita voisi olettaa taman kaltaiselta teokselta. Typografiasta puhutaan,
mutta se on hyvin pinnallista, ja paikoitellen pahasti asian vieresta. Kuten jaljempana
osoitan, ei kirja oikeastaan paneudu aiheeseen, tai edes noudata omia oppejaan. Tyy-

liltdan kirja on puhtaasti opetuksellinen.
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pography is the study of letterforms. Thousands of years Qv
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designers count it among
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by computer. Each individual letter
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ters as being either UPPERCASE or lowercase

20 21

Kuvio 15. Ensimmainen typografia-aukeama (Pease 2010, 20-21).

Typografian osuus kirjassa on ohut, mutta linjassa muiden siihen vertautuvien aiheiden
kanssa. Kuvioissa 15 ja 16 on nahtavissd molemmat typografiaan keskittyvat au-

keamat.

designing with words

Type size is measured in

The length of a line of type
is measured in

de:sign
design
design

Display fonts,

)| e fancier—adding
pizzaz to logos, headlines and posters s

when used sparingly, as they are too stylized for large

areas of text

Hand-Lettered

. design
design

Typewriter
o BOLD Headlines
ENGRAVED

- (ecsign

18 PICAS - 3.3 INCHES

Calligraphy -

DO A KROY

Kuvio 16. Toinen typografia-aukeama (Pease 2010, 22-23).

Ensisilmayksella naillda kahdella aukeamalla tuntuu olevan hyvin esiteltyna typografian
perusteita, mutta tarkemmin tutkittaessa sisalté jaa ohueksi. Osion otsikkona on "De-

signing with words”, sanoilla suunnitteleminen, mutta oikeastaan tédssa vain kerrotaan
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ettad on erilaisia kirjaintyyleja ja niilla olevan erilaisia kayttotarkoituksia. Tekstissa taman
lisdksi puhutaan kirjoitustaidon kehittymisesta ja typografian sanaston alkuperasta (ku-

vio 16). Itse suunnittelusta tai sen tekemisesta ei juurikaan puhuta.

Kirjan ollessa suunnattu lapsille kymmenesta ikdvuodesta yldspain, tuntuu suorastaan
omituiselta, ettd kirjassa muun muassa selitetaan kirjoitustaidon kehittymista piktogra-
feista ideografeihin ja siitd eteenpain aakkosiksi (Pease 2010, 21). Aihe on kiinnostava,
ja tietyn ikainen lapsi varmaan kokee sen kiinnostavaksi, mutta minusta se tuntuu tur-
han syvélliseltd asialta tdssa yhteydessa, varsinkin koko typografian osuuden ollessa

nain suppea.

Vaikkei kirja sinansa ole tarkoitettu oppikirjaksi, jad nimenomaan typografian osuus
kirjassa selvasti heikoksi. Muutaman knoppitiedon lisaksi oppisisalloksi jaa vain eri kir-
jaintyylien esittely ja kayttétarkoitukset, eli palaamme jalleen Markus Itkosen (2012, 11)
kayttamaan utilitaristiseen typografian maaritelmaan: typografia on kirjaintyyppien va-
lintaa ja kayttdéa. Vertailun vuoksi esimerkiksi graafisen suunnittelun historian paalinjat

on esitelty erinomaisesti, vaikkakin hyvin Amerikka-keskeisesti.

Kirjaan on ripoteltu tehtavia, joiden avulla lukija voi harjoitella graafisen suunnittelun
perustaitoja. Osa tehtavistad ovat selvasti design-ajattelua kehittavia, esimerkiksi histo-
riaosuudessa (Pease 2010, 56) kehotetaan katsomaan ymparilleen ja pohtimaan miten
jotain omassa ymparistdssa olevaa voisi parantaa tai kaunistaa. Toisaalla osa tehtavis-
ta opettaa paljon kaytanndllisempia taitoja, esimerkiksi layout-osuudessa (Pease 2010,
18) neuvotaan piirtdmaan lehden taittoruudukko lapi paperille, ja tutkimaan miten taitto
oikeastaan muodostuukaan. Olen itse kayttanyt samankaltaista tehtdvaa opettaessani

taittotypografiaa graafisen suunnittelun opiskelijoille.

Typografia-osuudessa kuitenkin mielestani tehtdvd menee kuitenkin selkeasti vaarille
urille. Tehtavassa (Pease 2010, 22) pyydetdan suunnittelemaan oma kirjaintyyppi, isoi-
ne ja pienine kirjaimineen, valimerkkeineen ja numeroineen. Koen taman tehtavan ole-
van minkaan ikaiselle lapselle kohtuuttoman vaikea, varsinkin ensimmaisena typografi-
an harjoituksena. Kokonaisen kirjaintyypin suunnitteleminen on haaste monelle graafi-
selle suunnittelijallekin, saati sitten lapselle. Vaikka haluaisi tutustuttaa lapset kirjain-
muotoihin ja niiden suunnitteluun, siihenkin 16ytyy kayttdkelpoisempia ja helpompia

tehtavia kuin tdma. Esimerkiksi Chip Kiddin kirjassa (osio 4.2.3) oleva typografinen
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leikekirja soveltuu mielestani paljon paremmin ensimmaiseksi typografian tehtavaksi
(Kidd 2013, 134-137).

STEP 1: CONCEPT i

Hil My hqme is Oliviq qhd this is my buddy
qrlos.

We 4qre going to desigh 4 web pdqe forq
blog our class wants to write oh thihgs kids
¢gh do to sqve the ehvitohment. Mempets
of oyr clgss will take turhs contributing plog
ehtries, imgges 4hd videos. We hope thqt
by sharing these ideds we cqh get other kids
excited 4pout getting ihvolved ih helping
to mgke oyr locql commuyhity 4 petter, more
sustqingble place to live.

The graphic desigh of our site is importqnt
becquse it heeds to pe poth eqsy to use
qnd fuh o visit so thqt kids will come pqck
frequently.

We thought you might like to watch our wep
page desigh project come to life step-py-
step. Let's get stqrted!

STEP 2 DESIGN BRIEF

First, we heed to decide exqctly what we wqnt
our wep pade to be. We will outline oyr ide4s
for the project in 4 "desigh prief".

DESIGN BRIEF

. Web page cohtent: things
kids <qh do locqlly to help our
ehvirohment. Will consist
of qrticles, photos qhd
videos submitted py students.

. Target qudience: Kids 1017

. Wephost: myst pe free /

ho 4dvertising

. Layout: templgte or htm(?
ihvestigqte poth

5. Links to relqted sites

. Project pudget: §©

. Project deqdlihe: 1 mohth. \We
hqve 4 hoyts of clgsstime we
<qh yse e4ch week.

Kuvio 17. Step-by-step -osio Ensimmainen typografia aukeama (Pease 2010, 79).

Typografisesti kasittamattomampia osiota kirjassa on loppuosan step-by-step-osio,
jossa esitellddn graafisen suunnittelun projekti vaihe vaiheelta, konseptista lopputuot-
teeseen (Pease 2010, 79-84). Osio on itsessadan kiinnostava ja opettavainen, mutta
osion kaikkien tekstien kirjaintyypiksi on valittu huomattavan vaikealukuinen Telegram
(kuvio 17). Kasittamattéman tasta valinnasta tekee se, ettd nimenomaan kyseinen Kkir-

jaintyyppi on listattu kirjan typografiaosuudessa (Pease 2010, 22) kaytettdvaksi vain
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otsikoissa ja lyhyissa teksteissa. Sanonta suutarin lapsista ja niiden kengista tulee aut-

tamatta mieleen.

4.2.6 René Siegfried — Die Kleine Serifee / The Serif Fairy

Die Kleine Serifee on saksalaisen René Siegfriedin alun perin opiskeluprojektina suun-
nittelema typografinen satukirja. Tarinassa pieni paateviivakeiju seikkailee kirjaimista
muodostuvissa maisemissa ja etsii kadonnutta siipedaan. Keiju seikkailee neljassa eri
paikassa, joista kukin rakentuu eri kirjaintyypin muodoille. Futura Cityn kaupunki ja sen
vilind muodostuvat Futura-kirjaintyypistd ja Garamond-metsan puut ja eldimet Gara-

mond-kirjaintyypista.

Kirja on ilmestynyt sekd saksaksi (Siegfried 2007a) ettd englanniksi (Siegfried 2007b).
Olen kayttanyt vertailussani molempia versioita kirjasta, mutta suurta eroa niiden sisal-
I6issa ei tunnu olevan. Kuvioissa (kuvio 18, 19 ja 20) esittelen nimenomaan kirjan sak-

sankielista versiota, joka kirjan alkuperainen versio.

Englanninkielinen versio tuntuu olevan hyvin uskollinen alkuperaiselle sisallolle, vaik-
kakin muutamissa sanavalinnoissa ollaan liikuttu hieman tyylillisesti teknisempaan.
Esimerkiksi saksankielisessa tekstissa puhutaan kasin kirjoittamisesta (*hand gesch-
rieben”) ja englanninkielisessa kalligrafiasta ("calligraphy”) (vrt. Siegfried 2007a, 33;
Siegfried 2007b, 33).

Aiheestaan ja kuvitustensa sisalléstd huolimatta kirjan suhde typografiaan on loppujen
lopuksi vain kunnioittava. Itse sisélldssa typografia ei nouse esiin, ja jaa taka-alalle.
Tarina ja sen kertominen ovat tarkeimpia. Opetuksellista kirja on vain osittain. Lukuun
ottamatta viimeisten sivujen kirjaintyyppiesittelyja (kuvio 20), kirjassa ei ole oikeastaan

laisinkaan opetuksellista sisaltda.
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Aufmerksam erkundete sie die Gegend und versuchte sich zu erinnern, wo sie
ihren Fliigel verloren hatte. Ihr fiel einfach nicht'ein, in welchem ungliicklichen
Moment dies geschehen war. Sehnsiichtig danach, auch bald wicder fliegen zu

konnen, sah sie einem Vogel nach.

Kuvio 18. Garamond-metsa (Siegfried 2007a, 8-9).

Teksti kirjassa on selvasti sadunkaltaista ja lapsille sopivaa. Kuviin on piilotettu hausko-
ja yksityiskohtia, jotka takuulla kiinnostaa lapsia tutkimaan niitd tarkemmin. Kirja tun-
tuukin selvasti satukirjalta ja toimii varmasti sellaisena itsekseen, typografisesta ulottu-

vuudestaan huolimatta.

//

&
/-

Kuvio 19. Yksityiskohta paateviivakeijusta (Siegfried 2007a, 7).
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Jaan kuitenkin taman kirjan kohdalla miettimaan kuvitustyyliin onnistuneisuutta. Verrat-
taessa Die Kleine Serifeen kuvituksia Alphabeastiesiin (4.2.9) tai Bembo’s Zoohon
(4.2.1), tuntuu tdman kirjan kuvitukset valilla liiankin pelkistetyiltd. Esimerkiksi kuviossa
18 puut ovat helposti tunnistettavia puiksi, mutta itse paateviivakeiju on, sanotaan,
haastava ymmartaa. Varsinkin kuviossa 19 erotettuna kontekstistaan, en ole varma

esittdako kirjainrykelma oikeastaan mitaan.
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Kuvio 20. Kirjaintyyppisivu ja taka-esilehti (Siegfried 2007a, 33, 35).

Kirjan lopussa kaytetyt kirjaintyypit esitelldadn tarkemmin, hauskoin sanankaantein (ku-
vio 20). Kirjassa kaytettavat kirjaintyypit on mielestani valittu perustellusti, ne ovat kes-
kenaan tarpeeksi tyylillisesti erilaisia, jolloin niiden erot on helppo ymmartaa. Kirjan
saksalainen tausta nakyy hauskasti goottilaisessa kirjaintyypissa, esimerkiksi amerik-
kalaisessa kirjassa todennakoisesti ei olisi valittu kaytettavaksi goottilaista kirjaintyyp-

pia laisinkaan.

Lisaksi kirjan taka-esilehdilla (kuvio 20) esitelldan tarinassa esiintyneet hahmot ja asiat
sekd mista kirjaimista ne ovat muodostuneet. Naista varsinkin jalkimméainen osio on
takuulla lapsia kiinnostava, ja oikeastaan on saali ettei sille ole annettu kirjassa enem-

paa tilaa vaan se on piilotettu kirjan loppuun.



40

Uskoisin kirjan toimivan esimerkiksi Dooleyn kirjaa paremmin kiinnittamaan lapsen
huomiota typografiaan ja kirjainten voimaan. Kuvien ymmartamistd varten ei tarvitse
osata lukea, ja omalla tavallaan yksinkertaiset kuvitukset jattavat runsaasti tilaa lapsen

mielikuvitukselle.

4.2.7 Susanna Stammbach — Typotheater Typothéatre Tipoteatro

Susanna Stammbachin Typotheater Typothéatre Tipoteatro on vertailuni vaikeaselkoi-
sempia kirjoja. Kustantaja kutsuu kirjaa typografiseksi varityskirjaksi yli 8-vuotiaille (Ty-
pografie.de, 2015), mika ei valttdamatta pida taysin paikkaansa. Kolmikielisessa kirjassa

on 50 tehtavaa typografiasta saksan, italian ja ranskan kielilla.

Kirja suhtautuu typografiaan puhtaan ilmaisullisesti. Kirja paneutuu nimenomaan Kir-
jaimiin, niiden muotoihin, niiden ilmaisuvoimaan itsenaisina toimijoina. Kirjaimilla ei
ensisijaisesti valiteta viestia tai yritetd kommunikoida. Vaikkei kirja sisallakaan aukikir-

joitettua opetussisaltdéa, on se puhtaasti opetuksellinen.
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@ typotheater.typothétre.tipoteatro. @ Syntax&Gill Sans @ Bembo Italic & Van Dijck italic @ Handel Gothic & Eurostile Extended Two Bold @ Avenir & Futura @ Goudy & Tiffany @ Serifa &Rockwell

Zwiebelfisch Coquille Refuso

Finden Sie in jeder Zeile die zwei darin versteckten  Trouvez les deux lettres étrangéres Trovate le due lettere estranee che si nascondono
fremden Buchstaben, eben Buchstaben aus dissimulées dans chaque ligne, émanant d’autres su ogni linea. Si tratta di lettere appartenenti
einer anderen Druckschrift - genannt Zwiebelfisch.  polices de caractéres - nommées coquilles. ad altri gruppi di carattere - chiamate refuso.

typographie
typographie
tipografia
typografie
pographie
typografie

Kuvio 21. Eri kirjaintyyppien tunnistaminen (Stammbach 2005, 2).

Tehtavien paapaino on selvasti kirjaintyyppien tunnistamisessa ja niiden ominaisuuk-
siin tutustumisessa. Tasta hyvana esimerkkina heti sivulla 2 oleva tehtéava (kuvio 21),
jossa pitda tunnistaa esimerkkisanoista eri kirjaintyyppien kirjaimet. Suurin osa tehta-
vista kasittelee kirjainten muotojen rakennetta eri nakokulmista, ja oikeastaan kirjan

monet tehtavat soveltuisivat tehtaviksi kirjaintyypinsuunnittelun opetukseen.
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€ typotheater.typothéatre.tipoteatro. @ Bauer Bodoni @ Futura @ Helvetica 55 @ Shelly Allegro Script @ Times @ Walbaum
Typo-Memo Mémo-typo Tipo-Memo
Jede Schrift ist mit acht Buchstaben vertreten. Chaque caractére est représenté par huit lettres. Ogni carattere & rappresentato da otto lettere.
Finden Sie zusammengeharende Lettern. Als Regroupez celles qui vont ensemble, par famille Riunite le lettere appartenenti alla stessa
Variante: Vergrdssern Sie die Vorlage auf A3 und de caractéres. Additionnellement: agrandissez le famiglia di carattere. Variante: ingrandite il modello
ziehen Sie die Kopie auf einen Karton auf. modele au format A3, contrecollez-le sur un carton  sul formato A3 e incollatelo su di un cartoncino,
Nur noch ausschneiden und Sie haben Ihr eigenes  puis découpez le tout, vous obtiendrez ainsi ritagliate ed ecco il vostro Tipo-Memo.
Typo-Memo. votre propre Mémo-typo.
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Kuvio 22. Typografinen muistipeli (Stammbach 2005, 47)

Vaikka suurin osa tehtavista onkin vaativia, ja edellyttavat pohjatietoa kirjaintyypeista,
eivat ne kuitenkaan ole kategorisesti tarkoitettu vain aikuisille. Monissa tehtavissa on
selkeitd aktivoivia tai jopa pelillisia ominaisuuksia, jotka soveltuisivat takuulla myds
lapsille pienen perehdyttamisen jalkeen. Esimerkiksi kuviossa 22 on esitetty kirjan si-
vulta 47 16ytyva typografinen muistipeli.
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Kaiken kaikkiaan kirjan tehtavat ovat vahintdan ajatuksellisesti kiinnostavia. En tieda
soveltuisivatko ne suoraan sellaisinaan opetuskayttoon, mutta ainakin omalla kohdalla-

ni ne herattivat ajatuksia: antoivat ideoita ja virikkeitd omaan tyohoni.

4.2.8 Studio 3 — Hyperactivitypography from A to Z

Hyperactivitypography on norjalaisen Studio 3 suunnittelutoimiston typografinen tehta-
vakirja. Kirja jakaantuu aakkosten mukaan jaettuihin lukuihin, joista jokainen on nimetty
typografisen termin mukaan, esimerkiksi P for Paragraph (’P niin kuin palsta”). Jokai-
sessa luvussa on harjoituksia kyseiseen termiin liittyen, seka joitakin koko kirjan lapi

menevia harjoituksia.

Kirja suhtautuu typografiaan selvan vahvistavasti. Typografian viestinnallisyys on vah-
vasti lasna tehtavissa. Epaloogisesti kirja ei kuitenkaan oikeastaan ole opetuksellinen,
vaan sisallon ollessa puhtaasti tehtavissa ei kirja itsessdan opeta mitaan. Toimiakseen
mitenka&an opetuksellisena kirja tarvitsisi rinnalleen oppikirjan, jonka opettamien sisalto-

jen pohjalta taman kirjan tehtavat olisi mahdollista ratkaista.
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A9 ¢ Can you find the
words that describe the image?

1

B R R R TP R PP

Kuvio 23. Hyperactivitypographyn kuvitusta (Studio 3 2010, 13).

Leikkisasta ja lapsellisesta ulkonadstaan huolimatta (kuvio 23), Hyperactivitypography
ei oikeastaan ole suunnattu lapsille. Kirjan tehtavat nayttavat nopeasti helpoilta ja yk-

sinkertaisilta, mutta ovat loppujen lopuksi monet todella vaikeita. Esimerkiksi kuviossa
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23 ylemman tehtavan sanasokkelo vield lapselta luonnistuisi, mutta alemmassa tehta-

vassa pitaisi tunnistaa yhdisteltyja kirjaintyyppeja, mika on kaytdnnéssa mahdotonta.

Al ¢ Practise on these lettershapes by copy-
ing the form again and again and again.

COPY RIGHT

T R PRI . .. . x5 5. 3 s

Math B
+ typography

= true

LIKE FATHER like son
A3 ¢ Canyou help the fathers
find their sons?

............. FATHER son

FATHER son
............ FATHER son
FATHER son

............. FATHER son

Kuvio 24. Vaikeita tehtévia (Studio 3 2010, 10).

Vaikeat tehtavat yhdistettyina lapselliseen ulkonadkddn toimii ehka kirjaa vastaan, saa-

den sen tuntumaan vitsiltd. Esimerkiksi kuviossa 24 tehtdvassa A3 (Like father like



46

son), pitaisi yhdistaa eri kirjaintyyppien versaali ja gemenakirjaimia, mikd on nailld sa-
napareilla todella vaikeaa. Sanaparien kirjaimet eivat erotu toisistaan tarpeeksi, etta
tehtava olisi millaan tavalla mielekas. Myohemmin kirjassa on vielakin vaikeampia teh-
tavia, joista osa lahentelee jo absurdia vaikeudessaan. Kirjan ansioksi on luettava, etta
kaikkiin tehtaviin 16ytyy oikeat vastaukset kirjan lopusta, joten ainakin periaatteessa sita

voisi kayttaa opetuksessa.

Kirja ei oikeastaan toimi lapsille suunnattuna kirjana, eika oikeastaan oppikirjana graa-
fisen suunnittelun opiskelijoille, joten kohderyhmaksi tuntuu jaavan pelkastaan graafiset
suunnittelijat. Ja heillekin kirja jaa helposti vain vitsiksi, hauskaksi vitsiksi tietenkin, mut-

ta vitsiksi silti.

Mielestani kuitenkin nimenomaan kirjan ulkoasu on onnistunut, sympaattiset hahmot ja
viehattavat grafiikat takuulla toimivat lapsille. Kirjaa on mukava selata ja vain katsella

kuvia, mutta siihen se varmaankin monella lukijalla jaa.

4.2.9 Sharon Werner & Sarah Forss — Alphabeasties and other Amazing Types

Sharon Wernerin ja Sarah Forssin Alphabeasties and other Amazing Types on typo-
grafinen aakkoskirja. Kirja muistuttaa aikaisemmin kasittelemaani Bembo’s Zoota (osio
4.2.1), molemmissa kuvituksena on kirjaimista muotoiltuja eldimia. Poiketen suuresta
osasta muita puhtaita aakkoskirjoja, Alphabeastiesissa on jonkin verran selkeasti typo-

grafista sisaltoa.

Alphabeasties suhtautuu typografiaan selvan ilmaisullisesti, kirjainten erilaiset muodot
on nostettu selvasti esille ja etulinjaan. Pienet viitteet kirjaintyyppien erilaisiin luonteisiin

ja kayttotarkoituksiin saavat kirjan sisalldltdan olemaan osittain opetuksellinen.
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5 2 Some are pretentious
Some P's are pleasantly plump. 2 Some are pretty. - and a problem to read.

Kuvio 25. Penguin (pingviini) (Werner & Forss 2009, 34-35).

Kirjan eldinhahmot koostuvat kirjaimista, kuten mydés Bembo’s Zoossa (osio 4.2.1),
mutta hieman yksinkertaisemmin. Siind missa Bembo’s Zoon asukkaiden muodot linkit-
tyivat toisiinsa villisti ja vapaasti, Alphabeastiesit muodostuvat kirjaimet eivat koske
toisiinsa. Yhtélailla Bembo’s Zoossa kaikki eldimet perustuivat samaan kirjaintyyppiin,
niin Alphabeastiesissa kullakin eldimelld on oma kirjaintyyppinsa. Kuvion 25 pingviinit
esimerkiksi muodostuvat Futura-kirjaintyypin P- ja p-kirjaimista. Kirjaintyyppeja itses-
saan ei esitelld osana kirjan opetussisaltdéd, mutta ne 16ytyvat erikseen listattuina teok-

sen lopusta.
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Kuvio 26. Tekstisivu (Werner & Forss 2009, 20).

Eladinkuvitusten lisdksi jokaisen aakkosen kohdalla on joukko pienempia kuvituksia ja
teksteja. Naissa yleensa kiinnitetddn huomiota erilaisten kirjaintyyppien erilaisiin muo-
toihin, nain teoksessa on myos selvaa opetuksellista sisaltdéa. Esimerkiksi kuviossa 26
esitelldan g-kirjaimen erilaisia muotoja. Tapa jolla Werner ja Forss ihmisenkaltaistavat
kirjainten piirteitd, esimerkiksi kuviossa 26 G-kirjaimen parta, on mielestani oivallinen

idea.
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Alphabeasties on oikeastaan kokonainen kirjasarja, johon tdman kirjan lisaksi kuuluvat
teokset Bugs by the Numbers ja Alphasaurs and Other Prehistoric Types, seka osiossa
4.2.10 esittelemani Amazing activities -tehtéavakirja (Werner Design Werks 2016). Bugs
by the Numbers ja Alphasaurs eivat sisalléltaan juurikaan eroa Alphabeastiesista, joten

jatin ne analyysini ulkopuolelle.

4.2.10 Sharon Werner & Sarah Forss — Alphabeasties: Amazing activities

Alphabeasties: Amazing activities on osiossa 4.2.9 esitellyn Alphabeasties-kirjan sisar-
teos, tehtavakirja Alphabeasties-eldinten maailmasta. Kuten Alphabeasties, myds
Amazing activities on pohjimmiltaan aakkoskirja. Kirja etenee aakkosjarjestyksessa ja
jokaiseen kirjaimeen liittyy erilaisia tehtavid. Suurin osa tehtavistd perustuu lukemi-
seen, kirjoittamiseen ja piirtamiseen, mutta muutamissa myds lasketaan. Tehtavien

painotus on suurelta osin kevyen typografinen.

Kuten sisarteoksensa, suhtautuu Amazing Activities typografiaan ensisijaisesti ilmaisul-
lisesti. Kirjan tehtavat kannustavat lapsia kokemaan kirjaimien muotoja, miettimaan ja
puuhaamaan niiden parissa. Viestinnallisiin arvoihin ei juuri puututa. Poiketen Alpha-
beastiesista taman kirja on otteelta puhtaasti opetuksellinen, vaikkei kaikissa tehtavissa

valttdmatta opeteta typografiaa niin kaikki tehtavat ovat selvasti opetuksellisia.
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put a lowercase
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ooooooooo
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This is Dexter. Draw D’s for the dog.

0 Gt Ot
Here are Dorothy and Desmond. Draw d's for the ducks.
This is Dennis. Draw a d for the dinosaur.

Kuvio 27. D-tehtavia (Werner & Forss 2010, 10).

Esimerkiksi kuviossa 27 esitetyn sivun tehtavissa tdydennetdan eldinten kuvia erilaisilla
d-kirjaimilla. Mitadan tiettyja kirjaintyyppeja ei tdssakaan opeteta, mutta kirjainten erilai-

sia tyyleja kyllakin. Samantyyppisia tehtavia kirjassa on paljon.
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Kuvio 28. Varitystehtava (Werner & Forss 2010, 17).
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Tehtavien ikdpainotus vaihtelee. Osassa selvasti lapsen pitda jo osata lukea ja kirjoit-

taa, kun taas osassa parjaa ilmankin. Esimerkiksi kuvion 28 varitystehtdvassa ei sinan

sa tarvitse osata lukea l6ytddkseen aakkosmereen piilotetut f-kirjaimet, itse asiassa

lukutaidottomuudesta voi olla tassé tilanteessa jopa hydtya.
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Kirjan tehtavat ovat takuulla hauskoja ja opettavaisia. Osassa tehtavistd mennaan sel-
vasti kirjan ulkopuolelle, pyytamalla esimerkiksi lasta tdydentamaan sivun kuvaa muista
l&hteista leikatuilla kirjaimilla. Nama tehtavat uskoakseni auttavat lasta hahmottamaan
typografista maailmaa laajemmin, kirjaimet eivat ole olemassa vain jossain tietyssa
yhteydessa, vaan ne ovat yleismaailmallisia. Kirjaimet ovat samoja kirjaimia, olivatpa

ne erindkaoisia tai eri paikoissa.

4.3 Analyysin yhteenveto

Alla olevaan taulukkoon (kuvio 29) olen koonnut edellisessa osiossa esittelemani ja
analysoimani kirjat. Pystyakselilla on teosten suhtautuminen typografiaan ja vaaka-

akselilla sisallon opetuksellisuus.

Puhtaasti opetuksellinen  Osittain opetuksellinen Ei opetuksellinen

Design Dossier: Graph- Die Kleine Serifee

ic design for kids
Kunnioittava

Go: A Kidd’s guide to Clothes letters wear Hyperactivitypogra-

graphic design phy from Ato Z
Vahvistava Mr. Typo und der

Schatz der Gestaltung

Typotheater Alphabeasties and Bembo's Zoo

Typothéatre Tipoteatro other amazing types
limaisullinen Alphabeasties: Amaz-

ing activities

Kuvio 29. Typografiset lasten kirjat taulukossa
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Kuten taulukosta on nahtavissa, analyysiini paatyneet kirjat edustivat maarittelemieni
mittareiden lahes koko skaalaa. Tilastollisesti merkittavaa analyysia ei tasta kuitenkaan
pysty, tai edes ole jarkevaa, lahted tekemaan. Otos kokoni on pieni, eikd uskoakseni
mitenkaan tyhjentava, todennakdisesti analyysiini sopivia teoksia olisi viela enemman-

kin, mutta en ole kyennyt niita I0ytam&an tai saamaan kasiini.

Analyysistd on nahtavissa, ettd typografiaa voidaan lahestya tdssa kontekstissa use-
ammalta kantilta. Ei ole vain yhta oikeaa, tai mahdollista, tapaa puhua lapsille typogra-
fiasta. Kuten typografian termid maaritellessani totesin (osio 1.1), typografia voidaan
ymmartdd monella eri tavalla, typografia tarkoittaa eri ihmisille eri asioita. Tdman takia

aiheesta voidaan myds puhua erilaisilla danilla, maalata erilaisia kokonaisuuksia.

Nain taulukoituna tuloksista kiinnostavammaksi huomioksi nousee, ettei mikaan teok-
sista suhtautunut typografiaan kunnioittavasti ja ollut tdysin opetussisalléton. Jain miet-
timdan minkalainen teos vastaisi naitd maaritteitd, ja jonkinlainen René Siegfriedin Die
Kleine Serifeetad (2007a) muistuttava teos sopisi maaritelmaan. Aiheeltaan typografinen

kertomus, joka ei kuitenkaan pyri opettamaan mitaan.

Analyysin kannalta on tarpeellista huomioida myos kirjojen alkupera. Kaikki kirjat ovat
kaytanndssa joko yhdysvaltalaisia tai saksalaisia. Muutama Kkirjoittajista on kotoisin
muualta, mutta kaikkien kirjojen kustantajat ovat joko Yhdysvalloista tai Saksasta. Ta-
ma nakyy paikoitellen kirjojen sisalléissa, esimerkiksi Peasen Design Dossier: Graphic
Design for Kidsissa (2010) graafisen suunnittelun historia painottui selvasti yhdysvalta-

laisen graafisen suunnittelun historiaan.

Suurin osa typografiasta on pitkalti samanlaista kulttuurista ja kielialueesta huolimatta,
perusperiaatteet ja -sdannot ovat samoja. Uskon kuitenkin, ettd pohjoismaalaisessa tai
eteldamerikkalaisessa tai kiinalaisessa lapsille suunnatussa typografiakirjassa nakyisi-

vat kunkin kulttuuripiirin vaikutukset, kunkin alueen ainutlaatuinen visuaalinen kulttuuri.

4.4 Siséltdjen yhteenveto

Analyysini kirjojen sisalloista keskeisimmaksi nousivat erilaiset kirjaintyypit ja -tyylit,
seka kirjainmuotojen ilmaisullisuus. Tama on sinansa jarkeenkaypaa, ovathan erilaiset

kirjaintyypit selvasti ndkyvin osa typografiaa. Lahes kaikissa analysoimistani kirjoista
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mainittiin nimeltd useampi kuin yksi kirjaintyyppi, poikkeuksena ainoastaan De Vicq de
Cumptichin Bembo’s Zoo (2000), joka keskittyi nimensd mukaan esittelemaan vain
yhté kirjaintyyppid. Dooleyn Clothes Letters Wear (2013) ei mainitse nimeltd yhtakaan

kirjaintyyppia, mutta esittelee lukuisia erilaisia kirjaintyyleja.

Kirjainmuotojen ilmaisullisuutta korostivat tavalla tai toisella 1ahes kaikki analysoimani
kirjat. Selkeimmin tatd edustivat Stammbachin Typotheater Typothéatre Tipoteatro
(2005) ja Werner & Forssin molemmat Alphabeasties-kirjat (2009; 2010). Naissa kai-

kissa nimenomaan kirjaimet ja niiden erilaiset muodot nostetaan tarkeimmiksi.

Muutamassa kirjassa my0ds nostettiin esiin eri kirjaintyyppien viestinnalliset erot, ei kui-
tenkaan mielestani laheskaan tarpeeksi monessa. Kiddin Go — A Kidd’s Guide to
Graphic Design (2013) ja Wernerin & Forssin Alphabeasties (2009) kasittelivat kirjain-
tyyppeja myos tasta nakokulmasta, lisdksi omalla tavallaan aihetta |[ahestyi myos Doo-
leyn Clothes Letters Wear (2013). Yllattavinta ehka onkin, ettei aihetta kasitelty taman
enempaa edes selkeasti opetukseen tarkoitetuissa kirjoissa. Kirjaintyypeistd puhutaan
ja niita esitelldan, mutta niille ei anneta merkityksia. Ei kerrota miksi kirjaintyypin valin-

nalla on valia. Opetus jaa nain ulkokultaiseksi, pelkaksi nimien luettelemiseksi.

Muutamissa kirjoissa kasiteltiin myos selvasti edistyneempia typografian aiheita. Kiddin
Go — A Kidd’s Guide to Graphic Designissa (2013), Leonardin Mr. Typo und der Schatz
der Gestaltungissa (2013) ja Peasen Design Dossier: Graphic Design for Kidsissa
(2010) kaikissa kasiteltiin typografiaa osana graafisen suunnittelun suurempaa kon-
tekstia. Ymmarrettavasti, olivathan kaikki kolme tarkoitettu nimenomaan olemaan graa-

fisen suunnittelun oppikirjoja, hieman eri painotuksilla jokainen.

Jaan kuitenkin miettimaan onko kuvien muotoilu kirjaimista mielekasta opetussisaltoa?
Varsinkin Bembo’s Zoossa ja Die Kleine Serifeessa kirjaintenmuodot rikkoutuvat ja
vaaristyvat niin paljon, ettd haittaako se mahdollista oppimista? Pystyykd lapsi hahmot-
tamaan kirjainmuodot kuvituksista? Onko se lapsen oppimisen kannalta hyddyllista?
Taman tyyppisilla kirjainmuotokuvituksilla ei kuitenkaan ole mitaan erityistd merkitysta

aikuisten maailmassa, niilla ei ole mitadan viestinnallisia arvoja.

Ennen kaikkea kirjoista ja niiden sisalldista kavi ilmi, ettad typografiaa voidaan lahestya
myos lapsille monesta eri ndkokulmasta. Yleensa monimutkaiseksi ja tekniseksi ajatel-

tu aihe on mahdollista esittad myos lapsille sopivilla tavoilla. Tarkeinta on miettia koh-
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deryhma tarkasti ja valita sille sopivat sisall6t ja lahestymistavat. Typografiseen oppikir-
jaankin voidaan valita selkea kohderyhma ja tarkoituspera, kaikkiin kuusiin ei ole pakko

kurkottaa, eika katajiin kapsahtaa.

Kuten osiossa 2 huomattiin, lapsi alkaa omaksumaan viestintataitojaan jo hyvin nuore-

na. Ymmarrys typografian perusperiaatteista voisi siis hyvinkin olla osa naita taitoja.

5 Kehittamisprojektin tyonkuvaus

Alun perin ajatuksenani oli kehittdmisprojektissani suunnitella typografian opetus- tai
virikemateriaaleja lapsille. Visioissani tein typografisia peleja digitaalisille alustoille,
jotka opettaisivat lapset valistdmaan tekstia oikein. S6p6t anthropomorfiset kirjainhah-

mot seikkailisivat ja jasentaisivat typografian maailmaa lapsille kdytannoénlaheisesti.

Rakentaessani tyoni teoreettista viitekehysta karu totuus alkoi kuitenkin paljastua. En-
simmaisena romahti digitaaliset alustat. Opetusmateriaalien tydstaminen digitaaliselle
alustalle vaatisi kohtuutonta tydmaaraa, mika olisi suoraan pois itse sisaltéjen suunnit-

telemisesta.

Seuraava romahtava pilvilinna olikin sitten opetusmateriaalien suuntaaminen lapsille.
Sisaltéja pohtiessani huomasin, ettd uskottavien opetusmateriaalien suunnitteleminen
vaatisi huomattavaa perehtymista pedagogiaan, ja viela kulmasta joka ei oman paiva-
tyoni kannalta oleellista. Lasten opettaminen on pedagogisesti hyvin erilaista kuin ai-

kuisten opettaminen ammattikorkeakoulussa.

Pohdittuani asiaa tarkemmin paadyin suunnittelemaan pienimuotoista opasta opettajille
typografiasta. Tarkoituksenani on jattda yksityiskohtaiset paatokset opetuksen luon-

teesta ammattilaisille ja tarjota vain omaa ammattitaitoani heille ideoinnin tueksi.

Samalla irtisanoudun katevasti maarittelemastd materiaalilleni tarkkaa kohderyhmaa.
Pyrin luomaan ohjekirjan joka on ika-vapaa, ja siten sovellettavissa eri ikaisten lasten ja
nuorten opettamiseen. Lahtdokohtanani ovat kuitenkin alakouluikaiset, jo lukemaan ja

kirjoittamaan oppineet lapset.
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Tassa tyonkuvauksessa kayn lapi taman oppaan suunnitteluprosessin. Ensimmaisena
pohdin opetettavia sisaltoja, sen jalkeen paneudun itse kirjoittamiseen ja oppaan graa-
fiseen suunnitteluun. Lopuksi kuvaan oppaan jatkoty0st6a ensimmaisista versioista

saamieni kommenttien pohjalta.

5.1 Opetettavat typografiset sisallot

Opinnaytetyo6ta tehdessani kirjasin muistiin mahdollisia siséltdja oppaaseeni. Alun perin
oppaan piti pitaa sisallaan laajemmin typografiaa, vaikkakin kohderyhmalla soveltaen.
Tarkoitukseni oli puhua asioista kdytannon esimerkein, valtellen mahdollisimman paljon

erikoissanastoa. Rautalankaa vaantaen, miksi tama on tarkeaa.

Ennen oppaan kirjoittamisen aloittamista lista mahdollisista aiheista oli seuraava: lati-
nalaisten aakkosten historia, typografian historia, versaali- ja gemenakirjaimet, erilaiset
kirjaintyylit ja niiden erilaiset viestit, tekstin luettavuus ja siihen vaikuttaminen, valistys,
rivivali, mista kirjaintyypit tulevat, kirjaintyypin suunnittelijan tyd, suomalaisia kirjaintyy-
pinsuunnittelijoita. Lista oli siis paisunut pitkaksi ja lahes mahdottomaksi toteuttaa min-
kaanlaisella mielekkaalla paneutumisella. Halusin oppaani olevan ytimekas ja tiivis, ja
monien naiden aiheiden kasitteleminen yksindan veisi kokonaiseen oppaan. Oppaani
on kuitenkin tarkoitus olla aidosti kaytanndllinen, eika vain kevyt pintaraapaisu yleisella

tasolla.

Paadyinkin rajaamaan aiheeni typografian nakyvimpaan osaan eli kirjaintyyppeihin.
Paatos ei ollut helppo tehda, silla se sotii selvasti osiossa 1.1 maarittelemaani typogra-
fian maaritelmaa vastaan. En haluaisi yksinkertaistaa typografiaa olemaan vain ja ai-
noastaan kirjaintyyppien valitsemista ja kayttda, mutta realistina ymmarran syvallisem-
pien typografian aiheiden kasitteleminen olevan vaikeaa. Niin lahelld sydantani kuin

esimerkiksi valistaminen on, en usko etta aihetta voisi kasitella pinnallisesti.

Kirjaintyypit ovat kuitenkin typografian ja kirjallisen viestinndn nakyvin osa. Visu-
alisoidessamme kieltéd teemme paatoksia juuri kirjaintyyppien kautta tai niiden avulla.

Tehtiin naitd paatodksia tietoisesti tai ei, aina kirjoittaessamme kieltd kaytamme kirjain-
tyyppeja. Kayttdessamme tietokonetta tdma on viela selvempaa kuin Kirjoitettaessa
kasin. Taman takia on mielestani perusteltua keskittya tassa oppaassa nimenomaan

kirjaintyyppeihin ja niiden viestinnallisiin eroihin.
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Kuten analysoitavien kirjojen sisaltdjen yhteenvedossa (osiossa 4.4) huomattiin, kay-
tanndssa kaikki kirjat kasittelivat kirjaintyyppeja, mutta vain muutamissa niihin liitettiin
selkeita viestinnallisia arvoja. Analyysini kirjoissa ei kirjaintyypeille juurikaan annettu
merkityksia, eika eri Kirjaintyylien ja -tyyppien viestinnallisia sisaltoja selitetty. Tama on
ongelma, silld nimenomaan kirjaintyyppien kaytdssa on kyse niiden viestinnallisista
eroista. Tama on sama kuin opettaisi vain puhdasta matematiikkaa, pelkkia numeroita,

taysin ilman tosieldaman sovellutuksia.

Kerron tarkemmin opetussisalldista ja niihin liittyvista valinnoista seuraavissa osioissa.

5.2 Oppaan kirjoittaminen

Alkuperainen ajatukseni oli saada oppaan sisaltdé mahtumaan kahdeksalle sivulle, kan-
net pois lukien sisaltd sivuja olisi jaanyt kuusi. Kaavailemani sisallon olisi pitanyt mah-
tua helposti néille sivuille. Yksi sivu esipuheelle, kaksi sivua kirjaintyyleille, kaksi sivua

kirjaintyyppien viestinnallisille eroille ja yksi sivu lapsista ja kirjaintyypeista.

Kirjaintyyleilld tarkoitetaan kirjaintyyppien erilaisia luokittelutapoja. Erilaisia luokitteluja
on historian saatossa luotu runsaasti, mutta itse paadyin esittelemaan naista kaksi
yleisinta ja viestinnallisilta arvoiltaan selkeintad. Ensin jaottelun leipateksti- ja otsikkokir-
jaintyyppeihin, ja sen jalkeen leipatekstityyppien jaon paatteellisiin ja paatteettomiin

tyyleihin.
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Harry Potter ja Gandalf

Adobe Jenson
Klassiset pditteelliset kirjaintyypit ovat

usein arvokkaita ja kirjallisia.

Kevyenliikenteenvayla

Neue Helvetica
Paatteettomait kirjaintyypit ovat yleenséa
neutraaleja, liikkaa huomiota herattaméattomia.

— . N g
Fashion, a la mode
Didot
Paitteellisten kirjaintyyppien viivanpaksuu-
dessa voi olla suuria kontrastieroja. Téllaiset
kirjaintyypit liitetddn usein ylellisyyteen ja
muotiin.

Kuvio 30. Esimerkki kirjaintyyppien viestinnallisista eroista

Kirjaintyyppien viestinnallisia eroja halusin kuvata muutamilla konkreettisilla esimerkeil-
1& (kuvio 30). Suurin osa esitellyista kirjaintyypeista edustavat merkittavia kirjaintyyleja
typografian historiasta: Adobe Jenson renessanssiantiikvoja, Neue Helvetica uusgro-
teskeja ja Didot uusantiikvoja. Tyylien nimilla ei ole merkitysta kuin graafisille suunnitte-
lijoille, joten itse tekstissa pyrin 1ahinna selittdmaan mita taman tyyppisilla kirjaintyypeil-

1& pyritaan yleensa nykypaivana viestimaan.

Huomasin kuitenkin pian, ettd oppaasta puuttui selkeasti oleellisia kirjaintyyppeihin
liittyvia aiheita. Tama vaati myds oppaan sivumaaran kasvattamista kahdeksasta kah-
teentoista. Painoteknisista syistd painetun materiaalin sivumaaran pitaa olla paasaan-

toisesti aina neljalla jaollinen (Koskinen 1991, 207).

Vuosien saatossa olin useammankin ei-graafisen suunnittelijan kanssa keskustellut
kirjaintyyppien suunnittelusta, ja monille tuntui olevan epaselvaa mista kirjaintyypit tule-
vat, joten halusin oppaassani puhua my0s tasta aiheesta. Liséksi kirjaintyyppien kayt-
tamisen kannalta oleellista on myds puhua kirjaintyyppien leikkauksista, eli niiden eri-

laisista versioista kuten kursiivi tai lihavointi.
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Mista kirjaintyypit tulevat? -osiossa avaan ensin hieman miten osa edelleen kayttamis-
tamme kirjaintyypeistd on yllattavan vanhoja, esimerkiksi Trajan-kirjaintyyppi perustuu
antiikin Rooman kaiverruskirjoitukseen (Seddon 2015, 172-173). Kirjaintyypinsuunnit-
telijan ammatti on harvinainen niin Suomessa kuin maailmallakin, joten puhun tassa

yhteydessa hieman myds kirjaintyypinsuunnittelijan ammatista ja koulutuksesta.

Taman jalkeen kaksitoistasivuinen opas tuntui taitollisesti ahtaalta, sisallot eivat tahto-
neet mahtua sivuilleen, joten paadyin lisaamaan oppaaseen viela nelja sivua. Nain sain
kirjaintyylit-osioon hieman enemman sisaltda jakaessani sen uudelleen kolmelle sivulle
kahden sijaan. Lisdksi oppaan loppuun jaavalle ylimaaraiselle sivulle mahtui vielda muu-
tama kirjavinkki, joiden pohjalta on aiheesta kiinnostuneen jatkaa. Valitsin listalle lahin-
na suomenkielisia teoksia: Markus Itkosen Typografian kasikirja sekd Kirjaintyypit ja
tyyli syventavat typografian ymmarrysta, Tuija Kuuselan Taiteilijat kirjaimia piirtdmassa
ja Markus Itkosen Kadonneet kirjaintyypit vuorostaan valottavat suomalaisen kirjaintyy-
pin suunnittelun historiaa. Chip Kiddin A Kidd’s Guide to Graphic Design ja Peter Daw-
sonin The Field Guide to Typography olivat vuorostaan englanninkielisistéa teoksista

kiinnostavampia ja mielestani kohderyhmalle parhaiten soveltuvia.

Lapset ja kirjaintyypit -osuuden Kkirjoittaminen osoittautui kaikkein haastavimmaksi
osuudeksi. Muut sisallot olivat pitkalti samoja kuin mitd opetan paivatydkseni, joten
niiden kirjoittaminen oli helppoa. Muutos kohderyhmassa ammattikorkeakouluopiskeli-
joista opettajiin ja kasvattajiin ei aiheuttanut juurikaan ongelmia. Oikeastaan vain joita-
kin termeja jouduin miettimaan tarkkaan saadakseni ne kierrettya ja siten pidettya teks-

tin yleistajuisena.

Kuten osiossa 2 huomasimme lasten kielellinen viestinta alkaa kehittymaan hyvin ai-
kaisessa vaiheessa ja tdman lisdksi tutkimusten mukaan (osio 2.4) lapset kykenevat
hahmottavat yleistd kasitystd monipuolisempaa typografiaa. Typografiaa ei siis valtta-
matta tarvitse yksinkertaistaa tai piilotella lapsilta, ja taman valitsin lapset ja kirjaintyypit

-osion lahtokohdaksi.

Erilaisten kirjaintyyppien erottaminen toisistaan tai niiden nimien opetteleminen ei ole
jarkevaa, joten tekstissd kehotan kasvattajia kiinnittdmaan kirjaintyyppeihin huomiota

yleisella tasolla. Siihen etta kirjaintyyppeja on yleenséakin erilaisia ja ne viestivat erilai-
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sia asioita. Kannustan havainnoimaan kirjaintyyppeja ymparistdsta ja pohtimaan mita

ne viestivat.

Taman lisaksi kehotan totuttamaan lapsen erilaisiin kirjaintyyppeihin mahdollisuuksien
mukaan. Talloin lapsi tottuu lukemaan erilaisia kirjaintyyppeja, eikad se aiheuta ongel-

mia myohemmassa elamassa.

5.3 Oppaan muotoilu

Halusin oppaani olevan pieni myds ulkoisilta mitoiltaan. Halusin oppaan olevan tasku-
kirjamainen, helposti lahestyttava ja hieman lapsekas. Pieni sivukoko toimisi toisaalta
myo6s minulle haasteena ja rajoitteena tekstin suhteen. Pienille sivuille ei mahtuisi pal-
jon tekstia, joten sisallon pitaisi olla nasevaa ja ajatukseltaan kirkasta. Pyorittelin muu-
tamia kokovaihtoehtoja, ja paadyin lopulta sivukokoon AG6. Pieni koko antaisi minulle
myds oman haasteensa suunnittelutyéhon, mitd kaipaan graafisena suunnittelijana.

Lisaksi standardikokoisena opas olisi myds helpompi ja halvempi painaa.

Valitsin oppaani typografisen muotoilun lahtékohdaksi nyanssisen lukemisen (nuanced
reading), jossa teksti on strukturoitua ja jatkuvaa, mutta lukija voi aloittaa tekstin luke-
minen haluamastaan kohdasta. Tekstid ei siis ole valttamatta tarkoitus lukea talloin
alusta loppuun kuin romaania, vaan teksti on rakenteeltaan selkeda ja informatiivista.

Erityisesti tietokirjoja ja ammattikirjallisuutta luetaan nyanssisesti. (Pohlen 2011, 186.)
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P(irjaintyylit
rjaintyypit voidaan Iuokitella monin tavoin Otsikkokirjaintyypit on tarkoitettu Iyhyisiin
erilaisiin luokkiin. Téssa niistd yleisimpii ja teksteihin, herattamaan huomiota, luomaan
tavallisimpia. haluttua tunnelmaa. Otsikkokirjaintyypit ovat
usein vaikealukuisia pidemmissi teksteissa.
Yleisin jako on kirjaintyyppien jako ns. lei- [Craioen
pateksti- ja otsikkotyyleihin. Leipatekstikir- ielessi

jaintyypit ovat tarkoitettu pitkiin teksteihin: | lisid kinai
romaaneihin, lehtijuttuihin, ja sen sellaisiin. o o
Otsikkokirjaintyypit taasen nimensa mukaan|  taiseri] Pitts
otsikoihin ja muihin lyhyisiin teksteihin. ey
[Leipatekstikirjaintyyppien tirkein ominai- ai sans{seri
suus on helppolukuisuus, kun taas otsikko-
kirjaintyyppien huomion herattiminen.

ILeipateksti tyylit yleensa jaetaan kahteen
alalajiin. Paitteellisiin ja paitteettomiin kir-
jaintyyppeihin.

Paatteellinen
Pastteeton  ©

Paatteelliset kirjaintyypit ovat yleisempia
teksteissd joita luetaan paneutuen, esimer-

kiksi romaanit. Piateettomat enemman
5 :

ilm3iltsvices

Kuvio 31. Taittoluonnos

Taittopohja on yleensa kaksipalstainen: leipatekstipalstan ohessa kulkee apupalsta,
johon sijoitetaan mahdolliset lisatiedot, lahdeviitteet ja muu ei varsinaiseen tekstiin kuu-
luva sisalté (Pohlen 2011, 186). Kuviossa 31 on nahtavissd ensimmainen hahmotel-
mani oppaani taitosta, apupalstan sijoittelusta ja sen koon suhteessa leipatekstipals-

taan.

Tekstin valmistuttua hioin taittopohjaani lisda. Tein kokeiluja kayttamistani kirjaintyy-
peista seka tekstin pistekoosta ja rivivalista. Oppaan kuvituksissa kaytin paljon erilaisia
kirjaintyyppeja, joten halusin itse tekstissd minimoida kirjaintyyppien maaran. Tarvitsin
siis yhden kirjaintyypin joka soveltuu seka leipatekstiin, apupalstan teksteihin, etta otsi-
koihin. Paadyin valitsemaan paaasialliseksi tekstityypikseni New Century Schoolbook -
kirjaintyypin, joka on luettavuudeltaan hyva ja sopivasti nayttavd myds otsikoissa. Li-
saksi kirjaintyyppi on alun perin suunniteltu nimenomaan oppikirjakayttéon (ltkonen

2012, 43—-44), joten kirjaintyypilla oli selkedsti suhde tekstinsisaltoon.
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Kirjaintyylitf

Kirjaintyypit voidaan luokitella monin tavoin.
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Kuvio 32. Lopullinen taittopohja

Viimeisteltyyn taittopohjaan (kuvio 32) paadyin muotoilemaan apupalstalle mahdolli-
suuden olla kummalla puolelle tahansa sivua. Nain sain taiton pysymaan eloisampana

ja sivut saivat hengittda luonteensa mukaan.

5.4 Viimeistely ja arviointi

Oppaan ensimmaisen version valmistumisen jalkeen luetutin sitd muutamilla esilukijoil-
la ja pyysin kommentoimaan oppaan sisaltda, tyylia ja kokonaisuutta. Osa esilukijoista
oli typografian ja graafisen suunnittelun suhteen taysin maalikkoja, heiltd halusin kom-
mentteja nimenomaan oppaan yleistajuisuudesta. Osa lukijoista oli vuorostaan graafi-
sen suunnittelun ammattilaisia, heiltd halusin kommentteja oppaan sisallosta. Lisaksi
muutama esilukijoista oli jossain naiden kahden &aripaan valilla, henkildita joilla on
jotain aikaisempaa tuntemusta typografiasta, mutta eivat kuitenkaan olleet alan ammat-

tilaisia.
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Maalikkojen kommentteja odotin jannityksella eniten. Vastaisivathan he selvasti eniten
oppaani kohderyhmaa, ja halusin tietda olinko onnistunut tekemaan oppaastani tar-
peeksi yleistajuisen ja ennen kaikkea tarpeeksi kiinnostavan. Jommassakummassa tai

molemmissa epaonnistuminen veisi kuitenkin pohjan koko oppaalta.

Maallikko-esilukijoiden kommentit olivat onneksi kannustavia. Opasta pidettiin selkokie-
lisend ja ymmarrettdvana seka katevana tyOkaluna oman viestinnan tukena. Ennen
kaikkea kuitenkin oppaan kommentoitiin herattdneen ajatuksia kirjaintyypeista ja miten
niiden erilaiset viestit vaikuttavat ihmisiin. Varsinkin tama viimeinen kommentti lammitti
mieltani, juuri tata kuitenkin oppaaltani haluan. Herattaa ajatuksia. Saada ihmiset huo-

maamaan kirjaintyyppien viestit, huomaamaan niiden voima.

Oppaan lapset ja kirjaintyypit -osiota pidettiin suppeana, siihen toivottiin viela lisaa si-
saltda. Varsinkin tekstityyppien luettavuus lapsille kiinnosti enemmankin, lisaksi lukijoi-
den kanssa keskustellessani tuli puheeksi myos lukihairiot, jotka olivat mietityttaneet
lukijoita. Paatin lisata taman aiheen vield oppaaseeni, vaikka en sita pystykaan kuin
hieman raapaisemaan pinnalta. Lukihairididen kasitteleminen vaatisi huomattavaa pa-

neutumista aiheeseen.

Ammattilukijoilta kommentit liittyivat 1ahinna tekstin sisaltdihin, pieniin asiavirheisiin ja
tekstin sujuvuuteen. Oppaan sisallot eivat juurikaan muuttuneet, tiettyja yksityiskohtia

viilasin, teravaitin tekstin sisaltda ja yksinkertaistin lauserakenteita.

Tekstia viimeistellessani lisasin lapset ja kirjaintyypit -osioon my6s hieman lisda konk-
retiaa, muutamia kaytannén vinkkeja lasten ja kirjaintyyppien yhteispeliin. Olin aikai-
semmin pohtinut lisdavani tahan osuuteen lahdeviitteet tutkimuksiin, joihin nimen-
omaan taman osuuden perustan. Pyorittelin asiaa ja tulin siihen tulokseen, ettei lahde-
viitteille ollut tarvetta, eikd oikeastaan oppaassa tilaakaan. Lahdeaineisto oli kuitenkin

pitkalti sama kuin tdman opinnaytetydn osioissa 2 ja 3.

Oppaan kohderyhman, eli alakouluikaisten lasten opettajien, kommentteja en talla aika-
taululla saanut kerattya. Mutta muiden kommentoijien joukossa oli opettajia muilta kou-
lutusasteilta ja alakouluikdisten lasten vanhempia, joten uskon oppaani silti vastaavan
paaasiallisen kohderyhman tarpeita. Lopulliset pedagogiset paatokset lasten opettami-

sesta jatan joka tapauksessa opettajien huoleksi.
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Kai Talonpoika

Puhutaan kirjaimista

Kasvattajan opas kirjaintyyppeihin
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Suomen Kirjain ® Finska Bokstav

Kuvio 33. Oppaan kansi

Halusin lisata oppaani lapsekkuutta ja helposti [ahestyttavyyttd muutamilla kuvituksilla.
Kuvitusten tekijaksi pyysin graafikon ja kuvittajan Lasse Martinahon, jonka lapsekas
tyyli mielestani sopi hyvin tdhan yhteyteen. Oppaan kanteen (kuvio 33) tuli kuva kaste-
lukannusta kastelemassa maasta nousevaa Kkirjainta ja takakanteen oppaan tekijan

potretti.

Lopullinen opas I8ytyy tdman tyon liitteissa (Liite 1).

6 Paatelmat

Tutkimus- ja kehittdmisprojektissani oli tarkoitus tutustua typografian kannalta vahem-
mistoon jaaneeseen ihmisryhmaan, lapsiin, seka pohtia miten ja mita heille kannattaisi

opettaa aiheesta. Lapset ovat outoja, viela keskeneraisia, mutta kyvykkaampia omak-
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sumaan asioita paremmin kuin yleensa arvataankaan. Lapsi on kuin sieni, joka imee

tietoa, halusimme sita tai emme.

Projektia aloittaessani jossain takaraivossani kalvoi sielua pelko siita, ettei projektissani
ole mitdan jarkea, se on taysin turha, vain oman egoni harjaamista. Mutta lasten kielel-
lisen kehitykseen ja tehtyyn aiheen tiimoilta tehtyyn tutkimukseen tutustuttuani pelko
havisi hiljalleen. Typografian opettaminen lapsille, siind saattoi sittenkin olla jarke3, sille

saattaisi olla jopa tilausta. Ehka joku muu sittenkin hyotyisi projektistani jotakin.

Mutta ennen kaikkea mind hyddyin projektistani. Typografia oli jo ennestaan tyoni kaut-
ta minulle hyvin tuttu alue, mutta aiheen peilaaminen uuden kohderyhman kautta pa-
kotti ottamaan huomioon uusia ndkékulmia. Se miten opetan tydssani graafisen suun-
nittelun opiskelijoille typografiaa poikkeaa suuresti siitd miten sitd kannattaa opettaa
lapsille. Vaikkeivat nama nakdkulmat suoranaisesti olekaan tarpeen omassa tyossani,
niin ne auttoivat minua hahmottamaan typografian kenttda laajemmin, ajattelemaan

sitd monipuolisemmin kuin vain graafisen suunnittelun kontekstissa.

Typografisten lastenkirjojen analyysi osoittautui laajemmaksi kokonaisuudeksi kuin olin
kaavaillut. Ja samalla myds huomattavaksi kiinnostavammaksi kuin osasin odottaa.
Alun perin tarkoitukseni oli esitella tydnkokonaisuuden sivujuonteena muutama lapsille
suunnattu typografinen kirja, mutta tyén edetessa kirjoja tuli esiin enemman ja sivu-
juonteesta kasvoi aina vain suurempi vuoksi. Ja hyva nain, lasten kirjojen analyysi oli
aarimmaisen kiinnostavaa ja eritoten hyodyllistd oman oppaani kannalta. Ja muutamia

hyvia ideoita poimin niistd myds omaan paivatyohoni.

Itse oppaan tekeminen oli hauskaa ja haastavaa. Teksti syntyi paikoitellen helposti ja
paikoitellen todella vaikeasti. Itselleni tutuimmat aiheet karkasivat nappaimistolle mel-
kein huomaamatta, kun taas vaikeimpien kanssa tuskastelin viikkokausia. Varsinkin
lapsia kasitteleva osuus oli vaikeaa, pitihdan minun oikeastaan puristaa kaikki opinnay-

tetyoni aikana oppimani muutamaan lyhyeen kappaleeseen.

Mielestani onnistuin kuitenkin oppaassani tayttamaan sille asettamani tavoitteet. Se on
pieni, kiteytetty ja ennen kaikkea kayttokelpoinen. Oppaan luettuaan aitini ensimmaisen
kerran ymmarsi mitd oikeastaan teen tydkseni, ja miksi teen sita. Mika kirjaimissa ja

kirjaintyypeisséd minua kiinnostaa.
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Tarkoitukseni on julkaista oppaani oikeasti, eika jattaa sita vain poytalaatikkoon polyyn-
tymaan. Yhden ainoan oppaan julkaiseminen on tuntui hieman tylsaltd ajatukselta, jo-
ten projektin aikana syntyikin idea laajemmasta julkaisutoiminnasta. Oman opetustyoni
sivutuotteena syntyy jatkuvasti erilaista typografista opetussisaltéa, jota ei ole aikai-
semmin keratty yhteen ainakaan suomenkielella. Taman oppaan myota tarkoitukseni
onkin perustaa ns. mikrokustantamo, joka erikoistuisi julkaisemaan pienia, tarkkaan
fokusoituja typografisia julkaisuja. Seka selkeasti opetuksellisia oppaita, ettd mahdolli-
sesti myds pamflettimaisempia julkaisuja. Haluan ettd typografista keskustelua kay-
daan suomeksi myds jatkossa. Ja ehkapa, tieda vaikka horisontissa siintaisi suomen-

kielinen typografinen lastenkirja.
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Kirjaintyyppe-
Jji kutsutaan

Kirjaintyypit

Mieti tuntemiasi kirjaintyyppeji. [tseasias-
sa, tunnetko mitién kirjaintyyppeja? Tama,

myds fonteiksi, \ sma tai tamé niyttavit ehkd tutuilta? Mutta
kiiytetiin entis tdma, tima tai téma?
myos termii
kirjasin. A% e o A
Kukaan ei tiedi tarkkaan kuinka paljon maa-
ilmassa on erilaisia kirjaintyyppeji, mutta
arvioiden mukaan niité on noin 100 000. Ja
liséié suunnitellaan ja julkaistaan joka piivi.
Kirjaintyypit ovat graafisten suunnitteli-
Jjoiden tyovilineita ja niiden suuri méara
selittyy tyévillineiden kulumisella. Vanhojen
klassikoiden liséiksi tarvitaan aina uusia,
tuoreita, kunkin ajan henkeen sopivia kir-
Jaintyyppejé.
Yksittiisten kirjaintyyppien tunteminen on
hyddyllisté lihinné graafisille suunnittelijoil-
le. Mutta kirjaintyyppien eri tyylien tunte-
minen ja tiedostaminen on tirkedd meille
Teksti ja graafinen suunnittelu — Kai Talonpoika kaikille, sillé erilaiset kirjaintyylit viestiviit
Kuvitukset — Lasse Martinaho erilaisia asioita.
Julkaisija — Suomen Kirjain * Finska Bokstav
ISBN
3
Kirjaintyylit
Kirjaintyypit voidaan luokitella monin tavoin Fiditteelliset kirjaintyypit ovat vanhempia,
erilaisiin luokkiin ja tyyleihin. Téssé niista ensimmaéiset niisti on suunniteltu jo
tavallisimpia. 1400-luvulla. Péitteelliset kirjaintyypit ovat
delleen selviisti ylei pié pitkissi teks-
Yleisin jako on kirjaintyyppien jako leipi- Leipitekstilld teissi, esimerkiksi romaaneissa. Piitteellisia
teksti- ja otsikkotyyleihin. Leipdtekstikirjain- ::::f“gmm kirjaintyyppejé pidetiin usein klassisina ja
tyypit ovat tarkoitettu pitkiin teksteihin: [;a-ﬂﬂsiﬂl'“& arvokkaina.
romaaneihin, lehtijuttuihin ja sen sellaisiin.  ta, yleensi
Otsikkokirjaintyypit taasen nimensia mukaan ";’:::;'tz‘;“; OSTAKAA  Pudtteettomiit kirjaintyypit syntyivit 1800-lu-
otsikoihin ja muihin lyhyisiin teksteihin. mgi;;oihin. MAKKARAA  vun alkupuolella, alunperin mainoskiyttson.
Leipitekstikirjaintyyppien tiarkein ominai- kuvatekstei- 1900-luvun puoleen viiliin mennessi piit-
suus on helppolukuisuus, kun taas otsikko- ~ Pinyms. teettomit kirjaintyypit yleistyivit valtavasti.
kirjaintyyppien huomion herdttiminen. Kirjaintyypit henkiviit tille ajalle ominaista
modernismia ja kehitysta.
Leipiitekstityylit jaetaan kahteen alalajiin. Piiitteellisisti

Paitteellisiin ja paitteettomiin kirjaintyyp-
peihin.

Péétteellinen;\
Paatteeton e

kirjaintyypeis-
ti kiytetidn
myos termeji
antiikva ja
serif. Piiiitteet-
tomat ovat
vuorostaan
groteski tai
sans serif.

Paitteellisten ja paitteettomien Kirjaintyyp-
pien luettavuudessa ei ole juurikaan eroa,
molempia luetaan yleensé yhti sujuvasti.
Mahdolliset erot muodostuvat ldhinni luki-
Jan tottumuksesta erilaisten kirjaintyyppien
lukemiseen.
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Otsikkokirjaintyypit on tarkoitettu lyhyisiin
teksteihin, herittiméén huomiota, luomaan
haluttua tunnelmaa. Otsikkokirjaintyypit

ovat usein vaikealukuisia pidemmissi teks-

teissi.

Otsikko Gk,

vat ilmentéid

QtsikRo itin ity

Tai otsikkokir-
Jaintyypit voi-
vat jiljitelld

kasinkirjoitet-
m tua tekstidi.

Otsikkokir-

Jaintyypi

v a oi-
oTSIKKO

Adobe Garamond

Leikkaukset

Kirjaintyyppi voi siséltdi useita versioita
samoista kirjaimista. Néitéi versioita kutsu-
Kursiivi tun-  taan kirjaintyypin leikkauksiksi. Yleisimmiit

netaan ":-‘"I’" leikkaukset ovat kursiivi ja lihavointi. Niiti
italic

kiiytetiin tekstissi korostamiseen ja hierar-
nimelli bold. kian luomiseen. Esimerkik

kursivoidaan ja otsikot voidaan lihavoida.

asiasanat usein

Kirjaintyyppi
Kirjaintyyppi
Kirjaintyyppi
Kirjaintyyppi

Kirjaintyyppi
Univers Kirjaintyyppi

Joissakin kirjaintyypeissi on niiden lisiksi

my
kauksia. Voidaankin puhua kokonaisista
kirjainperheisti, joissa voi olla kymmenii eri
leikkauksia samasta Kirjaintyypisti.

s kavennettuja ja levennettyji leik-

Kirjaintyyppien viestinnillisia eroja

et kirjaintyypit viestiviit erilaisia asioi-

i muutamia esimerkkeja.

Harry Potter ja Gandalf

Adobe Jenson
Klassiset piitteelliset kirjaintyypit ovat
usein arvokkaita ja kirjallisia.

Kevyenliikenteenvayla

Neue Helvetica
Paétteettomit kirjaintyypit ovat yleensi
neutraaleja, liitkaa huomiota herittiméttomia.

‘ashion, a la mode

Didot
Padtteellisten kirjaintyyppien viivanpaksuu-
dessa voi olla suuria kontrastieroja. Tillaiset
kirjaintyypit liitetiin usein ylellisyyteen ja
muotiin.

Tietokoneiden maailma

Futura
Geometriset péitteettomit kirjaintyypit hen-
kiviit moderniutta, tulevaisuutta ja edistysti.

muwisTa 05Taa mairoal

D.LY. Time
Kisinkirjoitusta matkivat kirjaintyypit voi-
vat olla rentoja...

¢ . sl 7 .
Slewssisere yrecesiitoere /(/Ihl(’?//{

Bickham Script
... tai juhlallisia ja virallisia.
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ELOKUVA

Kirjapaino
Nirj

paino

apaino

Misté kirjaintyypit tulevat?

Ei voida suoraan sanoa etti kiyttaisimme
nyKkyisin tdysin samoja kirjaintyyppeja kuin
ennen vanhaan. Mutta vanhojen kirjaintyyp-
pien ulkoasu ja henki ovat siilyneet meille
yhi uusina versioina.

Esimerkiksi elokuvajulisteissa paljon kiiy-
tetty Trajan-kirjaintyyppi perustuu antiikin

Roomassa kiytettyyn kaiverruskirjoitukseen.

Sen voidaankin ajatella olevan vanhin kéy-
tossdmme oleva kirjaintyyppi.

Kirjapainotaidon myétéi suurinosa kirjapai-
najista suunnitteli kiyttoonsia omat kirjain-
tyyppinsi. Monet niisti on edelleen kiiytos-
sdmme uusina digitaalisina versioina.

Omaksi ammattikseen kirjaintyypin suun-
nittelu muodostui 1900-luvun alkupuolella.
Nykypiivini oikeastaan kuka tahansa voi
suunnitella oman kirjaintyypin tietokoneel-
lansa. Suurin osa kirjaintyypin suunnitteli-
Jjoista on kuitenkin graafisia suunnittelijoita.

Suomessa kirjaintyypin suunnittelua opete-
taan useissa graafisen suunnittelun korkea-
kouluissa. Erikoistumisopintoja tarjoavat
yliopistot ainakin Alank i Isossa-Bri-
tanniassa ja Yhdysvalloissa.

Tietokoneen kiyttojirjestelmin mukana
tulevia kirjaintyyppeji saa kiyttia vapaasti.
Lisiksi internetisti voi ladata ilmaisia kir-
jaintyypejia omaan kdyttoonsi, mutta niiden
laatu vaihtelee suuresti. Ammattikiyttoon
tarkoitetut kirjaintyypit pitiéa yleensi ostaa
erikseen. Tilloin myos kirjaintyypin suunnit-
telija saa tyostinsi palkan.

Suomessa toi-
mii kymmeni-
sen enemmiin
tai vilhemmiin
koko disti
kirjaintyypin
suunnittelijaa.

Tunnettuja
suomalaisia
suunnitteli-
Joita ovat mm.
Emil Bertell
(www.fenoty-
pe.com), Sami
Haaparanta
(www.type.fi),
Sami Korte-
maki (www.
underware.nl),
Jarno Luk-
karila (www.
typolar.com)

aa
g9

Rastas
Rastas

Lapset ja kirjaintyypit

Lapsen huomio kannattaa kiinnittia jo luke-
maan ja kirjoittamaan opetellessa erilaisiin
kirjaintyyppeihin. Jo pelkistiin kirjainten
erilaiset muodot eri kirjaintyypeissi on hyvi
oppia tunnistamaan.

Eri kirjaintyyppien tunnistaminen ei viilt-
tamitti ole mielekisti. Monet kirjaintyypit
muistuttavat toisiaan, eiki niiti erota aina
toisistaan kokenutkaan graafinen suunnitte-
lija. Nédma pienet erot voivat kuitenkin olla
viestinnillisesti merkittévia.

Kirjaintyyppien havainnointi ympiristosti
voi olla hauskaa. Minkiilaisissa yhteyksissi
kiytetddn minkikinlaisia kirjaintyypeja?
Minkiilaisia mielikuvia niistéd syntyy? Mité
jos tuttu teksti olisikin kirjoitettu toisella
kirjaintyypilla?

Lasta kannattaa siis totuttaa lukemaan

erilaisia kirjaintyyppejé jo pienesti pitéen.
Tama helpottaa erilaisten tekstien lukemista
mydhemmin. Riittiaid kun pidit silmélla, etta
lapsen lukumateriaaleissa kiiytetiin kirjain-
tyyppeja vaihtelevasti.

Tekstin koon on tutkimuksissa todettu
vaikuttavan lukemiseen enemmiin kuin kir-
Jjaintyyppi. Lapselle suunnattu teksti kannat-
taakin p selviisti suurikokoisena, jolloin
sisilloltaédn vaikeankin tekstin ymmartami-
nen helpottuu.

Kirjaintyypit voivat vaikuttaa myos luki- ja
oppimishéiriéihin, seki parantaen etté
huonontaen tilannetta. Kannattaa kokeilla
Jjosko kirjaintyyppié vaihtamalla lukeminen
Ja oppiminen helpottuu.
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Yleistajuisia
oppaita typo-
grafiaan ja
Kkirjaintyyp-
peihin

Suomalaisen
kirjaintyypin
suunnittelun
historiaa

Englannin

kielisiii kirjoja
graafisesta
suunnittelusta
Ja kirjaintyy-
peisti

Lukuvinkkeji

Markus Itkonen — Typografian kisikirja
(RPS-yhtiat, 2012)

Markus Itkonen — Kirjaintyypit ja tyyli
(RPS-yhtiot, 2015)

Tuija Kuusela — Taitelijat kirjaimia piirti-
miissi (SKS, 2004)

Markus Itkonen — Kadonneet kirjaintyypit
— Suomalainen kirjainmuotoilu 1920-1985
(RPS-yhtist, 2012)

Chip Kidd - A Kidd’s Guide To Graphic De-
sign (Workman, 2013)

Peter Dawson — The Field Guide To Typo-
graphy (Thames & Hudson, 2013)

Kirjaintyypit ovat osa meidin kaikkien
Jjokapiiiviisti eliméd ja yhteisté visuaalista
kulttuuriamme.

Tami opas kertoo mité kirjaintyypit ovat,
misti ne tulevat ja mité niilla viestitdén.
Ja miten niisté pitéisi puhua lapselle.

>  Kai Talonpoika on graafinen
;/,“’\/& suunnittelija, typografian opettaja
1 Jja pokemon-kouluttaja. Kai tykkii
’ Juustosta.




