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ABSTRACT

Tampereen ammattikorkeakoulu
Tampere University of Applied Sciences
Music

Composition

Roope Mienpai
From Theba to Jukola
Composer’s interactive role in a music theatre project

Bachelor's thesis 52 pages
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My bachelor’s thesis consists of an artistic part and a report part. The artistic part was a
music theatre piece called Le Genda, which was a part of New Music Theatre course
2013-2014 that took place in Art University Finland. I worked as a composer in a pro-
ject.

The main task of the course was to create a music theater piece that was based on the
antique drama Antigone. One aim of the study was to examine the process of turning
the Antigone drama into a music theater piece.

In addition I examine the social interaction between the composer and the crew of Le
Genda in my thesis. I use some team and group theories from sociology field as theore-
tical background.These theories deal with group developing and interaction in groups.
Also one aim is to survey how the role of the composer in Le Genda —project differs
from the conventional role of a composer in a contemporary music field.

Key words: music theater, composer, composing, interaction,
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni késittelee musiikkiteatteriteoksen sidveltdmistid. Toimin sdveltdjand Te-
atterikorkeakoulun (nyk. Taideyliopisto) Uusi musiikkiteatteri 2013-2014 -kurssilla,
johon oli valittu mukaan kaksi sdvellysopiskelijaa Tampereen ammattikorkeakoulusta ja
kaksi Sibelius-Akatemiasta. Kurssin lopputuotteena syntyi yhteensd nelja musiikkiteat-
teriteosta; oman ryhmaéni tyo sai nimen Le Genda. Opinnédytetyoni kirjallisessa osiossa
keskityn Le Genda -teoksen varsin vuorovaikutteiseen sévellystyohon ja musiikkiteatte-

riteoksen tuotosprosessiin.

Le Genda toteutettiin viiden néyttelijan, yhden muusikon ja ohjaaja-dramaturgin kanssa.
Teos esitettiin Q-teatterin puoliQ ndyttimolld Helsingissd helmi-maaliskuussa 2014
sekd Tampereen musiikkiakatemian Pyynikkisalissa maaliskuussa 2014. Koko Uusi
musiikkiteatteri —kurssi tuotti yhteenséd neljd noin puolen tunnin mittaista musiikkiteat-
teriteosta, jotka kaikki pohjautuivat Sofokleen Antigone —niytelmaan. Le Genda teos oli

yksi ndisté teoksista. (Liite 1)

Osin tietoisen valinnan ja osin kdytdnnon sanelemana Le Genda —teos paddyttiin toteut-
tamaan siten, ettd teosta toteutettiin samanaikaisesti sdvellyksen, dramaturgian ja ennen
pitkdd myos ndyttelijintyon osalta. Koko teoksen dramaturginen idea nojaa pitkalti mi-
nun ja ohjaaja-dramaturgi Anne Nimellin yhteistyohon. Lopullinen esityksen kokoami-
nen ja musiikin sdvellys oli intensiivinen muutaman kuukauden prosessi. Tdssd proses-
sissa oli minulle séveltdjdnd aivan uudenlainen vuorovaikutteinen tyOskentelytapa, jota

pyrin tissd raportissa avaamaan.

Uusi musiikkiteatteri —projektin tehtdvinantoon kuului oleellisesti, ettd teokset liittyvit
antiikin draamaan Antigone. Suhde alkuteokseen sai kuitenkin olla hyvinkin kasitteelli-
nen ja omaleimainen. Késittelen téssa raportissa niitd vaiheita, joilla pdddyimme antii-

kin tragediasta teokseen Le Genda.

Lisédksi esittelen tyossdni kolme sosiologista ryhmaiteoriaa, ja tarkastelen, miten Le
Genda —teoksen valmistusprosessi suhtautuu niihin. Pyrin myos taustoittamaan 1dhdeai-

neistoa hyvidksi kdyttden, millainen on niin sanottu perinteinen séveltdjan tyonkuva, ja



7

kartoittamaan, miltd osin Le Genda —teoksen sdvellystyd poikkesi tdstd perinteisestd

sdvellysformaatista.

Tarkoitukseni on tutkia miten sdveltdjd voi luovassa tydssd vuorovaikuttaa muun tyo-
ryhmén kanssa ja millaisia tuloksia tdllaisella vuorovaikutteisella tydskentelylld voi
olla. Lisdksi pyrin selvittiméén, onko joitakin asioita tai seikkoja, joita séveltdjan on

syyté ottaa huomioon, ottaessaan vuorovaikuttavan roolin luovassa tydssa.



2 UUSI MUSIKKITEATTERI 2013-2014 PROJEKTIN LAHTOKOHDAT

2.1 Projektin rakenne

Keviilld 2013 Teatterikorkeakoulu toteutti kurssin Uusi musiikkiteatteri, jonka tarkoi-
tuksena oli toteuttaa musiikkiteatteriesityksid, jotka etsivit ja luotaavat musiikkiteatterin
uusia ilmaisumuotoja. Kurssin yhteydessd Teatterikorkeakoulu teki yhteistyotd seké

Sibelius-Akatemian ettd Tampereen ammattikorkeakoulun sivellysluokan kanssa.

Kurssin vetovastuu oli lehtori Markus Fageruddin harteilla. Pitkin kurssia mukana oli
myos lukuisa méard Teatterikorkeakoulun muita opettajia, niin ndyttelijintyon, ohjauk-
sen kuin my0s dramaturgian puolelta. Lisdksi kurssin toteutukseen osallistuivat vahvasti

sdvellyksen lehtorit Juhani Nuorvala (SibA) ja Hannu Pohjannoro (TAMK).

Kurssille valittiin neljd sdvellyksen opiskelijaa — kaksi Sibelius-Akatemiasta ja kaksi
TAMKista. Nédiden valintojen pohjalta oli péédtetty, ettd kurssilla tullaan toteuttamaan
neljd péddasiassa itsendistd musiikkiteatteriteosta, joissa kussakin on oma sédveltdja.
Vaikka tyo6t tultiin toteuttamaan itsendisind, annettiin kaikille neljille teokselle yhteinen
aihe: Sofokleen Antigone —ndytelmi. Lopulliset teokset tultiin my0s esittdmiin samassa

paikassa Q-teatterin puoliQ nédyttdmolla neljdn teoksen kokonaisuutena.

2.2 Tyoryhmit ja tehtivinanto

Varsinaisia tyoryhmii ei jaettu vield kurssin aluksi, vaan kurssin aloitusleirilld Loviisas-
sa toukokuussa 2014 tydskenneltiin useissa pienryhmissd, jotta kaikki tekijit tulisivat

tyoskennelleeksi kaikkien kurssille osallistuvien kanssa.

Saveltdjan lisdksi kussakin tyoryhmadssd oli mukana ohjaaja ja dramaturgi (ohjaaja ja
dramaturgi oli monessa projektissa yksi ja sama henkild). Lisdksi kuhunkin projektiin
oli mahdollista ottaa mukaan yksi muusikko ldhtokohtaisesti Sibelius-Akatemian opis-
kelijoista. Nayttelijdopiskelijoita koko kurssilla oli pitkélti toista kymmenti, ja kurssin

ajatus ja toteutus oli, ettd sama néyttelijd kykeni olemaan mukana kahdessa projektissa.
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Kurssi oli pakollinen osa néyttelijdopiskelijoiden opetusohjelmaa. Néyttelijoiden musii-
killisten valmiuksien taso oli siten varsin kirjava. Teatterikorkeakoulun niyttelijdiden
padsykoeprosessissa kylld testataan myds hakijoiden laulutaito, tosin sen painotus va-

linnoissa ei ole ilmeisen selked eika julkista tietoa.

Kurssin aloittanut Loviisan leiriviitkonloppu pidettiin toukokuussa 2013. Varsinaiset
tyoryhmit ly6tiin lukkoon syyskuussa 2013, josta varsinainen tydskentely niin sédvelté-
jilld kuin myd6s nayttelijoilld ja dramaturgeilla alkoi. Koko toiminta tihtdsi helmikuun
2014 loppupuolella olleeseen ensi-iltaan, jossa kaikki neljé teosta esitettiin samana ilta-

na.

Kurssin tehtdvénannossa ei annettu teoksille juurikaan esteettisid tai ilmaisullisia rajoit-
teita. Tarkoitus oli kuitenkin etsid ja oivaltaa uusia ilmaisumuotoja, ja tehdd pesderoa
esimerkiksi musikaalitraditioon. Joitain kaytdnnollisid rajoituksia teoksille asetettiin jo
alkuvaiheessa tyOskentelyd. Teosten tuli olla noin 30 minuutin mittaisia. Muusikoita
kukin tydryhma tuli saamaan vain yhden. Esitykset tultiin toteuttamaan ldhtokohtaisesti
Q-teatterin puoliQ ndyttdmolle. Lisdksi kullakin teoksella tuli olla jonkinlainen suhde
Antigone —ndytelmédn, joskin kaikille kurssilaisille painotettiin, ettd suhde voi olla hy-

vinkin késitteellinen.
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3 TAUSTAA - TYONKUVA JA TEKIJYYS

Saveltdjan tydssd 2000-luvulla ei ole lainkaan tavattomia tilanteet, joissa sdveltdjilta
odotetaan vahvaa vuorovaikutusta muiden taiteen tekijéiden kanssa. Totunnaisessa sd-
veltdmisessd vuorovaikutussuhde sdveltdjan ja muusikon vélilld on varsin yksisuuntai-
nen. Saveltdjd pyrkii kirjoittamaan teoksen mahdollisimman yksiselitteisesti. Sdveltdjan
antaessa soittajalle erivapauksia toteuttaa itsedéin, han harkiten luottaa muusikon arvos-

telukykyyn, lopulta usein sdilyttden kuitenkin mahdollisuutensa viimeiseen sanaan.

3.1 Partituuri siveltijin vuorovaikuttimena

Tutkija Taina Riikonen (2005) toteaa tutkimuksessaan Muusikon tekijyys ja musiikki-
analyysi partituurin olevan taidemusiikkikdytinnoissd keskeinen toiminnallinen enti-
teetti. Nuotti ja notaatio ja kirjoitettu partituuri liittyy taidemusiikissa sekd harjoitus-
ettd esityskaytdntoon. “Korvakuulolta soittaminen tai improvisaatio saattavat muodos-
tua esimerkiksi nykymusiikkiteoksissa keskeisiksi soittamisen tavoiksi, mutta melko
harvoin teoksia sdvelletdén ja soitetaan ilman mink&énlaista notaatiota.” (Riikonen

2005, 30-33)

Joitain varsin kyynisid ddnenpainoja sédveltdjien tekijyydestd ja vuorovaikutussuhteista
Eero Hdmeenniemi (2007) kommentoi sdveltdjan pudonneen pois lansimaisen musiikin
tradition voimakolmiosta, jonka ennen muodostivat sidveltdjan lisdksi esittdja ja kuulija.
”Kuulijat sentddn saavat olla konserteissa ldsnd, mutta sdveltdjien panos puuttuu usein

lahes kokonaan.” (Himeenniemi 2007, 49)

Héameenniemi pohtii teoksessaan mahdollisuuksia, joita sdveltdjin ja soittajan vuorovai-
kutteisempi toimintamalli voisi musiikille antaa. Han vertaa ldnsimaista musiikkikult-
tuuria Intian karnaattiseen musiikkiperinteeseen, jossa sidveltdjin ja soittajan sdvellyk-
sellinen luovuus kollektivoituu aivan erilaisella tavalla kuin ldnsimaisessa perinteessa.
Hémeenniemi my0s muistuttaa, ettd avoimempi vuorovaikutus soittajan ja sdveltdjian
vélilld olisi pikemminkin paluu ldnsimaisen musiikin juurille kuin uudistus. (Hdmeen-

niemi 2007, 30-41)



11

Perinteisen taidemusiikin tuotosprosessissa, esimerkiksi kantaesityksen yhteydessd, sé-
veltdjd usein kutsutaan harjoituksiin mukaan aivan alku- ja aivan loppuvaiheessa harjoi-
tusprosessia. Télloin sdveltdjén rooli on usein ratkaista mahdollisimman mutkattomasti

kysymykset, joita soittajalle on nuotinluvusta jéényt.

Tama on varmasti varsin pelkistetty ja kirjistetty reduktio sdveltdjantyon konventionaa-
lisesta vuorovaikutuksesta. Sédveltdjid, muusikoita ja sdveltdjien ja muusikoiden vélisid
suhteita on varmasti lukemattomia erilaisia, eiké téllainen pelkistys tee oikeutta vuoro-
vaikutuksen todelliselle luonteelle ja méérdlle. Lienee kuitenkin turvallista todeta, ettd
kulttuurin kentdn monitaiteellistuttua maailmansotien jdlkeen ovat sédveltdjit alkaneet
tyoskennelld enemmain ja enemmén yhdessd muiden taidekentén edustajien kanssa. On-
han oopperalla ja musiikkiteatterilla pitkd historia, mutta niissd sdveltdjin vahva hie-
rarkkinen rooli on taannut séveltdjille tyérauhan. Lihtokohtaisesti séveltdja osallistuu
harjoitus- tai esitystilanteen vuorovaikutukseen teoksensa ja partituurinsa kautta. Néin

ollen tekijyyden ja teoskeskeisyyden rajat vahintddnkin hdmértyvét.

3.2  Siéveltijian tekijyys

Tassd tutkielmassa keskityn sdveltdjan vuorovaikutteiseen rooliin teoksen Le Genda
valmistusprosessissa. Le Genda -projekti oli sdveldjan ndkokulmasta varsin omalaatui-
nen projekti, mutta se kédsitti paljon varsin perinteisid sédvellystapoja, tosin uudenlaisessa

kontekstissa.

Puhuttaessa taidemusiikkiin vuorovaikutussuhteista erds olennainen késite on tekijyys.
Tarkasteltaessa musiikin tekijyyttd, vastataan musiikkiteoksen esitysldhtdéisemmaén ana-
lyysitavan haasteisiin. Tutkija Marjaana Virtanen (2005) toteaa esseessddn Muusikoi-
den, sdveltdjin ja partituurin vélisid suhteita Einojuhani Rautavaaran pianokonsertoissa,
ettd “muusikoiden toimijuuden luonteeseen yleiselld tasolla vaikuttaa partituurin kes-
keinen, jopa velvoittava asema.” (Virtanen 2005, 89) Vaikkakin Virtanen tutkielmas-
saan keskittyy Rautavaaran pianokonserttojen harjoitusprosessiin, on tutkielman esi-
merkit sdveltdjin ja partituurin roolista musiikin vuorovaikutuksessa mahdollista yleis-

td4 muuhunkin taidemusiikkiin.

Virtanen viittaa (2005) tutkielmassaan Jane Davidsonin ja James Goodin tutkimuksiin

jousikvarteton jisenten vilisestd vuorovaikutuksista. Davidson ja Good ovat eritelleet
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toisistaan sisdllon - eli tdssd heiddn tutkimuksessaan partituurin — yhteismusisoinnin
myo6téd tapahtuvan prosessin. Davidsonin tutkimuksen padpaino oli prosessissa, ja tutki-
muksen jousikvartetin esittimét teokset saivat vain niukasti huomiota osakseen (Virta-
nen 2005, 87). Niin ollen sdveltdjin rooli miellettiin tdssdkin tutkimuksessa vahvasti
sisdllon tuottajaksi. Tdméa noudattaa varsin yleistd periaatetta sdveltdjan tekijyydestd. Le
Genda —teoksen sdveltdjdn tekijyys ulottui paljon muuhun kuin pelkistdén sisdltoon.

Saveltdja oli kiinted osa prosessia.

3.3 Saveltijian tyonkuva

Nayttda siltd, ettd sdveltdjan roolin ja tekijyyden muutos moninaisempaan suuntaan on
taidepiireissd jopa yleismaailmallinen 1lmid. Sédvellyskuvaukset ja sdveltdjien omat kir-
joitukset ovat yksi tietoldhde sdvellysprosesseista ja nithin liittyvistd vuorovaikutussuh-
teista. Niitd tutkiessa on toki oltava tietoinen siitd, ettd aukottoman objektiivisia tieto-
lahteitd ne eivit ole, silld ne ovat sdveltdjien itsensd kirjoittamia, eivdtkd ndin ollen irral-
lisia kunkin taiteilijan itsensd luomasta sdveltdjdidentiteetistd tai —imagosta. Taustoitan
omaa tutkielmaani kuitenkin hieman téllaisilla sdavellyskuvauksilla, kartoittaakseni hie-

man kokonaiskuvaa siveltdjin konventionaalisesta tydskentelytavoista ja —kuvioista.

Yksi taustoittava tietoldhde viime vuosikymmenten siveltdjdroolin muutokselle on Pek-
ka Hakon ja Risto Niemisen kahdesti toimittamat kirjoituskokoelmat Ammatti: saveltdja
(Hako & Nieminen 1981, 2006), jossa suomalaiset sdveltdjat pohtivat tyonsd luonnetta.
Varhaisemmassa julkaisussa tuolloin nuoret séveltéjat, joista monet olivat Korvat Auki
—aktiiveja, maalaavat mielelldin siveltdjakuvaa itsendisesti tyoskentelevéstd. omaa hen-
kilokohtaista estetiikkaansa rakentavasta taiteilijasta. Merkillepantavaa on, ettd 1981-
vuoden julkaisussa vain muutamia viittauksia yhteistyohon tai vuorovaikutukseen mui-

den taiteen tekijoiden kanssa.

”Kosketus eldvddn musisointiin ja eldviin muusikkoihin (minua todella “kiinnostavat
heidin kirotut viulunsa™) tuo vilttdméatontd verta.” (Heinid 1981, 21) toteaa sdveltdja
Mikko Heinio artikkelissaan, ja tdmd onkin ainoa virke, jolla hédn viittaa suhteestaan
muihin taiteilijoihin, jos pois lasketaan viittaukset opettajiinsa ja musiikin teoreetikkoi-
hin ja musiikkifilosofeihin. “Musiikista puhuessani kisittelisin mieluiten objektiivisesti
havaittavia seikkoja, mutta koska ne ovat tietoa, joka toisia ei kiinnosta ja jonka toiset

l16ytavit partituureista itsekin, rajoitun olennaisimpien piirteiden luettelointiin. ” jatkaa
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hin (1981, 21), eikd hdnen kuvauksensa ole suinkaan poikkeavan sdveltdjikeskeinen

tissd julkaisusarjassa.

Mikko Heini6 alleviivaa vuoden 1981 artikkelissaan my0s sdveltdjan riippumattomuut-
ta, verraten sité tieteelliseen peruskysymykseen. Heini6 kertoo sdveltdjan tyoskentele-
van musiikin ehdoilla. ”Yleison ehdoilla sdveltiminen johtaa kompromissien ketjuun,
joka ei pééty vield silloinkaan, kun luova minuus on jo kuollut.” Heinid kirjoittaa (1981,
33). Heinion kirjoituksesta vélittyy voimakas tekijd- ja teoskeskeisyys hdnen puhues-

saan sdveltdjyydestd vuonna 1981.

Vuoden 2006 kokoelmassa samoilta kirjoittajilta kuuluu hivenen toisenlaisia avauksia
kulttuurisen vuorovaikutuksen suuntaan. Sdveltdja Jouni Kaipainen kertoo, kuinka mu-
siikkindytelmén Hdamdrdn maassa —projektin parissa tuli imeneeksi yhté ja toista dra-
maturgista musiikillisen ajattelun tueksi (Kaipainen 2006, 60). Séveltdja Kaija Saariaho
kertoo kuvittelevansa musiikkia tekstuureina, vireind ja tunteina, mutta kirjoitusvai-
heessa ajatteluun tulee toinen, valtavan konkreettinen kerros, “kun kuvittelen soittajaa
tai laulajaa tai soitinsektiota, heidén soittimiaan, hengitystddn. Soolosoittimelle kirjoit-
taessani kuvittelen usein tiettyd muusikkoa ja hdnen soitintaan, vaikka teos sitten tulisi-

kin jonkun toisen esitettdvéksi.” (Saariaho 2006, 131)

Mikko Heinion uudempi artikkeli kokoelmassa suorastaan ylistdd yhteistyotd, yhteiste-
oksia ja vuorovaikutusta muiden taiteilijoiden kanssa. Heini6 kertoo, ettd ottamalla pro-
sessiin alun alkaen mukaan toinen luova persoonallisuus murretaan siveltdjan yksindi-
syys ja erillisyys. ”Kun taiteilijoiden kemiat sopivat yhteen, kokemus on monin tavoin
palkitseva. Kitkaa ja jannitettd saa ja pitddkin olla — kunhan ne muuntuvat energiaksi ja
intensiteetiksi eivitkd pelkdksi kédryksi.” (Heinio 2006, 26-27) Heinid myds kuvailee
vuolaasti, miten Turun Tuomiokirkon 700-vuotisjuhliin tilatun kirkko-oopperan Ridda-
ren och draken sdvellysprosessi piti sisdllddn huomattavan mééran teoksen kannalta
merkityksellistd vuorovaikutusta libretisti Carpelanin sekd dramaturgisen

konsultin Erik S6derblomin kanssa. (Heinié 2006, 2627, 31-33)

Aivan tyystin toisenlainen ei sdveltdjien asenneilmasto kulttuurista vuorovaikuttamista
kohtaan ole. Siveltdjd ja tekijakeskeisid argumentteja kuullaan my6s 2006-vuoden ko-

koelmassa varsin runsaasti. Muun muassa sidveltdja Magnus Lindberg kertoo, ettei ole
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“tuntenut tarvetta turvautua ulkomusiikillisiin struktuureihin.” (Lindberg 2006, 75-76)

Samassa kappaleessa hén erikseen kieltdd uskovansa fuusiotaiteeseen.

Koko Uusi musiikkiteatteri -projektin yksi perusldhtokohta oli saattaa séveltéjit ja dra-
maturgien, ohjaajien ja ndyttelijoiden kanssa voimakkaaseen vuorovaikuttamisen tilaan.
Kuten edelld kuvailemastani taustoituksesta kdy ilmi, tdllainen toimintamalli ei ole sé-
veltdjille alkuunkaan normaali tai tavanomainen ldhtokohta taideteoksen teolle. Kuiten-
kin timé toimintamalli ei ole tavaton uuden musiikkiteatterin piirissd, joten tdméan tut-
kimuksen yksi konkreettinen tavoite on tarkastella, millaisia valmiuksia tdimé 1dhtoti-

lanne voi sdveltdjiltd vaatia onnistuneen teoksen aikaansaamiseksi.

3.4 Nayttelijin tyonkuva

Nayttelijalla on teatterin alalla varsin erilainen asema luovan tyon keskidssa kuin sidvel-
tdjilld. Tami nidkyy muun muassa teatterin tutkimuksessa, jossa néyttelijaa kasitellddn
useimmiten suhteessa joko kirjailijaan tai ohjaajaan. Nayttelijdn ty6hon kuuluu olennai-
sena osana ryhmaissi tyoskenteleminen, ja ryhmétyOskentelystd ammentaminen. Tutkija
Outi Lahtisen (2005) mukaan kysymys siitd, missd madrin ndyttelijdd voi pitdé taiteensa
omavaltaisena tekijdnd, on vihintddnkin haastava. Niyttelijdn tyotd, sen tydvaiheita tai
ndyttimolld ndhtdvad taiteellisen tyon niin sanottua lopputuotetta on vaikea erotella

esimerkiksi ohjaajan tai kirjailijan osallisuuksista. (Lahtinen 2005, 121-123)

Yksi teatterin uusia suuntia luotsannut tekijimuoto on teatteriryhmét. Nimenomaan
esiintyjaryhmait ovat nykyteatterin yksi vahvimmin identifioitunut muoto. Téllaiset teat-
teriryhmaét ovat usein liitetty tiettyihin ohjaajiin, niin kotimaassa kuin kansainvilisesti-
kin, ja ndin ryhmaésti tulee niin sanotusti ohjaajan laboratorio, jossa on mahdollista etsid
uusia ilmaisumuotoja perinteisen teatterityon rinnalla. Teatteriryhmilld viime vuosisa-
dasta ldhtien on nédhty olevan kantaaottavia vaikutuksia teatterin valtavirtaan. (Houni,

Riikonen, Tiainen, Viitanen 2005, 15-16)

Lahtinen (2005) tuo Emmi Jurkan néyttelijyyttd kisittelevissd esseessdin esiin joitakin
ndyttelijin tekijyyttd késittelevid ndkemyksid. Esimerkiksi Martin Buzacott késittdd
tekijyyden niyttelijan ja kirjailijan vilisend kiistakapulana. Buzacottin nidkemyksen
mukaan ndytelmaikirjailija on nidyttdmoteoksen ainoa oikeutettu tekijd-auktoriteetti.

Marvin Carlssonin mukaan ndyttelijin mukana tulee ndyttdmolle muistoja néyttelijan
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aikaisemmista roolitdistd. Hdn nostaa esiin niitd intertekstuaalisia merkitysverkostoja,
jotka voivat olla vaikutuksiltaan joko negatiivisia tai positiivisia esityksen kannalta.

(Lahtinen 2005, 122—-125)

Kaiken kaikkiaan vaikuttaa siltd, ettd niyttelija ndhddin vahvasti — tai ei voida olla né-
kemdttd — hdnen persoonansa ja ithmisyytensd kautta. Nayttelija tuo lavalle paitsi teke-
mansa roolihenkilén, niin myds oman persoonansa, identiteettinsé, tyohistoriansa, seka
joissain tilanteissa my0ds henkilokohtaisen historiansa (Lahtinen 2005, 121). Huolimatta
ndyttelijin henkilokohtaisesta inhimillisen olemisen kompetenssista suhteessa esityk-

seen, on ndyttelij silti erityisen vahvasti luonteeltaan ryhmaitydskentelija.
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4 MUSIHKKITEATTERI SUOMESSA JA EUROOPASSA

4.1 Musiikkiteatteri kisitteena

Musiikkiteatteri késitteend moniselitteinen, mutta varsin ajankohtainen. Taideyliopisto
tilasi vuonna 2015 selvityksen (Lindgren 2016), jossa kartoitettiin Taideyliopisto opet-
tajien ja muiden alan ammattilaisten mietteitd nimenomaan musiikkiteatteriin keskitty-
vistd yliopistokoulutuksesta. Selvityksen yksi kysymys koski musiikkiteatterin késitet-
td, ja miten se mielletddn. Musiikkiteatteri-kdsitteen maéérittely tuotti selvityksessd kai-
kenkirjavia vastauksia ja aihe selvésti puhuttaa taidepiirejd. Kartoitan seuraavaksi selvi-
tyksen pohjalta nikemyksid musiikkiteatterista, sen luonteesta ja tulevaisuudesta Suo-

messa. (Lindgren 2016)

Suurin osa Taideyliopiston teettimidn selvitykseen vastanneista asiantuntijoista halusi
korostaa, ettd musiikkiteatterilla ei ensisijaisesti tarkoiteta musikaalia. Lindgrenin
(2016) selvityksestid kdy ilmi, ettd osa vastaajista suhtautui jopa negatiivisesti angloame-
rikkalaiseen musikaaliin, koska se rajoittaa teattereiden ohjelmistovalintoja ja perustuu
lahinné kopioimiseen. (Lindgren 2016) Moni kyselyyn vastannut néki musiikkiteatterin
kidsitteen varsin laajassa muodossa, sen kisittden perinteiset lajit, kuten esimerkiksi
oopperaan ja musikaalin. Yhteenvetona Lindgrenin raportissa todetaan, ettd “musiikin ja
teatterin lisdksi musiikkiteatterin piiriin kuuluvat tanssi, liike, kehollisuus, teknologia,
ddnimateriaali, sirkus ja kaikki se, mitd emme nyt osaa ajatella. Vain mielikuvitus on

rajana musiikkiteatterille.” (Lindgren 2016, 4-7)

Lindgrenin musiikkiteatteriselvityksessd (2016) néhtiin eri taiteiden vélinen symbioosi
voimistuvana ilmiond Taméan tutkimuksen esimerkkiteos Le Genda, koko Uusi musiik-
kiteatteri —projektin ohella, keskittyy genrettdméédn, monitaiteelliseen ilmaisuun, jossa
aini ja musiikki ovat vain yksi elementti. Koko projekti rajasi itsensd ulkopuolelle 1&h-
tokohtaisesti oopperan, musikaalin ja muut niin sanotusti vakiintuneet niyttimdtaiteen

muodot.
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4.2 Musiikkiteatteri Euroopassa

Yksi musiikkiteatterin eurooppalaisista keskuksista sijaitsee Euroopan flaamilaisalueel-
la. Musiikkiteatterin nousun syy flaamilaisalueella on kulttuuripoliittisesti melko tavan-
omainen. 1990-luvun alkupuolella flaamilaisen taiteen rahoittajat paittivat keskittda
varoja musiikkiteatteriin — ensin teatteripuolen varoista, ja muutamaa vuotta myéhem-
min my6s musiikin méérarahoista — tuottava ja kukoistava taidemuoto syntyi. Ooppera-
talojen ja teattereiden rinnalle alettiin rakentaa pysyvid rakenteita nimenomaan musiik-
kiteatteria varten ja tdimin my&td moni ammattilainen on 10ytényt tiensd musiikkiteatte-

riin. (Flanders Arts Institute 2015, 13—14)

Flanders Arts Instituten mukaan myds flaamilaisalueen kukoistava musiikkiteatteripe-
rinne tekee selkeédtd pesderoa sekd oopperaan ettd musikaaliin. Toisaalta flaamislaisalu-
een kulttuurin kentdssd on kyetty luomaan olosuhteet joissa musiikkiteatteri ja ooppera
ovat voineet kasvaa ikddn kuin toisiaan vasten. (Flanders Arts Institute 2015, 12) Eika
siind vield kaikki — paikalliset musiikkiteatteritalot tuottavat ylivoimaisesti eniten uusia
oopperaproduktioita. Musiikkiteatteritalot antavat nykymusiikkisédveltdjille mahdolli-
suuksia sdveltdd ensimmadisid oopperoitaan, vaikkakin toki pienemméssd mittakaavassa,
kuin isojen oopperatalojen tuotannot ovat. Oopperan ja musiikkiteatteritalojen yhteistyo

kantaa hedelmid my0s biennale-tapahtumina. (Flanders Arts Institute 2015, 30-31)

Musiikkiteatteri imee herkisti ilmaisumuotoja muista taiteista, mutta flaamilaisalueilla
on huomattu myds kulttuurin levidmistd toiseen suuntaan. Projektivaroja anotaan yha
enenevissd méérin niin sanottuihin nédyttdmdoityihin musiikkiteoksiin (staged music).
Yhtyeet vaihtoehtorock -tyylisuunnista modernin musiikin ensembleihin pyrkivit jérjes-
tdmidn konserteistaan visuaalis-teatterillisia performansseja, jotka yhdistelevat musiik-
kiteatterin eri elementtejd. Tama trendi ndkyy jo konserttitalojen ja —salien ohjelmisto-

suunnittelussa. (Flanders Arts Institute 2015, 31)

Flanders Arts Instituten raportti flaamilaisen musiikkiteatterin tilasta tiivistdd musiikki-
teatterin eri muodot kolmeen péétyyppiin esteettisten periaatteiden mukaan. Ensimmai-
nen pddtyyppi on esitysmuoto, jossa musiikillinen ilmaisu on dramaturgian ytimessa.
Tama esitysmuoto keskittyy vahvasti perinteiselle teatterille ominaiseen kerronnallisuu-
teen. Talle teostyyppi heijastuu narratiivisen tekstin perusteellisena tyylittelyna ja musi-

kalisaationa. (Flanders Arts Institute 2015, 34-35) Reunahuomautuksena mainittakoon,
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ettd Taideyliopiston teettimin selvityksen mukaan kerronnallisuus musiikkiteatterin
ominaisuutena sai haastatelluilta asiantuntijoilta ristiriitaisia pohdintoja. “Joidenkin

mielestd ne saisivat viistyd teatterin tekemisen keskidstd.” (Lindgren 2015)

Skandinaviaan tdmé taidemuoto on rantautunut myohemmin, mutta viimevuosina on
kdynnistetty Suomessa joitakin projekteja, joiden tarkoituksena on edistdd musiikkiteat-
terin asemaa suomalaisessa taidekentéssd. Néistd mainittakoon muun muassa ammatti-
korkeakoulu Novian Nya Musikteatern —projekti, sekd Helsingin Juhlaviikkojen semi-
naari Musiikkiteatteri NYT elokuussa 2015 Musiikkitalossa, sekd Helsingin Juhlaviik-

kojen 2015 kolme musiikkiteatterikantaesitysta.

Teatterikorkeakoulun Uusi musiikkiteatteri —projekti keskittyi esteettisesti musiikkiteat-
terin genrerajattomuuteen. Projektin tarkoituksena oli nimenomaan etsid uusia ilmaisu-
muotoja nimenomaan sédveltdjien, muusikoiden, ndyttelijoiden, ohjaajien ja dramaturgi-
en vuorovaikutteisen tydskentelyn kautta. Musiikkiteatterillekaan ei ole tavatonta, etti
muun taidemusiikkitradition tapaan sdveltdjd tyostdd teoksensa ensin yksin, oman visi-
onsa pohjalta ja esittdvd yksikko toteuttaa esityksen, mutta Uusi musiikkiteatteri —
projektissa sdveltdjd tempaistiin mukaan kaiken luovan tyon keskioon. Témén kaltaisen

tyoskentelyn tuloksia ja lieveilmiditd pyrin tdssd tutkielmassani kartoittamaan.
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S UUSI MUSIHIKKITEATTERI 2013-2014 -PROJEKTI

5.1 Projektin aloitusleiri Loviisassa

Taideyliopiston Uusi musiikkiteatteri 2013 projekti starttasi Loviisassa toukokuussa
2013 yhden viikonlopun mittaisella workshop-leirilld. Loviisan leirilld padpaino oli ih-
misten toisiin tutustumisessa ja erilaisten tydtapojen kokeilemisessa erilaisissa demo-
harjoituksissa. Erds tillainen harjoitus oli sdveltidd yksi runo Sofokleen (n. 497 eaa.—406
eaa.) Antigone-ndytelmadstd nayttelijoistd koostuvalle kuorolle puolessa tunnissa. Téa-
mankaltaiset harjoitteet olivat omiaan haastamaan erityisesti sdveltdjid laajentamaan
toimintamallejaan ryhmétydskentelyyn ja intuitioon luottaviin toimintamalleihin. Toi-
saalta tdma oli my06s niyttelijoille ensikosketus heille uuteen ilmaisumuotoon — musiik-

kiteatteriin ja uuteen taidemusiikkiin.

Kaikki Loviisan leiriviikonlopun harjoitteet pohjautuivat Antigone tekstiin. Ndin ollen
koko laaja tyoryhmi oli pakotettu tulkitsemaan ja ilmaisemaan alkuteosta useasta eri
kulmasta. Opettajista koostunut ohjausryhmi painotti viikonloppuna erityisesti erilais-
ten yhteistyomallien etsimistd ja [6ytdmistd. Oma pédédllimmaéinen kokemukseni kyseisen
leiriviikonlopun harjoitteista oli se, ettd sdveltdjdnd miltei olennaisinta oli 16ytda kussa-
kin ryhmassd oma rooli tyoskentelyyn. Ryhmat olivat keskenédédn varsin heterogeenisié,
ja useissa harjoitteissa sdveltdjin rooli oli varsin ohjaava. Oli tirkedd nopeasti 10ytdd
keinot hallita erilaisista thmisistd koostuvia ryhmid — saada heidit innostumaan omasta
visioista. Saveltdjand oli nopeissa ja impulsiivisissa tehtdvissd ensiarvoisen tirkedd luot-
taa omaan péitosvaltaansa ja luottaa myos ryhminsd intoon toteuttaa erilaisia toiveita

parhaan kykynsd mukaan.

Jo tdssd kohtaa projektia siveltdjille kdvi selviksi, ettd tulevan projektin tyoskentelyssa
saveltdjin rooli ryhmén jidsenend oli keskeisempi, kuin mihin sévellyksenopiskelija on
opinnoissaan tottunut. Nayttelijoiden kanssa oltiin suoraan tekemisissd — ilmaisutapoja
etsittiin suoraviivaisesti yrityksen ja erehdyksen kautta yhdessd epdonnistuen. Kommu-
nikointi Loviisan leirilld oli my6s kahdensuuntaista. Sdveltdja tottui nopeasti sithen, ettd
sai suoran palautteen nayttelijaltd. Tdmé ei varsinaisesti tarkoita sitd, ettd ndyttelijit
olisivat esimerkiksi kommentoineet sdveltdjdn tekemid esteettisid valintoja — vaan néyt-

telijat herkésti epdiliviat omia kykyjddn toteuttaa sdveltdjén ratkaisuja, lisidksi he auliisti
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tarjosivat vaihtoehtoisia ratkaisumalleja kuhunkin tilanteeseen. Téllaiseen vuorovaikut-

tamiseen en ainakaan itse ollut sdveltdjdnd aikaisemmin tottunut.

Loviisan leirin toisena pdivédnd luettiin Antigone-teksti ja kdytiin ryhmaéssé yleisluontoi-
sia keskusteluja sen teemoista. Lisdksi kédytiin linjaavia keskusteluja tulevista produkti-
oista, joita meiddn oli midrd alkaa seuraavana syksynd tyOstdd. Naissa keskusteluissa
meille kerrottiin, ettd tulevat teokset tultiin toteuttamaan yhden muusikon ja kolmesta
kuuteen niyttelijan voimin. Jokaisessa projektissa oli yksi sdveltdjd. Lisdksi ryhmén
keskidssd oli ohjaaja ja dramaturgi, joka useassa projektissa oli yksi ja sama henkilo.
Teoksista oli tuleman 30 minuutin mittaisia kokonaisuuksia, jotka pohjaavat jollakin
tasolla Sofokleen Antigone -nidytelméédn. Heti alussa tehtiin kuitenkin selviksi, ettd tart-
tumapintaa alkuteokseen saattaisi olla hyvinkin késitteellinen, eiki tarkoitus ollut ldhted

musikalisoimaan koko nidytelmai kohtaus kohtaukselta.

Loviisan leirin jilkeen tuli kesd, jonka aikana ajatuksia ja ndkemyksid koottiin itsendi-
sesti. Syyskuussa 2013 projekti kdynnistyi toden teolla, ja lopulliset ohjaaja-dramaturgi-
sdveltdja-tyoryhmét péitettiin. Itse paddyin tydskentelemddn ohjaajadramaturgi Anne

Nimellin kanssa.

5.2 Sofokles - Antigone

Antigone-ndytelma (Sofokles, 2011) kertoo Antigonen tarinan, jonka juuret liittyvit
Oidipuksen sukukronikkaan ja Theeban perustamismyyttiin. Antigone —draaman alkuti-
lanteessa Theeban sodassa murskaantunut kaupunki eldd kuningas Kreonin kaskyvallas-

Sa.

Antigonen veljet Eteokle ja Polyneike ovat kuolleet sodassa, mutta kuningas Kreon
kunnioittaa vain lakeja ja oikeutta noudattanutta Eteoklea hautaamalla hénet. Po-
lyneikeen ruumis uhkaa jaada hautaamatta, jolloin hin on tuleva jadamaian vaille paikkaa
kuolleiden valtakunnassa. Kuolemanrangaistuksen uhalla Antigone pddttdd haudata rak-
kaan veljensd ldheistensd, kuten sisarensa Ismenen, vastustuksesta huolimatta. Kreon
langettaa Antigonelle kuolemantuomion eldvéltd hautaamalla. Hian lukitsee Antigonen
luolaan. Draaman lopussa Kreon saa jumalilta rangaistuksen toimistaan ja estddkseen
rangaistuksen toimeenpanon hén yrittdd vield pelastaa Antigonen luolastaan, mutta tima

on ehtinyt jo hirttdytyé luolassaan. (Sofokles, 2011)
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Le Genda teoksen ensimmaéisessd kohtauksessa toivotetaan hyvéstit Antigonelle. Teok-
semme suhde Antigoneen ei vélity varsinaisesti henkilohahmojen kautta. Poimimme
draamasta teemoja, kuten sisarrakkauden, toiseuden ja jumaluskomuksen, mutta rii-

suimme ne tulkinnassamme antiikin kontekstista.

Voimakkaimmin annoimme alkuteoksen vaikuttaa teoksemme kerrontatapaan. Antigo-
ne-draaman kulku pohjaa huomattavan paljon viestintuojien varaan, rupatteleviin varti-
oihin, varsinaiset tapahtumat, sodat ja taistelut tapahtuvat toisaalla. Kuningas Kreon
toimii pitkélti vilillisesti jakamalla kédskyjd. Téstd kerrontatavasta ammensimme Le
Genda teokseen paljon. Meitd tyoryhména kiinnosti odottamisen ja viddjadmattomyyden

kerrostuneisuudet jotka Antigone-draamassa ovat jatkuvasti ldsna.

Paneuduimme my0s jonkin verran Antigonen kieleen ja tutustuimme pintapuolisesti
muihinkin kuin Kirsti Simonsuuren, jonka kddnnds toimi suunnittelutydmme pohjana,
suomennoksiiin. Meitéd kiinnostivat kovasti yksittdiset sanat, kuten hupsu, leperteliji ja
rakas, jotka nykykielessd kantavat varsin moderneja konnotaatioita, mutta ovat sanoina

varsin ajattomia.

Lisdksi meitd kiinnosti vangitsemisen tematiikka ja Antigonen suhteen ikdin kuin va-
paaehtoisesti vangituksi tulemisen luonne. Tdéma pohdinta johti varsin metaforiseen ko-

tibile-kohtaukseen teoksemme 3. kohtauksessa (Liite 1).

5.3 Varsinaisen teoksen valmistelu

Aloitimme ohjaaja-dramaturgi Nimellin kanssa tyOskentelemisen syyskuussa 2013.
Olimme toisille ennestddn tuntemattomia. Nimell ei mydskdén ollut osallistunut Lovii-

san leiriin edellisend kevdani, joten aloitimme ikdén kuin puhtaalta poydalta.

Tyoskentelymme alkoi luonnollisesti lukemalla Antigone -ndytelméa, yhdessé ja erik-
seen. Kdvimme keskusteluja Antigone —néytelmasti ja tulevasta teoksestamme, aluksi
todella abstraktilla tasolla. Jo vilittdmaisti ensikeskusteluissamme vahvasti teemalliseksi
kiinnostuksen kohteeksi meilld nousi sisarsuhteet ja sisarrakkaus. Meitd kiinnosti Anti-
gone —ndytelman sisarrakkaus ja muun muassa se, miten se ldpi ndytelmén nousee ikdén

kuin muiden valtarakenteiden yldpuolelle kaikessa pyyteettomyydessddn. Hyvin nope-



22

asti pdddyimme yksimielisesti ratkaisuun, ettd sisarrakkaus ja sen luonne on teema, jota

haluamme myd&s omassa teoksessamme késitella.

Nimell esitteli hianelle ominaisen ldhestymistavan tekstiin, jossa poimitaan intuitiivisia
mielikuvia, joita alkuteos syystd tai toisesta herdttdd, ja timén jilkeen tekstid luetaan
ikddn kuin ndiden linssien ldpi. Yleisesti ottaen téllaiset visiot voivat olla esimerkiksi
muita taideteoksia, ilmaisukeinoja, tunnelmia tai esimerkiksi muistoja. Nédiden osin as-
sosioitujen mielikuvien pohjalta kdvimme keskusteluja liittyen joko alkuteokseen tai
tulevaan versioomme. Niin jdlkeenpdin tarkastellessani lopputulosta huomaan, ettd mo-
ni ndistd assosioiduista mielikuvista vaikutti aivan oleellisesti lopputulokseen. Siksi

katson relevantiksi eritelld ndistd muutaman.

Nailld valitsemillemme vaikutelmille on ominaista se ettd ne nimenomaan eivét suoraan
liity valitsemaamme teemaan sisarrakkaudesta, vaan niilld on jokin muu side tai tarttu-
mapinta Antigone —ndytelmén kanssa. Lisdksi monet ndistd intuitiivisista vaikutelmista
olivat vahvasti ilmaisullisia ja liittyivdt ndin enemmain teoksemme kerrontatapaan kuin
siséltoon. Talla tyotavalla 1ahestyimme tulevaa teosta ikdén kuin kahdesta vastakkaises-
ta suunnasta: ilmaisullisesta ja sisdllollisestd. Pidimme yhdessé sopien tiysin relevantti-
na toimintasuunnitelmana sitd tyGtapaamme, ettemme vield tdssd kohtaa suunnittelua

lahteneet yhdistdiméén nditd kahta kiinnekohtaa tulevasta teoksestamme.

5.3.1 Bassoklarinetti ja viinilasit

Jo Loviisan leirin jidlkeen minulla oli mielessdni vahva kuva tavasta jolla Antigone -
ndytelma soisi. Olin luonnostellut mielesséni sointimaailmaa, joka koostuisi lasin ja
puun ddnestd. En ole alkuunkaan synesteettinen thminen tai sdveltdjd, mutta saan usein
vaikutteita, ikddn kuin tunnelman kaltaisia nékyjé erilaisista materiaaleista. Antigone —

tekstin minulle jattdma vaikutelma oli puun ja lasin keskindinen kontrasti.

Selittiméttomasta syystd tdlld kertaa puun ajatusta mielessdni edusti bassoklarinetti.
Olen aina kasitellessdni puisia instrumentteja ikdan kuin kuullut ja tuntenut materiaalin,
mutta tdlld kertaa mieleni tiytti ajatus hengittdviastd puusta.

Jo téssd intuitiivisessa sommittelussa minua kiehtoi vahvasti bassoklarinetin puhallin-

soittimelle ominainen yksiddninen perusluonne, jonka voi halutessaan rikkoa multifo-
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neiksi, mutta télloin sointi ei endd kisitd niitd taipuisia ja ketterid ominaisuuksia, jotka

muuten ovat bassoklarinetille luonteenomaisia.

Lasi taas alusta asti soi mielessédni viinilasina, jonka reunaa pitkin pydritetdén sormea ja
ndin saadaan aikaan sdvel. Lasin ddnelle on ominaista tietty staattisuus, joka toimi jo
ajatuksen tasolla hyviné soinnillisena kontrastina bassoklarinetin dénelle. Soivien viini-
lasien yksi sdveltdjdd kiinnostava ominaisuus oli, ettd ne pystyttiin virittdmaan tarkasti,
sadteleméilld veden madrad lasissa. Yksittdisen viinilasin ambitus ei ole jirin suuri, mut-
ta yhdistimaélld eri kokoisia viinilaseja saataisiin muodostettua suhteellisen laajojakin
sointuja. Viinilasilla oli mahdollista tuottaa myds alaspdinen glissando, mikali lasia kal-

listi joko kéddessé tai mahdollista alustaa vasten.

Paitsi ettd viinilasien ja bassoklarinetin kombinaatiosta lopulta tuli keskeinen osa Le
Genda -teoksen sointimaailmaa, avasi my0s keskustelu ndiden kahden instrumentin ja
minun soivan mielikuvan ympirilld aivan uusia tulo- ja ndkokulmia tulevaan keskuste-

[uun.

5.3.2 Jukolan viestin radioselostukset

Ohjaaja-dramaturgi Anne Nimell kertoi hyvin alkuvaiheessa Antigone-nidytelmén teks-
tin ja erityisesti Antigone-hahmon tuovan mieleen 1980 ja 1990-lukujen ydsuunnistus-
selostukset, joita radiosta ldhetettiin. Erityisesti Jukolan viesti oli suuri suunnistustapah-
tuma, joka vilitettiin suurelle yleisolle radioselostusten avulla. Selostaja oli keskelld
metsdd ja hdn selosti pddasiassa kuiskaten, jotta ei paljastaisi sijaintiaan kilpailijoille.
Koska suunnistus tapahtui yolla, oli selostajalla varsin rajalliset mahdollisuudet esimer-
kiksi ndhdéd kenestd kilpailijasta tarkalleen on kyse. Néin ollen selostuksissa oli hyvin

arvaileva, kuvaileva, mutta tulkitseva sivy.

"Metsd on vield aivan pimed, missddn ei ndy valonpilkahdustakaan. Muutamat yolinnut
sirkuttelevat lihistélld, muuten on aivan hiljaista. Nyt otsalampun valokeila ilmestyy
kallion takaa — kukas sieltd onkaan tulossa?” toteaa selostaja keskeltd kilpatannerta.
Selostajina toimivat aikanaan muun muassa politiitkantoimittaja Pekka Oksala, sekd
Voitto Raatikainen ja Antero Viherkenttd. (Jukolan viesti: Legendaarista radio-

ohjelmaa, 2014)
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Jukolan viestin selostuksista kdvimme myos pitkid keskusteluja ja vaikka se ei nédytté-
molliseksi elementiksi Le Genda -teokseen padtynytkddn, katson sen jittdneen jalkensd

muun muassa teoksen klarinettitekstuurin sévyihin.

5.3.3 Taikashow, muisto lapsuudesta ja vikellys

Esittelin syksylld 2013 Teatterikorkeakoululla jdrjestetyssd koko Uusi musiikkiteatteri -
projektin yhteisessd workshop-pdivissd ajatustani nédyttelijoiden soittamista viinilaseis-
ta. Kéytin havainnollistaakseni ideaani erilaisia viinilaseja. Esittelin my0s viinilasin
kallistusominaisuuksia. Nimell seurasi esitelmidd muiden joukossa ja innostui havain-
nointiesitykseni luonteesta. Workshoppiin osallistuneet niyttelijat ja ohjaajat olivat var-
sin kiinnostuneita ja innostuneita viinilasien instrumenttiominaisuuksista, ja itse taas
tiatd lyhyttd esitelmiid, ja oman vield varsin henkilokohtaisen vision ddneen esittelyd
kovasti jannitin. Ndmé seikat johtivat sithen, etté tilassa oli yhtdkkid taikashow’n tun-

nelma. Tdméa huomio my®ds johti pitkiin keskusteluihin.

Nimell muisti tarinan lapsuudestaan, joka oli jo tuolloin hidntd puhutellut. Tarinassa oli
kaksi lasta, joista toinen pyysi toista laittamaan silmaét kiinni ja laskemaan kymmeneen
ndyttddkseen taikatempun. Toinen lapsi totteli, ja hénen laskiessa temppua tekeva lapsi
poistui paikalta, hyppési perheensd kyytiin muuttoautoon, ja muutti toiselle paikkakun-
nalle, eikd silmét kiinni laskenut lapsi saanut kuunaan tietdd, mihin ystdvansa oli ka-

donnut.

Taikashow jdi Le Genda -teokseen vahvaksi dramaturgiseksi teemaksi. Meidin keskus-
telussamme taikatemppu, temppu, show, usko ja pelko olivat koko taikashowteeman
aspekteja, jotka mielestimme niveltyivét kauniilla tavalla alkuteoksen kanssa. Taika-
show teema vaikutti Le Genda -teoksen monen itsendisen kohtauksen sisdltoon ja silld
on vahva rakenteellinen rooli koko teoksessa. Nimellin lapsuudesta tutulla tarinalla oli
myo0s selkeitd rakenteellisia yhteneviisyyksid Antigone-ndytelmén kuolleen sisaren roo-
liin, joka erdidlld tavalla katoaa. Antigone suhtautuu sisaren hautaamiseen perddnanta-

mattomasti, ikddn kuin sdilyttddkseen sisarensa ja pitddkseen hinet katoamattomana.

Taikashow-teeman innoittamina pohdimme ohjaaja-dramaturgin kanssa showlajeja,
joiden ndyttdmolle tuominen olisi my0ds soivuuden kannalta mielenkiintoista. Tdmén

pohdinnan lopputuloksena Le Genda teoksen loppukohtauksessa on suuri vikellysnume-
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ro. Vikellys on voimistelua laukkaavan hevosen seldssd — lajin juuret juontavat antiikin

aikaiseen sirkukseen (Suomen Ratsastajainliitto 2016).

5.3.4 Virgin Suicides —elokuva

Pohdin itse yhteisten Antigone-ndytelmén lukuhetkien jélkeen antiikin ndytelméin perus-
luonnetta, jossa asioita tapahtuu, ja henkildiden osa on vain ldhinnd sopeutua muuttuviin
olosuhteisiin. Tétd sdvya erityisesti korostaa viestin tuojien ja viejien rooli tarinan ker-
ronnassa. Nimell jakoi kanssani kokemuksen henkiléiden seuraaja-asemasta ja hén lin-
kitti ajatuksen olemisen luonteeseen. Koimme molemmat, ettd tdssd pohdinnassa kisit-

telimme jotain olennaista Antigonen maailmasta.

Koko keskustelu muistutti Nimellid Sophia Coppolan vuonna 1999 ohjaamasta eloku-
vasta Virgin Suicides. Kyseisessé elokuvassa oli varsin korosteinen tarkkailijan ja sivus-
taseuraajan rooli niin osalla henkildistd, kuin myos elokuvan katsojalla. Koska koimme
atheen teoksemme kannalta tirkedksi ja sitkedsti linkittyvdksi muun muassa taika-
show’n teeman kanssa katsoimme koko tyoryhmén kanssa kyseisen elokuvan, ja sen
kerronnallisia sdvyja tarttui lopulliseen teokseen ja erityisesti sen 3. kohtaukseen, jonka

sisaltoa kuvaan tarkemmin luvussa 7.
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6 TYORYHMA JA RYHMATYO

Tutkielmani tarkoitus on kartoittaa tyoryhmadmme sisdisid prosesseja, vuorovaikutus-
suhteita, vuorovaikutustilanteita ja niiden synnyttdmia tuloksia musiikkiteatteriteos Le
Gendan kontekstissa. Tdssd luvussa esittelen kolme sosiologista teoriaa ryhmén toimi-
misesta. Pyrin kartoittamaan miten musiikkiteatteriryhmdmme suhtautuu néihin melko

yleispéteviin ryhmaiteorioihin.

Raimo Niemistod esittelee kirjassaan Ryhmén luovuus ja kehitysehdot (2000) ryhmén
perusasioita nikokulmasta, jossa ryhméé ajatellaan ohjattuna tavoitteellisena toimijana.
Niemistd madrittelee ryhmille kirjassaan seuraavat tunnusmerkit: ryhmén tietty koko,
tarkoitus, sdédnnot, vuorovaikutus, tyonjako ja roolit sekéd johtajuus. Teoksessaan Nie-
misto toteaa, ettd tavallisesti ryhméksi mielletddn 2—-20 henked, miké vastaa riippumatta

laskentatavasta Le Genda —teoksen tyoryhmén kokoa. (Niemisto 2000, 9, 16—17)

6.1 Ryhmitoiminnan oleelliset tekij:it

Niemisto (2000) esittelee kirjassaan 1960-luvulta perdisin olevan sosiologisen mallin

ryhmédtoiminnan oleellisista tekijoistd. Malli jakaa ryhmaétekijidt kolmeen osaan, jotka

ovat: ldht6tekijat, ryhmissd syntyvit ilmiot ja tulokset. (Niemistd 2000, 21)

LAHTOTEKUAT
RYHMAN TARKOITUS YMPARISTOTEKUAT RYHMAN JASENET
perustehtava, fyysinen ja sosiaalinen ryhman koko, jasenten
ryhmaén tavoite ympdristd, ryhman asema erilaisuus, ryhman valmiit
systeemissa sisdiset rakenteet

T~ —

RYHMASSA SYNTYVAT ILMIOT

osallistumisen ja viestinnan jakautuminen,
normit ja roolit, johtajuus, kiinteys,
ryhméamotivaatio jne.

y

TULOKSET

ryhmakokemus, terapeuttisuus,
oppimiskokemus, tuloksellisuus, tuottavuus,
jasenten hyvinvointi, tyytyvaisyys

KUVIO 1. Malli ryhmén ehdoista ja ryhmédprosessista. (Niemistd 2000, 21)
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Ryhmin tunnusmerkit tdyttavalla ryhmalld on jokin tarkoitus, joka ohjaa ryhmén toi-
mintaa ja vaikuttaa sen rakenteisiin. Tarkoitus katsotaan olevan kisitteend laajempi kuin
tavoite tai perustehtédvi, silld se kertoo, miksi ryhmé on olemassa. Ryhmén sdédntojen,
tapojen, kokoonpanon tai toiminnan on syyta olla tarkoituksen mukaista, silld muussa

tapauksessa ryhmén toiminta heikkenee tai kokonaan lakkaa. (Niemistd 2000, 34)

Ryhmin toimintaa séételevit ehdot voidaan jakaa kahteen ryhmaén, sisdisiin ja ulkoisiin
ehtoihin. Ulkoisiin ehtoihin kuuluvat ymparistotekijat sekd perustehtiva, jonka syno-
nyymina voidaan kayttdd my0s termié tavoite. Ryhmaén jdseniin liittyvid alkuehtoja kut-

sutaan sisdisiksi ehdoiksi. (Niemisto 2000, 34-35)

6.1.1 Ryhmin kaksoistavoite

Niemiston (2000) mukaan ohjatuilla ryhmilld on yleensd kaksi tavoitetta, vaikka mo-
lempia ei tarkkaan tiedostettaisikaan. Tarkoituksen mukaisen tehokkaan toiminnan li-
sdksi ryhmén on huolehdittava omasta kiinteydestddn. Tehokas asiatavoitteinen ty0s-
kentely riippuukin vadjaamaittd ryhmaén sisdisestd tilasta ja kiinteydestd. Ryhmén kak-

soistavoite kisitteend on pelkistetty Kuvioon 2. (Niemistd 2000, 35)

Ryhman koossa pysyminen,
Ryhman toiminnan tarkoitus Perustehtava, tunnetavoite
yhteiskunnassa — | asiatavoite <> - psykologinen peruste

- sosiaalinen peruste

KUVIO 2. Ryhmén kaksoistavoite (Niemisto 2000, 35)

Ryhmin kaksoistavoitetta kuvataan my0ds asiatavoitteen ja tunnetavoitteen termeilla.
Tunnetavoite kuvaa pyrkimystd saavuttaa riittdva kiinteys ja kyky sdilyd olemassa.

Toiminnan asiatavoitteen taas midrad toiminnan tarkoitus. (Niemisto 2000, 35)



28

6.2 Ryhmin sisiiset suhteet — kommunikaatiosuhteet

Ryhmille on ominaista, ettd sen jdsenet joutuvat toimimaan keskendin, ja timé toiminta
edellyttdd erilaisia ratkaisuja, kuten toimintasdéntdjen luomista, vallankayttod sekd kes-
kindistd yhteydenpitoa ja hyvédksyntdd (Niemistd 2000, 114). Ryhmén sisdisid suhteita
voi tarkastella esimerkiksi valta-, tunne tai normisuhteiden kontekstissa. Piddn tutkiel-

mani kannalta mielekkddnd paneutua ryhméin kommunikaatiosuhteisiin.

Ryhmin toiminnassa on aina keskiossd ryhméan sisdinen yhteydenpito. Kommunikaa-
tiosuhteet kertovat kuinka yhteydenpidon kysymykset ovat kussakin ryhméissa ratkaistu.
Niemiston mukaan sosiologian oppikirjojen peruskuvaukset ryhmidn kommunikaatio-
malleista jakaa ne kolmeen ryhmaéén, jotka ovat téhti-, ketju- ja verkkomainen kommu-
nikaatio. Ndmé mallit kuvaavat osuvimmin tydyhteiséjen viestintdd, ja ne ovat siten

sovellettavissa myds luovan prosessin kommunikaatiosuhteisiin. (Niemisto 2000, 117)

KUVIO 3. Kommunikaatiosuhteista. Vasemmalla verkko, keskelld ketju ja oikealla téh-
ti (Niemisto 2000, 117)

Verkkomainen kommunikaatio ndhddédn usein erddnlaisena kommunikaation ihanteena,
jossa mahdollisimman moni ryhmén jdsen on viestintd suhteessa toiseen ryhmén jase-
neen. Ketjumainen viestintd malli ndhdddn usein autoritddrisend ja jdykkédnd viestin-
tasuhteena. Ketjumaisessa rakenteessa viestin ndhdddn usein kulkevan hitaasti ketjun
adripdiden vililld. Keskitetty eli tdhtimdinen kommunikaatioverkko korostaa erityisesti
ryhmén johtajan asemaa. Ketjumaisen viestintdkaavan tavoin, tdtdkin viestintimuotoa

leimaa jaykkyys ja hierarkkisuuden korostuminen. (Niemistd 2000, 117)
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Keskitetyn kommunikaatioverkon vahvuudet nousevat esiin yksinkertaisia tehtdvii rat-
kaistaessa. Sen ongelmana nidhddidn verkon jdsenten motivaatiotason laskemisen riski,
jonka ndhdiin olevan suurempi kuin hajautetussa kommunikaatioverkossa. Hajautettu
kommunikaatioverkko pitdd sosiologisen yleistiedon valossa pitdvén jdsentensd tydmo-
raalin korkeammalla kuin ketjutettu tai keskitetty kommunikaatioverkko. (Niemistod

2000, 118)

6.3 Ryhmiin vaiheittainen kehitys

Yksi sosiologian ryhmén kehityksen malli on tutkija Bruce Tuckmanin vuonna 1965
julkaisema malli ryhmén vaiheittaisesta kehityksestd. Siind ryhmén vaiheittainen kehi-
tys jaetaan viiteen kategoriaan, jotka alkukielelld ilmaistuna ovat forming, storming,
norming, ja performing. Tuckman julkaisi teoriansa alun perin vain lyhyessa artikkelis-
sa, ja toivoikin sen synnyttdvén tieteellistd tutkimusta aiheen ympériltd. Malli tuli kui-
tenkin nopeasti yleisesti hyviksytyksi perustaksi ryhmatarkastelulle. (Kopakkala 2005,
48-49)

Esittelen seuraavassa lyhyesti Tuckmanin teorian viisi vaihetta. Nama ovat siis teorian

yleiset vaiheet, eikd niitd vield tdssd kohdassa ole sovitettu musiikkiteatterin kontekstiin.

6.3.1 Muodostusvaihe (forming)

Ryhmén jdsenet ovat ryhméytymisen alussa hyvin riippuvaisia ohjaajastaan. Véhitellen
ryhmén tehtdvit, sddnnot ja menetelmit alkavat hahmottua ryhméliisille, heididn samal-
la etsiessddn hyvaksyttavin kdyttdytymisen rajoja. Muodostusvaihe on yleensd ihmiselld
ahdistava ja epavarmuutta lietsova vaihe. Ihminen pyrkii sopeutumaan tilanteeseen par-
haansa mukaan ja tutustumaan tehtdvain tarkasti. Annettu ty6 pyritddn tekemédédn yhdis-

tamalld yksilosuoritukset. (Kopakkala 2005, 49)

6.3.2 Kuohuntavaihe (storming)

Kuohuntavaiheessa ithmisilli on halu ja tarve erottua ryhmistid. On yleistd, ettd siind
vaiheessa esiintyy tyytyméttomyyttd ja pettymystd ryhméd kohtaan. Samalla kuitenkin
kasvaa ryhmildisten rohkeus esittdd omia mielipiteitddn ja tarttua toisten esittimiin mie-

lipiteisiin — lisdksi ryhmén tavoitteet ja toimintamuodot alkavat selkiytyd. Kuohuntavai-
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heessa tehtivastd suoriutuminen edellyttdd. Kuohuntavaiheessa on mahdollista, ettd syn-

tyy joitakin alaryhmid. (Kopakkala 2000, 49-50)

6.3.3 Sopimisvaihe (norming)

Tédssd vaiheessa syntyy ryhmin yhteenkuuluvuuden tunne, jossa jidsenten keskindinen
erilaisuus hyviksytddn. Ryhmaildiset haluavat vilttia erilaisia konfliktitilanteita, ja par-
haassa tapauksessa ryhméssé alkaa véhitellen syntyé yhteisty6té ja erilaisia nikemyksid
ja tunteita aletaan ilmaista vapautuneesti. Ryhmaéldiset ovat 16ytédneet sopimisvaiheessa
oman roolinsa ja paikkansa ryhmissd. Toiminta voi ndyttdd vapautuneelta, mutta sopi-
misvaiheessa on mahdollista, ettd avoimuus voi olla vain ndenniistd. Sopimisvaiheessa
esiin nousee jdsenten pyrkimys vaikuttaa ryhmén toimintaan omien tavoitteidensa mu-

kaan ja suojautua hankalilta sosiaalisilta tilanteilta. (Kopakkala 2005, 50)

6.3.4 Hyvin toimiva ryhmi (performing)

Toimivan ryhmin tasolle pddstyddn ryhmé on tuottava, tehokas ja luova. Resursseja
hyddynnetddn tarkoituksenmukaisesti ja tehokkaasti ryhmén toimiessa tavoitteen suun-
taisesta. Ryhmé osaa jo ratkaista mahdolliset ristiriitatilanteet. Hyvin toimivan ryhmén
tyOjakoon ja ihmissuhteisiin liittyvit kysymykset on melko lailla ratkaistu. Roolit ovat
muovautuneet joustaviksi ja tarkoituksenmukaisiksi ja ryhmén jdsenten erilaiset luon-
teenpiirteet hyodyttiviat koko ryhmédd. Hyvin toimivan ryhmén kiinteys voi vaikuttaa
siten, ettd ulkopuolisen voi olla vaikeaa pddstd mukaan toimintaan. (Kopakkala 2005,

50-51)

Tarkastelen Le Genda —prosessin vaiheita Tuckmanin teorian valossa myohemmin tassi
tutkielmassani. Tarkastelen, istuuko musiikkiteatterin prosessi, jossa on erilaisia hie-
rarkkisia, aikataulullisia, budjetillisia, esteettisid ja taiteellisia lainalaisuuksia, ryhmén
laajasti hyvéksyttyyn ja sovellettuun ryhmén vaiheittaisen kehityksen malliin. Samoin
tulen tarkastelemaan, millaisia ryhmén sisdisid kommunikaatiosuhteita prosessissa

esiintyi ja miten prosessi asettuu ryhmitoiminnan oleellisten tekijéiden malliin (Kuvio

).
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7 LE GENDA -TEOS

Uusi musiikkiteatteri —projektin varsinainen lopputuote oli ryhmd@mme teos Le Genda,
joka on kestoltaan noin puolen tunnin mittainen. Le Genda teoksessa lavalla on kolme
nais- ja kaksi miesndyttelijdd. Roolihenkil6illd ei ole varsinaisia roolinimid ja teoksen
lopputuloksessa on olennaista, etti katsoja ei tiedd ovatko teoksen henkilohahmot ldpi

teoksen samoja, vai esittdvitko ndyttelijat niin sanotusti useita rooleja.

Kéyn seuraavassa teoksen (LIITE 1) ldpi kohtaus kohtaukselta. Teoksessa varsinaiset
kohtausrajat ovat paikoin varsin hiilyvét, joten timén tutkielman kohtausjako vastaa
pddasiassa vain tdmin kirjallisen tuotoksen tarpeita. Selkeyden vuoksi kédytdn néytteli-
JOistd nimityksid Nainen 1-3 ja Mies 1 tai 2. Téaté valintaa tukee se, ettd teoksessa hah-
mot sdilyttdvit anonymiteettinsd alusta loppuun — liséksi puvustus ja teoksen juonelliset

elementit sisdltdvit jonkin verran sukupuolirooleja pohtivaa ja ilmaisevaa materiaalia.

7.1 Teosesittely

Teoksen soivina elementteind kuullaan bassoklarinettia jota soittaa Markku Luuppala.
Hénelld ei ole teoksessa varsinaista roolithahmoa, mutta hénet on sijoitettu ndyttimon
vasempaan reunaan siten, ettd katsojat voivat hidnet nihdd. Muita teoksessa kuultavia
instrumentteja ovat kaksi sdhkokitaraa, joita soittavat nayttelijat Pyry Nikkild ja Pyry
Aikii. He soittavat niitd kitaroita roolihahmoinaan ja heidiit on sijoitettu niyttiméon
oikeaan laitaan ja yleisd nikee my0s heidét. Toisen sdhkokitaran kanssa kiytetddn myos
loopperi-laitetta, jonka avulla voidaan soittaa lyhyitd fragmentteja eli looppeja paéllek-
kiin jolloin saadaan aikaan soiva kudos. Loopperi kokoaa danisilmukat paillekdin reaa-
liajassa. Esityksessd kiytetylld loopperilla on myds mahdollista hidastaa ja madaltaa
koko soiva kudos, jota loopperin ldpi ajetaan — tdtd ominaisuutta kiytetidn muun muas-

sa teoksen kohtauksessa 3.

Teoksen 3. kohtaus ovat tydskentelymme vuorovaikutuksen kannalta varmasti merkitta-
vin kohtaus. Téstd syystd kyseisen kohtauksen kuvaus tulee olemaan mahdollisimman
seikkaperdinen ja yksityiskohtainen. Vaikkakin varsinainen ryhmaétydskentelyn kuvaus
ja analyysi on sijoitettu tutkielmani seuraavaan lukuun, avaan kohtausten 3 tarkeimmét

vuorovaikutussuhteet ja tulokset jo tissd kohtausanalyysivaiheessa.
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Teoksen roolitus on seuraava:
Nainen 1: Annika Rovio
Nainen 2: Oona Airola
Nainen 3: Linda Wiklund
Mies 1: Pyry Aikéi

Mies 2: Pyry Nikkild

7.1.1 Prologi

Nainen 1 ilmestyy ndyttdmolle viinilasin kanssa ja alkaa soittamaan sitd, pyorittden
sormea lasin reunaa pitkin. Miehet 1 ja 2 esittdvit takandyttdmolld lakanoiden avulla
yksinkertaisen ja kompelon katoamistempun. Mies 2 poistuu ndyttimoltd, samalla kun
Nainen 2 sipsuttaa ndyttimolle balettiaskelin. Nainen 1:n soittaessa yhid lasiaan Mies 1
yrittdd tehdd Nainen 2:lle saman lakanatempun, jollaisen juuri olivat Mies 2:n kanssa
tehneet, mutta nainen ei katoakaan. Mies 1 antaa Nainen 2:lle suukon poskelle, ja sa-
malla hetkelld alkaa sdhkokitara aloittaa varsinaisen avauskohtauksen musiikkinumeron.
Liitteend olevassa taltiossa kuvan ulkopuolelle rajautuu, ettd sdhkokitaraa soittaa Mies 2
— esityksen yleisé ndki tdmén, silld kitaralaitteisto oli lavan oikealla reunalla. (Liite 1,

00:00-01:40)

7.1.2 1. kohtaus. Sama samaa vastaan

Kohtaus 1 (Liite 1, 01:40-04:00)alkaa musiikkinumerolla. Numerossa yhdistyy laulettu
lyriikka ja sille kontrastoiva melodia, joka esiintyy ensimmaiselld kerralla lyhyend
fragmenttina ja timén jidlkeen pidentyvind patkdnd. Melodia paljastuu myShemmin te-
oksessa taikashow’n tunnusmusiikiksi ja sen esikuvana on sdveltdjille toiminut MTV
3:n TV-formaatti Kymppitonnin tunnusmusiikki. Laulun taustalla soivat tiheisti tykyt-

tava sdhkokitara, jota soittaa Mies 2 ja bassoklarinetti.

Laulun aikana Naiset 1 ja 2, sekd Mies 1 siirtyvit ndyttimon etuosassa sijaitsevalle pu-
nertavalle matolle tuoleille istumaan. Laulu loppuu Naisen 3 lausumaan repliikkiin:
Antigone, Antigone, Hei, Lepdd rauhassa. Néitd repliikkejd matolla istuvat nayttelijét
niin sanotusti kaiuttavat, toistamalla kunkin sanan viimeisid tavuja. Antigonelle toivote-

tut hyvastit viittaavat sithen, ettd Uusi musiikkteatteri —projektin esityksissa esitettiin
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kaikki projektin neljd teosta perdkkdin ja Le Genda oli esityksistd viimeinen. Muissa
teoksissa Antigone oli ainakin jollain tasolla nostettu protagonistiksi ja halusimme tehda
yleisolle selvéksi, ettd pohdinta siitd, kuka meididn teoksessamme olisi nimenomaan

Antigone, ei olisi kovinkaan relevanttia.

7.1.3 2. kohtaus

Kohtauksessa 2 (Liite 1, 04:00-06:35) Mies 2 aloittaa Taikashow’n jossa hin puhuttelee
esityksen yleisod yleisond ja neljd punertavalle matolle istumaan jadnyttd henkilod ovat
taikatempuista tuttuja vapaaehtoisia avustajia (kuva 1). Pienen jutustelun ja tunnelman
nostattamisen jilkeen Mies 2 suorittaa tempun, jossa hdn hypnotisoi matolla istuvat,
kaataa heidit toistensa syliin ja poistaa heididn altaan kaikki nelja tuolia, ihmisjoukon
romahtamatta. Tdma neljdn henkilon thmisrykelma alkaa liitkkua taikurin (Mies 2) suun-
taan, ja tatd peldstyen mies 2 poistuu ndyttdimoltid. Rykelma liikkuu vield hetken, kunnes
se romahtaa. Mies 1 poistuu holmistyneend pois ndyttimoltd, ja Naiset 1-3 jddvéat ndyt-

tamolle maton péille raukeina makoilemaan.

KUVA 1. Taikashow
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7.1.4 3. kohtaus

Taustalta alkaa kuulumaan sidhkokitaran rauhallista sointia. Pian kuulija huomaa, ettd
Mies 2 rakentaa loopeista koostuvaa sointimassan, johon kerros kerrokselta punotaan
lisdd materiaalia. Materiaali on varsin tonaalista ja looppirakennelman lopputulos on e-
mollipohjainen harmoninen kudelma. Mies 1 soittaa myds sdhkokitaralla yksittdisid
korkeita alaspéisid glissandoja, mutta hdnen soittonsa ei jdi looppiin. Lavalla loikoilevat
Naiset 1-3 tarkkailevat miesten kitaran soittoa kiinnostuneina. Soitto on viela tdssi koh-

taa kohtausta diegeettistd, eli d44nté, joka roolithahmot kuulevat. (Liite 1, 06:35-07:50)

Kun looppi on niin sanotusti valmis se hidastetaan ¥4 tempoon, jolloin myds tonaliteetti
laskee kaksi oktaavia. Télloin loopista katoaa sen tonaalisuus, vaikkakin sen e-pohja
sdilyttdd paikkansa kuulokuvassa. Oma alkuperdinen ajatukseni oli vain luoda kohtauk-
seen tonaalinen sdhkdkitaralooppi, mutta nayttelijén esiteltyd loopperinsa ominaisuuksia
harjoituksissa innostuin hidastusefektistd niin paljon, etti péatin sdilyttdd sen lopulliseen
teokseen. Hidastetun sointimassa péélle sdvelsin bassoklarinetille hitaan kuulaan ato-
naalisen melodiakulun joka on dissonoivassa suhteessa varsin sonoorin loopin kanssa.

(Liite 1, 07:50-08:50)

Talld aikaa naiset pakkaavat punertavan maton ja siirtyvit ndyttimon takaosaan jatka-
maan loikoiluaan ja miesten tarkkailua — miehet puolestaan siirtyvét kitaroiden luota
ndyttimon etuosaan rehvakkaasti potkottdmadn. Bassoklarinetti ja looppi jatkavat mu-
siikkiaan. Hetken kuluttua miehet ja naiset vaihtavat jdlleen paikkaa ja samalla basso-
klarinetin musiikin dynamiikka nousee voimakkaammaksi ja siind korostuvat vahvasti
dissonanssivoittoiset trillit. Nayttimon takaosaan palanneet miehet eivit endd jad ma-
koilemaan, vaan nyt he jddvéat nojailemaan uhmakkaasti seindé vasten. (kuva 1) (Liite 1,

08:50-09:40)
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KUVA 2 Naiset loikoilevat rennosti, miesten nojaillessa seindén

Loopin ja bassoklarinetin musiikin soidessa taustalla alkaa dialogi, ensin naisten ja sit-
ten miesten valilld. Dialogia ei ollut kédsikirjoitettu sanasta sanaan, vaan ennemminkin
sisdlloistd keskusteltiin ja Nimell ohjeisti néyttelijit puhumaan tietylld tyylilld, mutta
lopullinen dialogi vaihteli tarkoituksellisesti my0s esityksesté toiseen siten, ettd eri hen-
kilot saattoivat kertoa eri kohdan tarinasta. Sisdlto ja miesten ja naisten vdlimatka toki

pysyi samana. Olen kirjoittanut dialogit taltion (Liite 1, 08:40—11:00) mukaan.

NAINEN 3: Olipa kerran kaksi kaverusta ...

NAINEN 2: ... joista toisen perhe pdditti muuttaa, mutta hdn ei kertonut siitd ystdavdl-

leen ...

NAINEN 1: ... vaan teki hdn taikatempun.

NAINEN 3: Hdn pyysi, ettd kaveri kddntyy ympdri, sulkee silmdnsd ja laskee kymme-

neen.

NAINEN 2: Ja sitten kaveri laski. Ja sitte se oli laskenut. Ja sitten kun se tuli kymme-
neen niin se avasi silmdnsd — niin silld vilin oli muuttoauto ldhtenyt.

NAINEN 1: Eikd sielld ollut kettdicin?

NAINEN 2: Eivdtkd he ndhneet endid koskaan.

Huomio siirtyy takandyttdmolld nojaileviin miehiin.

MIES 1: Okei — dad — Oli neljd sisarusta, joista kaksi tappoivat toisensa. Jdljelle jéd-

neistd toinen oli valmis hautaamaan molemmat, mutta toinen halusi haudata vain toi-

sen.
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MIES 2: Joo! Se, joka hautasi molemmat vangittiin ja myéhemmin hdn tappoi sitten

itsensd. Yksi sisko jdi sitten eldmddin.

Dialogien jdlkeen hahmot ryhdistidytyvét. Miehet potkivat seindd ja tekeméén erilaisia
maskuliinisia ja toisiaan tsemppaavia eleitd. Naiset alkavat valmistella jotakin, ja he
laittavat koristeelliset hatut pdédhansd. Kitaralooppi vaimennetaan pois ja Nainen 3 lait-
taa mikroaaltouunin péille. Bassoklarinetti lopettaa my0ds soittamisen. Huomionarvoi-
nen seikka on, ettd ajoitimme soivien tilanteiden risteymédn siten, ettd bassoklarinetin
viimeinen sidvel on sama sédvel, jolla mikroaaltouuni vaimeana hurisee — ja ndin basso-
klarinetti ja mikroaaltouuni soittavat muutaman sekunnin samaa sédveltid. Naiset asettu-
vat riviin etuosaan ndyttdmoa koristeelliset hatut paissdén, ja miehet tukkaa kampaillen

asettuvat takandyttamolle. (Liite 1, 11:00-11:20)

Miehet koskettavat toistensa etusormia ja astuvat samaan imaginaariseen tilaan naisten
kanssa. Tama tervehdys toistuu miesten vililld useassa kohtaa teosta. Mietimme koko
tyoryhmén kesken miehille tapaa ottaa fyysinen kontakti toisiinsa, joka herkka ja femi-
niini ja samaan aikaan edustaisi maskuliinisuutta. Pdddyimme tdhidn etusormitervehdyk-
seen erilaisten kokeilujen kautta, jossa etsimme hienovireisid tapoja fyysiseen kanssa-
kdymiseen. Naiset ja miehet seisovat kiusaantuneina ja tarkkailevat toisiaan. Alkamassa
ovat niin sanotut kotibileet. Mikroaaltouuni jatkaa yksindistd hurinaa. (Liite 1, 11:20—

13:40)

Vihitellen mikroaaltouunista alkaa kuulua popcornin poksahtelua. Kiusaantuneet hah-
mot reagoivat ensin yksittdisiin poksahduksiin pienehkoin tanssiliikkein — lopulta kun
poksahduksia kuuluu tasaisena dénimassana, hahmot yltyvit vapautuneeseen tanssiin,
pitden kuitenkin positionsa, jossa naiset ovat toisella ja miehet toisella puolella. Tanssi
padttyy kuin yhteisestd pddtoksestd. Naiset poistuvat syrjdén ja hetken emmittydan mie-
het aloittavat vapautuneen tanssin, jossa pitivit toisiaan kéasisti kiinni ja pyorivit ympa-
11, kuin piirileikeissd. Mikron d4ni lakkaa mikron oven avaamiseen, mutta miehet jatka-
vat vield hetken tanssia hiljaisuudessa. Lopulta tanssi muuttuu poikamaiseksi tonimis-
leikiksi, jonka naiset keskeyttdvit tuomalla miehille viinilasit, joissa on vetta. (Liite 1,

11:20-13:40)

Kotibileiden tematiikka tuli ensimmadisen kerran teoksen syntyprosessissa minun ja Ni-

mellin keskusteluissa aivan suunnistelun alkuvaiheissa. Kotibileiden tematiikka liittyi
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vahvasti tarkkailun tematiikkaan ja Virgin Suicides —elokuvan tunnelmaan. Keskuste-
limme paljon siitd, miten juhlien kdynnistyminen on aina luonteenuomaisesti jaykkaa, ja
kuinka tunnelmaa keventddkseen ihmiset laittavat mielellddn rytmikéstd ja voimakasta
musiikkia soimaan, jotta se ikddn kuin peittdd sen kiusallisuuden, joka hauskanpidon
odotukseen liittyy. Erilaisilla improvisaatioharjoitteilla néyttelijéiden kanssa kokeilim-
me, miten kotibileiden tunnelmaa voisi késitelld, ja mitd tapahtuu, jos operoimme déni-

maiseman rytmista tai dynaamista yleisilmetta.

Kohtaus jatkuu Naisten 1 ja 2 esittdmalld ohjelmanumerolla, jossa yhdistyy akrobatia ja
tanssi. Ohjelmanumerossa he seisovat yhdella jalalla, pitdvét toisiaan kddestd ja vuoroin
juovat maassa olevasta vesikannusta. Miehet seuraavat mielenkiinnolla ohjelmanume-
roa. Ohjelmanumero keskeytyy, kun Nainen 3 tuo kulhollisen popcornia. Miehet sidn-
tadvat kulhon luokse ja naiset seuraavat perdssid. Syominen keskeytyy hetkeksi basso-
klarinetin pitkiifin voimistuvaan ##ineen. Afinesti seuraa melodian osa, joka loppuu vii-
nilasin ddneen. Klarinetti aloittaa uudestaan, soittaen uuden melodian, joka paittyy uu-
teen, matalampaan lasin ddneen. Kuullaan vield yksi tillainen bassoklarinetin linjasta ja

viinilasin yhdesti d4nestd kuuluva melodia. (Liite 1, 13:40-16:25)

Seuraavaksi kohtauksessa alkaa musiikkinumero, jossa on temaattisia, melodisia ja il-
maisullisia aineksia aiemmista kohtauksista. Musiikkinumeron aloittaa klarinetin, viini-
lasien ja erilaisten sanojen, joita ovat: hupsu, lepertelijd, kulta ja rakas. Yksittiisten
sanojen toistamien yltyy vihitellen rytmiseksi kudokseksi, jossa samanaikaisesti soi
my0s bassoklarinetti ja usean viinilasin muodostama soiva kudos. Musiikkinumeron
alun lyriikoiden alkuper liittyy minun ja Nimellin suunnitteluvaiheeseen, jossa pidim-
me listaa hauskoista tai ilmaisuvoimaisista sanoista, joita 10ysimme sekd Simonsuuren
(2001) ettd myds muista Antigone —ndytelmadn suomennoksista. Musiikki muuttuu vai-
heittain variaatioksi ensimmaisen kohtauksen musiikkinumerosta, joskin tilld kertaa
musiikissa on levollinen sdvy ja tempo. Musiikin aikana Mies 2 kdy hakemassa taikurin
hatun pddhansi. Naisilla on késissddn ensimmaisestd taikashow’sta tutut lakanat. Mu-
sitkkinumeron lopussa kaikki hahmot laulavat yhdelld sidvelelld unisonossa fraasin sama
samaa vastaan, jonka jilkeen alun sanaleikki toistuu vield lyhyesti. Taikashow’n tun-

nusmusiikki leikkaa aktiivisesti seuraavaan kohtaukseen. (Liite 1, 16:25)
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7.1.5 Huomioita kohtauksesta 3.

Kohtaus 3 sijaitsee ajallisesti koko teoksen keskelld. Vaikka kohtaus on hitaan eteerinen
ja niukkavuorosanainen on sen tarttumapinnassa Antigone —ndytelmidn keskeisin sisél-
tdo mitd halusimme teoksellamme, emme sanoa, vaan pikemminkin tutkia. Koko kohta-
uksen sisdltd pohjaa Antigonen kirvoittamiin keskusteluihin ulkopuolisuudesta, toiseu-
desta, katovaisuudesta, uteliaisuudesta, olemisesta ja pyrkimisestd. Tarkoituksenamme

oli my0s nostaa keskioon sosiaalisuus, sosiaalinen oleminen ja pyrkiminen.

Kohtauksen tekotapa oli hyvin tyypillinen koko projektin konseptissa. Meilld oli tee-
mallinen ja sdvylinen alkuajatus Nimellin kanssa, jota ldhdimme kokeilemaan néytteli-
joilla. Itse sdvelsin kohtaukseen kuuluvaa musiikkia. Nayttelijit kokeilivat asioita im-
provisoiden, jonkin verran heille my0s kirjoitettiin materiaalia. Kaikelle tydoryhmén ko-
keilemalle, valmistamalle tai tuottamalle materiaalille oli kuitenkin yhteisté se, ettd vii-
meiseen asti pidettiin auki, tultaisiinko materiaalia kdyttimaéan ja jos tultaisiin, niin mi-

ten. Koko kohtauksen rakenne lyd6tiin lukkoon vasta ensi-iltaviikolla.

Minun ja Nimellin kdiymien suunnittelukeskustelujen kaava oli hivenen karrikoidusti
ilmaistuna seuraavanlainen. Keksittyimme jotakin sanottavaa, mietimme miten voi-
simme tdmain ilmaista ndyttelijoilld. Tydskenneltyimme aikamme ndyttelijoiden parissa,

jouduimme miettimddn, mitd halusimmekaan sanoa.

Nayttelijoiden kanssa tehtyjen improvisaatiotydstdjen tarkoituksena ei ollut luoda mate-
riaalia, vaan pikemminkin maalata sitd heiddn persoonillaan ja etsid materiaalille ilmet-
td, tilaa ja aikaperspektiivid. Tédllainen ohjattu improvisaatio tuotti paljon materiaalia,
joka olisi ollut valmista sijoitettavaa lopulliseen teokseen, mutta jouduimme Nimellin

kanssa tekemiin tiukkoja valintoja ja karsimisia.

Musiikkimateriaalin pyrin tydstdmadn siten, ettd ndyttelijoiden osuudet olisivat mahdol-
lisimman kiveen hakattuja. Tdméa siksi, ettd niyttelijdiden kirjavan musiikkitaustan
vuoksi osa ndyttelijoistd joutui tekemddn todella paljon toitd, ettd kykenivdt musiikkia
tuottamaan. Jouduimme muun muassa kohtauksen 3 viimeisen musiikkinumeron erdésta
taitteesta kdymadn keskustelua, ettd onko sen mukana pitdmiselle teoksessa riittdva pe-

ruste se tyomadrd, minka yksittdiset ndyttelijat ovat juuri siithen taitteeseen kiyttineet.
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Pohdittuamme paddyimme vastaukseen, ettd se ei perusteena ole riittdvd, mutta taitteelle

lopulta 16ytyi muita rakenteellisia perusteita.

Kotibile-kohtauksen seisovaa ja jénnitteistd tunnelmaa kehystdd kaksi innostunutta ja
ilmaisurikasta taikashow-kohtausta. Tdméa oli yksi aivan ensimmdisid kohtauskartta-
suunnittelujen tuloksia. Halusimme, ettd kontrastoimalla tunnelmaa, jota muun muassa
Virgin Suicides -elokuvan kautta etsimme, saamme oleskelun, miesten ja naisten véli-

sen tutkiskelun ja vuorovaikutuksen ddrimmaéisen korosteiseen asemaan.

7.1.6 4. kohtaus

Kohtaus 4 on 2. kohtauksen tavoin Taikashow. Télld kertaa hivenen painostavammassa
tunnelmassa. Taikashow’n pddtemppuna taikuri Mies 2 sahaa Naisen 2 halki, naishah-
mojen laulaessa kehtolaulua. Mies 1 on téssd kohtauksessa my0s taikurina. Kohtaukses-
sa taikureiden kohellukseen on upotettu myos viittauksia rakkauden ja taikuuden raja-
pintaan. Kohtauksessa esitetidn my0s pienempid taikatemppuja, kuten luodin ottaminen

kiinni ilmasta. (Liite 1, 19:30-26:20)

Kohtauksessa ndhddidn myos vikellysnumero. Lavalle tulee pydrien pdilld kulkeva he-
vonen (kuva 3), jonka didnimaiseman improvisoi bassoklarinetti, minun kirjoittamieni
ohjeiden mukaisesti. Vikellysnumerossa kukin hahmo tekee tempun hevosen pailla.
Tunnelma on keskittynyt ja aavistuksen kiusallinen. Kohtauksen 3. kitaralooppi voimis-
tetaan ddnimaisemaan, tilla kertaa alkuperdisessd muodossaan. Kohtaus huipentuu tai-
katemppuun, jossa taikuri Mies 2, joka oli epdonnistunut nousemaan hevosen selkdin,
suorittaa taikatempun, jossa koko hevonen katoaa yleison silmien edestd. (Liite 1,

26:20-30:20)
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Kuva 3. Vikellysnumeron hevonen

7.1.7 Epilogi

Mies 2 sulkee silménsé, laskee hitaasti kymmeneen. Témén aikana muut hahmot pois-
tuvat tilasta laulaen kehtolaulua. Valot sammuvat, ja teos pdittyy bassoklarinetin multi-

fonien ja viinilasien muodostamien sointujen vuoropuheluun. (Liite 1, 30:20-32:00)
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8 RYHMAANALYYSI

Musiikkiteatteri tarjoaa sdveltdjdlle mahdollisuuden muovata roolinsa omaan persoo-
naan sopivaksi. Le Genda —teoksessa saveltdjin rooli oli varsin perusteellinen lopullisen
teoksen kannalta, silld olin mukana teoksen jokaisessa vaiheessa ja sanallani oli painoa
ja valtaa jokaisessa teoksen taiteellisessa tai kdytdnnollisessd valinnassa. Vaikka tyo-
ryhmidmme rakentui dramaturgi-ohjaaja Nimellin ja minun ympdrille ja jokainen tyo-
vaihe kulki ikddn kuin meiddn kauttamme, katson ettd etenkin sdveltdjan nakokulmasta
ryhméty0dskentelylld oli varsin korosteinen rooli tdssd teoksessa. Seuraavassa kartoitan
Le Genda —teoksen ja erityisesti sen 3. kohtauksen eri aspekteja valitsemieni ryhméteo-

rioiden valossa.

8.1 Ryhmiitekijit

Tyéryhmdmme ja toimintamme néyttéisi varsin mutkattomasti istuvan Niemiston (2000,
21) esittdimain malliin ryhmatekijoistd (KUVIO 1). Tarkasteltaessa mallin 1dhtotekijoi-
ta, tarkoitusta — musiikkiteatteriteoksen valmistamista, ympdristotekijoitd — harjoitus- ja
esitysfasiliteetteja ja avustavaa tyoryhméd, kuten valosuunnittelijat ja harjoituttajat ja
ryhmdn jésenid tuntuu siltd kuin ryhmén jdsenten ominaisuudet koskivat kaikkia tyo-

ryhmédmme jdsenia.

Osin néyttelijoiden persoonallisuuksista ja kenties osin heiddn ammattitaidostaan johtu-
en ryhmin tarkoituksen ja ympéristotekijoiden pohtiminen ja vaaliminen olivat ryh-
midmme johtohahmojen, minun ja Nimellin harteilla. Nayttelijit joutuivat minun ja Ni-
mellin valitsemasta tyoskentelytavasta johtuen nimenomaan varomaan kantamasta huol-
ta ryhmdmme perustehtivisti ja tavoitteesta, jotka kiytdnnossd oli ryhméan yhteisissa
keskusteluissa kirkastettu koko ryhmélle minun ja Nimellin toimesta. Tarkoitus oli teh-
did pohtivaa, esteettisesti mielenkiintoista ja siséllollisesti vahvaa musiikkiteatteria.
Nayttelijat joutuivat sietimédn niitd seikkoja, joita jatkuvasti muovautuva teos vaati —
ndyttelijdt eivit tienneet, mika osa tulisi sdilyméédn lopputeokseen ja erilaisten element-
tien jatkuva muovaaminen ja niiden uudelleen jarjestiminen vaati ndyttelijoiltd vahin-

tadnkin karsivéllisyytta.

Lisdksi néytti siltd, ettd ndyttelijdt osasivat olla vilittdmattd ympéristotekijoistd ja he

tietoisesti pitivdt oman fokuksensa omassa tekemisessddn. Naytéttelijat kuitenkin kan-
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toivat suuren vastuun ryhmén sisdisistad rakenteista, jokaisen tyoryhmaéldisen hyvinvoin-
nista, mielialasta, hyvidksynnastd, erilaisuuden hyoddyntdmisestd. Sosiaalinen kanssa-
kidyminen oli asia, johon panostettiin ja siitd erityisesti harjoitusviikkojen tyoméérien

kasvaessa keskusteltiin paljon.

Tuntuu, ettd tdssd tyoryhmaissd 1dhtotekijét siis organisoituivat kdytannolliselld tavalla.
Ohjaavien vastuuhenkildiden, minun ja Nimellin oli helppo sdéddelld ryhmdmme paa-
madrid ja olosuhteita ja toisaalta pystyimme olemaan lilemmin huolehtimatta ryhmén
jaseniin liittyvistd aspekteista, silld tiesimme ndyttelijoiden kantavan siitd suurta vastuu-

ta.

Harjoituskauden loppuvaiheessa, niin sanotussa lipimenovaiheessa, syntyi mielenkiin-
toinen 1lmid. Varsinaisten musiikkinumerot eivét olleet 1dhellekdén niin onnistuneita
silloin kun mind istuin katsomossa. Néyttelijit myonsivét tuntevansa voimakasta epa-
varmuutta liittyen heiddn osaamiseensa ja kompetenssiinsa esittdd uutta musiikkia. Té-
mi epdvarmuus ndkyi muistivirheind, keskittymisvaikeuksina, hermostuneisuutena ja
ndiden ilmididen monina alamuotoina. Nayttelijat kykenivdt vapautumaan tastd epi-

varmuudesta silloin, kun en ollut harjoituksissa lasna.

Tyoryhmamme keskusteluissa kdvi ilmi, ettdi Markus Fageruddin, joka pitkdlle kantoi
vastuun musiikkinumeroiden teknisestd harjoittamisesta, lasnédololla ei ollut samanlaista
vaikutusta, vaikka ndyttelijét tiesivdt hinen suhtautuvan vakavasti siithen, ettd musiikki-
numerot toteutetaan pieteetilld. Tadma kielii mielestdni vahvasti siitd, ettd sdveltdjan roo-
liin liittyi ndyttelijoiden silmissé jotakin hierarkkista itsevaltiutta, jota néyttelijat kavah-
tivat. Heiddn epdvarmuutensa johtui heiddn omien sanojensa mukaan siitd, ettd he pel-
késivit pilaavansa minun visioitani. Taémé tuntui minusta kummalliselta, silld kaikessa
muussa teoksen osa-alueissa ryhméssé oli vahva yhdessd tekemisen, yhteisen vision ja

yhteisen toteutuksen henki.

Esityskauden jilkeen pidetyssd palautekeskustelussa kaikki tyoryhmén jésenet kertoivat
olleensa tyytyvéisid ryhmidmme toimintaan ja saavuttamiimme tuloksiin. Varsinaisia
sosiaalisia ongelmia ei — ainakaan minun tietojeni mukaan — ryhméssdmme ollut, vaikka
kollektiivinen hermopaine nousikin monen tyoryhmaéldisen mukaan ddrimmilleen ensi-

illan 1dhestyessa.
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Niemisto (2000, 35) kertoo kirjassaan ryhmén kaksoistavoitteen, eli tdssd tyoryhmassi
tavoite pitdd ryhmai koossa ja kiinteénd, olevan usein tiedostamaton. Minun havaintojeni
perusteella tydryhmassdmme tiedostettiin hyvinkin tarkkaan ryhméin tunnetavoitteet ja
koossa pysymisen tdrkeys, ja timd oli mielestdni avainasemassa pohdittaessa onnistu-

mistamme ryhména.

8.2 Kommunikaatiosuhteet prosessissa

Saveltdjan ja muusikon vélisessd tyoskentelyssd on aivan mahdollista, ettd sanaakaan ei
tarvitse vaihtaa. Sédveltdjin tuote on partituuri ja muusikon tyoén ydin on partituurin lu-
kutaito. Teatteri toimintaympéaristond sen sijaan toimii suoralla kommunikaatiolla sen

lukuisissa muodoissa.

Le Genda —teoksen kommunikaatiosuhteissa olivat varmasti kaikki kolme Niemiston
(2000, 117) kuvaamaa mallia (1. verkko- 2. ketju- ja 3. tdhtimalli eli keskitetty malli)
kdytossd ja oli varsin tirkedd, ettei tydoryhmédmme lukkiutunut vain yhteen kommunikaa-
tiomalliin. Kommunikaation toimivuus kulloinkin riippui pitkilti siitd, olivatko kaikki
yhtd mieltd siitd millainen kommunikaation perusmalli olisi sopivin kuhunkin tilantee-
seen. TyOryhmin jiseniltd tarvittiin nopeaa ja maaritietoista sopeutumista erilaisiin ti-
lanteisiin autoritddrisistd ohjaustilanteista nayttelijikeskeisiin improvisaatio- ja ideointi-

harjoitteisiin.

Esimerkiksi 3. kohtauksen rakentumisessa oli kdytdssd varsin kirjava joukko erilaisia
kommunikaatiomalleja. Kohtauksen lopun musiikkinumero (Liite 1, 16:25) oli la-
pisdvellettyd musiikkia, joissa ndyttelijdt lauloivat kukin nuotinnettua stemmaa. Kohta-
uksen numeron sdvellyksestd vastasin yksiselitteisesti mind ja harjoituttamisen hoidin
yhteistyossd Markus Fageruddin kanssa. Nayttelijat pyrkivit toteutuksessa tarkkaan
suoritukseen ja kieltdytyivit tarjoamistani helpotuksista stemmoihin. Téllaisissa osissa

teosta kommunikaatio on varsin suoraviivaisen ketjumainen (kuvio 3).

Kohtauksen 3 vuoropuhelu (Liite 1, 08:40—11:00) synnytettiin improvisaatioharjoittei-
den kautta. Nédiden improvisaatiosessioiden kommunikaatiorakenne oli 1dhimpéna verk-
komallia (kuvio 3). Improvisaatioharjoitteista saatiin materiaalia, jonka avulla Nimell
tyOsti kohtausta neuvoen ja ratkaisten ongelmia. Kohtauksen dialogia ei kuitenkaan

missddn vaiheessa kirjoitettu auki, vaan improvisoiva sévy sdilyi lopulliseen teokseen.
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Harjoituksissa ndyttelijdt viimeiseen asti tarjosivat erilaisia toteutustapoja, joista Nimell
karsi sopimattomat pois. Tillaisessa tilanteessa kommunikaatiomalli oli leimallisen

keskitetty (kuvio 3).

Kaiken kaikkiaan teatterin toimintamalli on usein varsin autoritddrinen, samoin kuin
monessa muussa taidemuodossa. Néin ollen kommunikaatiosuhteista painottuivat sel-
visti ketjumainen malli ja etenkin keskitetty kommunikaatiomalli. Nama mallit kielté-
mittd korostavat ryhmén valtasuhteita. Edellisessd luvussa kuvaamassani tilanteessa,
jossa nayttelijdt jannittivit minun ldsndoloani olisin nimenomaan halunnut pienentii
asemani kommunikaatioketjun pédédssd olemisen painolastia osaltani. Nimell tietoisesti
pyrki olemaan omalla kommunikoinnillaan alleviivaamatta omaa valta-asemaansa. Hian
piti erittdin tdrkednd, ettd prosessissa on tilaa keskustelulle ja nidyttelijalédhtoiselle ide-
oinnille ja tdmé olikin projektin etenemisen kannalta muutoinkin kédypé strategia. Kun
valta-asemaa ei korostettu tyoryhméssd, ryhmé kykeni taipumaan todella tehokkaasti ja
vaivattomasti millaiseen tahansa kommunikaatiomallin. Oli my0s silmid avaavaa, miten
taitavia pitkdlld olevat ndyttelijiopiskelijat ovat sopeutumaan erilaisiin rooleihin ryh-

massa.

8.3 Ryhmiin vaiheittainen kehitys

Tuckmanin malli (Kopakkala 2005, 48—49) ryhmin vaiheittaisesta kehityksesta ei aivan
ongelmitta istunut projektiin Le Genda. Tama saattaa johtua Le Genda —teoksen ryhmén
hierarkia- ja rakenneominaisuuksista. Varsinaisesta muodostusvaiheesta ei projektissa
juurikaan voida puhua, silld tyoryhmin jésenistd suurin osa tunsi toisensa jo entuudes-
taan. Lisdksi thmisten roolit tyoryhmésséd on ikdén kuin jo hyvin pitkélle valmiiksi kir-
joitettu teatterin alalla. Ndin ollen yhteiset sddnnot ja yleiset, esimerkiksi harjoituskdy-

tantoihin liittyvét toimintamallit olivat alusta asti koko tyoryhmalle selvid.

Muodostusvaiheelle on Tuckmanin mallin mukaan (Kopakkala 2005, 49) ominaista se,
ettd ryhmin jisenet ovat alussa hyvin riippuvaisia ohjaajastaan. Le Genda —projektissa
ndyttelijoiden tendenssi oli nimenomaan pidinvastainen. Harjoituskauden alkupuolella
he olivat eniten auliita tarjoamaan omaa ilmaisuaan tai omaa ohjauksesta vapaata mate-
riaaliaan. Mitd lahemmaéksi lopullista teosta tultiin, ndyttelijait muuttuivat epdvarmem-

miksi, riippuvaisemmiksi ohjauksesta ja aremmiksi tarjoamaan omia ratkaisumallejaan.
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Varsinaista kuohuntavaihetta en tunnista Le Genda —teoksen tydstostd kykene tunnista-
maan. Minut sdveltdjidnd jopa yllétti se, kuinka ndyttelijit eivét erityisesti pyrkineet erot-
tumaan ryhmistd missddn projektin vaiheessa. Tdhédn tietenkin voi vaikuttaa myos se
seikka, ettd musiikkiteatteri oli ndyttelijoille kaikille hyvin vieras genre ja kukaan heisti
el varsinaisesti omannut huomattavaa kokemusta musisoinnista tdssa tyylilajissa ja niilld
standardeilla. Kuohuntavaiheille ominaisia alaryhmid en mydskddn havainnut missdin

tyoskentelyn vaiheessa.

Mielestdni Tuckmanin mallin norming ja performing vaiheiden ominaisuudet toteutui-
vat ryhmétyOskentelyssdmme kautta linjan. Toimintaroolit olivat alusta asti joustavat ja
tarkoituksenmukaiset ja ryhmén jisenten erilaiset luonteenpiirteet hyddyttivit ryhmaa
koko prosessin ajan. On mahdollista, ettd opinnoissaan pitkélle edenneilld opiskelijoilla
on nimenomaan ryhmétydskentelytaidot hiottu niin pitkélle, ettd he osaavat tiedostamat-
ta tai tiedostaen nimenomaan rikkoa Tuckmanin kaavankin esittelemid ryhmétoiminnan
niin kutsuttuja lainalaisuuksia. He osaavat toimia niin, ettd erilaiset ryhmévaiheilut eivit

padse vaikuttamaan negatiivisesti prosessiin, saati lopputulokseen.

8.4 Ryhmi tyokaluna

Le Genda —esityksen prosesseissa toimittiin tavalla, jossa ryhma sai ikddn kuin tydkalun
muodon. Ty0Oskentelysséd jokaisella oli oma tirked tontti, jonka tdyttdmiseen jokainen
tyoryhmén jdsen keskitti kaiken energiansa. Yksilosuorituksista siirryttiin ryhmétyds-

kentelyyn joustavasti aina tilanteen niin vaatiessa.

Lahtokohtaisesti néyttelijd ndkee oman tekijyytensd individuaalina ja privaattina toimi-
misena, joka suuntaa ulospdin. Ryhmén rooli oli ikddn kuin kanavoida niitd ilmaisun

virtoja.

Ryhméamme vuorovaikutti etenkin keskustelujen kautta. Verrattuna useisiin muihin teat-
teriprojekteihin, joissa olen tydskennellyt, Le Genda —projektissa kéytettiin todella iso
osa harjoitusajasta keskustelemiseen ja d4neen yhdessid asioiden miettimiseen, joko isol-
la tai pienelld ryhmélld. Toki esimerkiksi musiikkinumeroiden harjoitteluun kéytettiin
harjoitustunteja paljon, mutta varsinainen draamallinen harjoittelu oli pohtivaa. Pyrittiin

sithen, ettd tehtiin ja kokeiltiin asioita, jotka ensin olimme toisillemme keskusteluissa
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perustelleet. Varsinaiset toiminnalliset improvisaatioharjoitteet liittyivdt ennemminkin

materiaalin tuottamiseen kuin varsinaisen lopullisen teoksen muovaamiseen.

Hétkéahdyttdvaa tyoskentelyssd oli, kuinka vdhdn kunkin ndyttelijdn vireystila, henkilo-
kohtainen mieliala tai yksityiseldméd vaikutti tydskentelyyn. Tyoryhmaélidisten sosiaali-
nen vuorovaikutus oli todella intensiivistd, mutta kaikki ryhméldiset selvésti ja tiedosta-
en valttivit tuomasta negatiivista tunnelmaa tai henked harjoitustilanteisiin. Projekti veti
varmasti kaikkien ryhmaldisten jaksamisen dérirajoille, mutta mitdén sosiaalisia tai hen-

kilokemiallisia ongelmia ei ryhmédmme kohdannut.

Projektissamme turvauduimme ryhmitoimimiseen aina harkiten ja perustellusti — eikd
esimerkiksi siksi, ettd kaikki tuntisivat itsensd tirkedksi. Néin ollen ryhméatydskentelys-

sd sdilyi teosta hyodyttdvd imu ja suunta.
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9 POHDINTA

Vuorovaikutteiseen ja pohtivaan vuorovaikutuskenttddn oli siveltdjdan kohtalaisen help-
po tarjota oma panoksensa, jonka arvo lopputuloksen kannalta on melko moniulottei-
nen. Soivaan lopputulokseen vaikutti paljon se, ettd olin mukana monenlaisissa teatteri-
esitykseen liittyvissd padtoksissd. Uskon ettd ndin toimimalla saavutimme linjakkaan
musiikin ja draaman vélisen vuorovaikutuksen. Kun sdveltdjdna otin osaa prosesseihin,
joissa varsinainen musiikillinen ammattitaito ei juurikaan auttanut, 16ysin aivan uuden-

laisen sdveltdjyyden ja tekijyyden omaan tyokalupakkiini.

Projektin jélkeen ja nyt lopputulosta tarkastellessa, minulla on tunne, ettd koska olin
sdveltdjana kiintedsti mukana myds dramaturgisissa, draamallisissa ja nayttimollisissa
suunnitteluprosesseissa, teoksen soivalla materiaalilla oli kiinteimpi suhde koko ndyt-
tamolliseen teokseen. Verrattuna sédveltdjd- ja partituurildhtdiseen toteutustapaan Le
Genda -projektissa sdilyi joustavuus kaiken materiaalin suhteen aivan harjoituskauden
loppuun asti. Ndin toimien minun oli mahdollista reagoida saveltdjdnd muuttuviin tilan-

teisiin, kuten esimerkiksi kauniisti hurisevaan mikroaaltouuniin.

Vuorovaikutteisen saveltdmisen lieveilmio toki on, ettd musiikkia on sdvellettdessa vai-
keaa tai mahdotonta ajatella muodon kautta. Perinteisessd partituurimusiikissa on mah-
dollista rakentaa teoksenmuotoa suhteessa aikaan, mutta Le Genda —projektissa pidim-
me aikajanamme koskemattomana mahdollisimman pitkéén, jotta saisimme siséllontuo-
tannolle tyorauhan. Muotorakenteita voi ndin ollen musiikkiin rakentaa ja niistd voi sé-
veltdjdn roolissa velvoittaa pitdmédan kiinni, mutta tilloin joutuu tekemddn vikisinkin
kompromisseja luovan tyon orgaanisuuden suhteen. Vahvasti esityksen aikajanaa sito-
vat elementit ovat tdllaisessa vuorovaikutteisessa prosessissa myrkkya teoksen muovat-

tavuudelle.

Le Gendan kaltaisessa sdvellysprosessissa aikataulupaineet korostuvat oleellisesti. Har-
joitusaikataulu on teatteritydssa lahes poikkeuksetta kired, ja jos esimerkiksi kohtauksen
idea menee uusiksi ja uusi materiaali vaatii musiikillista tuotosta ei tydryhmaélla ole ai-
kaa odotella uutta materiaalia kovinkaan pitkid aikoja. Itse kykenin harjoitusvaiheessa
tuottamaan materiaalia nopeallakin tahdilla, silld olin koko teoksen suunnitteluvaiheessa
uhrannut paljon aikaa soivan maailman ajattelemiseen. Loin itselleni mielikuvan teok-

sen soivasta kielesta.
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Tatd musiikin luonnosteluty6tid olisi voinut tehdd paljon teoreettisemmin, mutta itse
lahestyin haastetta hyvin intuitiivisesti. Kaytin viikkoja vain musiikin kuvitteluun. En
madritellyt juurikaan teoreettisia lainalaisuuksia musiikille tai luonnostellut harmonisia
tai melodisia ideoita. Keskityin vain muovaamaan mahdollisimman tarkkaa mielikuvaa
siitd, miltd teoksen musiikin eri sdvyissd piti kuulostaa. Mielestdni timé imaginaarinen
luonnostelu osoittautui hyvinkin kiytdnnolliseksi siind vaiheessa projektia, kun musiik-
kia piti vain tuottaa solkenaan teoksen tarpeisiin. Nopeassa materiaalin tuottamisessa
auttoi my0Os projektin aikana hyldtyistd ideoista tai sdvellyksistd tdyttynyt roskakori,
josta kykenin usein 10ytdméén jopa valmista materiaalia kaytettaviksi uudessa konteks-

tissa.

Suora vuorovaikuttaminen niyttelijoiden kanssa oli &drimmaisen hedelmallistd. Siitd
kanssakdymisestd sai teoksen materiaaliin paljon suuntaa ja ajatusta. Niyttelijoiden
kanssa toimiminen myds opetti huomattavan paljon minulle sdveltdjand uusia luovan
tyOn tapoja ja muotoja, joita olen osin tiedostamattakin soveltanut myShemmisséd pro-

jekteissani.

Vuorovaikutteinen tyoskentely avaa sédveltdjdlle mahdollisuuden pohtia omia sédvellyk-
sellisid ongelmiaan yhdessd tydryhmén kanssa. Talloin ratkaisua ongelmiin voidaan
etsid muualtakin, kuin musiikillisesta maailmasta. Teatteri on kohtuullisen joustava lai-
tos, ja suurtenkaan muutosten tekeminen ei vaadi esimerkiksi suurta nuotinnos- tai
muistiinkirjoitustyotd, mikd taas esittdvassd taidemusiikissa estdd nopeaa asioiden uu-

delleen jérjestelya.

Le Genda projekti suhtautui osin melko luontevasti kdsittelemiini ryhmaéteorioihin. Tai-
teellinen ryhma kohtaa tyoskentelyssddn osin samoja ryhmihaasteita, kuin miké tahansa
tyOyhteisd. On kuitenkin huomattavaa, ettd eri teatterialan ammattilaisista koostuva tai-
teellinen ryhma voi olla koostumukseltaan niin heterogeeninen ja fokusoitunut, etteivit
yleistdvit teoriat erityisesti ryhmén kehitysvaiheista valttamittd kuvaa taiteellista pro-
sessia kovinkaan hyvin. Sen sijaan esimerkiksi erilaiset kommunikaatiojérjestelmait pa-
tivit Le Genda —teoksen tydryhmaéédn siind, missd 1dhdekirjallisuuden esittelemiin malli-
ryhmiinkin. Séveltdjdn kannalta projektissa nousi olennaiseksi tunnistaa, millainen
kommunikaatiojédrjestelmd kussakin tilanteessa vallitsi. Vililld sdveltdjan tuli olla niin

sanotusti kommunikaatioketjun piéssd — toisinaan taas kommunikaatioverkon keskella.
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Taidemusiikin tradition muovaamalle kuvalle sdveltdjyydestd ja sdveltdjan tekijyydestd
on erittdin luonteenomaista siveltdjin itsendisyyden korostaminen. Tama itsendisyys
merkitsee paitsi sitd, ettd sdvellysten tulkitsijoiden tulee suhtautua sdveltdjan tahtoon
ddrimmadisen vakavasti, niin myos sitd, ettd sdveltdjin tdytyy olla varma tekemisistién.
Perinteisen sdveltdjadkuvan mukaan, jos muusikko kysyy sédveltdjiltd esimerkiksi tarken-
tavan kysymyksen on itsedén kunnioittavan séveltdjan kyettdva sithen vastaamaan, mie-
lelldén nopeasti ja varmasti — silld epardinti saattaisi kielid taiteellisen selkdrangan puut-
teesta. Edelld maalaamani kuva saattaa olla kovinkin kérjistetty — mutta musiikkiteatte-
riteoksen vuorovaikutteinen sdvellysprosessi vaatii tdllaisen sdveltdjakuvan riisumista

pois.

Ryhmi tyokaluna toimii sdveltdjdlle omanlaisena turvaverkkona. Sdveltdjdnd saatoin
ajatella, ettd jos en kulloistakin ongelmaa kykene ratkaisemaan, niin minulla on kéytet-
tavissd ryhmad, jonka kanssa 16yddmme véhintddn tavan kiertdd ongelma. Téllainen hen-
kinen turva on omiaan antamaan siveltdjdlle sellaisen vapauden tunteen, jossa padtoksia

ja luovaa ty6td on helppo tehda.
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