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Tiivistelma

Taman kirjallisen opinnaytetydn tarkoituksena on analysoida etuja ja haittoja oman
tekstin ohjaamisessa oman taiteellisen tydn pohjalta. Opinnaytetydssa kaydaan lapi,
miten tekstin kirjoittamiseen vaikuttaa tieto tulevasta ohjausprosessista seka miten
oma teksti vaikuttaa ohjaamiseen. Myds muiden elementtien vaikutusta prosessiin
pohditaan. Samalla kaydaan lapi itse prosessi, jotta lukija saa mahdollisuuden tehda
omat johtopaatoksensa, mitka kaikki tekijat ovat vaikuttaneet lopputulokseen.

Opinnaytetyon tutkimusmenetelmiin kuuluvat Kirjoittajan omat muistiinpanot seka
havainnot hanen taiteellisen opinnaytetydnsa prosessista, jossa han Kirjoitti
naytelmatekstin ja ohjasi sen. Tyd toteutettiin siten, etta kirjoittaja valitsi itse novellin
jonka kirjoitti sitten naytelmaksi. Naytelmatekstin valmistuttua aloitettiin
harjoituskausi kuuden nayttelijan kanssa. Muut tutkimusmenetelmat ovat kirjallisuus
ja nayttelijdiden haastattelut.

Opinnaytetyon johtopaatds on se, ettd oman naytelmatekstin ohjaaminen tekee
etaisyyden ottamisen naytelmasta vaikeammaksi, ja se voi pahimmassa tapauksessa
estaa nakemasta naytelma ulkopuolisen nakdkulmasta. Toisaalta se tekee teoksesta
henkilbkohtaisemman ja motivoi muita tydryhmaan kuuluvia. Oman naytelmatekstin
ohjaaminen on antoisaa, mutta vaatii tekijalta seka itseluottamusta etta
itsekriittisyytta.
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Abstrakt

Syftet med examensarbetet ar att analysera for- och nackdelarna med att regissera sin
egen text. Skribenten anvander sitt konstnarliga slutarbete som bas fér analysen. Det
skriftliga arbetet handlar om hur skrivandet paverkas av att man sjalv kommer att
regissera pjasen och hur regin paverkas av regissorens egen pjastext. Skribenten
begrundar aven andra faktorer som paverkade arbetet. Samtidigt berattar hon om sin
process for lasaren sa att lasaren kan sjalv dra sina slutsatser om sadant som
paverkat arbetet.

Undersokningsmaterialet och -metoden bestar av skribentens egna anteckningar och
upplevelser under arbetsprocessen med det konstnarliga examensarbetet dar hon
forst skrev en pjas och sedan regisserade den. Arbetet forverkligades genom att
skribenten valde sjalv en novell som hon skrev till en pjas. Da pjasen var fardig satte
man i gang med repetitionerna med sex skadespelare. Undersdkningsmaterialet
innehaller ocksa kalllitteratur och intervjuer med skadespelarna.

Slutsatsen av det skriftliga slutarbetet ar att det ar svart att ta avstand fran pjasen, da
man sjalv har skrivit texten man regisserar. | varsta fall hindrar det regisséren fran att
se pjasen ur askadarens synvinkel. Fordelen ar att det gor arbetet mer personligt och
motiverar de andra i arbetsgruppen. Att regissera sin egen text ar givande, men kraver
bade sjalvsakerhet och sjalvkritik.
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Summary

The purpose of this Bachelor’s Thesis is to analyze the strentghs and weaknesses of
directing one’s own text. The author uses her own artistic thesis work as material for
this written thesis work. The second purpose of the Bachelor’s Thesis is to study how
an upcoming play directing influences the writing of the play, and also how one’s own
text influences the directing of the text. The effect of other elements on the process
are also analyzed. The author explains how this process progresses in such a way that
the reader feels free to use his or her own judgement of the influences of other
elements on the work.

The research materials and methods used for this study consist of the author s own
notes and experiences based on the making of her artistic thesis writing and directing
the play. The author accomplished the work by choosing a short story that she then
wrote to a play. After the play was written she started rehearsals for the play with six
actors. The research materials and methods for this study also include literature and
interviews with the actors.

The conclusion of this Bachelor’s Thesis is that directing one’s own text can make it
difficult to distance oneself from the work. Unfortunately, it can also prevent the
director from seeing the play from the spectator “s point of view. On the other hand, it
makes the play more personal and motivates the actors. Directing one’s own text is
rewarding but requires much confidence and criticism towards oneself.
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1. Mista ja miksi naytelma Roda Dodens Mask syntyi

Kirjallisessa lopputydsséan (Att regissera och producera en text, 2009) Carl Tengman
Kirjoittaa seuraavasti: ”"Borde man producera sin egen text? Mitt svar dr: ’Javisst, men jag
kommer inte att gora det med varje produktion.’”’* Voin vain spekuloida, miksi Carl
Tengman on taté mieltd silla han ei tydssaan selitd ajatustaan. VVoin kuitenkin kertoa, miksi
olen samaa mielta.

Néaytelmatekstin Kirjoittaminen on todella vaikeaa. Miksi kuitenkin sitten kirjoitin
naytelman itse? Olin jo kauan sitten péaattanyt etté taiteellisena lopputy6néani haluan ohjata
naytelman. Ammattikorkeakoulu Novian Scenkonst —koulutusohjelmassa opiskellessani
kiinnostuin erdasta tietysta genresté jota mielesténi ei kdyteta teatterissa tarpeeksi, mutta
jota elokuvissa kaytetéan jopa liikaa: kauhusta. Olin kiinnostunut ndkem&én miten kauhun
saa toimimaan nayttamolla. Elokuvassa voi kéyttaa erilaisia kuvanmuokkaamis— ja
leikkaamistapoja luomaan kammottavan efektin. Samat konstit eivat kuitenkaan ole
nayttdmolla mahdollisia.

Kauhun tuominen nayttamélle vaati kuitenkin kauhundytelmén eika sellaisen 16ytdminen
ollut helppoa. Olin kuullut vain The Woman in Black —kauhundytelmasta, jota on esitetty
Lontoossa Fortune Theatressa nyt jo 25 vuotta. Olin kuitenkin nahnyt vain elokuvan joka
perustui naytelmaan. Elokuvan perusteella paattelin, etta juuri tdma naytelma vaatisi
huomattavasti suuremman budjetin ndytelman tekemiseen sekd sen oikeuksien
maksamiseen. The Woman in Blackin lisaksi olin kuullut vain historiallisista
teatterisuuntauksista, jotka keskittyivat nimenomaan kauhuun. Esimerkiksi Le Theatre du
Grand- Guignol, joka kuitenkin painotti niin kutsuttua splatter—kauhua. Splatter—kauhu
keskittyy verisiin ja inhottaviin efekteihin, jotka henkilokohtaisesti koen kaikista véahiten
mielenkiintoisena kauhun elementtina. Siitd syysta paatin jatkaa ndytelman etsintaa
muualta.

Vaikka halusinkin testata kauhun toimivuutta nayttamolla, minulle on aina ollut tarkeinta
tehdd, mitad naytelma vaatii, kuunnella mihin materiaali minua kuljettaa — yksinkertaisesti
tarkeintd on tehda hyva teos, ei olla uskollinen jollekin tietylle genrelle. Pelottavuutta
tarkedmpaa on teoksen aihe. En koe motivoituvani ohjaajana materiaalista, jolla ei ole
mitddn sanomaa: “En ldmpid tekstista, jos se ei osu johonkin minussa. Pinnallista
kiinnostusta voin kehittdd, mutta siitd syntyy harvoin mitddn. " (Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen.
Luku Prosessi on yhteinen, sivu 50) Sitépaitsi tdssa genressa olen aina kokenut kiinnostavimmaksi
psykologisen kauhun: danen, josta ei tiedd, mista se tuli tai epdmiellyttavan tunteen siita
ettd joku tuijoittaa vaikka ketéan ei nay.

N&ma faktat ja mielipiteet mielesséni pohdin mistd minun kannattaisi etsia.
Kunnes erddnd paivana huomasin hyllyssani vanhan rakkauteni: kirjojen joukosta minua
tuijotti tuijottamistaan nimittain Edgar Allan Poen Kootut kertomukset. Minulla oli
mielessani jo erés tietty novelli, kun poimin tiiliskiven kokoisen kirjan kateeni. Olin
melkein kymmenen vuotta aikaisemmin lukenut novellin Punaisen surman
naamionaytelma (ruotsiksi Roda dédens mask) ja jokin novellissa tuntui kutsuvan minua
kaikkien néiden vuosien jalkeen.



Luin kuitenkin useita Edgar Allan Poen teoksia ennen lopullista valintaa. Monet tuntevat
Edgar Allan Poen kauhun isang, mutta kirjallisuuspiireissa hanté tituleerataan myos
etsivatarinoiden ja sci-fi—genren isdksi. Kun luin hénen tekstejaan, jotka koostuvat
artikkeleista, novelleista ja jopa romaanista joka késittelee merirosvoutta, huomasin kuinka
uskomattoman monipuolinen kirjailija Poe oli. Tuntuu jopa loukkaukselta kutsua hénta
vain kauhun iséksi.

Kuitenkaan yksikaan toinen teksti ei puhutellut minua Réda dédens maskin tavoin.
Novellissa ruhtinas Prospero kutsuu tuhat ystdvaansa eristyksiin linnaansa, jotta he voivat
turvassa odottaa kunnes ulkomaailmassa riehuva kauhea kulkutauti Punainen surma on
voitettu. Linnassa on paljon viihdykett4 eivatka juhlavieraat murehdi ulkopuolella
tapahtuvia kauheuksia. Kunnes erddna iltana juhlien huippukohdassa Punainen surma
saapuu linnaan ja niittad kaikki juhlavieraat.

Aavistin ettd kammottavuuden takana on jokin aihe joka on yhteiskunnassamme jatkuvasti
ajankohtainen. Heti ensimmaisen lukemisen jalkeen minulla oli todella vahva tunne siita,
ketk& haluan esittdmé&an paarooleja Prosperoa ja Punaista surmaa. Otin yhteyttd néihin
kahteen ndyttelijadn seuraavana péivana. Saatuani heidan myontévat vastauksensa aloin
valittémasti Kirjoittaa naytelmad. Minulla oli kuitenkin jattimaiset kengét taytettavinani ja
epéilin, olinko toiminut liian innokkaasti ja nopeasti.

Silloin huomasin seikan, jolle varmasti on tieteellinen selitys mutta jota en kuitenkaan itse
pysty selittaméan: valittomasti kirjoittamisen aloitettuani asuntoni laheisyydessé alkoi
viettad aikaansa suuri korppilauma. Néin linnut joka-aamuisella juoksulenkilléni ja iltaisin
kotiin pyoraillessani. Jopa muutama laheiseni ihmetteli korppien ilmestymisté, olihan
kyseessa heindkuu eiké tietddksemme korppien muuttoaika. Korpit kuitenkin jatkoivat
asunnon l&heisyydessé oleskeluaan koko kolme kuukautta kestaneen kirjoitusprosessin
ajan. Kaiken liséksi ne katosivat valittomasti ndytelmatekstin valmistuttua. Koska Edgar
Allan Poe tunnetaan parhaiten runostaan Korppi, paatin kaytannollisyydesténi ja
maalaisjérjestani huolimatta tulkita tdman merkkind siita ettd minun taytyy tehda juuri
tama tyo.

Samanaikaisesti tein kuitenkin jo ensimmadisen virheeni: aloin Kirjoittaa ndytelmaa
ohjaajana, koska tarvitsin ndytelméatekstin ohjaamista varten.



2. Naytelman Kirjoittamisesta

Kun olin valinnut teoksen johon néytelmani perustui, alkoi kirjoitusprosessi joka kesti
kaiken kaikkiaan noin kolme kuukautta, heinédkuusta lokakuuhun. Ainoastaan viimeisell&
viikolla aivan lokakuun lopussa pystyin keskittymé&éan kokonaan kirjoittamiseen — sita
ennen minun oli ainoastaan mahdollista tydskennelld ndytelméan parissa muiden
tayspéivdisten tdiden ohessa.

Olin heti novellin luettuani saanut vahvan aavistuksen siitd mité teksti kasittelee, sen
aiheesta, jonka takia tekstin ylipaataan valitsin. T&mé aina ajankohtainen aihe muuttui
prosessin aikana vield ajankohtaisemmaksi. Kyseessé oli maailma uhan alaisena,
valinnasta auttaa tai olla auttamatta ja ndiden valintojen seurauksista. Naytelman
kirjoittaminen alkoi tastd sanomasta niill4 elementeill& jotka koin I6ytyvén Edgar Allan
Poen novellista. ”Mind piddin ihanneprosessina sitd, ettd minulla on ensin aihe, jonka
kautta lahden etsimaan materiaalia. Se on kaytanndssa mahdotonta, mutta sithen mina

pyrin.”” (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Tydn ja elaméan padmaéra on sama; Atro Kahiluodon
haastattelu, kappale Ensin aihe, sitten teos. Sivu 109)

Tassa vaiheessa haluan perustella, miksi kutsun ndytelméa minun naytelmékseni enka vain
dramatisoinnikseni. Kyse ei ole siitd, ettenkd haluaisi antaa kunniaa Edgar Allan Poelle,
silld kunnioitan hanen toitaan syvasti. Kyse on siit4, ettd novelli Réda dédens mask (suom.
Punaisen surman naamiondytelmd) koostuu ainoastaan kuudesta sivusta, ja niisséa
mainitaan vain kaksi hahmoa. Koko novelli on kirjoitettu satumuotoon, jolla tarkoitan etta
tapahtumia kuvaillaan ulkopuolisen, puolueettoman ja persoonattoman kertojan
nakokulmasta ja ne on sijoitettu kaukaiseen menneisyyteen. Novellissa on vain yksi
repliikki.

Néaiden ominaisuuksien takia tekstin muuttaminen naytelmamuotoon, kuudesta sivusta
tunnin naytelmaksi, sisélsi niin paljon omien tulkintojen tekemisté seké tapahtumien ja
hahmojen luomista, ettd koen jopa laittomaksi panna naytelmé Edgar Allan Poen nimiin.
Korostan kuitenkin, ettd minun Kirjoittamani néytelma perustuu hanen kirjoittamaansa
maailmaan. Voisin verrata minun tekstini ja alkuperdismateriaalin suhdetta tositapahtumiin
perustuvaan kirjaan: fiktiivisella teoksella ei valttamétté ole moniakaan samankaltaisuuksia
oikeiden tapahtumien kanssa.

Seuraavissa luvuissa analysoin niitd ongelmia ja ratkaisuja, joita kohtasin ndytelmaa
kirjoittaessani. Selitdn samalla prosessiani lukijalle. Tein koko tyon, niin Kirjoittamisen
kuin ohjaamisenkin, ruotsiksi. Tasta syysta kaikki prosessipaivakirjamerkintani ovat
ruotsiksi, samoin nayttelijéiden kommentit. Ruotsia taitamaton lukija voi tarvittaessaan
tarkistaa vapaat kaannokseni indeksinumeroista.

2.1. Naytelmakirjailijan ja ohjaajan roolien erottaminen

Val Taylor kuvaa kirjassaan Stage Writing — A Practical Guide néytelmékirjailijoiden
suhtautumista teoksiinsa seuraavasti: ~” Many playwrights regard their plays as their
‘children’, and feel as emotionally involved with them and as fiercely protective as they



4

would towards their actual children. * (sivu 12, 1. Luku Playwright and Audience, kappale Whose Play Is It
Anyway?)

Kirjoitusvaihetta muistellessani voin samastua Val Taylorin kuvaukseen ainoastaan, jos
keskityn ajattelemaan lapsi — vertausta lapsettoman mutta lapsia haluavan ihmisen
nakokulmasta. Koko Kirjoitusprosessiani varjosti halu vain saada naytelmateksti valmiiksi,
toivo ettd ndytelmateksti mystisesti olisi edessani jonain péivand. Voin ajatella koko kolme
kuukautta kesténeen kirjoitusprosessin olleen kuin todella hidas ja tuskallinen synnytys.
Halusin sen olevan ohi, jotta péasisin jo “kasvattamaan lastani” eli ohjaamaan naytelmaani.
Mielsin itseni koko ajan ohjaajaksi enka naytelmakirjailijaksi.

Tasté sainkin tarkeimman oivallukseni, tosin vasta noin kaksi kuukautta kirjoittamisen
aloittamisen jélkeen. 1.10.2015 lukee prosessipéivakirjassani seuraavasti: "Nu har jag
fattat en sak: jag maste skilja pa mina tva roller. Nu maste jag bestamma mig néar jag
jobbar som regissor och nar jag jobbar som manusforfattare. Det vill sdga att jag maste
gora klara sjalvstandiga beslut nar jag jobbar som manusforfattare och sen lata
regissoren gora sina beslut angaende det materialet som manusforfattaren har skrivit, inte
hela tiden tinka pd hur jag ligger upp det pd scen néir jag skriver.””

Ennen sité olin ollut tdysin lukossa, koska en edes ymmartanyt olevani kaksi
eri toimijaa samanaikaisesti — en ollut ymmartanyt minulla olevan kaksi eri tyénkuvaa,
naytelmakirjailija ja ohjaaja, koska olin aloittanut Kirjoittamisen vain tuottaakseni
naytelman jonka halusin ohjata. Ennen tuota paivaa olin lahettanyt lukemattomia
séhkoposteja ja viestejd, itkenyt laheisilleni omaa kyvyttomyyttani kirjoittaa ndytelma.
Jalkeenpdin ajateltuna ei ole ihmekaan, ettei Kirjoittaminen sujunut ensimmaisen kahden
kuukauden aikana.

Koska en ollut ymmartanyt tydnkuviani etukéteen, on innokas ohjaaja aiheuttanut
naytelmakirjailijalle jatkuvan suorituspaineen. Jokaisen kirjoitetun repliikin jélkeen ja
joskus jopa kesken kirjoittamisen ohjaaja ilmestyi niskan taakse kysymyksineen: ”Hur
tankte du gora det dar? Vilken skadespelare hinner dit? *® ja huomautti viela lopuksi, ettei
tekstissé ollut tarpeeksi "Edgar Allan Poen rytmid”. En usko ettd maailman kokeneinkaan
naytelmakirjailija kokisi Kirjoitustyon sujuvan ongelmitta, kun niskaan henkiva
perfektionisti natsin elkein huutaa mielipiteitaan.

Tunnistettuani kaksi sisaisté taiteilijaani voin jopa sanoa ettd heista tuli ystavia, koska
tajusin ettd naiden kahden taytyi saada kommunikoida toistensa kanssa, vaikka he eivét
saaneet olla samanaikaisesti paikalla hairitsemassé toisiaan.

Stage Writing —kirjassaan Val Taylor kuvailee my0s erdén ohjaajan kokemaa piinaa.
Ohjaaja Max Stafford—Clark oli ohjaamassa naytelméaa The Recruiting Officer, jonka
kirjoittaja George Faquhar oli kuollut kauan sitten. Ohjaaja oli tottunut tydskenteleméén
tekstien parissa samalla kun ndytelmaékirjailija usein oli itse lasnéd. Ohjaajaa ahdisti, koska
han ei voinut tapansa mukaisesti kysya kirjoittajalta mitd tdma oli nadytelmassaan
kulloinkin tarkoittanut. Tdman ansiosta syntyi kirjesarja joka tunnetaan nimell& Letters to
George, silla ohjaaja alkoi kirjoittaa kirjeitd George Faquharille. Ohjaaja esitti
kysymyksensé kirjeiden valityksella naytelmékirjailijalle aivan kuin tdma olisi edelleen



ollut elossa ja pyrki ndin tyostdmaan vastauksia omiin Kysymyksiinsa (sivu 9, luku Letters to
George).

Annettuani kommunikointiluvan kahdelle omalle roolilleni, minussa asuvat ohjaaja ja
naytelmakirjailija aloittivat Max Stafford—Clarkin ja George Faguharin tavoin
Kirjeenvaihtosuhteen — vaikkakin silld erolla ettd molemmat osapuolet olivat oikeasti
osallisina kirjeenvaihdossa. Naytelmékirjailijan ja ohjaajan roolien erottamiseen johtaneen
oivalluksen jalkeen muistiinpanoni alkoivat tayttyd merkinndistd, joissa naytelmakirjailija
kyselee ohjaajalta: ’Manusforfattaren hilsar till regissoren! Regissoren maste tanka pa
foljande sak — gdr det eller dndrar jag riktning?* Kirjoitussession jalkeen
naytelmakirjailija sulki prosessipaivékirjansa ja ndytelmatekstin. Ohjaaja avasi vuorostaan
samat paperit joko my6hemmin samana paivana tai younien jalkeen, pohti
naytelmakirjailijan kKysymysté ja vastasi sitten: “Regissoren ser en losning framfor sig.
Fortsdtt pd samma vég.” Tietenkain vastaus ei aina ollut nain positiivinen; muutamaan
otteeseen ohjaaja ehdotti “’snalla, &ndra riktning”®.

Minna Valkama Kirjoittaa lopputydssédén “Jag ser dig inte, men jag hér vad du tinker!” —
ett forsok att kartlagga utmaningen med att regissera sig sjalv’, jossa han ohjasi itseaan
nayttelijana ja tasta syysta teki selvén jaon ohjaajan ja ndyttelijan vélilla: ”Det forsta stora
tydliga problemet var att ingenting kunde goras parallelt. Det var antingen Regissoren
eller Skadespelaren som jobbade.®” (luku 4.1.1. Tudelning tar form, sivu 8)

Minna Valkama kertoo kokeneensa turhauttavaksi sen, etteivat hdnen molemmat roolinsa
voineet tyoskennelld samaan aikaan. Minulle tdma4 roolijako, ndmé néytelmaékirjailijan ja
ohjaajan eri tydvuorot, antoivat rauhan vihdoinkin tyoskennelld kunnolla. N&in alkoi
naytelman kirjoittamisen tuotteliain kausi noin kuukausi ennen harjoitusten alkamista,
vietettyani elamani jakomielisimmat kaksi kuukautta taistellen itseni kanssa jokaisen
kirjoittamani repliikin jalkeen.

2.2. Kirjoittamisen aloittaminen

Ennen kun oivalsin erottaa ndytelmakirjailijan ja ohjaajan roolit toisistaan, olin aloittanut
tyoskentelyn lukemalla novellin useampaan kertaan sen alkuperaiskielelld englanniksi ja
sitten ruotsiksi. Koska koko ajan oli selvaa ettd naytelma tullaan toteuttamaan ruotsiksi,
keskityin valitsemaan ruotsinkielisista kddnnoksista sen, joka mielestani parhaiten vangitsi
alkuperaisen tekstin rytmin ja tunnelman (Erik Carlquistin kaanngs, novelli liitteissa).

Kirjoitin jatkuvasti muistiin ajatuksiani ja luin muita Edgar Allan Poen teoksia.
Haastattelussaan Koirien ajama kettu — kirjassa Atro Kahiluoto kuvailee, miten han asemoi
ja suunnittelee esityksen etukéteen: ”Periaatteessa piirran joka kohtauksen. Minulla on
yleensé& lavastuksen pohjamalli, monistan niité satakunta ja piirran. Toteutuuko se
esityksessd, riippuu jutusta ja olosuhteista.” (Luku Tyén ja elaman padmaara on sama; Atro Kahiluodon
haastettelu, kappale Lopputulos on prosessin nakainen, sivu 113) Samoin tavoin piirsin itsekin kuvia
tulevasta tarinasta. Kuuntelin novellia danikirjoina, pidin silmiéni kiinni ja piirsin hyvin
yksinkertaisia kuvia nayttdmotilanteista. Téssa vaiheessa en tosin ollutkaan viel& erottanut
ohjaajaa naytelmakirjailijasta. Koko Kirjoitusprosessin ajan oli kuitenkin selvag, mille



nayttdmolle esitys tehdaan, joten sen takia olen pystynyt kirjoittamaan tekstiin suunnat:
Né&ytelmad lukiessani huomaan hyvin selvésti, mihin kirjoitin katsomon ja eri
lavastuselementit suhteessa toimintaan.

Lis&ksi hankin tietoa Edgar Allan Poesta itsestdan l0ytaakseni vield useampia nakokulmia
hanen teokseensa. Luin ja katsoin muita tulkintoja hanen tdistaan, kuten elokuvan The
Masque of The Red Death (ohjaaja Roger Corman, julkaisuvuosi 1964), joka kuitenkin
tarjosi vain vahvemman nékemyksen siitd mité en halunnut tehda. Koska Poe oli koko
goottilaisen genren suuri innoittaja, katsoin dokumentteja gotiikan taidesuuntauksesta, sen
syntymasté ja yhteiskunnallisesta merkityksesta (Andrew Graham-Dixon, Gotiikan jaljilla,
julkaisuvuosi 2014).

Tutustuin myos fiktiivisiin teoksiin, joissa késiteltiin yhteiskuntaa uhan alaisena. Naista
tarkeimpid olivat elokuva Contagion (ohjaaja Steven Soderbergh, julkaisuvuosi 2011), joka
kéasittelee maailmaa tappavan sairausepidemian kourissa, ja Max Brooksin kirjan World
War Z (julkaisuvuosi 2006) joka koostuu todenomaisista eloonjéaneiden haastatteluista
kymmenen vuotta koko maailman vallanneen sairausepidemian jalkeen. Fiktiivisyydest&dan
huolimatta ndma teokset auttoivat minua ymmartaméan miten uhanalainen ihmiskunta
kayttaytyy ja miltd maailma silloin voi nayttaa.

Pyrin myos katsomaan paljon kauhuteoksia saadakseni ideoita novellin
nayttdmototeutukseen. Suurimpana innoittajanani voin mainita Penny Dreadful -sarjan,
joka onnistuu saumattomasti tuomaan Kklassisia kauhutarinoita modernille yleisolle.

2.2.1. Jatkuva palaute sokeutumisen ehkaisyna

’

”Dance first. Think Later. It’s the natural order.’

(tunnettu lainaus Samuel Beckettiltd, alunperin hénen naytelméastdén Waiting for Godot)

Koska en ollut koskaan aiemmin kirjoittanut ndytelmé&a, painin paljon oman epduskoni
kanssa. Olin kylla kirjoittanut joitakin ndytelmakohtauksia, paljon runoja ja teinivuosinani
jopa romaanin, mutta kokonaisen néytelman kirjoittaminen oli minulle uutta. Jalkikateen
huomaan, kuinka paljon olisin hydtynyt Stage Writing —kirjan lukemisesta etuké&teen.

Tama itseni ja omien kykyjeni epdileminen sai minut jatkuvasti lahettdmaan keskenerdista
materiaalia luettavaksi laheisilleni, joilla oli kokemusta teatterista ja kirjallisuudesta —
suosittelen taté jokaisella teatterityontekijélle. Vaikka Juha Malmivaara seuraavassa
lainauksessa puhuu nayttdmolla tyoskentelystd, patee sama kirjoittamiseen: ”Kannattaa
tarpeeksi ajoissa laskea lapimenoon, koska ohjaaja sokeutuu ja nayttelijat eivat pysty
hahmottamaan kokonaisuutta. Sehén on aivan hirvea se ensimmainen lapimeno. --- Sitten
alkaa puhua nayttelijoiden kanssa siitd, mistd kiikastaa.” (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen.
Luku Uskallus vapaaseen pudotukseen, kappale Konkretia on teatterin ydin, sivu 194) Tassa ty0ssa
kokemukseni oli ettd kirjoittaja sokeutui ohjaajaa pahemmin, koska hénella ei ollut
edesséan mitadn konkreettista: hénen taytyi kuvitella hahmot, jotka puhuvat. Siksi hainkin
jatkuvasti ulkopuolisia mielipiteitd. Saantdnani oli ensin vain kirjoittaa se miké tuli ulos,
kritisoida ja muokata vasta jalkikateen. L&hetin heti kirjoittamisen jélkeen kohtauksia



muille luettavaksi ik&&n kuin olisin pannut ndytelmaétekstin lapimenoon, pyysin palautetta
siitd mika lukijasta tuntui mielenkiintoiselta, mik& epaselvélta tai selvalta. Monet, kuten
mina itsekin ennen olin, ovat hyvin omistushaluisia toitdén kohtaan eivatké halua nayttaa
keskenerdisia toita kenellekaan. Mielesténi tasta tulisi oppia luopumaan, jotta paastéisiin
mahdollisimman pian keskustelemaan “siitd, mikd kiikastaa . Sitd nopeammin, mitéa
useampaa tyonkuvaa produktiossa toimittaa. Esimerkiksi tassa produktiossa minut voi
madrittad naytelmakirjailijan ja ohjaajan liséksi myos lavastajaksi, &anisuunnitelijaksi ja
puvustajaksi.

2.2.2. Jatkuvan palautteen etu ja heikkous

Teatteri ei koskaan tapahdu tyhjiossa. Peter Brook maérittelee kirjassaan The Empty Space
teatterin seuraavasti: “A4 man who walks across an empty space whilst someone else is
watching him.” (prologi, sivu 9) Taméan maaritelméan mukaisesti ei teatteria voi koskaan
erottaa katsojasta, sillé teatteri pohjautuu esitettdvan asian ja katsojan yhteiseen siina
hetkessa tapahtuvaan kokemukseen. Sen takia ulkopuolisten mielipiteitd on hyva pyytaa
usein tekovaiheessa, jottei katsojan kokemus pédése prosessista unohtumaan eika “esityksen
ja yleison valissa ole kalvoa.” (Kaisa Korhonen, Kiihottavasti totta, kappala Tydsarka, sivu 20)

Jatkuva palautteen saaminen mahdollisti minulle sen, ettd sain nopeasti kasityksen siita
mihin suuntaan minun tuli ndytelmaé kirjoittaa. Kuten Val Taylor kirjoittaa viitaten
aikaisempaan lapsivertaukseen, lasta ei koskaan kasvateta yksin: ” So, one of the most
fundamental skills to learn, as a playwright, is how and when it is appropriate to give

ground, to recognize help as help and not to reject it out of hand.” (Stage Writing — A Practical
Guide, luku Playwright and Audience, kappale A Shared Experience, sivu 15)

Samanaikaisesti tassa piilee vaara, silla jokaisella ihmiselld on mielipide. On tarkeéda
muistaa tulkita mielipidettd sen antajan taustaa vasten. Itseéni lukitsi kirjoitusvaiheen
alussa muutaman laheiseni mielipide, jonka mukaan minun piti tietdd mik& punainen surma
on ja mitéd se symboloi. Minun piti heiddn mukaansa rajata sen merkitys: oliko kyseessé
ebola—epidemia, nalanhata, sota jne. Punainen surma ei kuulemma voinut symboloida
useampaa asiaa eika sitd missaan nimessa saanut jattaa katsojalle tulkinnanvaraiseksi.
Kuitenkin lopputulos on saanut paljon Kiitosta juuri siitd, ettd punainen surma voi
tarkoittaa eri katsojille eri asioita: "Tunnistettuaan jonkun omaan eldmdntilanteeseensa
sopivan aiheen katsoja alkaa katsoa esitysta intensiivisesti.--Aihetta ei aina pysty
selittdmdidn yksiselitteisesti eikd tekijoiden silti tarvitse olla eksyksissd.” (Kiihottavasti totta,
Kaisa Korhonen. Luku Prosessi on yhteinen, sivu 50) Tajusin ettd tdman palautteen antajat olivat
kokeneita teatterin katsojia, mutta heill ei ollut kokemusta teatterin parissa tyoskentelysté.
Palaan samaan Val Taylorin sitaattiin: ’So, one of the most fundamental skills to learn, as
a playwright, is how and when it is appropriate to give ground.”



2.3. Naytelman kirjoittaminen vieraalla kielella

Yksi ndytelméatekstin valmistumiseen vaikuttanut seikka oli se ettd kirjoitin koko tekstin
minulle vieraalla kielella eli ruotsiksi. Vaikka olin scenkonst-opintojeni aikana oppinut
Kielen jopa niin ettei puheestani aina huomaa suomenkielisyyttani, ei kirjoitettu ruotsini ole
samalla tasolla.

Psykologit jakavat kielen usein eri osiin siten etta kaikki vieraat kielet ovat
ikaan kuin samassa lokerossa, jossa didinkieli ei kuitenkaan ole. VVoin todeta tdiman patevén
itseni kohdalla, sill& ruotsin k&yttdminen aktivoi mielessani etenkin osaamani germaaniset
kielet, englannin ja saksan. Puhekielessd tama ei ole ongelma, koska kielet lainaavat
jatkuvasti ilmaisuja toisistaan. Kirjoitetun kielen kanssa on kuitenkin oltava tarkempi.
Etenkin ndytelmé&é kirjoittaessani valitsin tarkasti ne sanat ja ne ilmaisut, jotka sopivat
juuri tahan tekstiin. Olen kasvanut siiné ajatuksessa ettei mikaan teksti ole pyhaa,
esimerkiksi ohjaaja voi sité tarvittaessa muuttaa, mutta kirjoittajalla tulee aina olla syy,
miksi han haluaa ilmaista asian valitsemillaan sanoilla. Tekstiin poimitut sanat valittavat
hyvin paljon informaatiota: ”Puhekayttéaytymisellaan henkil® viestii monella tasolla
luonteestaan, asenteistaan, intentioistaan, sosio-ekonomisesta asemastaan, sosiaalisista
suhteistaan ja suhtautumisestaan muihin. Esimerkiksi puhtaasti kieliopilliset asiat
saattavat olla kielenkayton logiikan ja puheenvuoron jaon kontrolliin liittyvien seikkojen

ohella paljastavia. ~ (Dramaturgioita, Heta Reitala ja Timo Heinonen. Luku Draaman arkkitehtuureista, kappale
Sana, teko, toiminta. Sivu 53)

Kuten koko kirjoitusprosessin ajan, yritin kielenkin suhteen noudattaa periaatetta “’tee
ensin, kritisoi sitten”. Ensin kirjoitetaan kaikki paperille, sitten aletaan muokata. En voi
kuitenkaan kieltaa vieraan kielen aiheuttaneen liséé tyota ja pahimpina hetkina estaneen
minua ndkemadstd “metsad puilta”. Jouduin kayttdmaan paljon aikaa itse kielen hiomiseen
ja tarkastamiseen -etenkin koska halusin omassa tekstisséni séilyttda Edgar Allan Poen
hengen.

Samasta syystd en mydskaan halunnut ké&yttaad ilmauksia, jotka eivat oikeasti ole ruotsia.
Koska englanti ja ruotsi olivat péasséni samassa lokerossa, syntyi ongelmia. Esimerkkina
voin mainita seitsemannen kohtauksen lopun, jossa Prospero pyrkii vakuuttamaan Rebekan
ettd tdma kenties viel& joskus tapaa l&dheisensé. Lopullisessa versiossa Prosperon repliikki
loppuu sanoilla ”om gud vill”. Tajusin tdmén olevan englanninkielinen ilmaisu, jopa
arkipdivainen tapa pohtia toiminnan onnistumista ’god willing”. Ruotsiksi samat sanat
eivét tuntuneet lainkaan yhta arkipaivaisiltd ja niiden ilmaiseva uskonnollisuus ei sopinut
Prosperon hahmolle laisinkaan. Jouduinkin usein tarkistamaan ilmauksia ruotsinkielisilta
l&heisiltani ja turvauduin usein ruotsin fraseologiseen sanakirjaan — vain huomatakseni sen
olevan perdisin 1970-luvulta, ja jouduin hylkd&mé&&n sen vanhentuneena.

Tomi Korhonen kertoo lopputydsséén (Fast? — En ung regissors forsok att
forsta sitt eget arbete, 2014) luvussa 2 Att skriva Fast muutamaan otteeseen
“terdvoittineensd tilanteita” tekstin tasolla. Herdd kysymys, olisinko miné voinut kayttaa
enemman voimavarojani tekstin sisallon hiomiseen, jos olisin kirjoittanut aidinkielellani.

Sain lopulta apua kielen tarkastamiseen erdéltd kielen ammattilaiselta. Hanenkin
tekemiensa tarkistusten jélkeen tekstissé oli kuitenkin aistittavissa rytmi, joka ei ollut



nayttdmolla tdysin dynaaminen. Lopputydnohjaajani Ragni Gronblom huomautti
naytelmatekstin luettuaan (26.11.2015): ~ Det kan hénda att din grammatiska kunskap av
spraket ar till och med béattre &n min, men min kansla av spraket ar battre an din .
Koenkin tdman olevan tarkea ero kieltd aidinkielendan puhuvan ja toisena kielend puhuvan
henkilon valilla: didinkielta ei (Iahesk&én aina) puhuta kieliopillisesti oikein vaan koko
elamén aikana muodostettujen kielen konventioiden mukaisesti — vieraan kielen puhujalta
namé& konventiot puuttuvat, mink& johdosta pyritaén kieliopilliseen korrektiuteen
mahdollisimman selkeén lopputuloksen saavuttamiseksi.

Tasta syysta tekstin toteuttaminen edellytti nayttelijoilta kielellista valppautta. Suurin osa
nayttelijoistani puhuu ruotsia didinkielenadn, joten pyysin heitd huomauttamaan minulle
mahdollisista kummallisuuksista tekstissa ja vaarista painotuksista nayttamaolla. Oli
kuitenkin asioita, joita hek&an eivat pystyneet ratkaisemaan. Pohdimme alusta asti sanan
furste (suom. ruhtinas) perusmuotoa — kieliopillisesti tulisi olla nimenomaan furste, mutta
toimiiko se sittenkin sanan herre tavoin ja tiputtaa viimeisen e:nsé pois. Kaikilla oli asiasta
eri mielipide, joten asiaa pohdittiinkin ensi-iltaan asti.

En kokenut tekstin vieraalla kielella kirjoittamisesta koituneen suurempia ongelmia, mutta
viimeistaan nyt minulle on hyvin selvaa, etten koskaan kirjoittaisi kielellg, jota taidan
huonommin kuin sujuvasti.

2.4. Ohjaaja naytelmékirjailijan apuna

”On aina mielenkiintoista, kun kaikki on lavalla. Se on kokonainen

)

maailma.’

(Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Minun pit&4 olla se joka ei haped; Raila
Leppékosken haastattelu, kappale Teatterilla teatteria koskevia vaitteitd, sivu 161)

Naytelmékirjailijan ja ohjaajan roolien erottamisen jalkeen ohjaaja kykeni mygds auttamaan
naytelmakirjailijaa jatkuvan murskaamisen sijaan. Minulle oli alusta asti ollut selvaé, etta
haluan paljon ihmisia lavalle, jotta syntyisi illuusio Prosperon linnan suurista juhlista. Mita
pidemmalle teksti eteni ja mitd enemman hahmoja kohtauksissa oli, sitd vaikeampaa oli
kuvitella heidat mielessdan. Olen nahnyt esimerkiksi useiden tv-kirjoittajien haastatteluista,
kuinka heidan on mielestaan vaikeaa kirjoittaa kohtausta kolmelle hahmolle — kolmas
hahmo tuntuu aina kirjoittautuvan ulos kohtauksesta, ik&an kuin dialogiin ei mahtuisi
kolmatta puhujaa. Tietysti televisiolle kirjoittaminen on erilaista kuin ndyttdmolle, mutta
huomasin saman ilmidn omassa kirjoittamisessani. Kaiken lisdksi minulla oli usein kuusi
eri hahmoa samanaikaisesti nayttdmoll&. Olin aikaisessa vaiheessa alkanut Kirjoittaa
naytelméé kuudelle nayttelijalle, silla minulle selvisi ettd kuusi oli suurin maara
néyttelijoita, joita koulun kautta sain kayttooni. Halusin myds ottaa kaiken irti ndisté

nayttelijoistd, silla “ndyttelijille tekee hyvdd olla néyttdmélld” (Koirien ajama kettu, Kaisa
Korhonen. Luku Minun pitaa olla se joka ei haped; Raila Leppékosken haastattelu, kappale Teatterilla teatteria koskevia

vaitteita. Sivu 161). TAsta Syystd useimmat nayttelijéni esittivatkin useampia rooleja sen sijaan
ettd kayttaisin vield useampaa néyttelijaa esittdmaan vain yhté osaa.
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Jokaisella oli kuitenkin ns genomgaende roll eli lapikéyva rooli koko esityksen aikana,
viidella nayttelijoista sen lisaksi myds muita hahmoja, jotka esiintyivét vain yksittaisissa
kohtauksissa. Padasiassa esityksessa kuitenkin seikkailivat itse ruhtinas Prospero (Kristian
Nordblad), Prosperon sisar Camille (Ida Térnroos), Prosperon assistentti ja rakkauden
kohde Rebekka (Matilda Anttila), Prosperon laheiset ystavat ja toimittajat sisaruspari
Kirsten ja Anton (Ella Visanen ja Felix Haggblom) seka itse Punainen surma (Kaisa
Lallukka).

2.4.1. Esineet hahmoina

Tyoskentelinkin tietoisesti edellisessé luvussa mainitsemaani ”hahmojen
uloskirjoittautumista” vastaan. Tiesin ketkd esiintyisivat ndytelmén rooleissa— kuudesta
nayttelijastd sain kaksi viimeistd syyskuussa — joten minulle oli selvéa, milta he nayttivat,
miten he liikkuivat jne. Kirjoittaessa oli kuitenkin vaikeaa keskustella ndiden
roolihahmojen kautta.

Kéytin usein esineitd ilmentdmaan eri hahmoja. Kirjoitin ensimmaisté neljaa kohtausta
padasiassa kesatyopaikassani tarjoilijana, ravintolan hiljaisina hetkind. Prosperoa esitti
usein tyhja viinilasi tai haarukka, kun taas Rebekkaa kuvasi suolasirotin tai servietti. VVoin
vain spekuloida kuinka paljon esinevalinnat vaikuttivat lopulta hahmojen luonteisiin.
Tarkistin usein myos kirjoitetun dialogin toimivuutta kasillani, niin ettd oikea ké&si oli yksi
hahmo ja vasen toinen. Kuulostaa jarkyttavalta karikoinnilta, mutta nain huomasin helposti
mikali tekstissé oli turhaa toistoa tai jos se sisélsi epdjohdonmukaisuuksia.

Mité pidemmialle kirjoitusprosessi eteni, sitd vaikeampi oli pysya selvilla siitd millaisia eri
hahmot olivat. Elottomat esineet kun eivét lopulta tuoneet niihin enempéa syvyytta;
suolasirottimet ja haarukat eivat tehneet niista konkreettisempia.

2.4.2. Naytelmaharjoitusten pohja

Olin ohjaajana toivonut padsevani tutustumaan nayttelijoihini ennen varsinaisten
ndytelmaharjoituksien aloittamista, koska “Minusta on tirkedtd, ettd ohjaaja pyrkii
luomaan positiivisen ilmapiirin tydyhteiséon. ” (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Uskallus
Vapaaseen pudotukseen; Juha Malmivaaran haastattelu, kappale Periksi antaminen, antautuminen. Sivu 195). Tama
on minun mielestani oleellista, jotta nayttelijat olisivat kokeneet olevansa turvassa ja
olisivat siten valmiita tarjoamaan omia luovia ratkaisujaan. Nyt kyseessa oli ryhma
néyttelijoita, jotka eivat aiemmin olleet tydskennelleet talla kokoonpanolla: kaksi oli
tyoskennellyt yhdessé jo yli kolme vuotta, neljé oli viettdnyt vuoden tiiviisti kylki kyljessa
toistensa kanssa. Ohjaajana halusin muodostaa pohjan ndytelmaharjoituksille, luoda
kannustavan tyoilmapiirin. Nelja nayttelijoista ei myoskaan ollut aiemmin tydskennellyt
minun kanssani. Olin siis ohjaajana innokas nékemé&an miten he tydskentelivat — olin kylla
nahnyt heité valmiissa produktioissa, joiden perusteella heidat yleensékin valitsin mukaan
— mutta olin myds innokas paéstdmaan heidét tutustumaan ohjaajaansa.
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2.4.3. Nayttelijoiden kanssa tehdyt harjoitteet

Koska ndytelmén kirjoittajana kaipasin myos viimeistd motivaatiota kirjoittamisen loppuun
saattamiseksi, minulla oli oiva tilaisuus jarjestéa neljat harjoitukset ennen varsinaisia
naytelmaharjoituksia. Tiistaina 20.lokakuuta 2015 pidettiin ensimmaiset kolmen tunnin
harjoitukset, jossa tehtiin erilaisia ndytelman maailmaan liittyvia harjoitteita. Ohjaaja oli
Kirjoittajan kanssa valinnut eri sanoja novellista, esimerkiksi seitseman salin vaérit,
*farsot’1?, *yttervarlden’t!, *ebenholtsur’*?, >oundviklig’'? ja *korridor’*. Ohjeistin
nayttelijat kdvelemaan eri kévelytempoissa ja lausuessani jonkin sanoista nayttelijoiden
piti yksin, ryhmadssé tai pareittain muodostaa kehoillaan tét4 sanaa kuvaava patsas.
Tarkoituksena oli antaa ohjaajalle kuva siitd, miten nayttelijat ajattelivat ja herattdd heidan
sisédinen maailmansa teoksen maailmaan seké& nadhda mit& he assosioivat teoksen sisaltoon.

Vasta tdméan johdantoharjoitteen jalkeen luimme itse novellin ja keskustelimme sen
herattdmista mielikuvista. Ohjaaja halusi kuitenkin ensin ennen keskustelua kaikkien joko
piirtavan kuvan tai kirjoittavan sanoja, jotka heille novellista tulivat mieleen. Sen jélkeen
ohjaaja halusi heidéan valitsevan tekstistd kolme lausetta, jotka puhuttelivat heitd
vahvimmin. Lauseet tuli myds opetella ulkoa mahdollisimman hyvin. Valittuihin lauseisiin
kuuluivat esimerkiksi ~Yttervarlden fick skéta sig sjclv’*®, ”” I blod uppenbarade den sig,
blod var dess insegel — rétt och fasansfullt blod. ¢ ja *Och nu erkéndes Roda didens

nérvaro’’.

Néiden lauseiden kautta johdin ohjaajana néyttelijat viewpoint—
improvisaatioharjoitteeseen. Viewpoint on menetelmad, joka jakaa ajan(tempo, duration,
kinesthetic response, repetition) ja tilan (shape, gesture, architecture, spatial relationship,
topography) yhdeksaan eri elementtiin (tarkempi selitys liitteissd). Pyysin nayttelijoita
kavelemaan harjoitussalissa suorissa linjoissa keho ja hengitys aktiivisina, toisistaan ja
itsestddn tietoisina. Pyysin heitd vahitellen lisédmaan eri k&velytempoja, pysahdyksia,
tasoja, eleitd ja liikkeitd. Né&ill& eri keinoilla he saivat reagoida toisiinsa, kommunikoida
toistensa kanssa. Lopulta he saivat alkaa ké&yttaa valitsemiansa lauseita saadessaan siihen
impulssin. Tamé harjoite auttoi ohjaajaa nakemaan nayttelijéiden orgaanisen toimintatavan
ja lisaksi ndkemaan teoksen maailman heissé.

Seuraavat kolme harjoituskertaa pidimme samalla viikolla ja jatkoimme
vastaavanlaisten tehtdvien parissa. Kavimme koko teoksen lapi siten etta ohjaaja syotti
tilannetta nayttelijoille omin sanoin, jolloin nayttelijét olivat tilanteessa omana itsendén ja
tyoskentelivét itsendisesti ilman muita néayttelijoitd. He olivat silmét kiinni, jotteivat he
olisi reagoineet siihen mita harjoitussalissa oikeasti oli vaan siihen mita ohjaaja kertoi
salissa olevan. Ohjaaja oli kuitenkin kaynyt etukateen ndytelmakirjailijan kanssa lapi,
mitka elementit harjoitteissa tulisi nostaa esille ja taten paattanyt mitd kuvauksia kaytetaan.
Tilaa jatettiin kuitenkin aina myos intuitiiviseen ohjeistamiseen, tilanteen lukemiseen:
“ohjaaja kiteyttdd sisdltod ja tarjoaa tilanteita — se yllyttaa nayttelijaa. Harjoitukset on
suunniteltava, mutta-- ohjaajan on oltava valmis muuttamaan suunnitelmia.” (Kiihottavasti
totta, Kaisa Korhonen. Luku Nayttelijassa ohjaaja toteutuu, sivu 36)

Vaihtelimme kuitenkin itse tilannetta ja sitd keitd néyttelijat siind esittivat: toisinaan he
olivat itsendan linnan sisalla, sen ulkopuolella, toisinaan he saivat valita itselleen
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roolihahmon. Roolihahmon valinnan piti kuitenkin tapahtua siind hetkessd omia impulsseja
noudattaen eik& etukdateen asiaa harkiten. Tallaiset harjoitteet ja niiden avaaminen puhuen,
piirtden tai kirjoittaen auttoivat luomaan Prosperon valtakunnan koko tyéryhmélle. Ne
heréttivat nayttelijoiden mielikuvituksen teoksen maailmaan. Ne antoivat nayttelijoille
mahdollisuuden tutustua ohjaajaansa ja ohjaajalle mahdollisuuden nédhdé nayttelijansa.

2.5. Nayttelijoiltd vahvistusta naytelmatekstin valmistumiseen

Kuten olen jo maininnut, kirjoitusprosessia varjosti epausko omiin kykyihini. Se jopa
jarrutti selvasti tekstin kirjoittamista. Olin lahtenyt prosessiin intuitiivisesti ja tdynna
intohimoa. Tein kylla paljon t6ita esimerkiksi tekstianalyysin ja taustatyon muodossa (ks.
Luku 2.2. Kirjoittamisen aloittaminen). Etenkin nyt jalkikéteen koen l&dhteneeni itse
naytelman Kirjoittamiseen kuitenkin aivan liian sinisilmaisesti ja naiivisti tiedostamatta
Kirjoittamisen suurta tytaakkaa.

Koko matkaani ndytelmén maailmaan johdatti intuitio. Olin hyvin aikaisessa vaiheessa
paattanyt esimerkiksi sen, etten tee ndytelméstd “epookkiteosta” sijoittamalla sit& johonkin
tiettyyn aikakauteen enkd myodskéaan tuo sitd nykyaikaan, koska “esimerkiksi puvustuksen
ratkaiseminen tdman paivan kuosilla ei mielestani riita todellisuuteen juurruttajaksi, koska
se on vain ulkoinen tekijd.” (Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Tysarka, sivu 22) Halusin
lopputuloksen kuvaavan kirkkaasti mennyttd aikaa, jossa kuitenkin oli elementteja
nykyajasta. Esimerkiksi media ja rytminen musiikki olivat nykymaailman elementteja.
Vaikka perustelinkin tdmén valinnan ennen varsinaista padtoksen tekemisté, oli idea ensin
tullut minulle vaistonomaisesti. Tallainen taiteilijan intuitio on mielestani valttaméatonta
luovassa tydssa — Kyseessa on kuitenkin nimenomaan minun teokseni, ja jos nostaisin
alkuperdistekstista esiin tdasmélleen samat asiat kuin kaikki muutkin, puuttuisi teoksesta
minun kadenjélkeni, minun persoonallinen otteeni niin ohjaajana kuin
naytelmakirjailijanakin: “Ohjaaja ei ole néyttimolld, mutta katsojan tulee kohdata myos
hénet. Han on lasna esityksen kokonaisajattelussa. Ajattelua voi pitéa ohjaajan
kédenjdlkend. " (Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Prologi.)

Vaikka pyrin aina perustelemaan vaistonomaisesti syntyneet ideani ennen varsinaista
paatoksen tekoa, taiteilijan vaiston kayttdminen aiheutti epdvarmuutta tallad minulle
aiemmin tuntemattomalla alueella. Pohdin, olinko valinnut oikean tien, olinko poiminut
oikeat asiat novellista ndytelmatekstiin. Mietin, olinko lahtenyt liian kauas
alkuperdistekstin maailmasta, tehnyt liian suuria hyppayksiéa.

2.5.1. Harjoitusten vaikutukset tekstiin ja roolijakoon

Jo mainittujen harjoitteiden lisaksi teimme esimerkiksi seuraavan harjoitteen, joka

osoittautui erittdin tarkedksi naytelmakirjailijalle. Teimme vapaamuotoisen improvisaation,
jossa annoin ohjaajana jélleen kerran tilanteen. Nayttelijat ovat olleet Prosperon linnassa jo
pitkaan. He eivét olleet sielld omana itsendan, vaan hahmona joka heidan mielestaén loytyi
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linnasta. Mitdan muita s&antoja tai rajoituksia en antanut. Kyseessé ei kuitenkaan ollut
sooloharjoite, vaan naytteljat olivat tilanteessa yhdessa.

Kyseisesté harjoitteesta tarttui monia repliikkejé lopulliseen ndytelméatekstiin. Esimerkiksi
"An en gdng speglar han sig sjilv i andras 6gon”® ja ”Har vi en dverenskommelse?”®
ovat repliikkej&, jotka otin suoraan tasta harjoitteesta.

IIman taté harjoitetta ei lopullisessa tekstissa todennékdisesti mydskaan olisi Camillea,
Prosperon siskoa. Olin jo pitkdan etsinyt keinoa, jolla saisin Prosperosta pidettdvdmman ja
syvemman hahmon jo tekstitasolla. Kun Camille sitten ilmestyi nayttelijé Ida Tornroosin
esittdmanad, oli tamakin ongelma ratkaistu. Camille tarjosi katsojalle mahdollisuuden
samastua Prosperoon, silld toinen kuninkaallinen auttoi ymmartamaan Prosperon
maailmankuvaa. Kuten Prosperoa tulkinnut nédyttelija Kristian Nordblad sanoi
ensimmadisen kerran ndytelmén luettuaan (9.11.2015): ”Prospero hade bra forutsattningar
att vara en godhjcrtad ménniska"°.

Saman harjoitteen pohjalta pyysin nayttelijoitd myds valitsemaan musiikkikappaleen, joka
kuvasti heiddn hahmonsa mielentilaa linnassa. Kerasin endotukset itselleni. Seuraavalla
harjoituskerralla soitin kappaleet ja ohjeistin ndyttelijat seuraamaan niita fyysisia
impulsseja, joita he musiikista saivat, ja antamaan niiden muuntaa heidat Prosperon
linnassa olevaksi hahmoksi. Olin myds lisannyt mukaan kaksi kappaletta, jotka omasta
mielestani sopivat alkuperaisnovellin maailmaan. Harjoitteen paatyttya kysyin
nayttelijoiltd, minkda hahmon ja minkéa kappaleen he olivat kokeneet vahvimmin. Tamén
harjoitteen ansiosta roolijako lujittui, silla kaikki olivat valinneet sellaiset hahmot, joihin
olin ajatellutkin heidét roolittaa. Nyt hahmot olivat kuitenkin syntyneet heissé itsesséan,
vaikkei kenelldkaan heistd voinut olla aavistustakaan Rebekasta, Kirstenista tai Antonista.
He olivat vaistonomaisesti valinneet hahmot, joilla oli minun kirjoittamieni hahmojen
persoonallisuudet. Olenkin kirjoittanut prosessipaivakirjaani harjoitusten jalkeen mm.
”Felix valde superlanga meningar ur texten, det bara bekréaftade for mig att han passar
jattebra som Anton.”?! Tall4 tarkoitan sita ettd nayttelija Felix Haggblomilla oli orgaaninen
taipumus Antonin hahmoon kuuluvaan esiintyjyyteen, katsojalle maalaamiseen.

Naihin harjoituksiin asti olin valmis muuttamaan roolijakoa, mutta sainkin vahvistuksen
sille, ettd olin valinnut kaikille juuri ne roolit, joihin heilld itsellddn oli edellytykset.
Néytelma saikin useampaan otteeseen kehuja onnistuneesta roolittamisesta.

2.5.2. Harjoitteet teoksen sanoman keskusteluna

”Teksti luetaan. Sitten pyydetaan mielipiteitd. Niita tulee tai on
tulematta. --- Tietysti olen onnellinen, jos kdynnistyy suuri keskustelu
olemassaolosta.”

(Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Uskallus vapaaseen pudotukseen; Juha
Malmivaaran haastattelu, kappale Konkretia on teatterin ydin, sivu 193)

Tuntuu siltd kuin nayttelijoiden kanssa tehdyt harjoitteet olisivat olleet tallainen suuri
keskustelu olemassaolosta, joka sai pohtimaan yhteiskuntaamme. Ne syvensivét teoksen
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maailmaa ja antoivat uusia nakokulmia teoksen sanomaan. Ennen kaikkea ne vakuuttivat
minut etten ollut Iahtenyt lilan kauas novellin maailmasta.

Viimeisend harjoituskertana tutustumisviikkomme paatokseksi jaoin néyttelijat kahteen
ryhmaan. Annoin heille puoli tuntia aikaa toteuttaa oman visionsa tulevasta naytelmasta.
Maarésin ettei heidan esityksensa saanut olla kymment& minuuttia pidempi. Muuten kaikki
oli heidan paatettavissaan: esityspaikka (kuitenkin samassa rakennuksessa tai sen
lahiymparistdssa), esityksen tyyli (oliko se puheteatteria, fyysisté teatteria vai esim.
tanssiteatteria, oliko siind laisinkaan puhetta tai musiikkia jne.), jopa tydskentelytapa oli
heidan paatettavissédan. Toinen ryhma valitsi yhden jasenistd ohjaajaksi, toinen ryhma taas
tyoskenteli ilman tehtavajakoa.

Tarkoituksena oli nahda mikéa nayttelijoiden kuva alkavasta projektista oli silla hetkell,
mutta yllatyksekseni viimeistaén silloin epaluuloni kirjoittamaani ndytelmaétekstia kohtaan
havisivat. Nayttelijat nostivat, lukematta minun ohjaaja-ndytelmakirjailijana laatimaani
tekstid, harjoitteidemme ja alkuperdisnovellin perusteella esiin asioita, jotka itsekin olin
alusta asti kokenut tarkeiksi. Myds media ja muut sen kaltaiset elementit, jotka eivat olleet
milladn tavalla 1asnd alkuperéistekstissd, saivat vahvistusta, kun toinen ryhma tulkitsi
erastd kohtausta reportterin roolin avulla. Aiempaan Kaisa Korhosen lainaukseen viitaten
teoksen todellisuuteen juurruttamisesta: “Juurruttavia ovat olosuhteet, jotka tuottavat

nayttelijassa elavasta elamasta nousevia assosiaatioita, merkityksia ja toimintaa.”
(Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Tydsarka, sivu 23)

Olin jo kuukausi ennen neljaé yhteisharjoitustamme paattanyt teoksen rakenteen, sen
hahmot ja sen, mit4 kussakin kohtauksessa tulisi tapahtua. Yksityiskohtia en kuitenkaan
saanut kohdilleen. Epédvarmuuteni takia olin heindkuusta asti kirjoittanut neljad kohtausta
uudelleen. Yhteisharjoituksiemme jélkeen oli jokaisella hahmolla kasvot. Jokaisella oli
tapa puhua ja hengitta, tapa liikkua. Vaikka koin, ettei naytelmakirjailija koskaan ollut
huoneessa nayttelijoiden kanssa, harjoitukset olivat kuitenkin tehneet haneen vaikutuksen
ja ohjaajan tarkkojen muistiinpanojen ansiosta hanella oli kaikki mita han tarvitsi
naytelman loppuun kirjoittamiseksi.

Olin melkein kolme kuukautta kamppaillut itseni kanssa jokaisen lauseen jalkeen.
Yhtékkia nayttelijoideni ansioista tunsin oloni varmaksi. Aloitin neljan paivéan
tyorupeaman, kirjoitin viimeiset kaksikymmenta sivua ja olin tyytyvéinen Kkirjoittamaani
tekstiin.

2.6. Naytelmatekstin muodosta

“There is a vital relationship to be explored between the familiar story
type and your particular way of telling it.”

(Stage Writing — A Practical Guide, Val Taylor. Luku Playwright and Story: The idea of the play,
kappale Stories and Storytelling, sivu 33)

Olin kaksi kuukautta ennen tekstin valmistumista onnistunut maarittdmaan teoksen
rakenteen: olin tajunnut ebenpuukellon rytmittdvan koko ndytelman. Alkuperéisessa
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novellissa Prospero on vieraineen linnassa jopa viisi tai kuusi kuukautta, mutta tiesin niin
pitkan ajan toteuttamisen olevan hankalaa tunnin pituisessa ndytelmassa. Tajusin ettd koko
eristysajan oli ndytelmasséa tapahduttava yhden illan aikana. Ebenpuukello soi ensimmaisen
kerran vieraiden saavuttua, ja kellon lyddessa kaksitoista ilmestyi itse Punainen surma.
Enaa tarvitsi vain maarittdd mihin aikaan vieraat saapuivat linnaan, jotta olisin tiennyt
kuinka monta kertaa kello ehti tunnin esityksessé lyoda. Paadyin muutamaa vaihtoehtoa
harkittuani kello seitsemadn. Tdman rytmityksen havaittuani minun tarvitsi enéé vain
kirjoittaa kohtaukset ja paattda mita kellonlydntien valilla tapahtuu.

Monet asiat selvisivat minulle kuitenkin vasta kun lopputydnohjaajani Ragni Gronblom
tokaisi minulle: "Marja, du forstdr ju att du har skrivit en antikens tragedi? ’** Han luki
tekstin 26.11.2015 oltuaan katsomassa harjoituksia ja kommentoi sen sisaltéd4 muunmuassa
talla kysymyksella. Vaikka olin kirjoittanut lopputydhakemukseeni etté esitys oli tragedia,
en ollut kuitenkaan sisdistanyt ajatusta tragediasta. Ohjaajani ndin sanottua tajusin sen
pitdvéan paikkansa: olin toden totta Kirjoittanut tragedian. Tragediahan on yleisesti
maédritelty “ndytelméksi, joka paattyy paahenkilon tai keskeisten henkildiden kannalta
onnettomasti” (Tieteen termipankki, kirjallisuuden tutkimus. Hakusana: tragedia). Kun yhtakkia oivalsin
tekstin muodon, ymmarsin myos sen sisallon paremmin.

Vaikkakin tajusin kirjoittaneeni tragedian vasta kun olin sitd jo ohjaamassa, ymmarsin sen
ansiosta paljon enemman hahmojen kehityskaarista. Minulle selvisi esimerkiksi Prosperon
assistentin ja rakkauden kohteen Rebekkan funktio: Rebekka nékee mihin heidéan
toimintansa tulee johtamaan ja pyrkii kahdessa ensimmaisessd kohtauksessa vakuuttamaan
Prosperon kulkutautia vastaan toimimisesta. Seuraavissa kohtauksissa Rebekka luulee
toimiin ryhdyttavan, kunnes seitseménnessa kohtauksessa totuus selvidd hanelle: tarkoitus
on suojella vain pienta eliittid. Toiminnan kulku on peruuttamattomasti maaratty ja
seuraukset ovat Rebekalle taysin selvat. Viimeisessa kohtauksessa han tuntuu jopa
toivottavan Punaisen surman tervetulleeksi, koska odotetun lopputuloksen toteutuminen
tuntuu hénesta helpotukselta.

Samaan aikaan ymmarsin, miksi Kirjoitin uutislahetykseen korpin (kohtaus 2B). Kyseessa
oli jalleen vaistonomaisesti syntynyt idea, jota en kuitenkaan pitkaan aikaan pystynyt
perustelemaan. Tuntui suorastaan typeralta kirjoittaa korppi tekstiin, jonka
alkuperdisversion Kirjailijan tunnetuin teos on runo nimeltd Korppi. Kun tajusin
tyoskentelevéni tragedian parissa, minulle valkeni myos ettd korppi symboloi uhkaavaa
vaaraa. Etenkin kun korppi tunnetaan monissa kulttuureissa eldimend, joka pystyy
litkkumaan niin kuolleiden kuin eldvienkin maailmassa. Se ettd tanssimaan oppinut korppi
on uutisl&hetyksessa loppukevennyksend, kuvastaa taas meidan ihmisten luuloa etté
pystyisimme kontrolloimaan meitd paljon suurempia voimia. T&st& havainnosta johtuen
paatin myos lopputydnohjaajani kannustamana lisata itse esitykseen korpin néayttaytymisen
Rebekalle kohtauksessa seitseman, juuri ennen kuin totuus valkenee hanelle.

Tekstin tragedia-muodon havaitseminen auttoi minua myo6s hyvaksymaan jo aiemmin
tehdyt paétokset. Olin esimerkiksi pohtinut, haittaako jos yleiso aistii tarinan tulevan
paattymaan huonosti. Tragedia taas on alunperinkin mééritelty paattyméan onnettomasti,
joten péétin kayttaa tata vaistamattoméan kohtalon aavistamista edukseni, luomaan
katsojalle painostavan tunteen. Olin jo hylannyt ajatuksen siita ettd lopputuloksen pitéisi
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olla tyyliltddn kauhua, mutta varsinkin téllaisia kauhun elementtejé saatoin kayttaa
sanoman esille tuomiseksi. Juuri siksi koulutusohjelmavastaavamme Gabriele Alisch
myonsi minulle olleensa véaérassa. Han oli nimittdin aiemmin sanonut minulle ettei kauhun
toteuttaminen lavalla ole mahdollista mutta kertoi esityksen niahtydén timéan ’kohta
tapahtuu jotakin pahaa’ — tunteen saaneen hanet pelkdamaan katsomossa aivan eri tavoin
kuin koskaan aiemmin.

Néytelmatekstin muodon eli Val Taylorin mainitseman familiar story typen ymmartaminen
yhdessa valitsemani rakenteen kanssa, auttoivat minua kirjoittamaan naytelmén loppuun,
toisin sanoen toteuttamaan tekstitasolla “my particular way of telling the familiar story
type”. Ndytelmédn sanoman toteutumisen jatin viimekédessa ohjaajalle: "Kirjailija antaa
kertomuksen, ohjaaja aiheen.” (Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Prosessi on yhteinen, sivu 61)
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3. Oman naytelmatekstin ohjaamisesta

“Teatteri on lihallista, ruumiillista, aistillista. Teksti tdytyy ensin tuntea
hyvin, mutta sitten on saatava etéisyytta sanaan. Teksti on syy sitoutua
ohjaukseen, mutta tulee lopulta aina kaupan paalle.—Valimatka tekstiin
on ohjaamisen avainsanoja. Tekstia pitda rakastaa, mutta sen kanssa saa

)

olla korkeintaan avoliitossa.’

(Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Prosessi on yhteinen, sivu 51 ja 60)

Kun kerroin lopputytstéani Wasa Teaterin lavastusvastaavalle Jeremy Crottsille, sain kuulla
hanen kokemuksistaan projekteista joissa ohjaaja oli itse kirjoittanut tekstin. Crottsin
mukaan prosessista oli tullut elavampi koko tyoryhmalle, koska muiden projektin parissa
tyskentelevien henkiliden ei tarvinnut miettid, miten ohjaaja tulkitsi késissaan olevan
materiaalin vaan heidéan oli helpompi nédhda ja sen ansiosta toteuttaa ohjaajan nakemykset.

Rbdda Dodens Mask- projektissa tallaista tulkintojen vaarinymmartamisongelmaa ei ollut,
silla teoksella ei ollut ohjaajan lisaksi mitdan nayttdimon ulkopuolista tydryhmaa. Halusin
kaiken lisaksi nayttelijoiden keskittyvan vain omaan tyoskentelyynsé nayttelijoina ja
luottavan siihen, ettd mina ohjaajana kaivoin nayttelijoista esiin sen minka heista tarvitsin
naytelman toteuttamiseksi. Kaikki tekstin tulkitsemiseen ja toteuttamiseen liittyva
nayttelijantyon ulkopuolinen tyo oli ohjaajan harteilla. Hyva niin, sill4 intohimoisella
ohjaajalla oli vahva visio ndytelmésta. Niin vahva ja kirkas ettd hén tunsi sen lapikotaisin,
olihan hén sen itse kirjoittanut. Kaiken lisaksi han oli erittdin motivoitunut.

Seuraavissa luvuissa kerron niistd oman tekstin ohjaamisen eduista ja haitoista, jotka
kohtasin naytelmadni ohjatessani. Liséksi kerron, miten mahdollisista ongelmista péé&stiin
ylitse — mikali paéastiin.

3.1. Tietoa harjoituskaudesta

Kun teksti oli valmis, ndytelmékirjailija poistui projektista kokonaan. En koe hanen tulleen
takaisin edes tehdesséni muutoksia kieliasuun lopputynohjaajani kanssa.

”Many — indeed, most — insist on a separation between the creation of a
play (your baby), by which is meant the writing of a playscript, and the
interpretation of the script in production, by actor, director and

’

designer.’

(Stage Writing — A Practical Guide, Val Taylor. Luku Playwright and Audience, kappale
Creation and Interpretation, sivu 13)

Samalla tavalla halusin itsekin jakaa prosessini. Vaikka ohjaaja oli ollut vahvasti mukana
Kirjoittajan ty6ssa, ei kirjoittajalla ollut end sijaa vaikuttaa ohjaajan prosessiin.
Naytelmékirjailija oli tydnsé tehnyt. Sen tdhden puhuessani itsesténi tarkoitan tésta lahtien
itsedni ohjaajana, jos en muuta mainitse.
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Aloitimme ndytelmé&harjoitukset 9.11.2015 lukemalla naytelmatekstin. Lukemisen jélkeen
nayttelijat saivat alkaa muodostaa omat kasityksensa roolihahmoistaan piirtaméall& heista
kuvan ja listaamalla adjektiiveja, jotka heille tulivat hahmoista mieleen. Jo seuraavana
paivana aloitimme tyoskentelyn nayttamélla ja jatkoimme pitdmalla nelja kolmen tunnin
harjoitusta lahes viikottain. Valiin mahtui joka tapauksessa kunnollinen yli kahden viikon
joululoma.

Koko harjoituskautta leimasi tarve ottaa nayttelijoiden jaksaminen huomioon, silla nelja
nayttelijoistani kdvi samanaikaisesti erittdin intensiivista ohjauskurssia ja kaksi nayttelijaa
teki omia lopputditaéan. Pyrin paattdmaan jokaisen viikon keskustelemalla nayttelijoiden
tuntemuksista projektin suhteen ja sopeutin alkulammittelyita néyttelijdiden voinnin
mukaan; en missdan nimessa niin etté olisin hyvéksynyt laiskottelun, vaan kayttamélla
juuri kyseisen pdivan energiaa hyvaksi - hyvaksymalld, mutta ottamalla kaiken siitd irti.

Jarjestin harjoitukset siten, ettd paatin minka kohtauksen kanssa kulloinkin
tyoskentelimme. Ne jotka eivat olleet siind kohtauksessa mukana harjoittelivat viereisessa
huoneessa repliikkejé tai kehittivat esimerkiksi seuraavassa kohtauksessa tapahtuvaa
taklausta (kohtaus 5, henkivartija vie aivastavan naisen vakivalloin pois). Pidin aina
yhteisen alkulammittelyn ryhméhengen yllapitdmiseksi ja ndhdakseni nayttelijoiden
voinnin ja suhteen prosessiin. Kirjoitin harjoitussuunnitelmiin, mita alkulammittelyn
jalkeen tapahtui nayttamoll& ja mitd sen ulkopuolella: ”Hdnen (ohjaajan) on oltava aina

tietoinen kdytettivissd olevasta ajasta, siitd numeroa tekemdittd.” (Kiihottavasti totta, Kaisa
Korhonen. Luku Nayttelijassé ohjaaja toteutuu, sivu 36)

Nain pyrin minimoimaan nayttelijoiden tarpeen tehda toita projektin parissa kotona.
Halusin pyhittéa vapaa-ajan levolle, jotta jokainen toissé ollessaan oli myds siind kunnossa
etta pystyi tekemaéan toita - yksinkertaisesti: kun oltiin toissa, tehtiin toita ja kun oltiin
vapaalla, oltiin vapaalla. Aina tdma ei tietenkaan ollut mahdollista, mutta suurimman osan
ajasta periaate esti stressia hairitsemasté tyoskentelya. Kuten nayttelija Matilda Anttila
sanoi -muiden nyokkéillessé- er&an joulukuisen viikon loppukeskustelussa: “Fast jag dr
hur trétt som helst, sa vill jag alltid komma hit till repetitionerna och jobba. Pa nagot séatt
far man ny energi hér.”*

Néilla puitteilla tydskentelimme 9.11.2015 alkaen ndytelmén ensi-iltaan 23.1.2016 ja
toiseen esitykseen 24.1.2016 asti. Esitykset pidettiin Vaasassa kasarmialueen Teater
Casassa, Scenkonstfestivaali Rakasin (suom. Esiintyvan taiteenfestivaali Sattumuksia)
yhteydessé.

3.2. Minusta ohjaajana

Lukiessani Atro Kahiluodon haastattelua Koirien ajama kettu —kirjasta tuntui hanen
kuvauksensa omasta ohjaamisestaan erittéin tutulta:

”’Mind pyrin siihen ettd minuun voi luottaa. Se on keskeinen asia
tyéryhmén ja ohjaajan vélilla. Jos ohjaajana alkaa luottamus johonkin
nayttelijaén pettaa, jos ei enaa luota sen kykyihin tai mahdollisuuksiin,
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peli alkaa olla menetetty. Samoin jos nayttelijat eivat voi luottaa siihen
mité ohjaaja sanoo tai ohjaajan nakemykseen. Sen takia minun
mielestani ohjaajan taytyy olla ahkera. Taytyy nakya ettd ohjaaja on
tehnyt oman tyonsa. Jos nayttelija tulee ja sanoo ettd en mina
ehtinytkaan harjoitella repliikkeja, se ei ole tehnyt hommaansa ja
ohjaajan luottamus nayttelijaan alkaa nakertua. Sama juttu, jos ohjaaja
tulee harjoituksiin ja kay ilmi ettei se ole valmistautunut. Sen jalkeen on
syyta epailla tietdako se ylipaatansa mité ollaan tekemassa. Pidan ehka
parhaana ominaisuutenani, etté en jata nayttelijalle niita toita jotka

2

kuuluvat ohjaajalle.

(luku Tyon ja elamén paamaara on sama; Atro Kahiluodon haastattelu, kappale En jata
nayttelijalle ohjaajan toita, sivu 117)

Etenkin tassa tyossad minulle oli tarkeéa pitaa harjoitusprosessi mahdollisimman kevyenag,
koska nayttelijdiden tydtaakka oli muutenkin suuri ja ndytelmén aihe raskas. Atro
Kahiluoto sanoo kuitenkin samassa haastattelussaan: “Prosessin henki on siind esityksessd
aina. On ihan selvaa, etta jos haluaa sinne nayttamolle isoa energiaa ja rajahtavia
tunteita, ei ole mahdollista etté prosessin aikana kaikki ovat ihan cool. Tai jos sinne
haluaa hiked ja kyyneleita, ne taytyy olla jo siind prosessissa ja siina tekemisen hengessa.
Jos haluaa mietiskelevan jutun, ei ole mitaan jarkea riehua harjoitusprosessin aikana.”
(kappale Lopputulos on prosessin nakainen, sivu 113) Luulen tdmén olosuhteiden pakon saneleman
tarpeen vaikuttaneen minuun ohjaajana. Uskon sen ansioista esityksen saaneen ne piirteet,
joita kuvailen luvussa 3.6 Esityksen muodosta.

Pyrin purkamaan raskaita aiheita myos laskemalla niisté leikkia ja antamalla tyoryhmalle
tilaa nauraa itselleenkin. Pidin tat4 valttamattomana nayttelijdiden hyvinvoinnin kannalta.
Olin kuitenkin tarkka siité ettei vitsailu rydstaytynyt niin pitkalle ettd harjoitusaikaa olisi
menetetty tai ettd itse aihe olisi menettanyt terdnsa. Pyrin ohjaajana aina kannustamaan,
mutten myoskaan pelannyt sanoa jos jokin ei toimi.

Koen ohjaajana olevani inhimillinen, luottamusta ja uskoa heréttavé auktoriteetti, joka
tarvittaessa kaivaa sisaltddn ’Fihrerinnan” roolin. Tétd kuria ja jérjestystd valvovaa
puoltani ei tdman projektin osalta tarvittu kuitenkaan kuin kahdesti: kerran erittéin lattean
ldpimenon jéalkeen ja kerran nayttelijoiden vain toistaessa tekstia niin taysin ilman
elaytymisté ettd ”En pystynyt mitenkaan heitd ohjaamaan, silla he eivat tarjonneet
yhtakaan impulssia, johon tarttua. ”’(kommentti, jonka annoin nayttelijsille kohtauksen jalkeen 12.12.2015)
Molemmat tilanteet korjaantuivat kuitenkin heti, silla nayttelijani olivat erittain
motivoituneita koko hankkeen ajan.

Sisareni llona Vuori, joka on kirjallisuustieteen maisteri ja Kirjoittaa naytelméteksteja
amatdoriteattereille ja jolta olin usein kysynyt neuvoa kirjoitusprosessin aikana, oli
seuraamassa harjoituksiamme 13.12.2015. Hén kirjoitti minulle palautetta: “Niin kuin
sanoin niin muhun teki vaikutuksen se ote mité unkarilaiset kuvailisivat sanalla "profi’. Eli
siis tosi ammattimaista. Herattaa ihailua se into ja vasymattomyys mika kaikilla oli
tekemisessa. Ja mulle tuli sun ohjaamisesta sellainen olo, ettd oot tosi tarkka mutta
samalla hyvin empaattinen. Ja osaat antaa kriitiikki& niin etté se on melkeinpa ihan
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neutraali juttu.” Koinkin aina tarkeédksi palautetta antaessani etté kritisoin asiaa, en asian
tekijéaa.

Olen myos tietoinen ohjaajan ahkeruuden ja vahvan vision haittapuolista.
Tiedan niiden helposti johtavan siihen, ettei ohjaaja vastaanota nayttelijalta.
Mainitsemassani Atro Kahiluodon haastattelussa hén itse kuvailee heikkoutensa ohjaajana
olevan lahelld vahvuuttaan. Hanen ohjauksessaan ollut nayttelija Anssi Valtonen myotéilee
seuraavasti: “Sinulla on niin selked kuva, ettd sen jilkeen ei helposti jid tilaa hakea sitd

)

omaa.’

Tiedostin tdmén uhan entistad vahvemmin, kun kyseessa oli oma tekstini. Se vain vahvisti
jo aiempaa haluani vélttaa sellaista ohjaajan otetta, joissa nayttelijoita olisi kéytetty kuin
robotteja. Sen sijaan halusin — ja haluan aina - luoda lopputuloksen yhdessé néyttelijéiden
kanssa. Tasta syysta annoin nayttelijoiden tehdd kohtauksen ensin itse eli tarjota oman
ehdotuksensa tilanteen toiminnasta. Saatoin antaa jonkin lavastetiedon, kuten sohvan
paikan, mutta muuten ndyttelijat saivat itse toteuttaa kohtauksen kerran alusta loppuun
ilman keskeytyksia toisiaan kuunnellen ja seuraten niita virikkeitd, jotka he saivat
tilanteessa. Vasta sen jéalkeen aloin tarttua heidan impulsseihinsa. Seuraavalla kerralla
kommentoin lyhyesti heidén ehdotuksiaan, seuraavalla kerralla sanoin jo ehké véahan
enemman. Yritin koko ajan ndhdd mité nayttelijat itse synnyttivat materiaalista ja sen
jalkeen ohjasin vahitellen yhdessa luomaamme maailmaa eteenpéin kohti lopullista
muotoa. Kun kysyin néyttelijoiltd heidan suhtautumistaan ohjaajaan, joka oli itse
kirjoittanut tekstin, nayttelija Ella VVisanen sanoi: “De va helt roligt att du gav oss &nda
friheten att komma fram med scenerna sjalv forst sa att vi kom med vara egna fantasier
med ocksa, men sen till slut kom du alltid o kom med dom detaljerna o sakerna som du
ville ha med. ’®* Tall4 tavalla pyrin aina nakeméaan asiat nayttamolla, huomaamaan mika
edessani toimi tai ei toiminut, pohtimatta miten olin ilmaissut asian tekstissa. Halusin
kayttdd kuuden nayttelijani sisaisia maailmoja esityksessa, en tyytynyt vain jo
Kirjoitettuihin asioihin.

Koin myds tarkeaksi kdyda koko naytelman lapi suhteellisen reippaassa tahdissa, jotta
nayttelijat saivat ensin tarkan kuvan siitd mihin heidan hahmonsa oli matkalla. Sen jéalkeen
palasin lahtokohtaan ja méarittelin kohtausten kulun. Halusin kuitenkin aina paattaa miten
nayttdmotoiminta etenee enka jattaa kohtauksia improvisaation varaan, etenkin kun
kyseessa oli kuuden nayttelijan tydéryhmé. ~Asemien suunnittelu on myos tapa pakottaa
itsensd lukemaan tarkkaan. Ja miettimddin.” (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Tyén ja elaman
paamaara on sama; Atro Kahiluodon haastattelu, kappale Lopputulos on prosessin nakdinen, sivu 113) Halusin
kaikkien olevan varmoja ndyttdmon tapahtumista, jotta he voivat keskittya elamaén niissé.
Osittain tdma johtui varmaankin tanssitaustastani: tahdoin ikaan kuin koreografioida
esityksen yhdessé nayttelijoiden kanssa. Esityksen suunnat ja sen visuaalinen ilme olivat
minulle tarkeat — kuitenkin pddmaarana tuoda esiin sisélto, ei missaan nimessa sisallon

kustannuksella: ”Esityksemme muoto on sisalto ja sisalté on muoto.” (Kiihottavasti totta, Kaisa
Korhonen. Luku Ty6sarka, sivu 16)
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3.3. Paineita ohjaajan kasvojen menettamisesta

Kaisa Korhonen toteaa kirjansa Koirien ajama kettu Lukijalle —osuudessa seuraavasti:
”Ohjaajantyohon kuuluvat elimellisesti muut ihmiset: tyéryhma ja yleiso. Itse koen yhtéa
elimelliseksi riskin ettd voin menettédd kunniani heidan silmissaan. Menenhan tyéryhman
eteen pelkan aikeen varassa, eika yleiso kenties piittaa tuon taivaallista siitd mitd kerron.’

’

9.11. 2015, jolloin vihdoin annoin naytelméatekstin nayttelijoille, olin todella hermostunut.

Koska olin itse Kkirjoittanut tekstin, pelkasin ettd menettdisin kasvoni nayttelijoideni
silmissé. Tiesin koko projektin kaatuvan, jos olisin nayttelijoideni mielesta tuottanut
huonon tekstin. Olenhan itse ollut nayttelijdna tuotannossa, jossa ohjaaja on mielestéani
ollut todella huono enka ole voinut kunnioittaa hanta lainkaan. Nyt pelkdsin oman tekstini
saattavan minut samaan asemaan.

Samanaikaisesti olin innokas vihdoinkin padsemaan mainitsemaani lapsenkasvatus —
osuuteen. Sen lisaksi ettd sain ohjata haluamani naytelmén, paloin halusta paastaa
nayttelijat mukaan prosessiin jossa itse olin ollut jo kolme kuukautta.

Kun nayttelijat sitten ensimmaisten lukuharjoitusten jalkeen kehuivat tekstid hyvéksi, aloin
pelata kasvojeni menettdmisté yleison edessd. Olin projektin loppumetreille asti varma, etta
mahdollinen ep&onnistuminen johtuisi siita ettd olen naytelmakirjailijana Kirjoittanut
huonon tekstin.

Koska ohjaaja ja ndytelmakirjailija olivat sama henkil®, ei yksinkertaisesti ollut ketaan,
jonka taakse piiloutua.

3.4. Ohjaajan tyon eroavaisuuksista oman tekstin ohjaamisessa

“Valmiin ndytelmdtekstin ohjaamisessa esitykseksi minusta pdtee ettd
ohjaaminen on ohjaamista jotain kohti. Ohjaajalla pitéisi olla tieto
ainakin suunnasta. Minun mielestani ohjaajan tehtaviin kuuluu luoda
mahdollisimman tarkka nakemys ja mielikuva siita, minkalaiseen
lopputulokseen pyritaan, mita talla esityksella halutaan sanoa. Ja
periaatteessa hanen sitten pitéisi tietda keinot, joilla lopputulokseen
pddstddn.”

(Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Ty6n ja elaman paamaéra on sama; Atri
Kahiluodon haastattelu, kappale Ohjaaminen on ohjaamista jotain kohti, sivu 118)

Olen itse ollut useasti siind tilanteessa, jossa olen saanut ohjattavan tekstin valmiina.
Tallaisissa tapauksissa olen aloittanut lukemalla tekstin, kuuntelen mitad mielikuvia olen
siitd saanut. Olen tunnustellut mitd teksti on mahdollisesti kasittellyt. Hedelmallisimmiksi
olen kuitenkin kokenut ne tilanteet, joissa olen itse saanut valita ohjattavan tekstin. On
tuntunut siltd, etté teksti on valinnut minut yhtd vahvasti kuin mind olen valinnut sen.

Heti ensimmaiselld lukukerralla syntyy mielikuvia, ajatuksia ndyttdmokuvasta, heraa
jonkinlainen vaisto siitd mihin suuntaan lahden omassa toteutuksessani. Silti minun on aina
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pitdnyt lukea teksti uudelleen ja kaivaa rakennustydn pohjaksi tekstisté se, miksi tama
vaisto on herdnnyt. On aina I0ydettdva suunta, josta Atro Kahiluoto puhuu; luoda kuva
siitd, millaiseen lopputulokseen pyritéan ja pohtia milla keinoilla se saavutetaan. Martha
Westin sanoo kirjassaan Regi - kreativitet och arbetslederskap? juuri materiaalin
valinnasta ja siihen liittyvésté tyostd: ”En vag ide, en aning. Sen galler det att genom
pjasanalysen utveckla och precisera denna tandning, sa att tandningen pa pjasen haller

for heta diskussioner med medarbetarna och en ldng repetitionsperiod.”*(sivu 21)

Koska kirjoitin Roda Dédens Mask —ndytelmaén itse, olin vastannut ndihin kysymyeksiin
kauan ennen ndytelmétekstin valmistumista - osittain siksi etten irrottanut ohjaajaa
Kirjoittajasta tarpeeksi ajoissa, osittain siksi ettd ndytelmékirjailijalla taytyi myos olla
vahva kasitys tekstinsd sanomasta ja tyylistd. 25.9.2015 kirjoitin lopputythakemukseeni
ettd "Pjasen kommer att vara en tragedi med skréacklika, komiska och fysiska element.
Tekstista oli tuolloin raakileena vasta nelja kohtausta. Kuvailen luvussa 2.2. Kirjoittamisen
aloittaminen kuinka lahdin tuottamaan tekstié ja huomasin Kirjoittamistyotapojeni olevan
erittdin samankaltaisia verrattuna aikaisempiin ohjaustyétapoihini: tunnustelin
alkuperdistekstia ja siitd saamiani mielikuvia, tutkin siihen liittyvia elementteja jne. Téhan
vaikutti varmasti se, etta olin kokeneempi ohjaajana kuin naytelmékirjailijana.

3.4.1. Yleistn rooli omaa naytelmaa ohjatessa

Teoksen sanoman ja tyylin sijaan jouduin ohjaajana ponnistelemaan paljon enemman
vilttydkseni sokaistumasta omalle ty6lleni. Kuvailin luvussa 3.2. Minusta ohjaajana
pelkoani etten oman tekstini takia kenties ollut avoin vastaanottamaan nayttelijoilta. Viela
todennakdisempana pidin mahdollisuutta ettd en olisi nahnyt mité yleiso pystyi esityksesta
ymmartamaan. Olinhan ensi-iltaan mennessa tydskennellyt naytelman parissa jo kuusi
kuukautta, niista kolme kuukautta nayttelijéiden kanssa.

“Theatre depends upon the shared presence because, during the
processes both of writing a script and of rehearsing it, a particular role
is created specifically for the audience to perform. - - - We spend our
time in rehearsal creating the means by which the debate with the
audience can be brought to occur, that is collectively ‘write in’ the
audience’s role, but we have to wait until opening night for them to
perform it for the first time. When they do, they do it simultaneously with
our performing of the script, and thus both their performance and ours
continually adjusts, moment by moment. This dynamic and instantaneous
reciprocal transaction is unique and fundamental to theatre. It is only at
this point that the theatre play is fully alive, and it is this element that
gives theatre it’s most complex, and often disturbing, quality.”

(Stage Writing — A Practical Guide, Val Taylor. Luku Playwright and Audience, kappale Filling
the Empty Space: The Audience’s Role, sivu 16)

Pyysin saannollisesti tydryhman ulkopuolisia ihmisiad katsomaan kohtauksia. Siité oli
hy6tya nayttelijoille, koska ndyttelijat antavat itsestadn aina enemman ulkopuolisten
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lasnéollessa. Minulle taas ulkopuoliset katsojat tarjosivat mahdollisuuden saada kéasityksen
siitd4, mihin yleisO reagoi ja mitd he ymmartévat tarinasta. Pyysin heilt4 palautetta aina
harjoitusten jalkeen. Loppuntydnohjaajani Ragni Gronblomin kanssa teimme jopa niin
etten kertonut hénelle mitaan teoksesta ennen kuin han tuli katsomaan ensimmaisia
kohtauksia 25.11.2015. Nain sain heti kuvan siitd mika esityksessa toimii. Voin verrata tata
menettelya kirjoitusprosessissa kéyttamaani tekniikkaan: pyysin jatkuvasti palautetta
tuottamastani materiaalista, vaikkei se vield ollutkaan valmista.

Onnistuin mielestani suurimmaksi osaksi vélttdméan sokeutumisen omaa tekstiéni
ohjatessa, todennékadisesti siksi etta olin niin tietoinen sokeutumisen uhasta. On kuitenkin
muutamia asioita, jotka yrityksistani huolimatta tajusin vasta ensi-illassa yleison ’esittdessa
oman roolinsa’. Ensi-ilta oli kuitenkin ensimmainen kerta jolloin paikalla oli kokonainen
yleiso. Sitd ennen seuraamassa oli ollut yksittdisia ulkopuolisia katsojia, ei koskaan neljaa
enempéé kerralla. Téllaisia asioita oli esimerkiksi kellonlydnnit, joiden olisi pitdnyt
kumahtaa huomattavasti hitaammin, jotta yleiso olisi ymmartanyt tunnin kulumisen
lydntien méarasta. Se olisi lisaksi auttanut luomaan naytelméan uhkaavan tunnelman ja
olisi myos kasvattanut jannitysta Punaisen surman ilmestyessa kellonlyontien aikana.
Myas esityksen lopussa ollutta yhdeksédnnen kohtauksen loppua olisi voinut teravoittaa
tasmayttamalla musiikin alkamista. Nyt monikaan yleisosta ei ymmartanyt kohtauksen
loppusekvenssin tapahtuvan vain Prosperon paassa. Jalkimmaista esitystd katsoessani,
keksin ratkaisun asiaan: sekvenssi olisi ollut helpompi ymmartad, jos musiikki olisi alkanut
Prosperon huomatessa kaikkien juhlavieraiden olevan poissa eik& Prosperon kévellessa
pois vield nayttdmolle jaéneiden juhlavieraiden luota.

3.4.2. Tarina ja juoni ohjaajan sokeuttajana

Koen sokeutumiseen vaikuttaneen tiiviin suhteeni itse alkuperéisnovelliin seké
Kirjoittamaani naytelmatekstiin. Kirjassaan Dramaturgioita Heta Reitala ja Timo Heinonen
jakavat juonen ja tarinan seuraavasti: “Tarina on tapahtumien “todellinen” jdrjestys ja
juoni se, miten kirjailija on asian esittanyt. — Naité (tarinaan kuuluvia) tapahtumia
naytelma ei kuitenkaan esitd, tapahtumista vain kerrotaan, eli nuo draaman maailmaan

kyllakin kuuluvat tapahtumat eivat sisélly ndytelmdn juoneen, teoksen konstruktioon.” (Luku
Draaman arkkitehtuureista, kappale Draama ja rakenne — jarjestettya todellisuutta, sivu 24)

Voin ajatella itse ndytelmatekstin olleen juoni ja luomani tarinan taustatietoa. Olin
ohjaajana tarkka siita ettd loin hahmojen ja tapahtumien tarinat yhdessa niita tulkitsevien
nayttelijoiden kanssa, mutta ndytelmén Kirjoittajana minulla oli niisté jo hyvin kirkas kuva.
Tama aiheutti esimerkiksi havainnollistavan konfliktin Camille—hahmon suhteen, johon en
tajunnut puuttua ennen ensimmaisen ulkopuolisen katsojan kommentteja marraskuussa.
Lokakuussa tehdyssa harjoituksessa Camille oli ilmestynyt Prosperon vaimona, mutta mina
Kirjoitin hanestd Prosperon siskon. Pidin kahta sisarusparia (Prospero — Camille, Anton -
Kirsten) perinteistd kolmiodraama-asetelmaa mielenkiintoisempana. Kun
lopputydnohjaajani Ragni Gronblom (25.11.2015) ja Scenkonst- koulutusohjelman
vastaava opettaja Gabriele Alisch (3.12.2015) olivat kumpikin tahollaan katsomassa
harjoituksia ensimmaéisen kerran, he tulkitsivat Camillen hahmon eri
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katsomiskokemuksesta huolimatta Prosperon vaimoksi. Olin itse kirjoittanut hahmosta
sisaren, nayttelijalla taas oli tunne— ja lihasmuistissa vaimo. Koska olin ohjaajana liian
tietoinen siitd mita olin kirjoittajana esittanyt, en ollut huomannut miten katsoja tulkitsi
hahmon.

Aloitin tietoisen tutkimusretken nayttelijan tunne- ja lihasmuistin muuttamiseksi
kyetékseni ohjaamaan hahmon eri suuntaan kuin minne improvisaatioharjoite oli
osoittanut. Lopputulos oli kuin olikin sisko, mutta alkuperdinen vaimo oli jattanyt jalkensa:
avoimen kenraaliharjoituksen jalkeen sain muutamilta katsojalta palautetta, ettd he olivat
heti Camillen nahtyaén ajatelleet Game of Thrones — sarjan Cersei — hahmoa. Osittain
mielleyhtyma saattoi johtua siité, ettd molempien hahmojen nayttelijat ovat huomattavan
samannékoisid. Cersei on kyseisessé sarjassa kuitenkin kuninkaallinen henkild, jolla on
insestinen suhde veljeensd. Tdma assosiaatio ei onneksi haitannut Prosperon ja Camillen
suhdetta. On kuitenkin mielenkiintoista ettd alkuperdinen ajatus vaikutti niin selkeé&sti
lopulliseen versioon.

Sen liséksi ettd oman tekstin ansiosta ohjaajalla saattoi olla eri "tarina” kuin nayttelijalla,
naytelmakirjailijan “tarina” vaikutti my06s niin etta jotkin asiat jaivat liikaa tekstin tasolla.
Esimerkiksi linnan ulkopuolisesta sairastuneiden maailmasta kylla puhuttiin, mutta sita ei
koskaan néytetty. Ensi-illan jalkeen sainkin monia ideoita, miten pienilla muutoksilla olisin
onnistunut ulkomaailman konkretisoimaan.

3.5. Nayttelijanty® ohjaajan kirjoittamassa naytelmassa

”Ne on kaksi tdysin eri aluetta, ohjaajan ja néyttelijin tyé. Ohjaajantyé
on aiheen tai vision toteuttamista, nayttelija taas omassa roolityossaan
hakee oman roolinsa aiheen ja se voi olla ihan vastakkainenkin ohjaajan
aiheen kanssa. Mutta ne eivét ole ristiriidassa eivatk taistele toisiaan
vastaan, ne tukevat toisiaan. Nayttelija on kuitenkin se teatterin ydin.

1

Ndyttelijdn takia ne sinne tulee, ihmiset, tavallinen yleiso.’

(Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Minun pit&4 olla se joka ei haped; Raila
Leppékosken haastattelu, kappale Aina ryhman tarpeita varten, sivu 163)

Aloitin harjoituskauden 9.11.2015 sanomalla néyttelijoille: ”Det finns en jdttefin grej i det
att manusforfattaren och regisséren bor i samma kropp: det &r jattelatt att andra pa
texten.’?® Tama johtui siita ettd olin ohjaajana niin tietoinen Kirjoittamistani merkityksista,
ettd ymmarsin nopeasti mahdollisten poistojen ja muutosten vaikutukset. Sanomalla
nayttelijoille ndin halusin myds korostaa etté paapaino oli heidan tydskentelyssaan.
Nayttelijat kuitenkin lopulta valittavat ndytelmén katsojalle, ohjaajan ja ndytelmakirjailijan
Jo jéttaessa projektin.
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3.5.1. Nayttelijoiden kunnioitus tekstia kohtaan

’

"Tilanne on teatterissa ensisijainen.’

(Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Prosessi on yhteinen, sivu 51)

Koin etté nayttelijat kunnioittivat naytelmatekstia etenkin aluksi todella paljon. Varsinkin
harjoituskauden alussa nayttelijat esittivat usein tekstia eivétka tilannetta. He tekivat
repliikkien ja parenteesien eli kohtausselostuksien ilmaisemia asioita jopa orjallisesti sen
sijaan etta olisivat reagoineet tilanteisiin yhdessa vastandyttelijan kanssa ja olisivat
antaneet sen vaikuttaa tulkintaan. Tdma johti siihen ettei ndyttdmadtoiminnassa ollut rytmia
eikd hahmojen toiminta tuntunut orgaaniselta.

Kysyin nayttelijoiltani noin kuukausi esitysten jalkeen, miten he itse kokivat
tytskentelyynsa vaikuttaneen sen ettd ohjaaja oli my®ds Kirjoittanut tekstin. Monet heistéd
pitivat sita positiivisena asiana, silla sen ansiosta he tiesivat minulla olevan selvédn kuvan
siitd mitd halusin. Tulkitsen tdmén niin ettd motivoituneet ja ahkerat nayttelijani alkoivat
tunnollisesti noudattaa tekstini visiota, mutta unohtivat oman vaikutuksensa ohjaajan
nakemykseen. Asiaan vaikutti tietenkin myos se ettd suurin osa nayttelijoista oli tottunut
tyoskentelemé&an tekstilahtoisesti.

Uuden ryhmén kanssa toimiessa menee myos hetki yhteisen kielen 16ytdmiseen ohjaajan ja
nayttelijan valille. Siksi kysyin usein kysymyksii kuten *Varfor siger du sd? "?°, ”Vad
tanker du nar du sager sa?”*° ja “Varfor gjorde du sa?”3L. Tarkeinta ei ollut nayttelijan
vastaus kysymykseen, vaikkakin sen ansiosta sain paremman kuvan hénen ajatuksistaan.
Se taas vuorostaan auttoi sillan rakentamisessa nayttelijoiden ja ohjaajan valille. Joskus
nayttelijan vastaus sai minutkin pohtimaan kohtausta uudelta kannalta. Tarkeinta oli
kuitenkin etta néayttelija alkoi miettid, miksi hahmo teki tai sanoi juuri niin. Koska olin itse
laatinut tekstin, pystyin myds auttamaan néyttelijaa eteenpdin, jos omaa mielipidetta
repliikin tarkoituksesta ei kerta kaikkiaan alkanut 16ytya. Saatoin turvautua
naytelmakirjailijaan viimeisena oljenkortena sanomalla nayttelijélle: ”Manusforfattaren
har menad s& har, vill du testa det?”’*2, Annoin my6s esimerkiksi seuraavanlaisia
kehotuksia: “Gor inte ndgonting bara pa grund av att regissoren sa att du ska eller att det
star i manuset, ni maste motivera era handlingar sjéilv’>, ”’Skapa situationen med de
andra 4 ja ’Lyssna pa era impulser”®. Kun ongelma oli havaittu ja yhteinen
kommunikointitapa néyttelijoiden kanssa luotu, osasin ohjata heita tarkemmin.

Jalkikateen voin myos todeta, ettd minun olisi kannattanut antaa nayttelijoille tekstista
sellainen versio, jossa ei ollut parenteeseja. Olin jattanyt ne tekstiin, jotta
néytelmékirjailijan ei olisi tarvinnut palata prosessiin, jos ohjaajalla olisi ollut kysymyksia.
Olisin kuitenkin voinut pitdd parenteesit ohjaajan versiossa ja poistaa ne nayttelijoille
jakamistani teksteistd. Luulen ettd tdmé olisi kannustanut nayttelijoita viela enemman
kuitenkaan vaikuttaneet: ndyttelij& Kaisa Lallukka totesi: ”En ma lukenut niita ekojen
lukuharjoitusten jalkeen. Mua aina arsyttaa jos mun pitaisi tehdé jotain niin kuin se on
kirjoitettu.”
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Aloin itsekin pohtia kuinka paljon olisin ohjaajana hydtynyt, jos olisin suosiolla jattanyt
parenteesit pois tekstistd; olisiko ollut helpompi keskittya vain siihen, mita nayttamaolla
oikeasti tapahtui ja miten tavoittelemani sanoma vélittyi tekemisestd? Kuten Kaisa
Korhonen Kirjoittaa: ” Att glomma dr viktigare dn att minnas. Det som dr gott och Viktigt
kommer alltid tillbaka. "8 (Manniskan som skadeplats, Kaisa Korhonen. Sivu 60)

3.5.2. Nayttelijoiden omat kokemukset

Kaisa Lallukka naytteli teoksessa itse Punaista surmaa eika hanell& ollut tekstissa yhtédk&én
repliikkid. Kun kysyin haneltd miten han koki tydskentelyynsa vaikuttaneen sen etté
ohjaaja oli itse kirjoittanut tekstin, han jatkoi vastaustaan seuraavasti: ”’Se teksti oli niin
hyva ettd ei sita tarvinnut lukuharjoitusten jalkeen enaa miettia. Sen pysty jattdmaan, ja
ma usein kuuntelinkin kulisseissa kuinka se vahitellen alkoi elda. Oli niin selkeetd mihin
me ollaan menossa.”

Néyttelijoiden kokemukset ohjaajan oman naytelman kanssa tydskentelemisesté tuntuivat
olevan péaasiassa positiivisia. Vaikka esimerkiksi nayttelijad Matilda Anttila totesi sen
kuulostavan “som ett ganska farligt uppdrag”®’, hén jatkoi: “Men jag tyckte &ndd inte att
det framkom nagra hinder i processen for att du arbetade med en egen text. 8

Oma teksti antoi vastausten perusteella nayttelijoille luottamusta ohjaajan visiota kohtaan.
Nayttelija Kristian Nordblad vastasikin Matildan tavoin ettd “det att du sjdlv skrivit pjdsen
gav mig egentligen en motivations boost.”*® Ohjaajan nakokulmasta arvioituna oma teksti
mahdollisti sen ettd pystyin poistamaan repliikeista lauseita, joiden ajatuksen koin
nayttelijan saaneen toiseen repliikkiin tai joiden merkitys tuli esille jo nayttelijan
toiminnasta. Tall4 tavoin pystyin siis auttamaan ndyttelijoitd saamaan syvyytta
repliikkeihinsa ilman ettd itse esityksessa olisi paljon tekstid. Tama ei ehka onnistuisi
toisen tekstia ohjatessa, aikaa voisi kulua liikaa muutoksien seurausten pohtimiseen, ja
jopa tekstin oikeuksiin liittyvét asiat saattaisivat aiheuttaa ongelmia; olen itse lopputyoni
jalkeen ollut nayttelijana projektissa, jossa tarkistajat tulivat ensi-iltaan varmistamaan etta
repliikit sanottiin juuri oikein. Poistojen tekeminen ei usein ollut mahdollista, silla vaarana
oli esitysoikeuksien menettaminen.

Taman prosessin perusteella luvussa 3 Oman naytelmatekstin ohjaamisesta mainittu
Jeremy Crottsin kokemus nayttaisi koskevan myds nayttelijoita eiké vaan puvustajia tai
lavastajia: prosessi on elavampi tydskennellessa ohjaajan oman tekstin kanssa, koska
tydryhman ei tarvitse tulkita miten ohjaaja tulkitsee tekstin.

Toisaalta nayttelija Ida Tornroos oli ainut nayttelijoistd, jota olin ohjannut aiemminkin, ja

han taas ei kokenut mitddn eroa ohjauksessani oman tekstini kanssa tydskennellessa: “Jag
tror att hur det paverkar beror mycket pa regissorens satt att arbeta. Jag har skadespelat

for dig i processer med din egen text och fardigt manus, och upplever att du som regissor

ar mycket hemlighetfull och vantar med talamod att skadespelaren sjalv men med hjélp av
dig forstas, skall hitta fram till [osningar.*°
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Voin kuitenkin suositella jokaiselle oman tekstin ohjaamiseen ryhtyvélle ettd itse tekstiin
kannattaa ottaa inspiraatiota nayttelijoiltd mikali mahdollista. Vastauksien perusteella
nayttelijat olivat kokeneet erittdin positiiviseksi sen, ettd kirjoitusprosessin lopussa otin
heiltd vaikutteita tekstiin. Se lisasi heidan motivaatiotaan naytelméharjoituksissa ja "Jos
ndyttelijit ovat motivoituneita, syntyy hyvdd teatteria’ (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku

Minun pitaa olla se joka ei hdped; Raila Leppakosken haastattelu, kappale Aina ryhmén tarpeita varten, sivu 163).

3.6. Esityksen muodosta

Kerroin luvussa 2.6. Naytelméatekstin muodosta kuinka ohjaamisesta tuli helpompaa
tajuttuani teoksen olevan tragedia. Itse esitykseen muodostui kuitenkin merkityksia, jotka
mielesténi eivét olleet 1&sné tekstitasolla. Né&ita olivat esimerkiksi erdat brechtildiset
ominaisuudet, jotka huomasin vasta yleison lasnéollessa.

Bertolt Brechtin luoma eeppinen teatteri on yksi draamamuodoista, jotka eniten haastoivat

lansimaissa todennakdisesti tunnetuimman draamamuodon eli ns. Aristoteelisen draaman
(Dramaturgioita, Heta Reitala ja Timo Heinonen. Luku Dramatisoitua todellisuutta, kappale Toisin kerrottu: eeppinen

dramaturgia, sivu 42). Niiden eroiksi Brecht itse tiivisti mm. sen etté aristoteelisessa draamassa
katsoja siirretddn tapahtuman keskelle, kun taas eeppisessé teatterissa katsoja asetetaan
vastakkain tapahtuman kanssa. Pd4amaarané on yhteiskunnallinen vaikuttaminen eiké vain
tunteellinen kokeminen: : ”Eeppinen rakenne asettaa kyseenalaiseksi kaikkien

jarjestelmien luonnollisuuden ja ehdottomuuden.” (Dramaturgioita, Heta Reitala ja Timo Heinonen.
Luku Dramatisoitua todellisuutta, kappale Toisin kerrottu: eeppinen dramaturgia, sivu 44)

Brechtin eeppinen teatteri tunnetaan kuitenkin parhaiten vieraannuttamisefektistaan: “Silldi
(v-efektilld) tarkoitetaan lyhyesti tekniikkaa, jonka avulla ihmisten vélisia tapahtumia
voidaan kuvata niin, ettd ne herattavat huomiota, vaativat selitystd, eivat ole itsestaan
selvia eivatka pelk&astaan luonnollisia. Efektin tarkoituksena on antaa katsojalle

mahdollisuus suhtautua nédkemddnsd yhteiskunnalliselta kannalta rakentavan kriittisesti. ’

(Dramaturgioita, Heta Reitala ja Timo Heinonen. Luku Dramatisoitua todellisuutta, kappale Toisin kerrottu: eeppinen
dramaturgia, sivu 44)

)

Juuri tallaista vieraannuttamisefektid ilmeni ndytelmén lopputuloksessa. Tekstimuodossa
eeppisen teatterimuodon piirteitd oli mielesténi kohtauksessa kymmenen, jossa Prospero
puhuu suoraan yleisolle kertoen omasta taustastaan ja pohtien olisiko hanen kohtalonsa
ollut erilainen mikali han ei olisi ruhtinas. Kohtauksessa katsojalle vélitetaan tietoja
elamyksien sijaan eeppisen teatterin tavoin.

Pyrkimyksenani oli sisallyttaa esitykseen etdisyys, jolla yritin pitdd katsojan alyllisesti
l4snd ja saada hénet suhtautumaan kriittisesti ndkemiinsa asioihin vieraannuttamisefektin
paamaarén tavoin. Misséén vaiheessa tarkoituksenani ei ollut tehdé ndytelmaa, jossa
katsoja olisi vahvasti tunteillaan mukana. Olinhan valinnut novellin Réda dodens mask
juuri sen sanoman vuoksi. Halusin herattaa katsojassa kysymyksen: ”Varfor dr det sa latt
att vanda sin rygg mot andras ndd och vilka ar de méjliga konsekvenserna?

L orosessipaivakirja, 1.10.2015)

Tammikuussa mukaan tuli virke: ”Hemska saker finns hur hdrt man dn ldtsas. ™
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Olin pelénnyt ettd vahva visioni estdd minua antamasta naytelman elaa, kasvaa
harjoitusprosessin aikana. Pelk&sin pakottavani ndytelmén pysyméan silld tasolla, mihin
olin sen kirjoittanut. Kun naytelman aihe prosessin loppuvaiheessa tiivistyi
prosessipéivakirjaani edella mainituksi virkkeeksi, ymmarsin naytelmén kasvaneen ja
mahdollistavan minun esittdaa kysymykseni yleisolle.

Olen vakuuttunut siita etté tein kaiken tarvittavan naytelmén sanoman esiin tuomiseksi,
koska annoin alunperin kauhunédytelmaksi tarkoitetun teoksen saada téllaisia eeppisen
teatterin piirteitd. Kauhu ja eeppinen teatterimuoto tuskin sopivat yhteen, silla kauhu pyrkii
nimenomaan imaisemaan katsojan mukaansa, kun taas eeppinen teatteri pyrkii pitaméaan
katsojan etaalla.

Otin parhaat palat niin Brechtin eeppisesta teatterista kuin kauhugenrestékin
vieraannuttamisefektin ja muutaman valahtavan punaisen hahmon avulla (kohtaukset 2B ja
9) ja luomalla tunteen ettd kaikki tulee padttyméan huonosti. Koska olin etukéteen
keskittynyt vain kauhun keinoihin, ymmarsin eeppisen teatterin elementit vasta yleison
lasndollessa. Huomasin esityksiin asti k&yttaneeni niita taysin intuitiivisesti. N&in
jalkikateen korjaisinkin lopputy6hakemuksessani kayttaméni naytelmakuvauksen
muotoon: “Roda Dodens Mask dr en tragedi med brechtianska, skracklika, komiska och
fysiska element. *3
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4. Edgar Allan Poe lopputuloksessa

Oli kuitenkin muutama asia, joita jopa kieltdydyin ratkaisemasta. Kunnioitan Edgar Allan
Poen tdita niin paljon, etten halunnut poistaa tekstistd enké esityksesté asioita jotka koin
kiehtoviksi, vaikken niitd osannutkaan taysin selittdd. Tallainen kohta oli esimerkiksi
novellin lopussa.

“Utan att nagon hejdade honom passerade han fursten pd mindre dn en meters avstand;
och hela den stora férsamlingen ryggade, gripen av en enda impuls, tillbaka och drog sig
mot vaggarna, medan han oavbrutet stegade framat lika hogtidligt och avmatt som han
gjort fran forsta stunden. Han gick genom den bla salen till den purpurréda till den gréna
—genom den grona salen till den i orange — fran den i orange till den vita- och fran den
vita salongen &nda till den violetta, utan att ndgon gjort det minsta forsok att stoppa
honom. Det var da som furst Prospero, ursinnig av raseri och fylld av skam Gver sin
tillfalliga feghet, rusade igenom de sex salarna — utan att féljas av nagon, ty en dodlig
skrack hade gripit dem alla. Han drog dolken och héll den fardig till hugg. Nar fursten i
sin haftiga sprangmarsch hade kommit inom en meter fran framlingen befann sig denne
langst bort i salen med den svarta sammeten: han vande sig plotsligt om och konfronterade
sin forfoljare. Ett gallt skrik hordes — och dolken 61l glimmande pa sammetsmattan, pa
vilken furst Prospero i samma 6gonblick dod sjonk ned. En skara maskeradgaster, som
hade uppbadat en sista rest av fortvivlans mod och och fljt efter fursten, tog sig in i den
svarta salen. De grep den okande maskeradgasten, vars langa gestalt stod rak och ororlig
i skuggan av ebenholtsuret. Och de flamtade till av outsaglig fasa, nar de sag att det inte
fanns nagot innanfor den ohyggliga mask, som de hanterade s& omilt.

Och nu erkandes Roda dodens narvaro. Han hade kommit som en tjuv om
natten. Och nu sjonk den ena efter den andra av festdeltagarna ned i de blodbestankta
salar dar de nyss forlustat sig, och var och en dog i fallet och behéll den stéllningen han
eller hon hade intagit i dodsogonblickets fasa. Och pendeln i ebenholtsuret stannade nar
den sista av de muntra gasterna gav upp andan. Och trefotens flammor slocknade. Och
morkret och forruttnelsen och Roda doden harskade oinskréinkt éver allt. ”*

Joka kerta tdman kohdan lukiessani minulle tuli tunne, ettei Punainen surma olisi
hyokénnyt juhlavieraiden ja ruhtinas Prosperon kimppuun, jos ruhtinas Prospero ei olisi
ryhtynyt uhmaamaan Punaista surmaa. Kysyin mielipiteitd muilta novellin lukeneilta,
mutta kukaan heistd ei tulkinnut asiaa niin. Tamaé oli yksi niista kerroista, jolloin eridvista
mielipiteistd huolimatta paatin pitdytyd omassa kannassani. Tasta syysta tapahtumat
menevat viimeisessa kohtauksessa kuten novellissa: en alleviivannut ndkemysténi siita etta
Punainen surma ei olisi hyokannyt ilman Prosperon uhmausta, mutta asia on edelleen
tulkittavissa niin. Jétin asian siis avoimeksi.

Samoin kavi ndytelman viimeisen virkkeen osalta: ”Och moérkret och forruttnelsen och
Roda dOden hdirskade oinskrénkt éver allt. ”*® Jokin vaistoissani sanoi etta lause tuli pitaa
néytelmétekstissakin kuten Poe on sen Kirjoittanut.

Kerroin aiemmin siitd kuinka pyrin perustelemaan ideani ennen varsinaista paatoksen
tekoa. Nama olivat kuitenkin ne harvat asiat, joita en prosessin aikana pystynyt
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perustelemaan. P&atin sen takia kuunnella vaistoani. Jalkikateen olenkin ymmértanyt
naiden asioiden merkitykset, ainakin niiden merkityksen minun tulkinnalleni.

“Erds opiskelija kertoo havainneensa ettd ’aiheen taytyy tuntua
solutasolla’. Se on minusta hyva kuvaus. Aiheen hakeminen ei ole
ensisijaisesti alyllista eik&d missadn tapauksessa akateemista puuhaa. Se
on omaan itseen tukeutumista, itsetuntemuksen lisdamista ja
luottamuksen hankkimista omien aistien tiedoille. ”

(Kiihottavasti totta, Kaisa Korhonen. Luku Prosessi on yhteinen, sivu 61)

5. Lopuksi

Oman tekstin ohjaamisella on kokemukseni perusteella monia hyvia puolia. Teoksen
sanoma on ohjaajalle selvé, hanellé on tiedossa suunta johon han haluaa lahteéd ja han on
ymmartanyt tekstin eri yksityiskohtien merkitykset. Kaikki nd&mé ovat aina ohjaajantyon
edellytyksid, mutta oman tekstin kanssa tydskennellessa ne ovat todella hallussa. Luvussa
3.5. Nayttelijantyo ohjaajan kirjoittamassa naytelméassa kerroinkin kuinka monet
nayttelijoista kokivat motivoituneensa entisestadn, koska tiesivat ohjaajalla olevan omasta
tekstistdan kirkas nakemys.

Olen samaa mieltd nayttelijoiden kanssa siitd, ettd en nyt joutunut kayttaméaén esityksen
suunnan hakemiseen yht& paljon aikaa kuin niissa ohjaustdissani joissa ohjasin jonkun
toisen kirjoittamaa tekstid. Teksti ja sen pohjalta syntynyt visio olivat jo valmiiksi hyvin
vahvat.

Oman tekstinsd ohjaamisessa on kuitenkin myds haittapuolensa, kuten aikaisemmin
mainitsemani omalle tydlleen sokeutuminen. Oman tekstin ohjaaminen johtaa siihen etta
teoksesta on melkeinpa mahdotonta ottaa etdisyytta. Nayttelija voi aina syyttaa
epaonnistumisestaan huonoa ohjaajaa, ohjaaja voi syyttaa naytelmékirjailijaa. Kun itse on
vastuussa tekstista ettd ohjauksesta, joutuu tilanteeseen jossa kaikki kritiikki on osoitettu
samalle henkil6lle. Intohimoiselle ihmiselle tdma kyll& sopii, jos tuntee keinot joilla
saavuttaa haluamansa.

Itse jouduin hyvin usein painimaan itseluottamuksen puutteen kanssa. Se johtui tdysin
kokemattomuudestani naytelmakirjailijana. Vasta kun sain positiivista palautetta
naytelmatekstisté niin nayttelijoiltani kuin lopputydnohjaajaltanikin, aloin itsekin
vilpittdmasti uskoa kirjoittamaani tekstiin ja tunsin olevani vapaa todella ohjaamaan
naytelman. Paastin irti ndytelmékirjailijasta ja ohjasin ndytelman, joka sai paljon
positiivista palautetta vahvasta ohjaajanty6std, visuaalisuudesta ja hyvista
néyttelijasuorituksista.

Oman tekstin ohjaamisen ongelmaa voin oman taiteellisen prosessini perusteella kuvata
seuraavasti: jos lahtee kirjoittamaan tekstid ajatuksenaan ohjata se, voi helposti antaa
ohjaajan taysin sabotoida koko kirjoittamisprosessi. Jopa niin ettei teksti koskaan valmistu.
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Jos lopputulos kuitenkin on onnistunut, palkinto on sitékin suurempi: itsell&ni on nyt
késissani kokemus, josta opin darettdmén paljon ja jonka tekemisesté ndyttelijoiden kanssa
nautin sitdkin enemman. Kuten Atro Kahiluoto sanoo haastattelussaan: “Minulla on
itselleni iskulause, ettéa lopputulos on prosessin nakdinen. Prosessin henki on siina

esilyksessd aina.” (Koirien ajama kettu, Kaisa Korhonen. Luku Tydn ja elaman paadmaéara on sama; Atro
Kahiluodon haastattelu, kappale Lopputulos on prosessin nékdinen, sivu 115)

Voin onnekseni todeta tdamén pitaneen paikkaansa Roda Dddens Mask —ndytelman
kohdalla. Nautin niin prosessista kuin lopputuloksestakin kaikista kohtaamistani
ennakoiduista ja yllattavistakin vaikeuksista huolimatta.
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Liite 1: Novelli R6da dodens mask

Kirjasta Edgar Allan Poe, Samlade noveller — volym 1 (2005) Ké&annos: Erik Carlquist

Roda dédens mask.

dda déden hade linge hiirjat i landet. Ingen farsot hade nigon-
sin bringat s& mycket déd och skrick. I blod uppenbarade den sig,
lod var dess insegel — rétt och fasansfullt blod, Den bérjade med
haftiga smirtor och plétslig yrsel; ymnigt blsdande genom porerna fslide,
sedan upplésning och déd. De scharlakansréda flackarna pd kroppen och
sirskilt pa offrets ansikte var den peststimpel som uteslst all hjalp och allt
medlidande frin medminniskornas sida. Och hela sjukdomen, frén den f6r-
sta attacken till det oundvikliga slutet, f6rlspte pa en halviimme.
Men furst Prospero var lycklig och oférfirad och klok. Nér befolkningen
i hans rike hade minskat till halften, kallade han tll sig ettusen friska och
sorgldsa viinner, utvalda bland hovets riddare och damer, och drog sig till-
sammans med dem tillbaka till den djupa avskildheten i ett av sina slottslika
kloster. Det var en vidstriickt och magnifik byggnad, en skapelse av furstens
excentriska men majestitiska smak, och omgirdades av en hig och kraftig
mur. D& hovminnen dragit in, anskaffade de en smiltugn och tunga ham-
mare och smidde samman portarnas reglar. Ingen skulle kunna komma in el-
ler ut, inte ens vid plétsliga anfall av fértvivlan eller vansinne. Klostret hade
rikliga férrdd. Med sidana forsiktighetsmétt borde hovminnen kunna trot-
sa sjilva pestsmittan. Yttervarlden fick skéta sig sjilv. Under tiden var det
darakrigt att sérja eller grubbla. Fursten hade férsett klostret med allt som
behvdes fér nsjen och férlustelser. Dir fanns narrar, dir fanns trollkonst-
nérer, imitatdrer, dansérer, musikanter; dar fanns skénhet och dir fanns vin.
Allt detta och tryggheten fanns inom byggnadens murar. Utanfsr fanns R4-
da déden.
Det var mot slutet av den femte eller sjitte manaden i detta kloster och
medan pesten rasade som mest ohejdat utanfsr som furst Prospero under-
holl sina tusen vinner med en maskerad av det mest magnifika slag.

Denna maskerad var i sanning ctt sverdadigt skidespel. Men lat mig
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forst beskriva de salar dir den hélls. De var sju — en kejserlig svit. I minga
palats bildar sddana sviter ett langt, rakt perspektiv nir skjutdérrarna dras
in till viggarna pa bada sidor, s& att sikten ar fri hela viigen. Men har ha-
de man ett helt annat arrangemang, s som man ocks3 kunde viinta sig med
tanke pa furstens forkirlek fér det bivarra, Salarna lag sa oregelbundet dis-
ponerade, att det knappast var méjligt att se mer 4n en i taget. Synfiltet tog
slut efter tjugo eller trettio meter, varefter blicken tvingades dndra riktning,
med stindigt nya effekter som fsljd. Till héger och vinster, mitt p& var-
je vigg, fanns ett hogt och smalt gotiskt fénster, som vette ut mot en sluten
korridor som féljde svitens vindlingar. Dessa fonster var av mélat glas, vars
firg skiftade alltefter huvudnyansen hos utsmyckningarna i de olika salar-
na. Den som lig lingst &t &ster var till exempel behingd med bléa draperier
— och klart blaa var dess fonster. Den andra salen hade ornament och bona-
der 1 purpurrétt, och hdr var fonsterglasen purpurrda. Den tredje gick ge-
nomgdende 1 grént, liksom fénstren. Den fjarde var méblerad och upplyst 1
orange — den femte 1 vitt — den sjiitte 1 violett. Den sjunde salen var beklidd
av tdta, svarta sammetsdraperier som tickte hela taket, héi.ngde ned Bver
viggarna och f8ll 1 tunga veck pd en matta i samma material och firg. Men
bara i denna sal svarade fonstrens firg inte mot interiéren i vrigt. Har var
fénsterrutorna scharlekansrdda, 1 en djupréd nyans som av blod. I ingen av
de sju salarna fanns ndgon lampa eller kandelaber 1 det §verfléd av gyllene
dekorationer, som lag kringstrédda eller hiingde frin taket. Det fanns inte
négot som helst ljus frin négon lampa eller ndgot vaxljus i hela denna svit av
salar. Men i korridorerna, som l6pte lings sviten, stod mittemot varje fnster
en tung trefot med ett fyrfat, vars eldsldgor lyste in genom de firgade fons-
terglasen och kastade ett flackande sken in 1 salen. Och pa sa sdtt framkalla-
des en virrvarr av bjirta, fantastiska gyckelbilder inne 1 salongen. Men 1 den
vistra eller svarta salen fick det eldsken, som kastades in pa de mérka gobe-
langerna genom de blodfirgade fonstren, de mest spiklika effekter; det gav
dem som tradde in 1 salen ett s& skrammande utseende, att inte manga 1 sill-
skapet fann med att alls s4tta sin fot dar.

[ detta gemak stod ocksd ett jittelikt ur av ebenholts mot viggen 1 vister.
Dess pendel slog fram och tillbaka med en dov ach entonig klang; och nir
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minutvisaren hade gjort sitt varv runt urtavlan och tiden fér imslagen var
mnne, kom frén urets missingskiédda inre ett ljud, som var klart, hogt, djupt
och i hégsta grad villjudande, men som hade en si egendomlig ton och en
sd egendomlig skérpa, att varje ging klockan slog heltimme, blev orkestern
tvungen att gora ett tillkalligt uppehall i sin musik for att lyssna till Hudet;
och de dansande upphirde ovillkorligen med sina piruetter; och en kort for-
stimning ligrade sig 6ver hela det muntra sillskapet; och medan klimtning-
arna fran klockan &nnu genljsd i gemaken, kunde det iakttas hur de yraste
bleknade och de &ldre och mer sansade forde handen éver pannan som om
de hade gripits av ndgon forvirrad feberdrom. Men df ljudet helt hade fork-
lingat, for ctt litt skratt genom férsamlingen; musikanterna sig pa varandra
och log &t sin egen daraktiga nervositet och lovade varandra i liga viskning-
ar att det inte skulle upprepas nista gang klockan slog hel timme; men nir
sextio minuter gitt (det ir tretusensexhundra sekunder av tiden som flyr)
och klockan slog &n en ging, infann sig samma kénsla av intviint obehag
och osikerhet som tidigare,

Men festen var trots detta munter och 6verdadig. Fursten hade en sir-
egen smak. Han hade ett sikert 6ga for firg och effekt. Han brydde sig inte
om vad blotta modenycker foreskrev. Hans planer var djirva, hans infall och
idéer glédde med en barbarisk glans. Nagra skulle ha hallit honom fér galen.
Hans anhingare delade inte den meningen, Det var nédvindigt att héra och
se och réra vid honom for att vara adker pd att han inte var galen.

Det var han, som till stor del sjalv hade latit arrangera utsmyckningen
av de sju salarna 1ill den stora festen; och det var hans smak, som hade gi-
vit maskeraden dess prigel. Har fanns sannerligen mycket som var groteskt.
Maskeradkostymerna glinste och glittrade; mycket var pikant och fantas-
tiskt och liknade p& manga siitt det som senare visades upp i “Hernani”. Dir
fanns exotiska och siilsamma figurer med lemmar och dritktdetaljer som in-
te alls passade till dem. Nagra bar driikter som forde tanken ill darhusfan-
tasier. Det fanns mycket som var vackert, mycket som var nyckfullt och latt-
sinnigt, mycket som var fiarrt; en del var skrimmande och en hel del sadant
som kunde viicka avsmak. Lika minga drémmar som maskerade gestalter

rérde sig 1 sjilva verket genom de sju salarna. QOch dessa — drémmarna —
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slingrade sig runt och in i varandra, antog salarnas olika nyanser och fick or-
kesterns vilda musik att ljuda som ekot av deras steg. Och snart slar cben-
holtsuret som stir i sammetssalen. Och fér ett sgonblick ar allt stilla och allt
ar tyst utom urets rést. De drémmande festdeltagarna stelnar till dir de star.
Men ekona av klangen dér bort — de har bara varat ett kort 6gonblick — och
ett ddmpat och svagt skratt foljer dem da de férklingar. Och nu brusar mu-
siken fram igen och drémmarna lever och slingrar sig fram och dter munt-
rare &n ndgonsin och tar sin firg frin de mingfirgade fonstren genom vilka
trefotens strilar strommar. Men till salen som ligger langst mot viister vigar
sig nu ingen av maskeradgisterna l.’-ingre; ty natten lider mot sitt slut och ett
mer rédaktigt sken tringer in genom de bledfirgade fonsterglasen; och de
morka draperierna blir skrimmande svarta; ach den som stiger p& den svar-
ta mattan nas av en halvkviivd klockklang fran ebenholtsuret intill, en klang
som &r skarpare och mer uppfordrande &n de toner som nér fram till de mer
avligsna salarna och dem som férlustar sig dar.

Men dessa andra salar var fulla tll trangsel, och 1 dem slog livets hjir-
ta feberaktigt. Och festen virviade vidare, till dess uret bérjade sla for mid-
nattstimmen. Och d& upphérde musiken, s& som jag tidigare sagt; och de
dansande upphérde med sina piruetter; all rérelse avstannade och en kinsla
av ovisshet och férstimning spred sig liksom tidigare. Men denna géing skul-
le urets klocka sld tolv slag; och det var kanske for att maskeradgisterna sa-
lunda fick mer tid fér reflexion som eftertanke och oro lade sig 6ver maske-
radgiisterna. Och kanske var det ocksé dérfor som mé&nga av gisterna, innan
ekona av det sista slaget fran klockan helt hade forklingat, hann bli medvet-
na om nirvaron av en maskerad gestalt, som ingen {6rut hade lagt miirke till.
Och pér ryktet om den nya gisten viskande hade spridits, steg till sist frin
hela f('irsamlingcn ett sorl eller mummel, som uttryckte ogillande och férva-
ning — ach till sist av radsla, skrdck och avsky.

I en samling av s& fantasifulla férklidnader som denna kan man med skil
anta, att den mask som nu upptridde var nigot utdver det gingse; cn mer
normal maskering skulle inte ha vickt en sidan sensation. Den frihet, som
de maskerade fick ta sig denna natt, var visserligen nira nog obegrinsad;

men den nya masken var mer herodisk dn sjéilve Herodes och &verskred till
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och med de mycket vida granserna for furstens tolerans. Aven hos de mest
lattsinniga och obetinksamma finns kanslostrangar som kan f3s att vibrera.
Till och med f6r sddana fértappade minniskor, som tar bade livet och d&-
den som ett skiimt, finns det ting som det dr oméjligt att skimta om. Och he-
la sdllskapet férefsll nu enas om att frimlingens drikt och uppférande sak-
nade alla spar av vett och anstindighet. Man s&g en ling och mager gestalt,
frn huvud till fot skrudad i en liksvepning. Masken som dolde hans ansik-
te pdminde 1 s& hog grad om ansiktet hos ett stelnat ik, att skilinaden skulle
ha varit svér att finna till och med vid en granskning pd néra héll. Och &nd&
skulle deltagarna i den vilda festen ha kunnat 14ta allt detta passera, ocksd
om de mte gillade det. Men denna gist hade gatt s langt, att han klitt ut sig
till Réda déden sjilv. Hans drikt var flickad av 4{0d — och hans breda panna,
liksom hela hans ansikte, var bestdnkt med den scharlakansréda skrécken.

Nir furst Prospero forst sdg denna spdklika uppenbarelse — som lang-
samt och hogtidligt vandrade runt mellan de dansande, liksom f&ér att med
siirskilt eftertryck markera sin roff — genombidvades han omedelbart av en
stark skakning — av skrick eller av avsmak; men 1 nista 8gonblick greps han
av Vl‘ede.

“Vem”, frigade han hest de hovmin som stod nidrmast honom, “vem v&-
gar driva med oss och det pé ett s8 hadiskt satt? Grip honom och demaskera
honom, sé att vi vet vem det &r vi skall hiinga frin bréstvarnet nir solen gér
upp!”

Det var 1 den dstligaste eller bl3 salen som furst Prospero stod niir han
yttrade dessa ord. De 1jad hégt och klart genom de sju salarna, ty fursten
var en man full av kraft och energi, och musiken bade tystnat vid en vink av
hans hand.

Det var i den bl2 salen som fursten stod med en grupp av bleka hovmin
vid sin sida. Nar han talade, sigs gruppen forst bérja réra sig 1 rikining mot
inkrzktaren liksom for att $vermanna denne. Han befann sig nu 1 nirheten
och ndrmade sig talaren malmedvetet och med stadiga steg. Men maskerad-
gistens galna f6rméitenhet hade ingjutit en viss namnlés fruktan 1 hela sill-
skapet och ingen h&jde en hand for att gripa honom. Utan att négon hejda-

de honom passerade han fursten pa mindre 4n en meters avstind; och hela
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den stora férsamlingen ryggade, gripen av en enda impuls, tillbaka och drog
sig mot viggarna, medan han oavbrutet stegade framat lika hégtidligt och
avmitt som han gjort frin frsta stunden. Han gick genom den bl salen till
den purpurréda — genom den purpurréda till den gréna — genom den gré-
na salen till den 1 orange — frén den 1 orange till den vita — och frén den vi-
ta salongen &nda till den violetta, utan att ndgon gjort det minsta forssk att
stoppa honom. Det var d4 som furst Prospero, ursinnig av raseri ach fylld av
skam &ver sin tillfilliga feghet, rusade igenom de sex salarna - utan att f&l-
jas av ndgon, ty en dodlig skrick hade gripit dem alla. Han drog dolken och
héll den fardig till hugg. Nar fursten 1 sin héftiga sprangmarsch hade kom-
mit inom en meter frin framlingen befann sig denne langst bort 1 salen med
den svarta sammeten: han vinde sig pl6tsligt om och konfronterade sin fér-
fsljare. Eit gillt skrik hordes — och dolken f&ll glimmande p4 sammetsmat-
tan, pa vilken furst Prospero i samma 6gonblick déd sjonk ned. En skara
maskeradgéster, som hade uppbédat en sista rest av frtvivlans mod och fsljt
efter fursten, tog sig in 1 den svarta salen. De grep den okéinde maskeradgis-
ten, vars ldnga gestalt stod rak och orérlig 1 skuggan av ebenholtsuret. Och
de flimtade till av outsiiglig fasa, nér de sig att det inte fanns nigot innanfor
den ohyggliga mask, som de hanterade s omilt.

Och nu erkéindes Réda dédens narverc. Han hade kommit som en tjuv
om natten. Och nu sjénk den ena efter den andra av festdeltagarna ned 1 de
blodbestinkta salar dér de nyss forlustat sig, ach var ach en dog 1 fallet och
behdll den stillning han eller hon intagit 1 dédsdgonblickets fasa. Och pen-
dEln 1 ebenho:[tsuret Stannade nar den Sista av de munfra gisterna gav upp
andan. Och trefotens flanimor slocknade. Och mérkret och forruttnelsen
och Réda déden hirskade omskrinkt dver allt,

A&
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Roda dodens mask

En pjis av Marja Vuori

Baserad pa Edgar Allan Poes novell



Scen 1
Tva man spelar squash.
Prospero: Namen, du har ju inte alls tranat! Snabbare fotter, det ar det det

beror pa! Snabbare fotter!

Anton: Ni ar sa snabb sjalv, fursten... (missar ett pass till) Det hjalper inte

att trana mer..

En kvinna i kostym, med hoga klackar och glasdgon pa kommer in i rummet.
Prospero har ryggen mot henne och verkar inte marka henne. De bada
mannen fortsatter att spela.

Prospero: Namen, Anton, att ge upp, det hjalper ju atminstone inte.. Sahar!
(Prospero passar och Anton lyckas sla bollen tillbaka)

Rebekka: Ohom!

Prospero: (fortsatter att spela)

Jaha, kdra assistent, vad vill du klaga 6ver idag da?

Rebekka: (tar fram en tidning, ddr det star pd forsta sidan 'Roda dédens
segertag fortsdtter’)

Har du last det har?

Prospero: (kollar snabbt vad Rebekka haller i handerna, men fortsatter att
spela)



Media... Det ar ocksa bara business. Fraga bara Anton, han har rapporterat
hélften av det dar.

Rebekka: Vad tycker du om det hér da? Jag tycker att det var valdigt
passande!

(Hon tar fram en annan tidning dar det szdr 'Prospero sviker sitt folk’)

Har har de ocksa gjort en enkét om hur néjd befolkningen ar med Prosperos
atgarder att stoppa Roda dodens spridning.

(Iaser i tidningen)

’De flesta vi stéllde frdgan till borjade darra hejdlost. Man kunde se dem
forsoka saga nagot, men det sag ut som om luften inte réackte till for att
uttrycka den besvikelsen och vreden som de drabbade kénde mot sin fursten.’

9

Prospero: En helt subjektiv tolkning av reportern! Jag borde lata hamta

honom hit och...

Rebekka: Det gar inte.

Prospero: Vad menar du, *gar INTE’? (slutar spela)

Rebekka: (hon visar en tidning till ddir det star 'Reporter dod efter intervju’)

Han blev smittad nar han gjorde intervjun.

Prospero: Da sa. (fortsatter att spela) Vad ar den hér réda doden alla talar

om?

(Rebekka tappar tidningarna pa golvet, ocksa Anton star stilla)



Prospero:

Anton:

Rebekka:

Anton:

Prospero:

Rebekka :

Prospero:

Rebekka:

Prospero:

Rebekka:

Jag menar... varfor kallas det for R6da doden?

For blodets skull. Man bléder hemskt ur porerna tills man dor.

Och har valdsamma smartor!

Det som hander dér ute ar verkligen brutalt, Prospero. Jag

har rapporterat om nagra fall dar sjukdomens hela forlopp inte

varade mer an en halv timme.

Hemskt. Folk borde skydda sig sjalva battre.

Det gar inte att skydda sig! Nastan halva befolkningen har redan

dott, for fan!

Situationen ar sakert inte sa allvarlig, Rebekka. De vill bara sélja

Sina tidningar.

Du ansvarar for ditt rike! Du maste sanda hjalp!

Jaha, min kéra assistent. Men beréatta, vad jag ska séanda for hjalp?

Ni kan sanda lakare, resurser...



Prospero: Ni sa just att hela proceduren bara tar trettio minuter!

Rebekka: Léakare kan lindra smartorna...

Prospero: Det &r battre att vi isolerar den besmittade (delen av)
befolkningen... alla smittade tillsammans och de friska med de friska.

Pa det sattet hindrar vi att farsoten spridas.

(Rebekka gar arg och upprord till dorren)

Prospero: Men snélla Rebekka... Ingenting &r evigt!

Rebekka: inte ens ni, min Furste.

(Tystnad. Prospero stirrar efter sin assistent som l[Amnar rummet)

Anton: Det enda sattet att minska smittorisken ar att inte vara i kontakt

med dem som redan ar smittade. Fursten har helt ratt.

Prospero: Spara din information till nyheterna, Anton.

(Anton forstar att det ar dags for honom att ga. Han lamnar rummet.

Prospero forsoker halla sig, men efter ett tag lyfter han en av tidningarna

som ligger pa golvet)

Prospero: (laser i tidningen)

”Roda doden hérjar 1 landet. INGEN farsot har varit sa



dodlig och sa fasansfull. Blodet &r dess insegel — rétt och fasansfullt. De
scharlakansrdda flackarna pa offrets kropp och sarskilt i ansiktet, det ar
stampeln som stéter bort medméanniskorna, och hindrar de smittade fran att fa
hjélp...”

(lyfter upp en annan tidning, dar det star pa framsidan ”Prospero svikit sitt

folk”)

Prospero: Furst Prospero ar lycklig och oforfarad och klok. Hans

rike har forlorat halva sin befolkning, men fursten sitter trygg pa sitt stora och
statliga slott, medan Roda doden héarjar utanfor murarna. Yttervérlden far
skota sig sjalv”, hade en kélla hort fursten sdga...”

VAD? Om jag bara sitter pa mitt slott, sa hur kan nagon ha hort mig saga
nagonting? ldioter... Forsok tvitta handerna nagon gang, sa kanske vi lyckas
slippa den hemska Roda doden.

Scen 2.

Andra scenen fortsatter direkt pa efter férsta scenen.

Prospero ar i sitt arbetsrum. ..Han marker shackbradet och boérjar placera
pjaserna sa att de forestaller hans rike. Han forsoker hitta vilka delar av riket
ar smittade. Han ar oséker pa vilka de ar. Han ringer pa klockan och
gommer sig bakom dérren. Rebekka kommer in, hon ser arg ut.

Rebekka: Vad vill Ers Majestat nu da?!

Hon ser ingen i rummet.



Rebekka: Fursten?

Prospero smyger sig bakom henne och kramar henne sa att hennes fotter inte
nar ner till golvet.

Rebekka: Sluta!

Prospero: Du &r sa harlig nar du ar arg.

Rebekka: Jag téanker inte ge mig till en man som inte hjalper de hjalplosa,

furste eller inte.

De faller ner i soffan.

Prospero: Var det darfor du var sa arg pa mig framfor Anton?

Rebekka: (kdampar emot Prospero)

Det... och det... att jag ar gift... och det... att... jag...

Samtidigt ser vi en rod karaktar som bara stirrar pa de tva. Rebekka lyckas
antligen bli fri fran Prosperos tafsanden.

Rebekka: Tror ni att det ar ett skamt? Att manniskor...

Hennes rost bryts. Samtidigt blir hérnet morkt och vi ser inte den réda
karaktaren mer. Ett annat horn blir ljust och vi ser en rod karaktar till dar.

Rebekka marker den konstiga utstallningen pa golvet.



Rebekka: Vad ar det har?

Prospero stiger upp ur soffan och knapper sina skjortknappar.

Prospero: Det var faktiskt darfor jag kallade hit dig. Inte bara for
underhallningens skull.
(Han pekar pa de olika sakerna pa golvet)

Det har forestaller vart nationalbibliotek. Och det hér... det ar forstas
parlamentshuset. Har har vi torget, sjukhuset, kyrkan. Har har vi omradena
med daligt rykte (vi ser att Prospero har satt réda schackpjaser néstan bara
dit).

De béttre omradena har. Och sa det kungliga slottet forstas.

Rebekka: Vad tankte ni géra med det har?

Prospero: Jag forsoker kolla vilka omraden som har blivit nersmittade av
Roda doden. Kanske vi kan bygga en mur kring de omradena, isolera de
besmittade helt fran de friska.

Rebekka: En karantan? Du tanker val inte skicka alla smittade bort - till

nagot sarskilt omrade?

Prospero: Exakt!

Rebekka: Och ni behdver mig for er megalomaniska plan for att...?

Prospero: Min kéraste assistent, ar det inte sjalvklart? Jag behover
information om var det finns mest smittobarare och var minst...



(lyfter hennes haka)

Kanske vi kan hjalpa.

Rebekka: Jag ska kolla de nyaste uppgifterna. Men...
(hon flyttar pa ndgra pjaser i Prosperos modell)

...torget och biblioteket ligger faktiskt har.

Rebekka lamnar rummet. Prospero grinar och satter sig i soffan. Han 6ppnar
TV:n och mitt pa scenen ser vi en nyhetsankare.

Scen 2B.

Nyhetsankaren: Det hér ar nyheterna fran Kanal 11, god afton. Idagens
sandning: Vetenskapsman kanner sig forvirrade 6ver Rda dddens ursprung.

Mannen, som pastod att en speciell cocktail av mjolk, agg och chili kan
fungera som botemedel for Roda doden, avled igar kvall, ungefar 23 minuter
efter de forsta symptomen. (reportern hostar) Ursakta.

Och till sist: en australiensisk kvinna har lyckats lara en korp att dansa.
(paklistrat skratt)(hostar snabbt)

Vi boérjar med den forsta nyheten: Vetenskapsmannen Elias Urthero sager att
Roda doden mest sannolikt har fatt sin borjan i Orienten. Urthero pastar att till
exempel matmarknader och fabriker i Kina & gynnsamma omgivningar for
bakterier att 1att smittas vidare och komma hit via olika djur. Urthero (hostar)
namner ett antal olika (hostar) olika kemikalier (hostar) som kan...

Nyhetsankaren borjar hosta hejdlost. Det forsar blod ur munnen och porerna.
Vi ser tva roda karaktarer i hornen. Nyhetsankaren faller och hostar upp blod
pa Prosperos miniatyrstad.



Prospero hoppar upp och nyhetsankaren och de roda karaktarerna ar borta.
Pa golvet ligger miniatyrstaden kvar, tackt av blod. Prospero stirrar pa den.

Scen 3.

En annan nyhetsankare star mitt pa scenen.

Nyhetsankaren: Det har ar nyheter fran Kanal 11, god afton. Furst

Prospero holl i morse en presskonferens dar han informerade allmanheten om
att han kommer att lata svetsa ihop dorreglarna pa slottets mur. Avsikten &r att
halla regeringen obesmittad.

Over till presskonferensen. Vi ser Prospero med tva livvakter.

Prospero: Mitt storsta intresse ar nationens framtid. Det allra

Viktigast nu dr att sdkra nationens 6verlevnad genom att sakra regeringens
dverlevnad.

En reporter stiger aggressivt upp:

Reportern: Du menar val Prosperos Overlevnad!

Innan reportern hinner fortsatta ser vi den ena bodyguarden gripa tag i
reportern och fora henne/honom ut. Over till nyhetsstudion.

Nyhetsankaren: Fursten beréttade att Hans Majestat har skickat inbjudan



till alla de absolut viktigaste personerna for nationens framtid. De
obesmittade, rikets vassaste hjarnor, vantas anlénda till slottet imorgon.
Klockan sju kommer ddrrarna att lasas. Furst Prospero paminde befolkningen
om hur viktigt det &r att inte forsoka komma in pa slottet utan inbjudan.

Over till presskonferensen.

Prospero: Jag lider med er, mina kdra medborgare. Jag 6nskar ingenting mer
an att kunna skydda hela befolkningen fran denna hemska farsot. Men vi kan
inte stoppa naturens gang. Jag har varit tvungen att fatta det hjartskarande
beslutet att avgora vilka individer som ar viktigast for rikets och nationens
overlevnad och framtid och darfor har jag bjudit in dem pa mitt slott. Vid
behov kommer vi att anvanda slottets armeéstyrka for att skydda dem.

Scen 4.

En festkladd kvinna kommer in.

Camille:  Prospero, ar du har? Gasterna kommer snart!

Prospero: Vaénta, jag kommer, jag kommer!

Hon marker tidningarna som han lamnat pa soffan. Buller hors utanfor
scenen.

Camille:  Vad haller du pa med?

Prospero kommer fram.



Prospero: Den hér forbannade kravatten... Den bara... javlas...

Prospero sjunker frustrerad ned i soffan. Camille skrattar hogljutt med ljus
ton, men tystnar nar Prospero lyfter blicken upp till henne.

Camille:  Kare broder. Vad ar det den har gangen?

Prospero: Jag undrar om det &r rétt... - det vi gor.

Camille: Med karantanen?

Prospero: Ar det en karantan? Det kanns som en massiv fest.

Camille:  Du har fortfarande var faders rost i huvudet.

Prospero: Hans undersatar dlskade honom.

Camille:  Och &n en gang speglar han sig sjélv i andras 6gon... Du har latit

reportrarna fora dig bakom ljuset. De har lyckats ge en diffus bild av dina
malsattningar — och du har trott pa dem.

Prospero: Och mina mal ar...?

Camille:  Att harska och styra over ditt rike! Det, kara broder, kan vara

impopulart, men en riktig kung, en riktig MAN kan tala det.



Prospero: Det kanns som mer &n det! Vi borde skicka ut flera lakare, vi
borde hitta ett riktigt botemedel.

Camille:  Har vi rad med det?

Prospero: Vi kunde latt sédlja halften av foremalen pa det har slottet och
anstélla tusen lakare.

Camille:  Hur skulle det da se ut? ”Prospero siljer sin formogenhet i smyg

-ar riket 1 konkurs?” Om du tror att minniskorna inte tycker om dig nu, sa
vanta bara tills de far se de dar rubrikerna.

Prospero: Det ger jag mig fan i...

Camille:  Tank da pa vara grannar! Hur lange tror du att vi halls i

sakerhet, hur lange tror du det tar innan vara grannar kommer dver granserna
med sina arméer om de hor att vi inte har resurser att forsvara oss med?

Prospero: Jag vill géra mer. Varje dag sa kommer Rebekka in hit med de

nyaste uppgifterna. Vi har redan forlorat hélften av befolkningen.

Camille:  Kara broder... (hon bérjar fixa hans kravatt) Det dar &r naturens

gang. Din uppgift ar att vara stark infor ditt rike. Och vad &r vi annat om inte
starka?

Rebekka har kommit in i rummet.



Rebekka: Prospero, ursdkta, men de forsta gasterna ar har.

(Prospero lamnar omedelbart sin syster och foljer efter sin assistent)

Camille:  Prospero!

Prospero kommer tillbaka till sin syster och ger henne en kindpuss pa
vardera kinden. Sen lamnar han rummet och Rebekka star kvar med Camille
som stirrar pa Rebekka. Rebekka hinner vanda sig om nar Camille 6ppnar
munnen.

Camille: Rebekka... Tro inte att jag inte vet vad du haller pa med.

Scen 4B.

Over till Prospero som gaendes fixar sin kostym p& vag att ta emot gasterna.

Anton: Furste?

Prospero: Ja, det ar vart namn, Anton! Gésterna kommer och det betyder

smalltalk. Ng, sen nar dorrarna stangs kan vi spela hur mycket som helst.

Anton: Det var faktiskt darfor jag kom hit...



Prospero: Ska din syster - Kirsten - komma?

Anton: Vi ar pressen, Prospero! Vad ska vi gora pa slottet?

Tystnad. Prospero borjar skratta hogt.

Prospero: Det &r béttre att ha pressen i huset, folket har battre koll

pa regeringen nér vi ar “0vervakade”. Se bara till att du och din syster
rapporterar hur hart vi jobbar med att bekdampa Roda doden. Vi kan diskutera
detaljerna imorgon.

(kollar pa klockan)

Fan!

Bada lamnar rummet.

Scen 5.

Det kommer tva stiligt kiddda “journalister” fram pd scenen. Ldingre bak ser
vi Prospero ta emot gésterna.

Kirsten:  Véalkommen tillbaka till Castle-live. Till de nya askadarna, vi har



redan sett valdigt fina plagg har, da de forsta gasterna anlande till slottet for
sékerhet.

Anton: Vi har sett jattefina klanningar fran nykomlingar som

Freia Franco, Cecilia Mengele, Sofia Putina...

En gast till kommer fram till Prospero. Hon halsar hjartligt pa honom.

Kirsten:  Man vill sékert gladja Fursten om man har blivit inbjuden hit.

Anton: Jag haller helt med, Kirsten. Det har ar arets hogklassigaste

evenemang, en riktig hojdpunkt. Sadan glans kan man inte se nagon
annanstans an pa Prosperos slott. Man skulle kunna do bara for en inbjudan!

Pinsam tystnad. Anton hostar snabbt. De bada journalisterna borjar skratta
med ett paklistrat leende pa lapparna medan Kirsten haller
desinfektionsmedel i Antons hander. Bada skrattar fortfarande stelt. Bakom
journalisterna fortsatter handskakningen normalt. Pl6tsligt nyser en vacker
kvinna jattekvinnligt och hogljutt. Journalisterna slutar skratta. Alla backar
ifran kvinnan. Det kommer fram flera bodyguards som satter pa sig
ansiktsmasken och tacklar den forvirrade kvinnan och drar henne ut. Alla
tittar runtomkring sig, tills Prospero faster uppmarksamheten vid kvinnan
som star nast i kon.

Prospero: Charlotta!

Charlotta: Prospero!

Bada kramar om varandra hjartligt.



Scen 5B

En livvakt kommer fram till Prospero och viskar honom nagonting. Samtidigt
tar Anton tag i sin earpiece.

Anton: Och nu narmar sig 6gonblicket alla har vantat pa. Om nagon

minut kommer man lasa in alla gasterna. Prosperos méan svetsar fast reglarna
pa muren som skyddar slottet och efter det kan ingen ta sig varken in eller ut.

Kirsten:  Men oroa er inte! Jag och Anton har blivit inbjudna till slottet sa

att vi kan rapportera till befolkningen hur hart Prospero jobbar tillsammans
med de inbjudna gasterna for att hitta atgarder mot Réda doden.

Vi ser tva livvakt komma fram fran sidorna medan en narmar sig fran bakre
salen.

Prospero: Anton! Kirsten!

Anton och Kirsten kommer bredvid Prospero. De star och tittar pa medan de
tre livvakterna stanger portarna festligt och effektivt. Nar det ar gjort vander
sig Prospero.

Prospero: Kéra vanner, vi ar i sdkerhet.

Prospero kommer langsamt med éppna armar fram pa scenen. Han pratar
direkt till publiken.



Prospero: Det enda som vi nu behOver gora ar att vénta ut sjukdomen.

INGENTING kommer in eller gar ut genom portarna. Vi har mat for 6ver ett
ar! Vi har underhallning!

Fran bakre salen kommer en cirkusartist fram.

Prospero: Ni kanske undrar vad vi ska gora under ett ars tid. Men jag lovar
er, kara vanner, det kommer inte att vara nagot problem!

Fran sidorna kommer tva dansare in och Prospero, Anton och Kirsten borjar
festa tillsammans med dem.

Plotsligt fylls hela rummet av ljudet ur den stora ebenholtzklockan som slar
sju ganger. De tva dansarna, Prospero, Anton och Kirsten stelnar. Man kan
se skracken i deras ansikten.

Just efter sista klockslaget hor vi Kirstens svaga rost.

Kirsten:  Vad har vi gjort?

Tystnad.

Prospero: Var var vi?

Anton lyckas samla sig. Han pratar rakt till publiken.

Anton: Har pa Prosperos slott finns dekorationer som sékert intresserar

askadarna dar hemma: under karantanstiden kommer vi att anvanda slottets
sju salar. Langst till oster har vi den fina bla salen. Invid den, den
passionerade purpurrdda salen. Sen den grona salen dar man nastan tror att



man sitter ute i parken. | féljande sal kan man inbilla sig att man &r ute pa
stranden och solbadar: det ar forstas den oranga salen. Sen har vi den vita, den
violetta salen och langs till vaster (han méarker att han star i den svarta salen
med ebenholtzklockan) den svarta salen.

Kirsten: (som har lyckats samla sig)
Vi ska vanta i de har salarna tills den hemska farsoten ar éver.

Men nu lamnar vi er askadare pa en stund: Det ar namligen dags for mig och
Anton att forbereda oss till maskeraden har pa slottet!

Anton: For att vdlkomna oss alla har Fursten organiserat en maskerad.

Vi aterkommer fran maskeraden med Castle-live!

Scen 6.

Klockan 19 - 20.

En stor dans. Koreografi dar alla dansar. Roda doden syns ibland vid
kanterna. Alla har roligt nar de festar. Olika grupper dar vi ser dem dricka
champagne och skratta tillsammans.

Maskeraden fortsatter i all gladje tills den stora ebenholtsklockan borjar sla
igen. Den har gangen slar den atta ganger. Hela festkompaniet stelnar och
publiken ser deras ansikten fyllas av oro och skrack.

Nar klockan slutat sla, borjar festkompaniet s& smaningom samla sig och
glébmma bort sin oro.



Prospero: Musik!

“"Musikanterna’ borjar spela igen och hela rummet fylls av glidje igen.
Nagra gaster kommer till och med till laktaren och dansar. Det hors skratt
och prat.

Scen 7
Klockan 20 - 21.

Kirsten och Anton kommer alldeles scenkanten och pratar rakt till publiken.

Kirsten:  Valkomna tillbaka till Castle-live! Maskeraden ar i full gang och

Prospero far de lyckliga gasterna att kdnna sig valkomna att utfora det stora
arbetet som de &r har for.

Anton: Har pa maskeraden har vi narrar, dansorer, musikanter...

Kirsten:  Har har vi skdnhet och har har vi vin.

Rebekka: (i bakgrunden) och utanfor har vi Roda doden.

Kirsten och Anton fortsatter med sin direktséandning. Prospero haller pa att
dansa med en kvinna i bakgrunden. Fokuset flyttas till Rebekka och Camille.



Camille:  Rebekka, inte har val ndgon tvingat dig att komma hit?

Rebekka: Mitt jobb ar att vara dar Prospero behdver mig.

Camille:  Och héar dar det finns hundratals vackra kvinnor behdver han

sékert just dig?

Prospero har slutat dansa med kvinnan och goér sin syster och sin assistent
sallskap.

Prospero: Herregud, Camille, vad har du bjudit in for folk!

Camille:  Forstas har jag bjudit in intressant folk, det &r ju klart. Vi vill val

inte bli tokiga under isoleringen, eller...!

Rebekka haller tyst, hennes yttre utstralar aggressivitet. Prospero stirrar
fragande pa sin syster, som oskyldigt fortsatter att dricka sin champagne.

Camille: Va? Den som ar med i leken ska leken tala.

Anton och Kirsten kommer fram till dem.

Anton: Prospero, vi tankte att det skulle vara bra marknadsféring om vi

intervjuade en av vetenskapsmannen har.

Camille:  Vetenskapsmannen! Vilka vetenskapsmén?



Kirsten:  De som bjudits in hit for att hitta botemedel. Naturligtvis

behover vi inte intervjua dem alla, men atminstone en av dem skulle...

Camille:  Inte har vi nagra vetenskapsman har!

Rebekka: Jag gav ju dig en lista 6ver meriterade vetenskapsman,

professorer som...

Prospero: Hélften av dem var redan doda...

Rebekka: Men hur tror du att vi kan hitta nagot botemedel...?

Tystnad.

Rebekka: Du tanker inte hitta nagot botemedel.

Camille leder Anton och Kirsten till bakre salen dar hon sjalv borjar dansa
med Anton och Kirsten gar och prata med kvinnan som Prospero dansade
med tidigare.

Prospero: Du maste forsta att vi forsokte... Det bara inte finns nagot satt att

bekdmpa Roda doden.

Rebekka: Och hela strategin som vi gav till pressen, da? Hur vi forsoker
hitta atgarder mot Roda Doden? Blir den alls av, ens

en del av den?



Tystnad.

Rebekka: Du din javla vekling.

Prospero: Var bésta chans ar att vanta ut sjukdomen.

Rebekka: Men alla dar utanfor... Vad ska de géra?

Tystnad.

Rebekka: Mina familj, min man, mina vanner, alla...

Prospero: Kanske ni traffar varandra nar allt &r 6ver, om Gud vill...

Rebekka: GUD?! Hur skulle en gud kunna ta hand om oss nar du gor ditt
basta i att ta livet av oss sa att du kan ha kul med dina vanner!

Rebekka nastan springer ut. Prospero forsoker stoppa henne men lyckas inte.
Anton narmar sig med tva glas champagne och ger den ena till Prospero.
Prospero dricker upp hela glaset genast. Medan han dricker bdrjar den stora
ebenholtsklockan sla igen. Den slar nio slag den har gangen. Alla slutar
dansa i bakgrunden, radslan och oron tar 6ver och det syns i allas ansikten,
forutom i Prosperos som fortfarande dricker. Alla andra vander sig mot
honom och vi ser tva réda karaktarer narma honom fran bakre salen.
Plotsligt slutar klockan sla, de roda karaktarerna forsvinner och alla andra
ser forvirrade ut 6ver det som just hande. Prospero tittar utmattad runt sig.
Sen knapper han sina fingrar, musiken borjar spela igen och manniskor
dansar och glémmer helt bort sin oro och forvirring.



Scen 8.

Klockan 21 - 22.

Gasterna dansar och alla verkar ha roligt. Vi hor skratt och prat, men den
har gangen verkar skrattet vara mer korkat, likasa musiken. Dansandet
verkar mer hysteriskt. Gasterna verkar ocksa fylla sina champagnglas oftare
och oftare.

Alla ar med i dansandet, de haller pa med en dans dar man regelbundet byter
par. | ett skede blir Kirsten och Prospero par.

Kirsten:  Ni gor exakt vad ni vill, Prospero. Det kan ingen ta fran er.

It’s your way or the highway, ar det inte vad man siager?

Prospero: Kirsten... Du &r lika skarp som alltid.

Kirsten:  Inga vetenskapsman, ingen plan, ingenting... Trodde du att det

inte skulle komma fram?

Prospero: Att allménheten inte skulle fa veta? Nej, det gjorde jag inte.

Kirsten:  Varfor...?

Prospero: Pa grund av pengar! Pengar, pengar och pengar. Era nyheter

finansieras av skattepengar. Skattepengar, som jag kontrollerar.



Kirsten:  Ni ar lika kreativ som alltid pa att paminna oss om att du &ger

oss alla.

Prospero: Kirsten... Jag ville pa riktigt att det skulle vara annorlunda. Om

jag kunde bek&mpa Rdda Ddden... Men jag kan inte.

Kirsten:  Forlat, Prospero. Jag kanner er, Ers Majestat. Jag vet att ni har

gott hjarta. Men vad hade ni tankt er att vi rapporterar om det inte fanns nagot
botemedel att finna?

Prospero: Hopp. Hoppet om att de som &r dér utanfor har en chans att
overleva. Hoppet att vart rike kan dverleva. Hopp om att vi ser starka ut.

Kirsten:  Men... Detaljerna? Vad ska vi beratta om det som vi gor har?

Prospero: Imorgon, Kirsten. Imorgon kan vi diskutera om detaljerna. Nu &r
det dags att fira.

Kirsten:  Det kanns svart att fira nar det finns sa mycket lidande dar
utanfor.

Prospero: Da ar det din skyldighet att fira det att du inte lider. Det att du ar

I sakerhet, att du kommer att dverleva.

Kirsten:  Tack, Prospero. Tack for min och for min brorsdel.

Vi ser Anton dansa med Camille som skrattar at hans danssteg.



Prospero &r pa vag att byta par, men Kirsten stoppar honom.

Kirsten:  Prospero... Battre ett lyckligt svin dn en olycklig filosof, eller vad?

Prospero: Lika klok som alltid, Kirsten.

Alla fortsatter att dansa. Plotsligt ser vi Rebekka komma fram. Hon mumlar
nagonting och téander levande ljus éverallt. Det verkar som om hon bad. Vi
ser att hon har gratit, eftersom hennes smink har runnit ner pa kinderna.

Prospero marker henne och gar fram till henne. Andra gasterna fortsatter att
dansa.

Prospero: Rebekka... Jag ar ledsen att jag inte var arlig mot dig. Jag ville

bara... Jag kunde inte tala tanken att du skulle bli dar utanfor. Jag vill ha dig
hér. Med mig.

Rebekka fortsatter att tanda levande ljus och reagerar inte alls pa Prospero.

Prospero: Rebekka snélla... Prata med mig. Jag téankte bara pa ditt bésta, jag

ville bara... Snalla Rebekka.

Hon fortsatter med sina levande ljus. Hon stannar vid ett pa framscenen och
korsar sina hander.

Prospero: Vad gor du, Rebekka?



Rebekka: Jag haller begravning. For min man. For min mor. FOr min far.

For lilla Karla som bor i andra vaningen. For min basta van. Hon och hennes
man hade just borjat forsoka fa barn nar Réda doden tog sina forsta offer.

For honom som kokade kaffe i byran. Han var alltid snall mot mig. F6r min
kusin, som..

Prospero: De dr inte doda &nnu.

Rebekka: Nej. Kanske inte &nnu. Kanske inte om en timme. Kanske inte om

en vecka. Men utan botemedel, utan atgarder mot Roda doden — det &r bara en
tidsfraga. Aven for min mor, min man, min far... Om det tar en manad eller ett
halvt ar... Kommer jag aldrig att se dem mer. Och du organiserade det sa.
Alltsa lat mig begrava dem hér, dar du bestamde dig for att de inte ar lika
viktiga som jag.

Prospero: Rebekka, jag... (han tar hennes kinder i sina hander, men nar han
gor det marker han blaméarket i hennes panna)

Var har du fatt det dar ifran?

Rebekka: Jag forsokte ta mig utanfér. Det var sant det du sa... Ingen

kommer in eller ut da vi har svetsat ihop dérreglarna. Ingen eller ingenting.
Du vet alltid bést.

Prospero &r pa vag att sdga nagonting nar Rebekka kysser honom
passionerat. Han forsoker snallt skuffa henne bort, men hon bara fortséatter
kyssa honom.

Prospero: Rebekka... Du mar inte bra.



Rebekka: Visa mig vad jag valt. Visa mig vad jag betalat med min mans liv.

Genom att komma hit till dig. Visa mig! Visa mig resten av mitt liv vid din
sida!

Prospero: Rebekka... Du &r forvirrad... Du... Sluta... NEJ!

Rebekka slutar, men sa gor ocksa musiken och gésterna som dansade i
bakgrunden.

Rebekka: Min man, min mor, min far, mina vanner... De var det som gjorde

mig till en manniska. Att ta del i deras liv, deras sorger och deras gladje, och
de i min. Vem gor dig till en manniska?

Camille har sakta kommit bredvid Rebekka.

Camille:  Han dar inte en méanniska. Han &r din furste. Samla dig, ha mer

champagne, drick dig ordentlig full och glom allt. Men kom ihag att du lever
tack vare honom.

Rebekka: Det ar ni som borde do har inne. Inte de déar utanfér. Du och din

forbannade familj. Det har &r inte réttvist.

Camille:  Jag &r inte rattvis.

Prospero: Camille, sluta...



Camille: (hon sétter ett champagneglas valdsamt i Rebekkas hander)

Men JAG 6verlever.

Kirsten kommer fram och leder Rebekka bort. Anton och kvinnan han hade
dansat med tittar pa Prospero som stirrar med vrede pa sin syster.

Camille:  Allt ska man masta tala.

Anton gar snabbt fram till Prospero med kvinnan som han dansade med.

Anton: Prospero, du har verkligen intressanta vanner, du. Hon hér

berattade just om sina resor i Kina...

Just da borjar klockan sla igen. Den har gangen slar klockan tio ganger.
Kvinnan och Anton stelnar.

Scen 9

Klockan 22 - 23. (fortsatter direkt fran samma situation)

Camille och Prospero stirrar pa varann sa aggressivt att man nastan tror att
de kommer att borja slass. Nar det tar steg mot varandra kommer Anton och
kvinnan och stoppar dem. Igen ser vi tva roda karaktarer i svarta salen, som
langsamt tittar pa sallskapet. Nar klockan slutar sla, slutar ocksa slagsmalet.

Camille:  Du ar full.



Prospero: Full ar ett relativt ord, k&ra syster.

Camille:  Jag bara stod upp for dig. Du kan inte lata allmogen bete sig sa dar
mot dig, aven om du &r smaforalskad i den.

Prospero: Rebekka har varit min assistent i fem ar, hon ar mer an en
undersate, och jag ljog for henne.

Anton: Nej, nej, Fursten ar for hard mot sig sjalv. Ni tankte att det var
bast att halla informationen fran henne for hennes eget béasta...

Prospero: Nej! Jag LJOG!

Camille:  Jag tror att Prospero har fatt sin andel av nojen idag. Kanske det
skulle vara bést att du gar och vilar dig i en av salarna...

Prospero: Nej, nu far det racka. Jag ljog. Inte for hennes skull, inte for
hennes basta, for mig sjalv. For att jag ville ha henne har. Om det inte &r att
ljuga sa vet jag inte vad som dr det. Och det att jag &r furste andrar ingenting.

Camille:  Prospero, tig nu...

Prospero: Nej, kéra syster, nu lyssnar du pa mig.

Camille:  Bror, jag ar din enda syster, inte kan du...



Prospero: JAG éar inte din bror. Jag ar din furste. Det ar du som borde do dér
utanfor, inte Rebekkas familj. Du.

Camille ser forstord ut. Aven Kirsten har kommit in och lyssnar pa
konflikten. Camille har inga ord, men hon gor en gest for att protestera mot

Prosperos ord.

Prospero: Jag ar inte rattvis. Men du ar vid liv tack vare mig.
(vander sig till Kirsten)

Var ar hon?

Kirsten:  Hon &r i den vita salen.

Prospero vander sig om och tar nagra steg for att ga ivag, nar Camille
stoppar honom.

Camille:  Antligen beter du dig som en riktig regent!

Prospero gar. En koreografi dar vi ser Prospero springa genom de olika
salarna. Alla andra har lamnat scenen dansande bakom gardinerna och vi
ser bara Prospero som plo6tsligt borjar bli hemsokt av olika réda karaktarer:
nar han antligen kommer in i den vita salen, ser han Rebekka sitta dar med
ryggen mot publiken. Nar hon vander sig mot Prospero, ser vi att dar det
tidigare fanns smink pa hennes kinder finns nu rétt. Hennes 6gon &r ocksa
helt réda. Prospero blir sa radd att han tar sig tillbaka in i festen, till andra
manniskor dar han kan glémma bort allt. I festen dricker alla ordentligt och
skrattar hogt. Plotsligt borjar klockan sla igen. Den har gangen slar klockan
elva ganger. Nu blir inte gasterna ens oroliga eller radda, de ser mer
utmattade ut och det ser ut som om golvet drog dem mot sig sjalvt. Nar
klockan slutar sla verkar alla vara helt tomma. Nagon av gasterna grater tyst.
Prospero ser ocksa helt utmattad ut, men plotsligt ser han igen Rebekkas
karaktar med réda 6gon och med rott pa kinderna. Da springer Prospero



utanfor scenen och kommer tillbaks med en enorm gettoblaster. Han trycker
pa on - knappen och rummet fylls av en helvetisk teknolat. Gasterna springer
hysteriskt for att hamta mer alkohol och dricker upp champagne sa som om
deras liv hangde pa det. Sen borjar de dansa fullt ut, hundra procent
hysteriskt och korkat. Dansen ser till och med patvingad ut.

Scen 10
Klockan 23 - 24.

Sallskapet fortsatter sin dans, korkat och hysteriskt. Pl6tsligt bérjar Prospero
se forvirrad ut. Han tar nagra steg mot publiken. Ljuset andras och alla
andra i rummet fortsatter sin dans i slow motion, sa langsamt att de knappast
ror sig alls.

Prospero: (pratar direkt till publiken)
Vad om jag inte var furste?

Jag foddes i det har slottet for trettio ar sen. Min far var furste da. Eftersom
det var bara jag och Camille, borjade vara foraldrar genast utbilda mig till
nasta regent. Jag har alltid haft betjanter, assistenter, undersatar... Varje gang
jag har varit utanfor slottets murar har jag haft vakter med mig! Det finns
nastan inget behov for mig att fara utanfor slottet sa nar skulle jag kunna bli
smittad av Roda doden?

Vad om jag hade fotts till en vanlig familj? VVad om min far hade varit larare
eller 1akare? Han skulle sékert ha varit en av de forsta offren for Roda doden.
Skulle jag da ha blivit smittad? Skulle jag ligga dar utanfor just nu? Och
bloda ur porarna? Kvévas i mitt eget blod? Ensam?



(Kirsten kommer och dansar en koreograferad dans med Prospero. Alla
andra dansar fortfarande i slow motion, Prospero pratar fortfarande rakt till
publiken)

Vad om jag aldrig hade traffat Kirsten? Hennes far salde smycken till min
mor och hade Kirsten med en gang. Néar jag sag henne...

Jag sag till att jag kunde vara narmare henne. Jag fick hora att hon hade en
bror, sa jag fick ha honom som traningskompis. Som tur var blev jag och
Anton ocksa vanner. Mitt och Kirstens forhallande blev kort och intensivt,
men vi alla tre har hallits som véanner och nér de utbildade sig till reportrar sag
jag mitt tillfalle att hjalpa dem pa deras karridarer, men ocksa ett tillfalle att
anvanda dem for battre marknadsforing for hovets behov. Vad om jag som
tonaring inte hade blivit fortjust i Kirsten?

(Anton kommer fram och borjar i stéllet dansa med sin syster. Prospero tittar
pa dem)

Skulle hon vara déar ute och ha haftiga smartor? Utan att nagon vagade hjélpa
henne? Skulle Anton vara sa radd att bli smittad att han skulle ha lamnat
henne? Eller skulle han ha dott for 1ange sedan?

(Camille borjar dansa en koreograferad dans med Prospero)

Och Camille? Det &r svart att tanka henne utanfor slottet. Leva ett vanligt liv.
Hon skulle ha passat som regent battre dn jag. Hon ar grym. Som en spindel
som vaver sitt nat. Vad om hon hade levt ett liv utan rikedomar? Skulle hon
overleva Roda doden? Skulle hon, sa skoningslés som hon &r, ha lyckats hitta
sin vag till sakerhet anda?

Eller skulle vi ha doétt tillsammans med halften av befolkningen om vi inte
hade rikedomen att skydda oss med?

(Camille fortsatter sin dans ensam. Prospero pratar rakt till publiken)

Vad skulle jag ha sagt om jag hade varit dar utanfér och hért om mina
handlingar har? Skulle jag ha forstatt behovet att skydda regeringen eller
skulle jag ha férbannat hela fursten for att ha svikit sin befolkning?

Borde jag ha anvant alla resurser for att hjélpa, ens med smértorna om inte
annat?

(Plotsligt borjar alla dansare 6ka danstempot. Prospero pratar fortfarande
till publiken)



Vem skulle inte ha gjort vad jag har gjort? Vem skulle inte ha anvant sin
position for att skydda sig sjalv och sina ndrmaste?

Varfor borde jag be om forlatelse?
For att jag ar fodd har och de dar utanfor?

Nej. Jag ber inte om forlatelse.

Prospero vander sig och ansluter sig tillbaks till sallskapet. Ljuset &ndras
men dansens tempo 6kar och okar. Efter en stund blir festen till och med
barbarisk. Prospero verkar inte bry sig mer. Han och gasterna bérjar kasta
saker och ting omkring, dricka mer och mer, gora allt mojligt hemskt.

Plotsligt borjar den stora ebenholtsklockan sla igen. Den har gangen slar den
tolv ganger. Alla gasterna och Prospero borjar vakna fran sitt hysteriska
tillstand. De tittar omkring, ser pa vad de har gjort till rummet. Oron,
skracken och forvirringen tar éver, starkare en nagonsin tidigare. Sa pass
starkt att de inte marker att en av gasterna ar i den svarta salen. Hon har ett
rott tyg pa sig, sa att for en stund ser vi bara moln av tyg.

Klockan slutar sla och Prospero och gasterna méarker den konstiga roda
figuren. Sakta far den en vacker kvinnas figur i en rod klanning. Hon har
roda 6gon och svart har. Hon bérjar sakta ga fran den svarta salen mot
publiken, utan att saga nagonting. Hon passerar Prospero och alla andra
gasterna. Alla ger utrymme for henne, ingen forsoker stoppa henne.

Prosperos ansikte fylls av vrede.

Prospero: Vem?
(alla fortséatter stirra pa den réda kvinnan)

Vilken fortappad manniska vagar driva med oss pa ett sa hadiskt satt att ha
KI&tt sig i rott?

(kvinnan fortséatter att ga sakta mot publiken. Ingen svarar pa fragan.
Prospero tar ett steg mot kvinnan sa att han star i samma linje som hon)

SVARA MIG!



Kvinnan vander sig plotsligt mot Prospero. Hon gar langsamt till honom utan
att nagon forsoker hindra henne. Hon gar helt intill honom. Inte ens Prospero
gor nagot for att stoppa henne. Hon kysser honom, snéllt och djupt. Prospero
drar sig ifran genom att ta ett steg bakat. Alla star helt stilla.

Plotsligt borjar det komma blod ut Prosperos mun. Han borjar hosta blod
valdsamt och faller pa kna och till slut faller han pa golvet. Blodet tacker
hans hela ansikte. Man ser honom inte andas langre. Alla andra tittar
paralyserade pa honom.

Camille:  Prospero!

Hon tar honom i sina armar, men lyfter sen sin blicken mot den réda
karaktaren. Hennes 6gon ar fyllda av vrede. Vi ser Anton och Kirsten gbra en
overenskommelsens gest. De tar ett steg mot kvinnan fran bada
sidorna, men just da strécker kvinnan sina armar mot dem. Anton och Kirsten
ar tvungna att ta henne i hand och hon borjar dansa med dem bada
samtidigt. Pl6tsligt tacks ocksa deras ansikten av blod och de faller doda ner
pa golvet. Da vander den roda kvinnan sig om till Camille som fortfarande

haller sin brors kropp i sina armar.

Camille:  Du har tagit dem alla redan.

(Den roda kvinnan tar i hennes hand och drar Camille mot sig.
Camille fortsatter i panik nar de bdrjar dansa )

Jag &r den enda kvar av min familj. Jag &r den enda som kan
regera. Du behdver inte ta mig. Har vi en 6verenskommelse?

(De fortsatter att dansa)

Har vi en dverenskommelse??



Den roda kvinnan stéter henne plotsligt mot publiken. Hon star stilla mot
publiken nar det borjar komma blod ur hennes mun och hon faller hostande
pa golvet och dor. Den réda kvinnan vander sig mot publiken och

stracker sin hand. Fran laktaren kommer Rebekka sakta och tar hennes hand.
De bada borjar valsa i stora svangar runt omkring i rummet och Rebekka

ser den roda kvinnan i 6gonen.

Rebekka: Du har kommit som en tjuv om natten.

De bada kramar varandra i dansen. Sen tar Rebekka ett steg bort fran den

roda kvinnan.

Rebekka: ...och morkret och forruttnelsen och Roda doden harskar
oinskrankt dver allt.

Hon faller mjukt ner pa golvet. Den roda kvinnan tittar vanligt pa henne, men
nar Rebekka har dott, vander den roda kvinnan sig om och tittar pa publiken.
Hon valjer en fran forsta raden och borjar sakta ga mot henne/honom. Hon

stracker sin hand mot honom/henne, men nar hon ar alldeles néra

askadaren blir det black/helt morkt. SLUT



Liite 3: Viewpoints — selitys

otettu Tomi Korhosen opinnaytetyon liitteista



Viewpoints

The Viewpoints is a practical semiotics for stage that provides performers with a
dynamic orientation to theatrical time and space and promotes performances that
are both specific and spontanecus. Bogart amended and expanded Overlie’s Six
Viewpoints and came up with nine principal, physical Viewpoints.

In the Viewpoint book Anne Bogart and Tina Landau writes as follows about the nine
Physical Viewpaoints

Aspects of time:

Tempo: The rate of speed at which a movement accurs; how fast or slow something
happens onstage.

In working with Tempo the focus Is not on what the action is but on how fast or slow
the action is performed; awareness of speed.

Duration: How long a mavement or sequence of movements continues. Duration
specifically relates to how long a group of people working together stay inside a
certain section of movement before it changes.

In working with Duration you need not concentrate on what you are doing but on
fow long.

Kinesthetic Response: A spontaneous reaction to motion which oceurs outside
you: the timing in which you respond to the external events of movement or sound;
the impulsive movement that occurs from a stimulation of the senses, Ex: someone
claps in front of your eyes and you blink in response; or someone slams a door and
you impulsively stand up from you chair.,

When working with Kinesthetic Response your focus is on other bodies in the space,
and you let you stops and starts be determined by &hent, work on wihien you move
rather than how fastor how long.

Repetition: The repeating of something onstage. Repetition includes 1) Internal
repetition (repeating a movement within you own body); 2) External Repetition
(repeating the shape, tempo, gesture etc., of something outside your own body)
Let wihien you move, fow you move and for how long you move be determined by
Repetition. :

Aspects of Space

Shape: The contour or outline the body (or bodies) makes In space. All Shapes
can be broken down to either 1. lines; 2) curves; 3) a combination of lines and
curves. Therefore we create shapes that are round, angular and the mixture of
these two.

Shape can be either 1) stationary; 2) maving through space.

Shapes can be made in one of three forms: 1) the body in space; 2) the body in
relationship to architecture making a shape; 3) the body in relationship to other
bodies making a shape.
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Gesture: A movement involving a part or parts of the body; Gesture is Shape with
a beginning, middle and end. Gestures can be made with the hands, the arms, the
legs, the head, the mouth, the eyes, the feet, the stomach, or any other part or
combination of parts that can be isolated.

Gesture is broken down to:

1. Behavioral gesture. Belongs to the concrete, physical world of human behavior as
we observe it in our everyday reality. It is the kind of gesture you can see in the
supermarket or on the bus: scratching, pointing, waving, sniffing, bowing, and
saluting. A Behavioral Gesture can give information about character, time period,
physical health etc. Tt can have a thought or intention behind it. It can be broken
down or worked on in terms of Private Gesture and Public Gesture; performed In
solitude or with awareness of or proximity to others.

Architecture: The physical environment in which you are working and how
awareness affects movement. If you work on this you may learn to dance in space,
be in dialogue with a room, to let movement (especially Shape and Gesture) evolve
out of surroundings. Architecture is broken down into:

1. Solid mass. Walls, floors, ceilings, furniture, windows, doors etc.

2. Texture, Whether the solid mass is of glass, metal or wood it will change the kind
of movement we create in relationship to it.

3. Light, The sources of light in the room, the shadows we make in relationship to
these sources etc.

4, Color. Creating movement off of colors in the space

5. Sound. Sound created by and from the Architecture; the sound of feet on the
floor, the creak of a door etc.

Additional, in working with Architecture, we create spatial metaphors, giving form to
such feelings as I'm "up against the wall", "trapped”, "caught between the cracks"
etc.

Spatial relationship: The distance between things on stage, especially 1) one body
to another; 2) one body (or bodies) to a group of bodies; 3) the body to the
architecture,

What is the full range of possible distances between things onstage?

What kinds of groupings allow us to see a stage picture more clearly?

Which groupings suggests an event or emotion, express a dynamic?

Working on Spatial relationship we begin working with less polite but more dynamic
distances of extreme proximity or extreme separation.

Topography: The landscape, the floor pattern, the design we create in movement

through space. Staging always involves choices about the size and shape of the
space we work in.

Vocal Viewpoints: Tempo, Duration, Repetition, Kinestetic Response, Shape,
gesture, Architecture, Pitch, Dynamic, Acceleration/Deceleration, Timbre and Silence.

23.11.2011 Grete Sneltvedt



Liite 4: Eeppinen teatteri, erot draamalliseen teatterimuotoon eli aristoteliseen draamaan.

Otettu kirjasta Dramaturgioita, luku Dramatisoitua todellisuutta, kappale Toisin kerrottu:

eeppinen dramaturgia. Sivu 42.

Draamallinen teatterimuoto

NAyttama “ruumiillistaa” tapahtuman

klotoo katsajan mukian Lolmintaan

o

kuluttaa loppuun hanen aktiviteellinsa
mahdollistaa hinelle tunteet

vBllttaa hinclle eldmyksia

katsoja siirretdan tapahtuman keskelle
tybskennelldan suggestion avulla
plstimiiksol Lalleletaan

Ihminen oletetaan tunneluksi
muultumaton ihminen

lopgpu jannitad

koltaus tolsta kohlausta varten
tapahitumit kulkevit lincaarisesti

natura non fach spltus Huonto el salli
"Iy kil

maatima sellnlsena kuin se on
mikid on (hinisen 0sa
Iz wieth

alattely maindi alemista.

Eeppinen teatterimuoto

Néiyttami kertoo apahtuman

ckee kalsojasta tarkastelijan
mutia

herattdd hanen aktiviteettinsa
pakotiaa hanet tekemaan ratkaisuja
vilittaa hanelle tietoja

katsoja asetetaan vastakkain sen kanssa
fydskennelladn argumentein
tehdaan tiedostettavaksi

ihminen on tutkimuskohde
muuttuva ja muuttava ihminen
tapahtumien kulku iéinriittéiéi

kukin kohtaus itsendisena
mutkitellen

facit saltus ["hyppéykset” sallittujal

maailma sellaisena mika siita tulea
mitd ihmisen on tehtiva
hinen valkutlimensa

yhteiskunnallinen oleminen madraa
ajattelua.




Liite 5: Nayttelijoiden haastattelu

Nayttelijoiden vastaukset kysymykseen *Hur paverkade det dig som skdadespelare att
regissoren hade skrivit manuset?” / ”Miten tyoskentelyysi nayttelijana vaikutti se etta
ohjaaja oli kirjoittanut néiytelmdtekstin?”

Kysymys ldhetetty nayttelijoille 25.2.2016.

Kristian Nordblad, rooli Prospero. Vastaus facebook — chatin kautta 2.3. 2016.

“Jag har funderat éver saken och kommit till denna slutsats: Det att du skrivit pjasen sjalv
gav mig egentligen en motivations boost. Du anvande ett vardagligt sprak i texten som
gjorde det latt att l1&ra sig. Inga problem uppkom for mig i alla fall med att regisséren har
skrivit pjdsen.”

Matilda Anttila, rooli Rebekka, henkivartija ja juhlavieras. Vastaus facebook-chatin
kautta 3.3.2016.

"Att arbeta med en text som regissoren skrivit later som ett ganska farligt uppdrag. Jag
tanker mig att det kan handa att det &r ganska svart att se objektivt pa texten. Det positiva
var ju att ifall man var konfunderad med nagot som stod i texten var det ju latt for
regissoren att svara. Nackdelar jag kommer att tanka pa ar kanske att det ar svart att kill
your darlings nar man &r sa inblandad i texten och vet precis vad man vill. Men jag tyckte
anda inte att det framkom nagra hinder i processen for att du arbetade med en egen text.
Du hade en stark vision och kérde malmedvetet vidare i repetitionerna. Man hade alltid en
kansla av att du har koll och jag kande mig aldrig frustrerad eller stressad i processen.
Fastan du skrev manuset kande jag mig som skadespelare som en deldgare i processen
eftersom du tagit in mycket fran vara improvisationer i manuset. Man kande sig uppskattad
och viktig som skadespelare. Det bidrog till att man absolut ville gora sitt allt for det basta
mojliga slutresultatet.”

Ida Térnroos, rooli Camille, uutisankkuri, toimittaja ja juhlavieras. Vastaus facebook
— chatin kautta 2.3.2016.

"Jag har som skddespelare i din regi och manus inte kiinnt méirkbara skillnader fran att du
skrivit sjalv. Jag tror att hur det paverkar beror mycket pa regissorens sétt att arbeta. Jag
har skadespelat for du i processer med din egen text och fardigt manus, och upplever att
du som regissor ar mycket hemlighetfull och vantar med talamod att skadespelaren sjalv
men hjalp av dig forstas,skall hitta fram till I6sningar. Mina spontana tankar utan att desto
mer ingaende analysera, &r att Det kan vara bade givande och pafrestande att regi och
manus skots av samma person. Vid ditt fall har net negativa varit de att du ibland enligt
min uppfattning kannt dig osaker over ditt manus som tagit sig uttryck i att du sagt nagot i
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stil med " det blir bra bara jag inte skriver ett skit manus" Men det kan ocksa géra sjalva
verket mer personligt for regissoren och det paverkar skadespelaren. | borjan da vi gjorde
improvisation, en devising liknande oavérjan pa processen Improviserade vi roller. Jag vet
inte hur mycket material regisséren tog med till manuset men jag tror att det varit givande
i skriv processen. Att se vad/ vem fods ur skadespelarna autentiskt. Jag sjélv spelade en
roll som skrivits in i manuset efter dvningarna pa golvet. Jag och min karaktar trots
stundvisa konflikter passade som hand i hanske. Detta hade nddvandigtvis inte varit lika
fungerande om regissoren inte tagit inspiration till skrivandet av karakyaren an
skddespelaren som skall gestalra den.”

Felix Haggblom, rooli Anton ja henkivartija. Vastaus facebook — chatin kautta 4.3.
2016.

” jag markte ingen skillnad nar vi arbetade med pjasen. Kanske att man kunde fraga
regissoren vad forfattaren menade. Jag tyckte att det var valdigt behagligt att ha dig som
regissor. Man kunde fokusera totalt pa att skadespela vilket gjorde att man kunde sléappa
allt annat och bara fokusera pa att vara i stunden. Jag tyckte att allt var oscenkonstigt
organiserat vilket ledde till att jag aldrig oroade mig for hur det skulle bli i slutet. Du
planerade dven repetitionerna mycket bra sa alla car avslappnade och fria att agera. Ps.
Din positiva attityd var en ljusstrimma som fick oss att undvika onodigt sjalvkritiska
tankar.”

Ella VVaisanen, rooli Kirsten. Vastaus facebook — chatin kautta 26.2.2016.

“de kindes faktist jittebra att du skrev manuset eftersom ja visste att du pariktit hade en
klar bild i ditt huvud om hur du ville att det skulle bli. Sa de va aldrig en tanka pa vid
nagot skede. De va helt roligt att du gav oss dnda friheten att komma fram med scenerna
sjalv forst sa att vi kom med vara egna fantasier med ocksa men sen till slut kom du alltid o
kom med dom detaljerna o sakerna som du ville ha med.”

Kaisa Lallukka, rooli Punainen kuolema, henkivartija ja juhlavieras. Vastaus
25.2.2016 kasvokkain kaydyssa keskustelussa Wasa Teaterilla.

Kaisa Lallukka: ”No, mulla nyt ei ollut mitaan repliikkejd.”
Marja Vuori: “Mites parenteesit? Vaikuttiko ne suhun tai sun tekemiseen?

Kaisa Lallukka: “en md lukenut niiti ekojen lukuharjoitusten jilkeen. Mua aina drsyttdd
Jos mun pitaisi tehda jotain niin kuin se on kirjoitettu. Se teksti oli niin hyva etta ei sita
tarvinnut lukuharjoitusten jalkeen enda miettid. Sen pysty jattdmaan, ja ma usein
kuuntelinkin kulisseissa kuinka se véhitellen alkoi elda. Oli niin selkeetéd mihin me ollaan
menossa.”
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13.
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16.

17.
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20.
21.

22.
23.

24,

25.
26.

”Pitéisiko tuottaa oma tekstinsd? Vastaukseni on: ’tottakai, mutten tule tekeméén niin
jokaisessa produktiossa.”

”Nyt olen tajunnut erdédn asian: minun téytyy erottaa kaksi rooliani toisistaan. Minun taytyy
paattaa koska tydskentelen ohjaajana ja koska tydskentelen naytelmakirjailijana. Tama
tarkoittaa ettd minun taytyy tehda selkeité itsenaisia paatoksié, koska tyoskentelen
naytelmakirjailijana ja sitten antaa ohjaajan tehdé paatoksensé naytelméakirjailijan
tuotoksista, eiké koko ajan miettid nayttaimollepanoa kun kirjoitan.”

Miten ajattelit tehdd tuon? Kuka nayttelijoisté ehtii sinne?”

”Naytelmaékirjailijan terveiset ohjaajalle! Ohjaajan tidytyy pohtia seuraavaa — onnistuuko se
vai muutanko suuntaa?”’

”Ohjaajalla on asiaan ratkaisu. Jatka samalla linjalla.”

”QOle kiltti, muuta suuntaa.”

”En née sinua, mutta kuulen mité ajattelet!” — yritys kartoittaa itsensé ohjaamisen haaste
”Ensimmadinen suuri ja selked ongelma oli ettei mitdan voinut tehdd samanaikaisesti. Se oli
aina joko Ohjaaja tai Nayttelijd joka tyoskenteli.”

”Voi olla ettd sinun kieliopilliset taitosi ovat jopa paremmat kuin minun, mutta minun
kielituntumani on parempi kuin sinun.”

Kulkutauti.

Ulkomaailma.

Ebenpuukello.

Vaistamaton.

Kaytava.

”Ulkomaailma sai tulla toimeen omin avuin.” (suomennus Jaana Kapari, Edgar Allan Poen
Kootut kertomukset)

”Veri oli sen ilmestysmuoto ja sinetti: veren puna ja veren kauhistus.” (suomennus Jaana
Kapari, Edgar Allan Poen Kootut kertomukset)

”Nyt myonnettiin Punaisen surman ldsnéolo.” (suomennus Jaana Kapari, Edgar Allan Poen
Kootut kertomukset)
”Kerta kerran jilkeen peilaa hén itseddn muiden silmisti.”

”Olemmeko padsseet yhteisymmarrykseen?”
”Prosperolla oli hyvit edellytykset olla hyvdsyddminen ihminen.”
”Felix valitsi superpitkid lauseita tekstistd. Se vain vahvisti ajatukseni ettd h&n sopii todella

hyvin Antoniksi.”

”Marja, ymmarrithén kirjoittaneesi antiikin tragedian?”’

”Vaikka kuinka vasynyt olen, haluan aina tulla tinne néytelméharjoituksiin
tydskentelemaan. Jollakin tapaa t4lta saa uutta energiaa.”

”Oli hauskaa etté annoit meille vapauden tehdd kohtaukset ensin itse, niin etti pystyimme
myos kdyttdmaan omaa mielikuvitustamme, mutta loppujen lopuksi otit mukaan kuitenkin
ne yksityiskohdat ja asiat jotka sinne halusit.”

Ohjaus — luovuutta ja tydjohtajuutta

”Epaméadrdinen idea, aavistus. Sen jalkeen pitdd teosanalyysia tehden kehittéa ja tarkentaa
taté syttymistd, jotta se kestda pitk&n harjoituskauden ja intensiiviset keskustelut
tyontekijoiden kanssa.
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44,

”Néytelma tulee olemaan kauhun, komiikan ja fyysisyyden savyttima tragedia.”

”Siind ettd ohjaaja ja niytelmékirjailija asuvat samassa kehossa on yksi erittdin hienoa asia:
on todella helppoa tehdd muutoksia tekstiin.”

”miksi sanot noin?”

”Mité ajattelet kun sanot noin?”

”Miksi teit noin?”

”Naytelmaikirjailija on tarkoittanut tata, haluatko kokeilla sitd?”

»Alkii tehkd mitisin vain koska ohjaaja sanoi ettii tee tai koska se lukee tekstissé, teidin
tdytyy motivoida toimintanne itse.”

”luokaa tilanne yhdessa”

”Kuunnelkaa impulssejanne”

”Unohtaminen on muistamista tarkeampaé. Se mika on hyvaa ja tarkeaa tulee kuitenkin
aina takaisin.”

”aika vaaralliselta tehtavalta”

”mutta mielestini prosessissa ei kuitenkaan paljastunut mitién esteitd sen takia ettd
tyoskentelit oman tekstisi kanssa.”

”oikeastaan sain motivaatioboostin siité ettd olit kirjoittanut tekstin itse.”

”Nayttelijand en ole huomannut selkeiti eroja kun olen kirjoittanut tai dramatisoinut tekstin
itse. Luulen etta se johtuu paljolti ohjaajan tydskentelytavasta. Olen ollut nayttelijana
prosesseissa, joissa olet kirjoittanut itse ja joissa olet tyoskennellyt valmiista tekstisté
lahtien, ja mielestani olet ohjaajana tdynna salaisuuksia ja odotat kérsivéllisesti ettd
niyttelijéit tekevit omat ratkaisunsa, vaikkakin tottakai sinun avullasi.”

”Minka takia on niin helppoa kaanté4 selkansa toisten avuntarpeelle ja mita siité
mahdollisesti seuraa?”

”Pahoja asioita on vaikka kuinka kovasti teeskentelisi.”

”Roda Dodens Mask on tragedia, jossa on brechtildisia, fyysisid, kauhun ja komiikan
elementtejd.”

”—Kkenesték&an ei ollut kohottamaan k&ttadn hantd vastaan, vaan han sai kulkea kenenk&an
estamattd melkein vain késivarren mitan padsté ruhtinaan ohi, ja valtaisan seurueen
vetdydyttya kuin yhtena olentona keskelté salia sen seinustoille hén saattoi astella
keskeytyksettd edemmas samoin arvokkain ja harkituin askelin, jotka olivat olleet hénelle
alusta asti ominaiset. Sinisestd salista purppuraiseen — purppuraisesta vihredan — vihreésta
oranssiin — siitd edelleen valkoiseen — ja yhd edemmas violettiin ennen kuin kukaan edes
yritti pidattdé hantd ollenkaan péattaivéisesti. Mutta juuri silloin ruhtinas Prospero suuttui
omaan hetkelliseen raukkamaisuuteensa ja hapesi sitd ja syoksyi kuuden salin lapi
kenenkadn seuraamatta, silla kaikki olivat joutuneet kuolettavan pelon valtaan. Ruhtinas oli
vetdnyt tikarinsa tanaan ja ehtinyt hurjassa kiivaudessaan kolmen tai neljan jalan paahén
loittonevasta hahmosta, kun hahmo saavuttuaan samettisen salin aarelle akillisesti
kaannahti ja asettui takaa-ajajaansa pdin. Kajahti vihlova huuto — ja tikari putosi
kimallellen tummalle matolle, jolle siind samassa vajosi kuolleena ruhtinas Prospero.
Joukko juhlijoita kokosi silloin epatoivonsa vimmassa voimansa ja syoksyi suin pain
mustaan saliin ja pidatettydin komeljanttarin, joka seisoi eebenpuisen kellon varjossa
pitkand, ryhdikk&éna ja hievahtamatta, haukkoi henkedén sanoin kuvaamattoman
kauhuissaan havaittuaan, etteivat synkat k&arinliinat ja vainajamainen naamio, joita he
kohtelivat rajusti ja raa’asti, sulkeneet sisdéinsé aineellista hahmoa.

Nyt myodnnettiin Punaisen surman lasndolo. Se oli saapunut kuin varas ydssa. Ja juhlijat
kaatuivat veren pirskomaan saliin toinen toisensa jélkeen ja kuolivat kukin juuri siihen
toivottomaan asentoon, johon olivat sattuneet lankeamaan. Ja eebenpuinen kello pyséhtyi
hilpedn seurueen viimeisen jasenen heittdessé henkensé. Ja kolmijalkojen tulet sasmmuivat.



Ja Pimeyden, Rappion ja Punaisen surman valta-alue oli rajaton.” (suomennos Jaana
Kapari, Edgar Allan Poen Kootut kertomukset)
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