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InsinGoritydssa toteutettiin videoprojekti Helsingin kaupungin kaupunkisuunnitteluvirastolle
ja perehdyttiin sen esituotantoon ja suunnitteluun. Videot tulivat kayttdon sosiaalisen median
eri kanaviin ja pyorailynayttelyyn. Videon tarkoitus on opastaa polkupydrailijoita toimimaan
oikein erilaisissa liikennejarjestelyissa. Valmiin tuotteen kohderyhma ovat helsinkilaiset pol-
kupyorailijat. Projektissa tuotettiin yksi noin kahden minuutin mittainen video, jossa kerro-
taan tarina kokonaisuudessaan, ja siita leikattiin 3-4 lyhempé&é, noin 15-30 sekunnin video-
kokonaisuutta erilaisista liikennetilanteista ja -jarjestelyista sosiaalista mediaa varten. Lyhy-
empiin videoihin lisattiin likennetilanteiden liséksi kohtauksia, jotka yhdistavét videot toi-
siinsa sekéa pidempaan paavideoon.

Insind0ritydssa tutkittiin tyon pyorailyvideotuotantoon liittyvaa historiaa, kuten sosiaalista
mediaa, lyhytelokuvia, draamaa ja erilaisia kameravaihtoehtoja. Videosuunnittelun ja esituo-
tannon taustatietoa lahestyttiin lyhyesti muutamien erilaisten videotuotantotyylien nakékul-
masta. Kasikirjoitukseen ja tarinaan panostettiin tuotannossa, ja siihen liittyvaa taustatietoa
tutkittiin laajasti.

Pyorailyvideotuotannon esituotannossa ja suunnittelussa haluttiin luoda varma pohja ku-
vauksia ja jalkituotantoa ajatellen. Videokokonaisuuden rakenne muuttui ideoimisvaiheessa
lyhyista opetusvideoista laajempaan muotoon, ja sitd voidaan pitda opetusta ja draaman-
kaarta sisaltavana lyhytelokuvana. Insin66ritydssa pyrittiin suunnittelemaan, mita, milloin ja
milla kuvataan. Esituotannossa tehtiin taustaty6té ja ennakkotutkimusta pyorailyyn liittyvien
likennesaantojen ja -ratkaisujen, kuvauskaluston, kuvauspaikkojen ja draaman rakenteen
kaytdn suhteen. Suunnittelun osalta paadyttiin ideocimaan videokokonaisuus, jossa olisi ta-
rina opetuksen yhteydessa. Tarinan luontiin kaytettiin aikaa, ja siita tehtiin toimiva ja loogi-
nen. Visuaalisesti videoon haluttiin vaihtelevuutta erilaista kamerakalustoa kayttéden. Videon
kasikirjoitus rakennettiin vaihe vaiheelta ja tarkoin.

Esituotannon ja suunnittelun huolellinen toteutus auttaa videoprojektin muissa vaiheissa.
Insindoritydraportti kasittelee perustiedot videoproduktion esituotannosta, suunnittelusta ja
kasikirjoittamisesta. Tyt voi toimia apuna, kun suunnitellaan videota sosiaaliseen mediaan,
informatiivista lyhytelokuvaa tai tarinaa hyodyntavéaéa opetusvideota.

Avainsanat kasikirjoittaminen, esituotanto, suunnittelu, opetusvideo.
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The purpose of this final year project was to execute a video production for the City Planning
Department of Helsinki and this thesis concentrates on the pre-production and planning of
the production. The video in this project was planned to be approximately 2 minutes in length
with a full story, which is divided into 3—4 shorter videos that are for social media purposes.
The videos will be used in different social media channels and in a cycling related exhibit,
and the purpose of the videos is to instruct cyclists to act properly in different situations.

The history of the subjects relevant to the cycling video production, such as social media,
short films, drama and different camera equipment was studied in this project, and the theory
of video planning and pre-production was approached from the angle of different styles of
video productions. During the pre-production phase, the script and story were focused on a
lot, and these topics were extensively studied.

In the pre-production and planning of the cycling video, it was important to make background
work to assist in filming and post-production phases. The structure of the video project
changed in the planning phase, and the videos that were initially meant to be short educa-
tional videos turned out to be an educational short film that includes drama as well. This
thesis outlines a plan for what, when and with what will be filmed. Background work and pre-
research has been made on traffic rules and arrangements for cyclists, camera equipment,
filming locations and use of dramatic structure in a story. The plan was to make a video with
a story from an educational perspective. The visual style of the videos should be versatile
which will be achieved by the use of different cameras.

In general, precise pre-production and planning can be helpful in later stages of video pro-
duction, and this thesis deals with the basics of pre-production, planning and writing of a
script in video production. Because of this, the thesis can be used as an assistance when
planning to make a video for social media, a short movie with an informational angle or an
educational video that has a story.

Keywords pre-production, video planning, script, educational video
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1 Johdanto

Insin6oritydssa toteutetaan videoprojekti Helsingin kaupungin Kaupunkisuunnitteluviras-
tolle, joka toimii tuotannossa yhdessa konsultointiyrityksen Sweco PM Oy kanssa. Vi-
deotyéryhmana ovat neljannen vuoden mediatekniikan digitaaliseen mediaan suuntau-
tuneet insindoriopiskelijat Rami Pulkka, Velipekka Rahkola ja Niklas Térnblom. Video-
produktio on asiakastyd, joka toteutetaan asiakkaan toiveiden mukaan, ja tdssé insin66-
ritydssa perehdytaan pyorailyvideotuotannon ensimmaisiin vaiheisiin, eli esituotantoon
ja suunnitteluun. Tavoitteena oli tehda esituotanto huolellisesti ja toteuttaa kattava suun-
nittelu helpottamaan ja tukemaan videotuotannon muita tydvaiheita, kuten kuvausta ja

jalkikasittelya.

InsinGoritydraportin toisessa luvussa kaydaan lapi eri alueita pyorailyvideotuotantoon liit-
tyvien asioiden historiasta, kuten sosiaalisesta mediaa, lyhytelokuvia, draaman element-
tien historiaa seka toiminta- ja kopterikameroiden kayttamisté videotuotannoissa. Histo-
rian jalkeen perehdytaan videoproduktioiden suunnitteluun kolmannessa luvussa. To-
teutettava videokokonaisuus oli [&htokohtaisesti opetusvideo, mutta suunnitteluvaiheen
ideoinnissa videosta muodostui laajempi kokonaisuus, ja videokokonaisuus voidaan luo-
kitella useampaan luokkaan kuin pelkéaksi asiakkaan tilauksesta toteutettavaksi opetus-
videoksi. Naita elementteja kaydaan lapi paapiirteittain, ja aiheina ovat asiakaslahtdinen
videoproduktio, opetusvideoiden ja lyhytelokuvien esituotanto, sosiaalinen media ja vi-

deot seka aikataulutus, budjetti ja kuvauspaikkojen valitseminen.

Suunnittelu ja varsinkin kasikirjoitus on yksi videon tekemisen tarkedmpié osa-alueita, ja
sen laiminlydminen voi aiheuttaa jalkeenpain ongelmia. Kasikirjoittamiseen liittyvassa lu-
vussa kaydaan lapi kasikirjoittamiseen liittyvat eri vaiheet, joita on useita ennen itse ka-
sikirjoituksen luomista ja sen jalkeen. Vaiheet esitellaan tarkasti, kuten se, mitd, milloin
ja miten tehdaan. Kasikirjoitusvaiheiden on tarkoitus rakentaa tarinaa pala palalta, suun-
nattaessa kaikkia osapuolia miellyttdvaan kokonaisuuteen. Selvalla kasikirjoituksella voi-
daan valttaa ristiriidat ndkemyksien kanssa, kun tuotannossa on mukana eri osapuolia.
Kasikirjoituksen tarkeydesta kertoo, etté usean tydssa kaytettavan lahteen mukaan huo-

nolla kasikirjoituksella ei voi syntya hyvaa lopputuotetta.

Kasikirjoitusosion jalkeen esitellaén, mitd pyoréilyvideon esituotannossa tehtiin. Pyorai-

lyvideon esituotanto kaydaan lapi sen aloituspalaverista siihen vaiheeseen kun ldhes



kaikki alkaa olla valmista kuvausta varten. Projektin esituotannon matkan varrelle mahtui
ideointia, kasikirjoituksen luomisprosessia, taustatdiden tekemistd, paahenkildiden
suunnittelemista ja valitsemista, kuvauskaluston suunnittelua, videokokonaisuuden kéayt-

tétapoja ja mita haasteita projektin esituotannossa koettiin.

2 Pydrailyvideon suunnitteluun liittyvien asioiden historia

2.1 Sosiaalinen media

Sosiaalinen media on kasitteend melko uusi, mutta se on levinnyt ja yleistynyt viralliseksi
termiksi tietynlaisista verkossa olevista jakelukanavista puhuttaessa. Kéasite sosiaalinen
media tuli yleiseksi vuonna 2007, kun ennen sita oli lahinn& puhuttu Web 2.0:sta. Sosi-
aalisella tarkoitetaan tassa yhteydessa ihmisten kesken tapahtuvaa kanssakaymista, ja
medialla viitataan informaatioon ja kanaviin, joiden kautta informaatiota jaetaan ja vélite-
taan. Sosiaalinen media on viestinnan muoto, joka kayttaa hyvéksi tietoverkkoa ja tieto-
tekniikkaa, jossa tapahtumat ja sisaltd ovat siis kayttajalahtoisia ja niihin liittyy vuorovai-
kutteisuutta. [1, s. 25; 2; 3.]

Sosiaalinen median juuret ulottuvat kuitenkin parin vuosikymmenen paéahéan. Ominaisuu-
det kommunikointiin ja kollektiiviseen tuotantoon ovat olleet sisdanrakennettuna interne-
tiin jo alusta alkaen. Jo vuonna 1988 Oulun yliopistossa luotiin myéhemmin laajaan suo-
sioon noussut IRC, jolla pystyi keskustelemaan reaaliaikaisesti kahden eri tietokoneen
valilla. Avoimen lahdekoodin ajattelun ansiosta internet on kehittynyt nopeasti alusta al-
kaen. Tim Berners-Lee julkaisi vuonna 1993 graafisen www-selaimen, jonka julkaisun
jalkeen alettiin kehittaa erilaisia tekniikoita ja palveluita internetiin. Suuri osa sosiaaliseen
mediaan liittyvista piirteista kehitettiin 1990-luvun puolivalin paikkeilla, mutta muuan mu-
assa hitaat siirtonopeudet olivat syyna siihen, miksei kehitysta siihen aikaan tapahtunut
nopeammin. Vuonna 1995 Microsoft julkaisi MSN Classic -ohjelmiston, joka sisalsi chat-
huoneita. Sitd voidaan pitda erd&nlaisena merkkipaaluna sosiaalisen median kehityksen
kannalta. Muutama vuosi taman jalkeen, vuonna 1999, julkaistiin MSN Messenger, joka
oli suosittu pitk&d&an, mutta jonka esimerkiksi Facebook muiden samankaltaisten palvelui-

den (Kuva 1) kanssa on laajalti korvannut. [3; 4.]
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Kuva 1. Sosiaalisen median eri jakelualustoja [5].

Laajakaistat ja internettallennustila alkoivat tulla yleisemmiksi 2000-luvulle tultaessa,
mika myos nopeutti sosiaalisen median kehitysta. Taméan nopean kehityksen jalkeen so-
siaalinen media on noussut ihmisten tietoisuuteen ja kayttéon monella eri tavalla. Yksi
naista muodoista on opetuskayttd. Esimerkiksi koulukaytdssa suomalaisopettajat ovat jo
jonkin aikaa kayttaneet opetuksessaan tieto- ja viestintatekniikkaa, minka lisdksi nyky-
aan opetuskayttoon ovat tulleet myds sosiaaliset median kanavat, kuten Moodle-opetus-
alusta. [1, s. 25; 3]

Oppimista tarkasteltaessa sosiaalinen media tarjoaa laajat mahdollisuudet |6ytéda oppi-
mismateriaalia, ryhmid, tutkimustuloksia, keskustelua ja muita samaa oppia hakevia. Op-
pija voi myos osallistua opetuksen tuottamiseen oppimisen sijaan. Esimerkiksi erilaisten
tietokoneohjelmien ja niiden tekniikoiden opettamista koskevia videoita voi 16ytdd mo-
nesta eri internetpalvelusta. Sosiaalisen median kautta jaettava opetus tukee itsenaista
opiskelua suurelta osin, mutta se on hyva keino myds vertaisoppimisen kannalta, koska
kaikki oppijat voivat myds opettaa toisiaan. Kun ihmiset opiskelevat asioita sosiaalisen
median kautta, he voivat olla toisilleen tuntemattomia, mutta kiinnostus samaa asiaa
kohtaan yhdistaa heitd, ja molempien omista tarpeista johtuva tiedon hakeminen johtaa

jatkuvaan oppimiseen. [1, s. 25.]



2.2 Lyhytelokuvat

Lyhytelokuvia on tehty niin pitkdan, kuin on tehty elokuvia. Lyhytelokuvien asema kult-
tuurisesti on vaihdellut 1890-luvulta tahan paivaan asti paljon. Kun elokuvia alettiin tehda
1890-luvulla, kaikki olivat lyhytelokuvia. Vuonna 1895 Lumiéeren veljekset Auguste ja
Louis tekivat alle minuutin pituisia lyhytelokuvia fiktiivisista yhden kohtauksen tarinoista
dokumentaarisiin lyhytfilmeihin. Lyhytfilmeja esitettiin yleisdlle maksusta erilaisissa pai-
koissa, koska elokuvateattereita ei vield ollut. Taman ajan lyhytelokuvat siséalsivat vain
yhden kohtauksen, eik& niitd editoitu. Tasta lahti elokuvien suosion nousu, joka ulottui
joka puolelle maailmaa. Suomessa ensimmainen lyhytelokuva naytettiin vuonna 1896
Helsingissa. [6; 7.]

Lyhytelokuvat sailyivat kuitenkin pitkdan suosittuna, siihen asti, kunnes televisio alkoi
ottaa jalansijaa suosittuna esityspaikkana. Television suosion nousu laski lyhytelokuvien
tuotannon ja esittamispaikkojen maaraa. 1970-lukuun mennessa elokuva-alan tiennayt-
taja lakkasi saamasta elokuvateatterilevitysta lahes kokonaan, ja lyhytelokuvia nayte-
taan paaasiassa vain elokuvafestivaaleilla. Vuosituhannen vaihteessa internet on kui-

tenkin saanut lyhytelokuvat suurempaan levikkiin. [6.]

2.3 Draaman elementtien kaytto videoissa

Draama on syntynyt jo antiikin Kreikassa. Taman pdaivan elokuvat ja videot eroavat tie-
tysti vanhasta teatterista, mutta niissé kuitenkin keskeisina tekijoind on samojen tuntei-
den kokeminen ja inhimillinen elaytyminen. Draamallinen kerronnan muoto on yleisin
naytellyn videotuotannon muoto. Suurimmillaan elokuvateollisuudessa draamallinen
kerronnanmuoto on ollut 1930-50 lukujen Yhdysvalloissa, ja usein siita kaytetaankin ni-
mea Hollywood-dramaturgia. Tata viihteen muotoa voidaan pitda perinteend, joka on
opettanut inmiset katsomaan elokuvia, televisiosarjoja ja jopa videoita ylipaataan. Tallai-
sissa tuotannoissa on tarkoitus luoda mahdollisimman vahva samaistumisen tunne hen-
kildihin ja tapahtumiin, ja se luodaan kayttdmalla mahdollisimman huomaamatonta ku-
vailmaisua, jotta katsojat eivat tuntisi katsovansa esimerkiksi fiktiivisté videota, vaan tun-
tisivat kaiken olevan totta. Téllainen videoiden luomistapa on nykyaikana jo niin tavalli-
nen juonellisissa videotuotannoissa, etta on ldhes mahdotonta luoda videota, joka ei

my0Gtaile tata perinnetta tai olisi siitd jollain tavalla tietoinen. [8, s. 51-52; 9, s. 8. ]



2.4 Toiminta- ja kopterikamerat

Ei ole tayttd varmuutta, milloin on kaytetty ensimmaisen kerran toimintakameraa kuvauk-
sissa. Ei mydskaan osata varmasti sanoa, mika voitaisiin nimeta ensimmaiseksi kame-
raksi, joka tayttaisi toimintakameran vaatimukset. Kuitenkin erilaisia toimintakameraviri-
telmi& on ollut jo 1960-luvusta lahtien, ne ovat tdna paivana suositumpia kuin koskaan,

ja vaihtoehtoja l6ytyy markkinoilta useilta eri valmistajilta. [12; 13.]

Varmasti ensimmaisia kertoja kuin toimintakameraa on kaytetty, oli vuonna 1961, kun
Bob Sinclair tydskenteli televisiosarjassa Ripcord, jossa kuvattiin laskuvarjohyppaysta
hyppéaéajien silmista katsottuna. Sinclair kuvasi alkuun vapaapudotuksia pitamalla kame-
raa kasissaan, mutta huomasi, etté kuva saattaa olla liian heiluvaa yleisolle, vaikka ko-

keilussa oli myds heilumista vahentavat kamerat. Pian Sinclair ymmarsi, etta vakain osa

hyppadjasta laskun aikana on paa, joten han alkoi kehitelld tapaa saada kamera kypa-
raan kiinni (kuva 2). [14.]

Kuva 2. Bob Sinclair kaytti ensimmaisena maailmassa eraanlaista toimintakameraa [13; 14].

Muutama vuosi my6hemmin Formula 1 -sarja halusi tuoda jannitysta kuljettajien nako-
kulmasta vuonna 1966, kun kuljettaja nimeltd Jackie Stewart ajoi F1-radalla kamera ky-
paraan kiinnitettynd. Kameralla ei saatu kuin valokuvia, mutta sita voidaan silti pitaa toi-
mintakameroiden edeltdjand. Samanlaisessa asiayhteydessa nayttelija Steve McQuee-
nin kyparaan kiinnitettiin kamera teipilla (kuva 3), jotta kilpa-autoilusta kertovaan eloku-
vaan nimeltd Le Mans saataisiin kuvaa erilaisesta perspektiivista kilpailujen aikana. Elo-

kuvan kohtaukset johtivat tdmé&n niin sanotun silmistd kuvatun materiaalin laajempaan



kayttoon, ja erilaisia kyparakameraviritelmia kaytettiin useassa eri moottoriurheilu- ja elo-
kuvayhteydessa. Samaan aikaan Sony huomasi markkinat kevyemmalle helposti kiinni-
tettavalle kameralle, jota voitaisiin kayttdd paremmin téllaiseen tarkoitukseen. 1970-lu-
vun kamerat olivat painavia, joten niiden kayttoéa kiinnitettyna kyparaén tai johonkin ih-
misen kehonosaan pidettiin hankalana ja epamiellyttavana. [12.]

Kuva 3. Kamera kiinnitettyna kilpa-autoilija Steve McQueenin kyparaan [12].

1980-luvulle tultaessa teknologia on kehittynyt, mutta toimintakameroiden kaytto, varsin-
kin suurissa produktioissa, on edelleen harvinaista. Vuonna 1986 televisioitiin Yhdysval-
loissa motocrosskilpailu nimelta Nissan USGP 500 World Championship, jossa kuljetta-
jan nimelta Dick Garcia kyparaan oli kiinnitetty huomattavasti pienemman nakoéinen ka-
mera kuin 1970-luvun tuotannoissa oli. Kamera oli vuonna 1985 julkaistu Canon Ci-10,
joka oli noin savukeaskin kokoinen. Ennenkuulumatonta toimintakameran kaytdssa en-
nen tata tapahtumaa oli se, etta talla kertaa kyparassa kiinni olevasta kamerasta lahe-
tettiin suoraa kuvaa lahetysautoon, josta voitiin sitten lahettédé suoraa lahetysta kotikat-
somoon kuljettajan ndkékulmasta. Vuotta mydhemmin Mark Schulze kuvasi vaimonsa

Patty Mooneyn kanssa polkupyoérailyvideoita kamera kyparaéan kiinnitettyna. Videota voi-



daan pitéda suurena esikuvana alamakipyoraily- ja samankaltaisten niin sanottujen ext-
reme-urheiluvideoiden keskuudessa, joita on nyky&&n satoja jo pelkastdan YouTube-
palvelussa. [12; 13.]

1990-luvulla pienia kameroita kiinniteltiin amerikkalaisten jalkapallonpelaajien kyparien
sisdan. Yhden kyparan, joka sisélsi kameran, hinta oli 20 000 $, joten tuote ei koskaan
tullut yleisdmenestykseksi. Nykyaikaisen, jarkevanhintaisen toimintakameran esitteli
vuonna 2004 Woodman Labs, josta tuli myéhemmin GoPro. Sanaa GoPro voidaan pitaa
nykyaan melkein synonyymina toimintakameroille. Ensimméainen GoPro-kamera (kuva
4) pystyi ottamaan vain stillkuvia filmille, kunnes vuonna 2006 julkaistiin GoPro Hero
Digital, joka on ehka suurin esikuva nykyisille toimintakameroille. Toimintakameroita kay-
tetdan nykyisin paljon kaikenlaisissa videotuotannoissa, kuten esimerkiksi mainoksissa,

sosiaaliseen mediaan tarkoitetuissa videoissa seké auto- ja extreme-urheilussa. [13.]

Kuva 4. Ensimmainen myyntiin tullut GoPro-kameramalli [13].

Kopterikamerat, joita voidaan kutsua myos nimella drone, ovat nousseet nopeasti suo-
situiksi niiden monipuolisen kaytettavyyden ja edullisen hinnan takia. Kauko-ohjattavia
koptereita on erilaisia, joissakin on kamera valmiina ja joihinkin kamera voidaan liittdéa
itse. Dronea kayttamalla on halvempi kuvata ilmakuvauksia kuin oikeasta helikopterista,
ja kopteria voidaan kayttad muissakin kamera-ajoissa katevasti. llmakuvausta on tehty
ensimmaisen kerran jo vuonna 1860, kuumailmapallosta kasin. Parikymment& vuotta
mydhemmin erdat valokuvaajat keksivat kiinnittdd kameran leijaan, ja tata voidaan pitaa
ensimmaisenad miehittamattoman ilmakuvan ottotapana. Vuonna 1903 eurooppalainen

valokuvaaja taas keksi kiinnittd& kameran kyyhkyseen (kuva 5), ja kamera otti kuvia kun



kyyhkynen lensi taivaalla. Ensimmaisen ja toisen maailmansodan aikana otettiin tiedus-

telukuvia lentokoneesta. [15; 16.]

Kuva 5. Puluun kiinnitetyn kameran ottamia otoksia ja pulut kamerat Kiinnitettyina [16].

Kauko-ohjattavan dronen ensimmainen versio oli kaytdssa toisen maailmansodan jal-
keen, ja niitd on kaytetty erilaisissa tiedustelutehtavissa ja Vietnamin sodassa. Ensim-
mainen miehittaméaton ilma-alus oli Ryan Firebee, jonka ensimmainen prototyyppi jul-
kaistiin vuonna 1951. Talle alustyypille on tehty paljon seuraajia, ja niitd on rakennettu
yli 7 000 eri maiden armeijoiden kayttoon. Vaikka kauko-ohjatut ilma-alukset liitetaéan
usein armeijaan, ensimmaisen kaukosaatimen lentoaluksiin patentoi Nicola Tesla
vuonna 1898. [17; 18; 19.]

Kun Firebee oli isokokoinen lentokone, siviilikaytossa ilmakuvauksessa kaytetaan huo-
mattavasti Firebeeta pienempia quadkoptereita. Quadkopterit ovat nostaneet suosiotaan
viimeisen muutaman vuosikymmenen aikana, mutta ensimmainen neliroottorinen kopte-
rimalli on jo vuodelta 1922. Siina oli kuitenkin myds nelja ylimaaraistéa roottoria, jotta len-
toalusta pystyttiin hallitsemaan. Seuraava suuri askel quadkoptereiden kehityksessa
saavutettiin 1956, jolloin kopteri saatiin toimimaan pelkastaan neljalla roottorilla. Kuiten-
kin vasta muutaman viimeisen vuosikymmenen aikana teknologian kehityksen myo6ta
quadkopterit ovat saavuttaneet suhteellisen pienen fyysisen koon, ja niista on tullut hin-
tatasoltaan huomattavasti halvempia. Tama on johtanut siihen, etta dronekuvaus on

noussut suosituksi kuvaustavaksi myds armeijan ulkopuolella. [17; 18.]

3 Videon suunnittelu ja esituotanto

Videon esituotantoon kuuluu paljon erilaisia liikkuvia ja projektin kannalta elintarkeita asi-

oita, joita tulee ottaa huomioon videotuotantoa suunnitellessa. Vanha sananlasku "hyvin



suunniteltu on puoliksi tehty” patee myds videotuotannon suunnittelussa hyvin, silla esi-
merkiksi tarkoin laaditulla aikataulutuksella ja kuvauspaikkojen tarkastelulla etukateen
voidaan aikaa kayttaa itse videon kuvaamiseen kuvaustilanteessa, ja néin valtytaan yli-
maaraiselta, aikaa syovalta "sahlaamiselta”.

Videotuotannon suunnittelu voidaan jakaa erilaisiin osioihin, jotka kasitellaan tarkemmin,
mutta vain paapiirteittain seuraavassa luvussa. Tarkeimpia aiheita esituotannon osalta
ovat muun muassa taustatyd, ennakkotutkimus, aikataulutus, tuotantosuunnittelu, kon-

septi ja kasikirjoitus, jota kasitellaén luvussa 4.

3.1 Asiakaslahtoinen videotuotanto

Maksavalle asiakkaalle toteutettavat videotuotannot, tai tilauselokuvat, joilla voidaan tar-
koittaa mainos-, yritys-, koulutus-, opetus- tai markkinointivideoita, noudattavat usein sa-
manlaisia toimintatapoja ja tyyleja kuin esimerkiksi draamatuotannot. Tilauselokuvan téar-
kein asia kuitenkin on, etta se tayttaa tilaajan eli asiakkaan toiveet. Usein asiakkaalla voi
olla halu ahtaa video tayteen informaatiota, jolloin se voi menettaa kiinnostavuutta, ja
tama on yksi syy, miksi kasikirjoittajan ja muun esituotantoon kuuluvan tyéryhmén on
hyva olla lasna videosuunniteluun liittyvissa neuvotteluissa, jotta asiakkaan ja tekijdiden
nakemykset ja toiveet voitaisiin saattaa yhteen toimivalla tavalla. Tilauselokuvien tai -
videoiden tulisi olla selkeita ja johdonmukaisia, mutta fiktiivisten elementtien kaytto ja
lisaaminen jarkevissa mittakaavoissa voi lisata muuten informaatiota sisaltavan videon
viihdearvoa ja kiinnostavuutta. Vaikka tilausvideoty6t eivat olisikaan niin sanottuja fiktio-
elokuvia, on niissa mahdollista kayttdd draaman keinoja tehostamaan tarinaa ja lisaa-

maan mielenkiintoa. [9, s. 98.]

3.2 Opetusvideoiden ja lyhytelokuvien esituotanto

Opetukseen kaytettavien videoiden esituotannossa noudatetaan pitkalti samaa kaavaa
kuin muissakin tarinaa kertovissa videoproduktioissa. Kaikki lahtee ideasta, jonka jal-
keen siirrytdan synopsis- ja kasikirjoitusvaiheeseen. Opetusvideotuotannossa pitda kui-
tenkin pitaa mielessé, ettd videon on tarkoitus opettaa tai ohjata katsojaa, joten siind on

oltava jotakin syvempé&a tai laajemmin esiteltya asiaa kuin pelkka tarinan kertominen.
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Opetusvideoita tehdessa on kuitenkin erityisen tarkeaa, ettd videota tekeva tyoryhma
ymmartaa aiheesta, josta videota luo ja videon kohderyhmésta. Tama voi joskus vaatia
sita, etta tydryhma paneutuu aiheeseen tarkoin opiskellen esimerkiksi siihen liittyvaa ter-
mistoa. Aiheen tuntemista voi verrata kuvauspaikkojen etukateen tuntemiseen, koska
molemmissa on tarkeada tuntea asioita ennen kuvaustilannetta, jotta itse kuvaustilanne
sujuisi jouhevammin ja opetettava tieto olisi totuudenmukaista eika olettamuksia. [20, s.
4.]

Vaikka pyorailyvideotuotanto ei olekaan ehka perinteinen opetusvideo, joissa on opetta-
via lauseita tekstikentissa tai opetetaan kadesta pitaen tekemaan tiettyja asioita kertojan
avulla, kuten videoissa, joita esimerkiksi oppilaitoksissa joskus naytetaan opiskelijoille,
voidaan pyoérailyvideotuotantoa pitdd opetusvideotuotantona. Vaikka pydrailyvideo on
suunniteltu niin, etta se sisaltda draaman keinoin rakennetun tarinan, on paapainona
kuitenkin katsojan opettaminen ja ohjaaminen pyorailyyn liittyvien liikennesééntdjen pa-

rissa.

Lyhytelokuvissa pitda yleensa saada paljon asiaa pieneen pakettiin. Lyhytelokuva eroaa
pitkasta elokuvasta tietysti pituutensa perusteella, mutta niissa on myos kerronnallisia ja
rakenteellisia eroavaisuuksia. Useat samat saannoét koskevat silti lyhytelokuvia. Lyhyt-
elokuvissa on yleensa vain yksi paahenkild, eika siiné ole sivujuonia. Lyhytelokuvia voi-
daan tehda moneen eri genreen, kuten kokeelliseen, fiktiiviseen, draamaan tai dokumen-
taariseen. Lyhytelokuvilla ei ole maariteltya pituusrajaa, ja niiden pituudet voivat vaih-
della laajasti. Joskus lyhytelokuva voi olla pitkaksi suunniteltu elokuva, jossa ei ole lop-
pujen lopuksi ollut edellytyksia pitkaksi elokuvaksi. Lyhytelokuvien kesto voi olla minuu-

tista lahes jopa yli tuntiin. [9, s. 50, 53; 10.]

Elokuvatutkija Richard Raskin [21] on tehnyt seitseman muuttujaa, joilla voidaan mitata
lyhytelokuvan toimivuutta. Muuttujat on luotu fiktiivisten elokuvien tueksi, mutta niita voi
kayttaa myds muunlaisten lajityyppien analysoimiseksi. Namé& parametrit eivéat ole eh-
dottomia lyhytelokuvassa onnistumisen kannalta, mutta niité pidetadan hyvina tydkaluina
suunnitteluvaiheessa. Raskinin parametrit ovat henkilokeskeisyys >< vuorovaikutus, joh-
donmukaisuus >< yllatys, kuva >< &ani, henkild >< rekvisiitta ja lavasteet, yksinkertai-

suus >< syvyys. [11; 21.]
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3.3 Sosiaalinen media ja videot

Videot ovat suuri osa-alue sosiaalisessa mediassa esiintyvista erilaisista mediatyypeista.
Videoita kaytetddn paljon yrityksissé ja organisaatioissa niin sisdisessa kuin ulkoisessa-
kin viestinnassa. Audiovisuaalisilla tuotteilla voidaan viestia tehokkaasti ja laajasti erilai-
silla kohderyhmille erilaisia elamyksid ja ndkemyksia erilaisten jakelukanavien kautta.
[22.]

Sosiaalisessa mediassa videotarjonta on todella laajaa. Videoita on alypuhelimilla kuva-
tuista amatddritason videoista ammattilaisten tekemiin mainosvideoihin. Tarkeda on
erottua tastd laajasta massasta. Sosiaalisen median ja muun verkon kayttajat ovat hel-
posti menetettavissa katsojana kriittisyyden ja herkén videon katselun paattamispaatok-
sen takia. Videon alku on tarke& osa kokonaisuutta kaikissa videotuotannoissa, jotta kat-
soja saataisiin heti koukutettua tarinaan, mutta verkossa asia on erityisen tarked. Kuten
moniin muihinkin tarkoituksiin suunnitteluissa videoissa, on myds sosiaalisen median
tuotteissa ensin maariteltdva tavoiteltu lopputulema, kohderyhma ja se mita lopputuot-
teella halutaan viestia. Suurempia massoja tavoiteltaessa on siis tarkeinta miettia, miten

erotutaan massasta tarinallisesti, teknisesti tai muuten toteutustavan osalta. [22.]

Rakenne on hyva suunnitella niin, ettéa lopputuote on tarpeeksi lyhyt, jotta katsojan mie-
lenkiinto sailyisi koko videoiden ajan, ja samalla tuotteen on oltava kuitenkin koukuttava
ja kiinnostusta herattava. Klassisen draaman kaaren kaytto liséaa tehokkaasti myds sosi-
aalisen median videoissa jannitettd ja kiinnostavuutta tarinallisen annin avulla. Kuten vi-
deotuotantoa tehdessé sen lahes kaikissa muodoissa, nousee tarkka suunnittelu ja ka-

sikirjoittaminen merkittdvaan osaan tuotannon onnistumisessa. [22.]

3.4 Aikataulutus, kuvauspaikat ja budjetti

Aikataulun huolellisella valmistamisella voidaan maarittaa jo esituotantovaiheessa tuo-
tantoon kuluva tai tarvittava aika, henkil6sto ja raha. Videotuotannoissa aikataulutuksen
hoitaa usein apulaisohjaaja tai tuotantopaallikké. Aikataulutus voidaan elokuvatuotan-

nossa luoda jarjestyksessa

- kasikirjoituksen lukeminen
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- kasikirjoituksen merkitseminen

- kasikirjoituksen purku

- tuotantokaavion suunnittelu

- kuvausten aikataulun tekeminen

- aikataulun hyvaksyminen

- budjetointi. [23.]

Budjetin maarittamiseksi on jarkevaa luoda rahoitussuunnitelma, varsinkin isommissa
tuotannoissa, kuten elokuvissa. Opiskelijatuotannoissa kuitenkin usein tydskennellaan
pienilla resursseilla, ja kallis kalustolainaus tai nayttelijdiden palkkaaminen on usein vai-
keaa tai mahdotonta. Opiskelijatuotannoissa kannattaa kuitenkin muistaa, ettei resurs-
sien vahyys saa tulla liian suureksi esteeksi. Esimerkiksi kalliden ja vaikeiden kamera-
ajojen sijaan kannattaa ennemmin panostaa ja luottaa tarinan voimaan, koska ideointi ja
kasikirjoittaminen eivat maksa mitaan. Opiskelijatuotannoissa pienella rahamaaralla
suunnitellessa kannattaa pitdd mielessd muutama asia, jotta voidaan tehda laadukasta
jalked ilman suurta rahan menoa, kuten kuvauspaikkojen vahainen maara, tarinan yk-
sinkertaisuus, tapahtumapaikkojen keskeisten valimatkojen lyhyys ja lisavalaistuksen
tarpeettomuus, tarinan sijoittaminen nykyhetkeen ja yhteen vuodenaikaan. [9, s. 97-98;
24; 25.]

Videotuotannoissa luodaan aina esituotantovaiheessa tuotannon budjetointi, jonka
avulla odottamattomilta lisdkustannuksilta voidaan vélttya myéhemmissa produktion ty6-
vaiheissa. Kuvauspaikkojen tarkastelu etukéteen on kriittisesti tarkea osa esituotantoa.
Videoiden miljéd on aina iso osa tarinaa, visuaalisuutta, teemaa ja aihetta. Etukéteen
kuvauspaikkoja tarkastellessa voidaan suunnitella jo valmiiksi, miten kuvaustilanteet or-
ganisoidaan kuvauspaikoilla, eika ikavia yllatyksia tule itse kuvaustilanteessa. Olisi myos
suotavaa kuvata suunnitelluilla paikoilla koevedoksia, joista selviad, miten dani ja valo
kayttaytyvat videolla. Kuvauspaikkoja lavastamalla voidaan myo6s luoda illuusio, etta ti-

lanne tapahtuu jossain aivan muualla, kuin missd se on kuvattu. [24; 26, s. 93; 27;]
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Aaltonen listaa teoksessaan Seikkailu todellisuuteen (2011) asioita, jotka kannattaa ot-
taa huomioon kuvaspaikkoja valitessa. Téllaisia ovat muuan muassa alueen tyypillisten
asioiden huomioon ottaminen miljodssa, jossa halutaan kuvata, paikkoihin tutustuminen
rytmien ja rutiinien kautta seka paikan pohtimista &énittamisen ja valaistuksen kannalta.
On tarkeaa, ettei tyydyta ensimmaiseen mieleen tulleeseen lokaatioon, vaan etsitaan ja
kdydaan katsomassa useaa paikkaa miellyttavan lopputuloksen saamiseksi. Usean
vaihtoehdon tarkastelun avulla voidaan pohtia eri paikkojen hyvia ja huonoja puolia, niin
kuvan kuin @anenkin suhteen. Kuvauspaikan valinnalla voidaan parhaimmillaan saavut-
taa tehokeinoja, esimerkiksi dramaturgiassa tai jopa metaforisessa merkityksessa. Tasta
syysta kuvauspaikkojen valintaa voidaan pitaa merkittdvana esituotannon vaiheena,

jonka kanssa ei kannata hosua. [26, s. 94-96.]

4 Kasikirjoittaminen

41 Idea

llman ideaa ei voi syntyd minkaanlaista lopputuotetta. Idea voi videotuotannoissa syntya
eri tahoilta ja eri tavoin. Asiakaslahtdisissa ja esimerkiksi mainosvideoprojekteissa jon-
kinlainen idea, tai lahtdasetelma, voi tulla asiakkaan suunnalta. Videotytryhmé lahtee

sitten jalostamaan sitd kohti valmista tarinaa ja kasikirjoitusta.

Kun idea on syntynyt, sitd voidaan laajentaa ja syventdd. Kun tyéskennelladn ryhmassa
eika itsenaisesti, voidaan kayttaa tapaa nimeltd aivoriihi, joka tunnetaan myots nimella
brainstorming. Aivoriihnessa voidaan niin sanotusti lydda viisaat paat yhteen ja saavuttaa
ideoita ja nakdkulmia erilaisiin asioihin erilaisten ihmisten yhteistydna, mika ei olisi mah-
dollista jos yksi ihminen vastaisi tuotannon ideoimisesta. Ryhma voi tuottaa paljon ide-
oita, ja ryhmalaiset voivat tukea toinen toisiaan. Kun koossa on toimiva ryhma, yhdistyy
eri alueiden osaamista ja asiantuntemusta. Tarkoitus on synnyttdd mahdollisimman pal-
jon ideoita, joista sitten aletaan karsia huonoja pois ja jattaa kayttokelpoisia ideoita. Aal-
tonen (2002) listaa teoksessaan Kasikirjoittajan tyokalut aivoriihen nelja paakohtaa, jotka

ovat seuraavat:

1. Puhu ennen kuin ajattelet.

2. Varasta ja kehitd muiden ideoita.
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3. Ala arvostele mitaan.

4. Mita enemman ideoita, sitd parempi.

Aivoriihen harjoittaminen ideoinnissa ei kuitenkaan ongelmaton tapa toimia. Kun ryhméa
ideoi aivoriihessa, hitaammat ja kirjalliseen ilmaisuun tottuneet henkilét voivat jaada ide-
oinnissa varjoon. Myds yhteisymmarrykseen paasy siitd, onko idea hyva, voi tuottaa on-
gelmia. Tavallisesti hyvan idean erottaa huonosta kayttamalla maalaisjarkea, mutta kun
tydskennellaan ryhmassa, mielipiteita on yhtd monta kuin ryhméassa on henkiloitakin. [8,
s. 35.]

Mikali ideoita halutaan arvioida tarkemmin, voidaan kayttaa erilaisia menetelmia, kuten
spektrimenetelméad, jossa ideat jaotellaan kahteen osaan, jotka ovat huonot ja hyvat
ideat, toiset vasemmalle ja toiset oikealle. Toinen menetelma on nimeltaan ideamerkinta,
joka toimi lahes samalla tavalla kuin spektrimenetelma, paitsi etta siina ei siirrella sanoja
eri puolille, vaan merkitaan ideat plus- ja miinusmerkeilld. Kolmas menetelmé on luoki-
tuslistat, joissa ideat voidaan sijoitella kuumiin, lampimiin, viileisiin tai kylmiin sen perus-
teella, kuinka hyvia ne ovat. Kuumat tarkoittavat parhaita ideoita ja kylmat huonoimpia.
Viimeisend menetelmé&na on pistearvioiti, jossa ideat pisteytetddn sovitun skaalan mu-
kaan, joka voi olla esimerkiksi yhdestd kymmeneen. Tassd menetelmassa luonnollisesti

parhaat yhteen lasketut pisteet saanut idea on voittaja. [8, s. 35—36.]

Ideointi tehdaan aivan videotuotannon alkuvaiheessa, joten tassa vaiheessa ei ly6da
viela mitaan lukkoon, vaan ideointi voi olla jopa hieman yliampuvaa, koska esituotannon
my6hemmissé vaiheissa voidaan tarkentaa ja rajoittaa asioita, joihin loppujen lopuksi
halutaan keskittya ja tdhdaté. Kuitenkin jo ideointivaiheessa on hyva pitdéd mielessé ky-
symykset, mik& on videon tavoite ja kohderyhma, miten videota kaytetdan, mika on vi-
deon kayttoika, kuinka pitka video on ja mitd sen tekeminen maksaa. Idean syntyminen
on kuitenkin koko tuotannon alkuun laittava kipin&, joka tarvitaan, etta tyo voidaan konk-
reettisesti aloittaa. [8, s. 17-21, 35; 28, s. 12.]

Idean mukana voi mieleen piirtya myds tietynlainen konsepti, jota halutaan toistaa, jos
tuotantoon kuuluu esimerkiksi monta lyhyttd videota, joita esiintyy nykydan laajalti ja hel-
posti ihmisia tavoittavassa sosiaalisessa mediassa. Tietynlainen konsepti voi sisdltaa

muuan muassa asioita, jotka liittyvat videon tai videoiden varimaailmaan, logojen kayt-
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toon, kuvaustyyliin ja esimerkiksi jopa yleisiimeeseen huumorin kannalta. Yleensa kui-
tenkin kaikissa videoissa on jokin paakohta, asia, opetus tai vastaava, joka halutaan
tuoda esille, ja ideointi ja konseptin ajattelu ovat hyvé tapa tuoda nama asiat esiin seké
koko tydryhman ymmarrettavaksi jo tuotannon aloitusvaiheessa. [28, s. 12.]

4.2 Draamallinen rakenne

Draamallisella rakenteella tarkoitetaan videotuotannoissa yleisesti lyhyesti ilmaistuna la-
hestymistapaa, johon on helppo samaistua. Draamallista rakennetta hyédyntava video
siséltda juonen ja tarinan sekd paahenkilon tai -henkilét, joihin katsoja voi samaistua.
Videon tapahtumien valilla on yhteys, ja rakenne on looginen ja suljettu. Draaman keinot
ovat tehokkaimpia tapoja valittaa viestia katsojalle, koska ne tehoavat katsojiin. Henki-
I6iden mukana eldessa voi kokea surua, tuskaa, iloa, onnistumisia tai jannitysta. Draama
muotona on psyykkisesti palkitseva, koska esimerkiksi hyvéa elokuva voi tuottaa vahvoja
mielihyvan tunteita. Elokuvasta jddva hyva tunne ei valttamatta jad katsojaan visuaalis-
ten saavutusten tai efektien takia, vaan siksi, etta katsoja on pitanyt elokuvan henkil6ista
ja tapahtumista. [8, s. 51.]

Draamallisen rakenteen kaytdn muoto on aina suljettu. Talla tarkoitetaan sita, ettei ta-
pahtumien paikkaa voi vaihtaa keskenaan hajottamatta kokonaisuutta, tai tapahtumia ei
voida lisata tai poistaa ilman jonkinlaista vahinkoa kokonaisuudelle. Talléin tapahtuma ei
ole kokonaisuuden osa. Kun kokonaisuus alkaa olla draamallisesti valmiissa muodossa,
yksityiskohdat nousevat valttamattémiksi. Valmiina tarinan muoto on, kun se on tasapai-
nossa, kuin rakennus, johon ei ole lisatty mitdan ylimaaraista. Rakennus, johon lisataan

jotain, voi aiheuttaa sen tasapainon heikentymisen. [8, s. 52-53.]

Kunnollinen draamallinen rakenne sisaltda seka juonen etta tarinan, jotka ovat eri asi-
oita, vaikka usein ne mielletdénkin lahes samaksi asiaksi. Tarinalla kerrotaan, mista koko
asiassa on kyse, kun taas juonen avulla ratkaistaan, miten se kerrotaan. Yhdesta tari-
nasta on mahdollista tehdd monta erilaista juonta, ja juonen on oltava sen mittainen, etta
sen voi muistaa kokonaan. Draamankaarta sisaltavan juonen muodostamisessa voi tulla
vastaan esteitd, kuten tilanteessa, jossa henkil6 pitdd saada paikasta tai tilanteesta toi-
seen loogisesti. TAma pitaa kuitenkin tapahtua myads niin, ettd katsoja kokee tapahtuman
valttamattomaksi, minka takia asiat ovat henkildiden teoista seuraavia tapahtumia. [8, s.
53.]
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Draaman rakennetta voidaan kayttdd kaikenlaisissa videotuotannoissa. Usein eloku-
vissa aika etenee lineaarisesti, mutta poikkeuksiakin on. Elokuvakerronnallisia raken-
teen osia ovat suurimmasta pienimp&an naytds, jakso ja kohtaus. Nama elementit ovat
helposti siirrettavissa kaikenlaiseen fiktiiviseen kuvankerrontaan, vaikka nimi viittaakin
elokuviin. Naytokset sisaltavat jaksoja ja kohtauksia. Elokuvallisesti katsottuna perusra-
kenteena pidetaan kolminaytoksisyytta (kuva 6). Kolminaytoksisen osat ovat nimeltaan

esittely, kohtaaminen ja ratkaisu. [9, s. 20-21.]

Intensiteeotti

Alku Keskikehta Leppu

Kuva 6. Draamassa on aina alku, keskikohta ja loppu. Tarinan intensiivisyys kasvaa tarinan ede-
tessd, joka purkaantuu lopussa [29].

Naytoksen ensimmaisessa osassa tuodaan esille kaikki tarinan tarkeimmaét osaset, el
henkil6t, olosuhteet, lajityyppi ja tilanne. Henkilot pyritdén esittelemaan heidan luon-
teidensa mukaisen toiminnan avulla, minka jalkeen henkil6ista pitaa tulla ilmi erilaista
tietoa kokonaisuuden edetessd. Ensimmaisesséa naytoksessa on hyva tuoda esille mil-
j60, jossa tapahtumat tapahtuvat. Ympaéristd luo ihmisten kanssa olosuhteet. Ihmisten
keskindiset suhteet ja suhde ympéristdon luovat olosuhteet, joissa tarina etenee. Olo-
suhteet myo6s luovat tarinaan tiettya tunnelmaa. Lajityypin osalta on tarkeda, ettd se
myds tuodaan katsojan tietoisuuteen heti alussa, eika lajityyppia lahdeta jyrkasti vaihta-
maan kesken videon. Lahtétilanne on asia, jonka on tarkoitus saada katsoja kiinnostu-
maan aiheesta heti alkuvaiheissa. Kiinnostava lahtétilanne tempaisee katsojan heti mu-
kaansa, ja tamé& on erityisen tarkeda varsinkin sosiaaliseen mediaan tarkoitetuissa vide-
oissa. Alkutilanteen tai alkusysayksen on oltava dramaattinen tilanne, johon katsoja voi

samaistua tai se vetoaa muuten katsojan tunteisiin. [9, s. 34—-37.]
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Toisen naytoksen kirjoittamisessa on yleensa vahemman paineita, koska katsojan pitaisi
olla jo kiinnostunut ja mukana tarinassa. Toinen naytos voi olla myos hankala kirjoittaa,
koska se on kolminaytoksisen rakenteen pisin osa, eika siina valttamatta tapahdu mitaan
suuria tapahtumia tai esiinny mink&anlaisia tunnehuippuja. Tassa kirjoituksen vaiheessa
voidaan myos helposti ajautua sivuraiteille, kun aletaan tyhjasta keksia tunteisiin vetoa-
via kohtauksia ja hajotetaan kokonaisuutta. Pahimmassa tapauksessa tdma voi johtaa
siihen, etta kasikirjoitus joudutaan kirjoittamaan alusta. Tassa tapauksessa voi kayda
niin, ettd kolmannen naytdksen suuri huipennus ei voi sittenkaan tapahtua toisen nay-
toksen takia. [9, s. 37.]

Kolmas ja viimeinen naytds on se, mita katsoja on odottanut. Kolmannessa naytoksessa
ratkaistaan ongelmat, mihin katsoja on valmistautunut videon henkildiden kanssa. Lop-
puhuipennus sijaitsee yleensa kolmannen naytoksen lopussa, mutta huipennuksen pai-
kan valitsee kuitenkin tarina itsessaan. Loppukliimaksia ei voi pakottaa haluttuun koh-
taan. Kun tarina pysyy koko ajan likkeessa, on loppuhuipennus oikealla paikallaan. Vii-
meisessa naytoksessa jannitys on huipussaan, ja siina selviaa, selviytyykd paahenkilo
ongelmien edessa vai ei. [9, s. 37-38.]

Tarina lopetetaan kolmannessa naytoksessa, mutta lopetustyyleja on erilaisia. Tarina
voidaan lopettaa suljetulla tai avoimella lopulla. Suljetussa lopussa paatetaan kaikki ta-
rinan juonet, ja yleensa tdhdataan onnellisiin ja harmonisiin loppuihin, jotka tuovat kat-
sojalle hyvanmielen tunnetta. Avoimessa lopussa kirjoittajan tarkoitus ei ole valttaméatta
saada katsojan tunnetiloja puhdistettua ja ongelmaa taysin ratkaistua. Silti avoimessa-
kaan lopetuksessa ei yleensa jateta paajuonta auki, vaan voidaan jattaa sivujuoni sulke-
matta, mika jattaa katsojalle tunteen, etteivat kaikki asiat selvinneet, vaikka tarkein eli
paajuoni saapui paatokseensa. Tarinan lopetus on tarkea osa kokonaisuutta, ja katsoja

ei saa tuntea, etta joutuisi tulleensa petetyksi tarinan lopetuksen vuoksi. [9, s. 37-38.]

Naytoksia voi olla myds eri maara kuin kolme, mutta néissa tapauksissa voidaan puhua
poikkeuksista peruskaavasta. Vaihtoehtoja peruskaavalle on runsaasti, esimerkkiné ovat
yksi- ja kaksinaytoksisyys. Yksindytoksisessa draamassa on vain yksi naytos, joka kat-
taa koko tarinan. Siina ei ole erikseen esittelynaytdsta, joten toiminta alkaa suoraan, ja
myds ongelma on jo olemassa ennen tarinan alkua. Yksinaytoksinen draama on kuin
pitk& kolmas naytds, ja loppu saattaa tulla yhtakkia. Kaksinaytoksisessa kirjoituksessa
on hieman enemman pelivaraa kuin edell& mainitussa. Henkilgité voidaan avata hieman

enemman ja tarinan jannitysta tuoda hieman enemman portaittain esiin. [9, s. 39-40.]
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Jaksoja voidaan kayttdd kahden naytoksen valisena siltana tai ndytdksen osina. Jaksot
saattavat muodostua perakkaisista kohtauksista, joita yhdistaa yhteinen idea. Kohtauk-
sia pidetaan tarkeimpina elokuvakerronnan yksikkdind, ja ne ovat naytosten sisalla. Ne
kertovat paatarinan sisalla pienia tarinoita, jotka rytmittavat paatarinaa. Silloin voidaan
puhua kohtauksesta, kun tapahtumissa on sama paikka ja aika. Jommankumman vaih-
tuessa vaihtuu myods kohtaus. Kohtauksen funktiona on vieda tarinaa eteenpain, eiké
kerronta saa pysahtya kohtausten valissa tai niiden aikana. Kohtaukset ovat tarkeita ka-
sikirjoittamisen osia, koska yksittaiset kohtaukset ovat kuitenkin asioita, jotka jaavat hel-
posti katsojan mieleen. Kohtaus sisaltaa alun, keskikohdan ja lopun, kuten tarina. Draa-

man kaaren tulisi siis 10ytya onnistuneesta kohtauksesta. [9, s. 20-21, 43, 45.]

Kohtauksia voidaan tehostaa esimerkiksi konfliktilla, informaatiolla tai niin sanotulla cliff-
hangerilla, jolla tarkoitetaan koukkua, jonka tarkoitus on saada katsoja haluamaan nahda
jatkoa. Kohtaukset voidaan myos lokeroida niiden tarkoitusten mukaan. On olemassa
esittelykohtauksia, avainkohtauksia, kuljetuskohtauksia ja suvantokohtauksia. Esittely-
kohtauksissa nimen mukaan esitellaan jokin asia, kuten paikka tai aika. Avainkohtauk-
sissa kerrotaan tarinasta, esimerkiksi sen aiheesta tai teemasta. Avainkohtauksia voi-
daan sijoittaa eri paikkoihin tarinassa, sen alkuun, loppuun tai suuriin huipennuksiin. Kul-
jetuskohtauksen tarkoitus on selittda siirtymia, kun siirrytddn paikasta toiseen tai ajassa
eteenpain. Suvantokohtauksen on tarkoitus antaa katsojalle tauko, jos sita on edeltanyt
esimerkiksi paljon jannittéavia kohtauksia. Suvantokohtauksen jalkeen jannitys alkaa taas
nousta. [9, s. 45-48.]

Toimivassa draamassa taytyy esiintyd elementteja, jotka pitavat mielenkiintoa ylla. Yksi
tallainen kasite on kdanne. Kaanteet pitavat katsojan mielenkiinnon ylla ja tarinan liik-
keessa. Kaanteissa henkildiden toimintatavat muuttuvat, mika muuttaa myds tarinan kul-
kua. Henkil6illa on usein paamaaria, joita he tavoittelevat. Téllaisia voivat olla paasy jo-
honkin paikkaan, aikaan tai tunnetilaan. Kaanteissa henkilét joutuvat yllattden muutta-
maan toimintatapojaan tai reittejaan. Draamallista rakennetta kaytettaessa tapahtumien
tulisi olla syy-seuraussuhdetta myétailevid, jonka avulla jokainen kohtaus on yhteydessa
toisiinsa ja kaikki kohtaukset kuljettavat omalta osaltaan tarinaa eteenpéin. Tapahtumat
siis ovat aina jonkin toisen tapahtuman aiheuttamia. Syy-seuraussuhdetta voidaan myos

kutsua nimella kausaliteettisuhde. [9, s. 23-24.]

Muita draaman luomiseen kaytettavid keinoja voivat olla erehdyksesté tai virheista joh-

tuva virhetoiminta eli hamartia. Hamartiassa henkild tekee virheen, joka voi aloittaa koko
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tarinan tai muuttaa tarinan kulkua huomattavasti. Hamartiaa kaytetdan paljon draaman
keinojen luomiseen erilaisissa tuotannoissa. Tunnistaminen eli anagnorisis on keino,
jossa henkilo oivaltaa jonkin tarkoituksen tai miten asiat ovat, ja ndin han valttaa viime

hetkilla jonkin ikavan asian tapahtumisen. [9, s. 24-25.]

Yksi keino synnyttdd draamaa tuotantoon on ylimielisen hahmon kirjoittaminen. Ylimieli-
syytta voi esiintya paahenkildssa, mutta useimmiten sita esiintyy enemman sivuhenki-
l6iss&, mika johtaa usein heidan tuhoonsa. Paéhenkilén osalta on usein niin, ettd hahmo
on alkujaan ylimielinen, mutta muuttuu tapahtumien seurauksena néyremmaksi. Ylimie-
lisyyteen voidaan yhdistdaa hamartia, jonka seurauksena tapahtumissa henkild tekee yli-
mielisyydesté johtuvan virheen, jota han ei ilman tata luonteenpiirrettaan tekisi. Esinei-
den ja asioiden osalta tarinaan voidaan kayttaa istutus-lunastustapahtumia. Naissa ta-
pauksissa esine tai asia pitaa esittaa katsojille melko varhaisessa vaiheessa, ja kun tama
asia esitelladn ensimmaista kertaa, puhutaan istutuksesta. Kun myohemmissa, ehka
jopa ratkaisevissa draaman vaiheissa asia otetaan esille, puhutaan lunastuksesta. [9,
S. 24-25]

Yksi kaytetyimpid draaman muotoja varsinkin Hollywood-elokuvissa on sankarin matka,
joka voidaan sijoittaa kolmindyttksiseen draamaan. Sankari on tarinan paahenkild, joka
on valmis uhraamaan omat tarpeensa muiden puolesta, ja hanen on oltava samaistut-
tava hahmo. Sankareita voi olla paljon erilaisia. Sankari voi esimerkiksi olla perinteinen
elokuvista tuttu maskuliininen mies tai tavallisen oloinen urotekoihin yltéava nainen. San-
karin tarinassa yleensa seikkailu ja toiminta tapahtuvat toisessa naytoksessa. Sankarin
matka voidaan jakaa elokuvissa vaiheisiin tavallinen maailma, kutsu seikkailuun, kut-
susta kieltdytyminen, oppi-isdn tapaaminen, ensimmainen portti, testit, ystavat ja viholli-
set, kohti pyhinta, tulikoe, palkinto, paluumatka, uudelleensyntyma ja paluu muuttu-
neena. [9, s. 62, 73-80.]

4.3 Kasikirjoittaminen

Kasikirjoituksen laatiminen asiakastydssa on monivaiheinen prosessi, jossa on huomioi-
tava eri ihmisten mielipiteitd, ja se pitaa toteuttaa vaiheittain, jotta saadaan kaikkia miel-
lyttava lopputulos. Jouko Aaltonen (2002) listaa teoksessaan Kasikirjoittajan tyokalut:
Audiovisuaalisen kasikirjoituksen tekijan opas téarkeét vaiheet kasikirjoituksen teossa

seuraavanlaisesti:
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1. aihe, paalause

2. nakokulma

3. tyylilaji

4. synopsis

5. treatment / kohtausluettelo

o

kasikirjoitus.

Synopsis

Kun luodaan projektiin liittyva synopsis, on tarkeaa saada selville asioita liittyen seuraa-

viin kysymyksiin:

- Mita?

- Miksi?

- Milloin?

- Kenelle?

- Miten?
Kun edella mainittuihin kysymyksiin on saatu asiakkaan puolelta tai tydryhmén sisalla
vastaukset, voidaan alkaa edetd seuraavaan esituotannon vaiheeseen. Synopsista voi-
daan pitaa videon sisallon tiivistelména, hahmotelmana tai luonnoksena. Siita tulisi myos
tulla ilmi tarinassa esiintyvat henkilot, ja synopsis luodaan lahinna rahoittajan tai asiak-

kaan luettavaksi, koska tarkoitus olisi antaa lukijalle yleinen kasitys, mita videolla olisi

tarkoitus olla ja milla tavoin se on toteutettu. [30.]
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Synopsiksesta on kuitenkin myés hyétya muillekin kuin tilaajalle, koska sité voidaan kayt-
taa hyvaksi tyéryhman sisalla kasikirjoitusta luodessa. Synopsiksen tarkoituksena voi-
daan pitda tarinan myymista asiakkaalle, tai sitten se voi vain toimia apuvalineend, kun
aletaan miettia videotuotannon teemaa tai rakennetta. Lahtokohtaisesti synopsista luo-
dessa selviaa luultavasti myos, onko koko ideassa edellytyksia siihen, etté se muuttuisi
toimivaksi kasikirjoitukseksi. On huomattavasti parempi huomata idean kantavuuden
puute jo alkuvaiheessa kuin vasta sitten, kun kasikirjoitusta on jo tehty esimerkiksi noin
kaksi kolmasosaa. Tassa vaiheessa videotuotantoa ei ole vield tarkoitus esittaa tai luoda
mitdan kuvallista tai muuten kovinkaan yksityiskohtaista tarinaa, koska ne saattaisivat

rajoittaa kasi- ja kuvakasikirjoitusta. [9, s. 88; 30.]

Synopsis ei ole kovinkaan pitka. Leino (2003) toteaa teoksessaan Sanoista elavia kuvia:
kasikirjoittajan opas, etta synopsis on pituudeltaan yhdesta kahteen liuskaa, ja usein se
saadaan mahtumaan yhteen liuskaan. Oikeaoppinen synopsis on kirjoitettu proosamuo-
toon, ja sen pitaisi sisdltdd suorasanaista tekstid, jossa ei ole vield tapahtunut kohtaus-
jakoa eika siind ole mink&énlaista dialogia. Télla suorasanaisuudella pdastdan siihen,
ettei kokonaisuus peita vield yksityiskohtia, joita tarkennetaan ja hiotaan myéhemmissa
vaiheissa. [9, s. 88; 30]

Videotuotannon rakenteen tyéstamisen aloituksessa voidaan kayttaa erilaisia strategi-
oita. Aaltonen (2002) mainitsee teoksessaan Kasikirjoittajan tytkalut kaksi perusstrate-
giaa, jotka ovat henkildkeskeinen ja juonikeskeinen lahestymistapa kirjoitustyéta aloitta-
essa. Aaltonen mainitsee myos, ettd kirjoittaminen voidaan toki aloittaa myds monella
muulla tavalla. Yhta ja ainoata oikeata tapaa kirjoittamistytn aloitukseen ei ole, vaan

tydskentely voidaan aloittaa tarinasta, henkildista tai teemasta. [8, s. 104—105.]

Treatment

Synopsiksen tekemisen jalkeen voidaan tehda treatment, joka on periaatteessa synop-
siksen ja kasikirjoituksen valimuoto tai erddnlainen laaja tiivistelma, joka on synopsista
yksityiskohtaisempaa ja josta tulee esiin draama ja sen elementit. Treatment on kirjoitus,
joka sisaltaa kaikki samat osat kuin synopsis, tarinan kokonaisuudessaan ja juonen kaik-
kine kdanteineen, yleensa kuitenkin viela ilman tarkkaa kohtausjakoa tai -jarjestysta, dia-
logia tai selostustekstia. Kuitenkin hyvinkin erilaisia teksteja voidaan kutsua treatmen-

teiksi, koska joissakin kirjoituksissa voi olla esimerkiksi dialogia, tosin pienessa méaarin,
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ja mielelldaan vain silloin, kun se on tarinan ymmartadmisen kannalta tarkeaa. [8, s. 108—
109; 9, s. 89; 31.]

Treatmentia voidaan myds kutsua eraanlaiseksi tapahtumaselostukseksi, jossa asia ker-
rotaan preesensissa ja proosamuotoon Kirjoitettuna. Tama esituotannon vaihe ei valtta-
matta vield tarkenna esimerkiksi kohtausjarjestystd, vaan sen tehtdvand on hahmottaa
tarinaa paapiirteittain, mihin voi kuulua myds paahenkildéiden paamaarien ja suhteiden
esittely. Treatmentin pituus voi vaihdella muutamista liuskoista kymmeniin liuskoihin.
Treatmentia tehtdessa on vield helposti huomattavissa, mikali tarinassa on rakenteellisia
ongelmia, epajohdonmukaisuuksia joko henkildissa tai juonessa, koska treatment on
viela pelkistettya tekstia, eivatka yksityiskohdat keréa liikaa huomiota. [8, s. 108—-109; 9,
s. 89; 31.]

Treatmentin tekemisen aikana kannattaa ottaa huomioon asioita, joita siita tulisi ilmeta.

Naita asioita ovat

keskeinen konflikti

tarinan aihe

paahenkilot

kliimaksi

konfliktin ratkaisu.

Synopsis voitiin kirjoittaa ilman mitdan kronologista jarjestysta, mutta treatment Kirjoite-
taan aikajarjestykseen, esimerkiksi alku — keskikohta — loppu. Treatmentvaihe on kuiten-
kin erdénlaista synopsiksen muovausta, joten tallainen seuraava askel suunnittelussa
on looginen. Treatmentin tekemisessé oiotaan usein videoihin liittyvien esituotantojen
aikana. Tdma ei ole suositeltavaa, koska silla voi olla kauaskantoisia vaikutuksia tuotan-
non jalkipuoliskolla. Editointivaiheessa voidaan huomata kriittisia rakenteellisia ongel-
mia, jotka voivat ajaa tuotantotiimin tekem&én uusia ja uusia versioita kasikirjoituksesta,
mika tarkoittaa siina vaiheessa tuotantoa turhaan hukattua aikaa ja resursseja. [8, s. 109;
31]
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Kasikirjoitus

Kun pohditaan, millainen on hyvéa kasikirjoitus, Aaltonen (2002) listaa sellaisia asioita
kuin selkeys, konkreettisuus, samaistuttava paahenkild ja draamallinen rakenne tari-
nassa tai juonessa. Kasikirjoitus ei saisi mielellaan sisaltaa liikaa adjektiiveja, vaan pal-
jon verbeja ja substantiiveja. Kirjoituksen tulisi tuoda esiin tilanteiden ja tunnelmien ra-
kentamiseen liittyvia ratkaisuja. Kasikirjoitus ei kuitenkaan ole itsendinen tuote, vaan sen
laatu ja arvo maaraytyy valmiista ohjelmasta. Hyva ohjelma tarkoittaa lahes aina, etta
my0s kasikirjoitus on ollut hyva, ja huono kasikirjoitus tuottaa myo6s lahestulkoon aina
huonoa ohjelmaa. Kasikirjoitusta voidaan pitaa koko tuotannon kivijalkana, jonka varaan
tuotanto rakennetaan. Tassa esituotannon vaiheessa rajataan ohjelman sisalt6 ja hah-
motellaan tarinan rakenne, koska ne ovat kriittisia asioita, jotka taytyy tehda ennen ku-
vaamista. [8, s. 12-13, 114.]

Kasikirjoituksella on erilaisia tehtavia, jotka voidaan jakaa osiin. Kasikirjoituksen on hah-
motettava tarinan ja tuotannon kokonaisuus. Sen avulla ohjaaja ja itse kasikirjoittaja ym-
martavat tarinan muodon ja siséllon, ja epdoleelliset asiat jaavat pois. Siitd huomaa vii-
meistaan, toimiiko tarina kokonaisuudessaan. Kirjoituksen avulla myos tarkea kommuni-
kaatio tilaajan ja tekijoiden valilla selkeytyy ja kaikki ovat sisdlléstd samaa mieltd. Kom-
munikointi myds tyéryhman sisalla on tarkeaa, ja kasikirjoituksen avulla kaikki hahmot-
tavat sisallon ja kuvaaja ja ohjaaja esimerkiksi voivat toimia sujuvammin yhteen. Tuotan-
non kannalta kirjoitus tuo suunnitteluun tarkeita asioita. Sen avulla voidaan maarittaa,
paljonko rahaa ja aikaa tuotantoon tarvitaan, minka jalkeen voidaan tehda kuvausaika-

taulu ja kustannusarvio. [8, s. 13-14.]

Kasikirjoitusvaiheeseen paastaan treatmentin jalkeen, ja tdssa vaiheessa ei viela luoda
mitdan kuvallista, se tapahtuu vasta kuvakasikirjoitusvaiheessa. Kasikirjoituksessa ker-
rotaan kaikki kameran edessa tapahtuva toiminta tarkasti, kokonaisuus on jaettu koh-
tauksiin, ja niista [6ytyvat myos dialogi ja mahdollinen selostusteksti. Tassa vaiheessa ei
ole tarkoitus vield kertoa teknisid tuotannon asioita, kuten kuvakulmia ja kameran liik-
keitd. Nama asiat jatetddn ohjaajan tehtaviksi, jonka on tarkoitus miettia kuvakerronalli-

set ja tekniset ratkaisut kuvaamisen kannalta. [8, s. 114.]

Kasikirjoitus ei saa nojata kirjalliseen tai kielelliseen ilmaisuun, informaation on tultava
esiin kohtauksissa erilaisten elokuvakerronnallisten asioiden kautta. Informaation tulisi

myos tulla esiin niin, etta katsoja ei sitd huomaa, kuten esimerkiksi toiminnan kautta.
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Dialogin ja selostustekstien kautta informaatio tuntuu ehké pakotetummalta, ja se menee
katsojalle huonommin perille. Lyhyessa ajassa katsojalle on valitettava paljon tietoa, ja
kasikirjoitusvaiheessa on tarkoitus ratkaista, miten ja milloin se tehddan. Varma tapa
saada informaatio katsojalle on toisto, mutta sitd ei saa olla liikaa, jotta katsoja ei pida
sita asioiden pakkosyo6ttamisena. [8, s. 115-116.]

Alku on yksi tarkeimpia tekijoita videoissa. Sen pitdd herattdd katsoja ja vangita taman
mielenkiinto. Alun pitda olla tehokas, katsojaa puhutteleva, toiminnallinen ja uteliaisuutta
heréattava. Alussa paras tapa on menné suoraan asiaan. Aloitus voidaan tehdéa eri tavoin,
ja mahdollisuuksia ovat vahva konflikti, henkilén paatés, toiminnan kaannekohta, enna-
kointi, lupaus tulevasta ongelmasta, jonkin tarkean asian peliin laittaminen, teaser, ilmoi-
tus tai otsikko, epatavallinen miljoo, kasittelytapa, yhdistelma tai nakdkulma seka pala-
peli. [8, s. 119-120.]

Kasikirjoittaessa voidaan noudattaa niin sanottua perusformaattia, jota kaytetaan ylei-
simmin elokuvaa kasikirjoittaessa. Yleisesti perusformaattia noudattaessa yksi liuska
tekstid vastaa noin yhté minuuttia valmista videota. Perusformaatin kasikirjoitus voidaan
jakaa eri osiin. Kirjoitus aloitetaan kansilehdelld, jossa lukee kasikirjoituksen ja sen kir-
joittajan nimi. Tdman jalkeen vuorossa on henkildluettelo, jossa esitellaan tarinan kes-
keiset henkiltt, ja kerrotaan perustiedot heista. Seuraavana ovat kohtaukset, jotka jae-
taan myos eri osiin. Kohtauksien kirjoittamisessa osat ovat jarjestyksessa ensimmai-
sesta viimeiseen kohtausotsikko, parenteesi ja dialogi. Kohtausotsikko on kolmessa eri
osassa, EXT tai INT, paikka ja aika. EXT- ja INT-termeilla tarkoitetaan ulko- tai sisdku-
vausta. Paikka kirjoitetaan EXT- tai INT-termin jalkeen, ja se on merkittava kasikirjoituk-
seen selkeasti. Aika tulee taman jalkeen. Aika tulee vahintdan jakaa kahteen, joko péi-
vaan tai yéhon. Aika voidaan myds jakaa tarkemmin neljaén, jolloin aikana voi olla aamu,

paiva, ilta tai yo. [9, s. 90-92.]

Kohtausotsikon jalkeen on parenteesin vuoro. Tassa vaiheessa on tarkoitus kertoa pai-
kan lavastus lyhyesti ja siella tapahtuva toiminta. Henkilot esitelldén tassa vaiheessa
muuan muassa ulkomuodon ja vaatetuksen osalta lyhyesti, ja kun henkild esiintyy tari-
nassa ensimmaisté kertaa, kirjoitetaan h&nen nimensa kokonaan isoin kirjaimin. Tarkea
saanto on, ettei kohtausta aloiteta koskaan dialogilla, koska on tarkeaa, etta lukija tietéda

ennen puhetta, mita han nakee. Myos kohtaus olisi suotavaa lopettaa parenteesiin eika
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dialogiin, mutta kohtausten lopussa asiassa voidaan kuitenkin tehda poikkeuksia. Paren-
teesin rytmityksessa toiminta ja lyhyt kuvailu toimivat puheen rytmittgjana, ja ne pitavéat
kohtauksen toimivana. [8, s. 120; 9, s. 93-94.]

Dialogit tulevat parenteesin jalkeen tai niiden valiin. Padsaantdna voidaan pitaa, etta pit-
kia dialogeja on syyta valttda ja dialogi erotetaan parenteesista aina yhdella tyhjalla ri-
villa. Dialogilla on tarkoitus valittéaa informaatiota, kuljettaa juonta eteenpdin, luoda ilma-
piiria ja karakterisoida. Dialogissa perusyksikké on repliikki, jolla hahmo voi esittéda reak-
tionsa eri tilanteisiin tai toisiin ihmisiin tai viitata juoneen tai seuraavaan kohtaukseen. [8,
s. 120; 9, s. 93-94]

Kasikirjoitukseen voidaan edella mainittujen lisaksi kirjoittaa myds monologia, selostus-
tekstia seka grafiikkaa tai animaatiota. Kasikirjoitus voidaan tehda erilaista palstaraken-
teita kayttaen. Perusformaatti noudattelee yhden palstan rakennetta, joka on erityisen
helppolukuinen. Kirjoitus voidaan kuitenkin tehda myo6s kaksipalstaiseksi, jossa sivut on
jaettu kahteen osalta keskelta. Tassa tyylissa vasemmalle puolelle kirjoitetaan toiminta
ja asiat, joka kuvassa nékyy, ja oikealle aanet ja dialogi. [8, s. 122-128.]

Kuvakasikirjoitus

Kun kasikirjoitus on hyvéaksytysti laadittu, voidaan luoda kuvakasikirjoitus, eli storyboard,
joka voi helpottaa kuvaustilannetta. Kuvakasikirjoituksen toteutetaan, jotta tydryhma pys-
tyy jo etukdteen hahmottelemaan, miten kuvaustilanteessa tullaan toimimaan ja miten
kohtaus toteutetaan visuaalisesti. Kuvakasikirjoituksesta vastaa yleensa joko ohjaaja tai
kuvaaja, tai sitten molemmat yhdessa. Perimmaisena tarkoituksena kuvakasikirjoitusta
tehdessa on miettid, miten kohtauksen siséltd saadaan jaettua tehokkaimmin katsojalle.
[8, s. 138-139.]

Kuvakasikirjoitusta tehdessa ei tarvitse olla taitava piirtja, koska tarkeinta piirretyissa
kuvissa on, ettd ne valittavat ajatuksen lukijalle ja niista saa selvaa. Kuitenkin visuaali-
sesti onnistunut kuvakasikirjoitus voi valittaa lukijalle jo tunnelmaa, jota videossa tavoi-
tellaan. Tama on tarkedd, jos idea joudutaan myyméan asiakkaalle storyboardin kautta.
Storyboardissa pitda kuvailla paljon yksityiskohtia, joiden avulla jokaiselle tuotannon

osapuolelle selvaa tarvittaessa, minkalaista videota ollaan tekemassa. [8, s. 138-139.]
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Storyboardissa kuvat numeroidaan, minkd perdan voidaan kirjoittaa kuvakoko, mahdol-
lisesti tapahtuvat kamera-ajot seka lyhyesti tapahtuvasta toiminnasta. Kuvako’oissa kay-
tetdan lyhenteitd YK (yleiskuva), LKK (laaja kokokuva), KK (kokokuva), LPK (laaja puo-
likuva), PK (puolikuva), PLK (puolildhikuva), LK (l&hikuva) ja ELK (erikoislahikuva). Sa-
maan yhteyteen voidaan merkita myos tapahtuman arvioitu kesto. Kaikki &aniin liittyva,
kuten repliikit, voidaan kirjoittaa toiminnan alapuolelle hieman sisennetysti tai muulla ta-
valla, jolla ne erottuvat toiminnasta. Aanet on mahdollista myos laittaa kokonaan omalle

palstalleen, jolloin storyboardista tulee kolmipalstainen. [8, s. 138—-139.]

Kuvakasikirjoituksen jalkeen voidaan tehda viela ohjauskasikirjoitus, jota voidaan kutsua
nimin kuvauskasikirjoitus ja ohjaajan kasikirjoitus. Tassa vaiheessa kohtausten rakenne
ja toteutus on jo ratkaistu ja ohjaaja on miettinyt valmiiksi videon mahdollisimman yksi-
tyiskohtaisesti. Ohjauskasikirjoitus voidaan tehda eri tavoin, mutta esimerkiksi elokuva-
ohjaaja Francis Ford Coppola kayttaa viisijakoista tyylid, jonka kohdat ovat lyhyt sisallol-
linen selvitys, henkildiden karakterisointi, ajoitus kohtauksen tarkeyden mukaan, koh-
tauksen tunnelma, valaistus ja lista mahdollisista virheistd. Ohjauské&sikirjoituksen jal-
keen voidaan myds tehda viela jalkikasittelya ajatellen leikkauskasikirjoitus. Leikkauska-
sikirjoitus voi olla erityisesti tarpeen, jos syysta tai toisesta ennakkosuunnitelmat eivat
ole pitdneet paikkansa, kaikkea suunniteltua ei ole pystytty kuvaamaa tai on kuvattu jo-
tain, mita ei ollut kasikirjoitettu. Leikkaajalle tehty kasikirjoitus tehdaan usein kaksipals-
taiseksi, ja siihen voi lisdtd kommentteja ja huomioita materiaalista, koska se on tarkoi-

tettu vain leikkaajan luettavaksi. [8, s. 144-147.]

5 Pydrailyvideon esituotanto

Pyorailyvideoprojektin esituotanto saatiin aluilleen joulukuun 2015 alkupuolella pidetyssa
aloituspalaverissa, josta lisda luvussa 5.1 Projektin aloitus. Videoprojektin tyéryhmana
toimivat neljatta vuotta Metropoliassa mediatekniikkaa opiskelevat Rami Pulkka, Veli-
pekka Rahkola ja Niklas Térnblom. Tyon tilaaja oli Helsingin kaupungin Kaupunkisuun-

nitteluvirasto, joka kaytti konsultointiapunaan Sweco PM Oy:n edustajaa.

Pyorailyvideo oli siis tilausty0, ja asiakas tilasi tydssa opetusvideota. Video muodostui
kuitenkin esisuunnittelun myota draaman keinoja kayttavéksi opetusvideon ja lyhytelo-
kuvan risteytykseksi, ja sen myo6ta esituotannossa otetiin oppia molempiin videotuotan-

toihin liittyvista aineistoista. Tarkeinta kuitenkin videoissa oli opetus, ja sita yritettiin tuoda
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esiin efektien, kuten esimerkiksi hidastusten avulla videoprojektin kokonaissuunnitte-
lussa, kuitenkaan liikkaa tyrkyttamatté opetustarkoituksia. Tarina ja draaman kaytto olivat

tuotannossa mielenkiintoa herattaméssa ja kokonaisuutta tdydentamassa.

Projekti lahti kohtalaisen hitaalla tempolla liikkeelle, koska joulu oli lahestyméassa, mika
tarkoitti, etta asiakkaat ja tydoryhma lahtisivat jo seuraavalla viikolla joululomalle ja pro-
jektia paastaisiin kunnolla aloittamaan vasta tammikuun puolella. Projektin alustavaksi

valmistumisajankohdaksi ajateltin maaliskuun loppua 2016. Tassa luvussa kuvataan,

miten tilausvideon esituotanto hoidettiin.

5.1 Projektin aloitus

Projektin alkupalaveri pidettiin 9.12.2015. Siina olivat lasna videotydryhma, ohjaava
opettaja, Swecon edustaja ja Helsingin kaupungin Kaupunkisuunnitteluviraston edus-
taja. Aloituspalaverissa haluttiin selvittda videoon tai videoihin liittyvat perusasiat:

- Miksi video toteutetaan?

- Miké& on videon tavoite?

- Mika on kohderyhma?

- Mitk& ovat kayttétavat?

- Kuinka pitkia videot ovat?

- Mika on budjetti?

- Miké on aikataulu? [30.]
Aloituspalaverin aikana vastaukset saatiin l1&ahes kaikkiin haluttuihin kohtiin, ja niihin koh-
tiin, jotka jaivat viela epaselviksi, tydryhma pyysi asiakasta selvittamaan vastaukset seu-
raavan kokoukseen mennessa. Videon toteutuksen syyksi selvisi se, etta Helsingin kau-

punki haluaa opettaa pyorailijoille, miten kayttaytya pyoraliikenteessa. Nain ollen videon

paatavoitteena oli opastaa pyordilijoita, tavoittaa helsinkildista yleisoa ja olla toteutettu
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rennolla otteella, jotta valtettaisiin niin sanottujen perinteisten opetusvideoiden kankeus.
Videoiden kohderyhmana tulisi olla kaikenikaiset Helsingissa polkupyoéraa likkumisvali-
neené kayttavat inmiset.

Asiakkaan olisi tarkoitus kayttaa videoita lahinna sosiaalisessa mediassa, kuten Face-
bookissa, YouTubessa ja Instagramissa. Videoiden oli tarkoitus tulla myds naytille Pyo-
raliikenne Helsingisséa -tapahtumaan Helsingin keskustassa sijaitsevaan info- ja naytte-
lytilaan. Nayttely on avoinna 14.4.—1.10.2016, ja videoiden oli tarkoitus olla esilla naytte-
lyssé heti aloituspaivasta lahtien, joten projektin viimeinen takaraja suunniteltiin alun pe-
rin tata paivaa ajatellen. Takarajaksi asetettiin alustavasti ensimmaisessa kokouksessa

31.3.2016 tai viimeistaan nayttelyn alkamisajankohta.

Lyhyissa videoissa paadyttiin melko lyhyisiin kestoihin. Videot oli suunniteltu Iahinné so-
siaaliseen mediaan, niiden pituuksiksi sovittiin noin 15-30 sekuntia. Videoiden maaraé
ei vield varmistunut, koska budjettiasiasta ensimmaisellda kokouskerralla ei vield ollut
taytta selvyyttd. Kuitenkin jo tdssa vaiheessa pystyttiin arvioimaan, etta videoita tullaan
tekem&an 3-6 sen perusteella, mitka asiakkaan mielesta olivat tarkeita aiheita pyoraily-
likenteeseen ja kayttaytymiseen liittyen.

Ensimmainen palaveri antoi tydryhmalle paljon pohjaa videoprojektin suhteen, ja projek-
tiin liittyvaa ideointia voitiin aloittaa. Seuraava kokous sovittiin vasta seuraavan vuoden,
2016, alkupuolelle. Seuraavaan kokoukseen oli tarkoituksena saada asiakkaalta jonkin-
lainen kasikirjoituspohja, jonka sitten videotydryhma ottaisi kasittelyyn. Videotydryhmalle
annettiin jatkosuunnittelun osalta aika vapaat kadet, kunhan tietyt aiheet ja teemat esiin-

tyisivét videoilla.

5.2 ldea ja konsepti

Asiakaslahtodisissa videoissa lahtétilanne on usein se, etta asiakas esittelee paapiirteisen
idean, jota videotyoryhma lahtee sitten jatkojalostamaan. Niin oli tadssékin projektissa.
Asiakas antoi tydryhmalle evaat, joiden avulla ideaa lahdettiin muodostamaan. Asioita,
joita videossa piti olla, olivat tietyt liikennetilanteet ja ratkaisut. Nait& olivat muun muassa
vasemmalle kdantyminen, pyoratasku (kuva 7), pyorétie (kuva 8), pyorékaista (kuva 8)
ja sekaliikennekayttaytyminen. Videoiden haluttin olevan lyhyitd kokonaisuuksia ja

niissé olisi hyva olla jokin yhdistava tekija, kuten konsepti, josta katsoja tunnistaa niiden
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olevan samaa sarjaa. Myds videoiden yleisilmeesta asiakkaalla oli nékemys, ja he eivat
halunneet, ettd hahmot olisivat esimerkiksi liian trendikkaita.

-

Kuva 7. Pyoratasku, eli pyorailijoille varattu odotustila likennevaloristeyksessa. Kuvaajana Ve-
lipekka Rahkola.

Kuva 8. Pyoratie ja pyorakaista. Kuvaajana Velipekka Rahkola.

Kun asiakkaalta oli saatu perimmainen idea tuotannon sisaltéon, tyéryhma aloitti ideoin-
nin aivorilhen muodossa. Aivoriihien pitaminen ideoinnissa oli tyéryhmalle tuttua aiem-
mista samankaltaisista projekteista, ja naissa kokoontumisissa noudateltiin perinteisen
aivoriihen mallia. Tarkeéta tuotantoa ideoidessa oli myds pitdd koko ajan mielessa, etta
videon pitaa soveltua sosiaaliseen mediaan. [8, s. 35.]
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Ensimmainen tyéryhman kokoontuminen tuotti muutamia ideoita, joista kuitenkaan ku-
kaan ty6ryhmasta ei ollut heti vakuuttunut, kun idea heitettiin ilmaan. Hyva idea saa kuli-
tenkin kuulijassa heti jonkin reaktion aikaiseksi, ja ensimmaéisen aivoriihen ideoiden
kanssa néain ei kaynyt. Ensimmaiselléa ideoimiskerralla kuitenkin saatiin asiaa eteenpain
ja paadyttiin jo ratkaisuihin, joita tarinan luomisen suhteen péaatettiin toteuttaa, mikali
asiakas ne hyvaksyy. Yksi téllainen ratkaisu oli, etta tehdaén yksi pitka tarina, josta sitten

patkitaan pienempia kokonaisuuksia sosiaaliseen mediaan.

Toinen ideasuunnittelun aivoriihi tuotti tarinan suhteen tulosta. Tyéryhma oli ehtinyt pa-
neutua tarkemmin tuotannon suunnitteluun, ja draaman kayton erilaisiin mahdollisuuk-
siin tarinassa, joten ideointi helpottui huomattavasti. Ideoinnissa hankalaksi osoittautui
paahenkilon motiivin miettiminen. Ideoita paahenkilén matkan tavoitteesta ilmeni reilusti,
mutta useat sisalsivat asettelun, jossa oli kiire paadsta paikasta A paikkaan B. Kiiretta ei
kuitenkaan haluttu tuoda mukaan henkilon toimintaan, koska tarkoituksena on opettaa
likennekayttaytymista, eik& hosuminen sopisi kuvaan. Kuitenkin tavoitteena oli, etté p&aa-
henkil6lla on jokin tarkoitus, miksi han pyorailee, eika han olisi likenteessa vain pyorailyn
ilosta.

Tyoéryhma alkoi ideoida tarinaa, jossa esiintyisi kaksi henkil6d yhden sijaan ja jossa jos-
tain syysté toinen henkild haluaisi tavoittaa toisen henkilon. Toista henkil6a tavoittele-
valla henkilolla olisi talléin tarkoitus matkalleen, eika han menisi kellonaika ainoana mo-
tiivinaan. Tassa vaiheessa keksittiin, ettd hahmo, jota tavoitellaan, voisi pudottaa maa-
han huomaamattaan jotain, jonka toinen henkild kuitenkin huomaa ja poimii maasta. Ta-
man jalkeen héan lahtee saavuttamaan toista hahmoa palauttaakseen pudonneen esi-
neen. Pudonneen esineen pitdisi kuitenkin olla jokin henkilékohtainen ja tarkea asia hah-
molle, ja esineen mietintddn kaytettiin tovi. ldeoita tuli lompakoista matkapuhelimeen,
mutta avainnippu (kuva 9) oli kuitenkin se, miké tuntui kaikista jarkevimmaltd, ja tuotan-
non ideointi oli valmis. Tyéryhman mielesta tarinan idea oli samaistuttava, looginen, ta-
rinapohjainen mutta kuitenkin opetusta ja neuvontaa sisaltava kokonaisuus, koska hah-

mon tavoitellessa toista hahmoa voitaisiin esitella likenneasiat matkan varrella.
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Kuva 9. Alkukohtauksen hahmottelua. Kuvaajana Velipekka Rahkola.

5.3 Kasikirjoitus

Kun ideoinnin suhteen kokonaisuus alkoi olla halutussa muodossa, tyéryhma alkoi tyds-
tda synopsista seuraavaa asiakastapaamista varten. Synopsiksesta tehtiin Iyhyt ja yti-
mekas, ja silla oli tarkoitus myyda tydryhman visio asiakkaalle. Synopsis tehtiin Google
Drive -palvelussa sijaitsevaan tyéryhman sisdiseen flappitauludokumenttiin, josta se olisi
helppo esittda asiakkaille.

Synopsis sisélsi tarinan paapiirteet, mutta siina ei kuitenkaan ollut viela tarkempia yksi-
tyiskohtia kuten tapahtumapaikkoja. Siin& kuitenkin haluttiin tuoda esiin, mita kohderyh-
maa tarinalla tavoitellaan, miten sité voidaan kayttaa ja minkalainen rakenne tarinassa
on. Vaikka Aaltonen (2002) mainitsee teoksessaan, etté synopsiksia kannattaa olla use-
ampia mukana, kun ideaa esitelladn asiakkaalle, tyéryhman kovan itseluottamuksen
vuoksi tarinan toimivuudesta paadyttiin tekeméaén tapaamiseen vain yksi versio. Tarinan
synopsis oli pelkistetty ja helposti muokattavissa, jos asiakkaalta tulisi palautetta ja he
esimerkiksi haluaisivat muuttaa jotain tilanteiden jarjestysta tai mité tilanteissa tapahtuu.
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Synopsis luotiin niin, ettd se olisi myos helppoa pilkkoa lyhyempiin videoihin. [8, s. 40—
41.]

Kun idea ja synopsis esiteltiin asiakkaille, riski, ettd mukana oli vain yksi synopsis, kan-
natti talla kertaa, ja se sai hyvan vastaanoton. Ideaa asiakkaat kehuivat ja se sai hyvak-
synnan. Synopsis oli myods paaosin asiakkaiden mielesta hyva. Synopsis oli jaettu nel-
jaan eri osaan, ja viimeinen osio oli ainut, johon asiakas halusi pienia muutoksia. Loppu
oli viela kohtalaisen avoin synopksiksessa, ja se oli ainut kohta, josta tydryhmakaan ei
ollut paassyt viela yksimielisyyteen. Tyoryhma muutti loppua ja Kirjoitti seuraavaan ta-

paamiseen lopullisen version, jonka myo6s asiakas hyvaksyi.

Synopsista alettiin muovata tarkempaan muotoon treatmentissa. Treatmentia |&hdettiin
rakentamaan juonikeskeistd lahestymistapaa noudattaen. Treatment on mahdollista
tehda monella eri tapaa, mutta tydryhma eteni tassa kasikirjoittamisen vaiheessa perin-
teistd polkua pitkin eli kirjoitti koko tarinan dokumenttiin. Dokumentista selvisi tarinan
kulku kokonaisuudessaan, siina ei ollut viela dialogia eika sité ollut jaettu vield kohtauk-
siin. Treatmentia tehtdessa videolle madariteltiin alustava tyonimi, Avaimet pyorailyyn.

Treatmentin jalkeen alkoi itse kasikirjoituksen luominen. Koska esity0 oli talla kertaa hoi-
dettu hyvin ja siihen oli kaytetty aikaa, kasikirjoituksen tekeminen meni sujuvasti. Tata
insinddrity6ta varten opiskellut tiedot kasikirjoittamisesta auttoivat hahmottamaan ja toi-
mimaan tehokkaammin seka kirjoittamaan kasikirjoituksen oikeanlaiseen muotoon. Kéa-
sikirjoitus tehtiin niin sanottua perinteista formaattia kayttaen, jossa kirjoitus tehtiin yhden
palstan kirjoitustyylilla. Itse kasikirjoituksesta tuli noin kahden liuskan mittainen, jos mu-
kaan ei lasketa kansilehteé eika henkildluetteloa. Kokonainen tarina yritettiin saada mah-
tumaan noin kahteen minuuttiin, ja kasikirjoitus onnistuttiin pitimaan oikean mittaisena,
koska kasikirjoituksen perusformaatissa yksi liuska, tai sivu, vastaa noin minuuttia val-
mista videota. [8, s.127; 9, s. 90.]

Tarinan kasikirjoitus rakennettiin kolmen naytoksen malliin, ja siind kaytettiin hyvaksi
myds sankarin matkan elementteja. Kasikirjoitusta analysoitiin Aaltosen Kasikirjoittajan
tydkalut (2002) -kirjassa esitettyjen rakenteellisten arvioiden pohjalta. Tydryhman mie-
lesté kirjoituksessa oli muuan muassa samaistuttava paahenkild, hanen paatavoitteensa
esitellaan heti tuotannon alkuun, vastavoimia, informaatio tarjotaan oikeilla hetkilla, koh-
taukset eivéat ole liian pitkid, kohtauksilla on syynséa kokonaisuuden kannalta, koko-

naisuus on looginen ja se etenee koko ajan. [8, s. 67—71, 134-135; 9, s. 90.]
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Pyorailyvideossa kasikirjoitusta rakentaessa piti myos ottaa huomioon, etta likennetilan-
teisiin liittyvat, pyorailya koskevaa informaatiota valittavat kohtaukset toimivat omina ko-
konaisuuksinaan. Kohtaukset piti siis rakentaa niin, etté toiminta kohdistui likenteellisiin
ratkaisuihin ja varmistaa, ettd ne tulevat esiin. Kohtaukset rakennettiin niin, etta ne toi-
mivat tarinan osana, mutta kuitenkin valittavat informaatiota, joka on koko videon perus-

tarkoitus.

Kasikirjoituksen jalkeen kuvakasikirjoituksen loi ohjaaja Velipekka Rahkola. Kuvakasikir-
joitus luatiin piirtamalla yksinkertaisia kuvia kohtauksista. Kuvien ei tarvinnut olla visuaa-
lisesti parhaasta paasté, koska idea ja tarina oli jo myyty asiakkaalle, vaan yksinkertaiset
kuvat toimivat tdssa tapauksessa vain ohjaaja Velipekka Rahkolan ja kuvaajien Rami

Pulkan ja Niklas Térnblomin apuna kuvaustilanteessa.

5.4 Taustatyo

Pyorailyvideoprojektissa taustatyota jouduttiin tekeméén aiheen, kaluston, vuodenaiko-
jen ja kuvauspaikkojen osalta. Taustaty6 haluttiin tehda tarkasti, jotta kuvaukset menisi-

vat ongelmitta ja kaikki saataisiin kuvattua ilman lisakuvauspaivia.

Aiheen osalta, eli pyorailyyn liittyvien liikennesaanttjen kanssa, jouduttiin tekemaan hie-
man taustatutkimusta. Yksi tydryhman jasen tiesi tilanteisiin liittyvat liikenteelliset ratkai-
sut ja kuinka niissa kayttaydytaén, koska han pyorailee itse paljon. Kaksi muuta jasenta
eivat pyoraile, joten esimerkiksi pyoratasku oli késitteena aivan uusi. Asiakas tarjosi kui-
tenkin jo projektin alkuvaiheilla tydéryhmalle tietoa erilaisista termeista ja jarjestelyista,
joten perehtyminen kavi helposti, eika siihen tarvinnut kayttaa liikaa aikaa.

Kuvauskalustossa taustatyota jouduttiin tekemaan hieman enemman, kuin mitéa tyo-
ryhma oli aiemmissa tuotannoissa tehnyt. Tahan suurin syy oli, etté kuvauksissa oli paa-
tetty kayttaa kopterikameraa, jonka lainsdadanndlliset ja yleiset asiat olivat kaikille vie-
raita. Tyoryhma oli alun perin elanyt ajatuksessa, etté kopterilla saa lentda kuka vain,
mutta varhaisessa vaiheessa selvisi, etté kopteriin, joka on miehittdmaton ilma-alus, tar-
vittiin siihen luvat hakenut pilotti. TAm& muutti hieman suunnitelmia, mutta Metropolian
kautta 16ytyi henkild, joka saataisiin jarjestettya paikalle kuvauspaivina kuvaamaan kop-

terikameraosuudet.
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Kuvauspaikkojen osalta ei tarvinnut miettia sen enempéaé &aniasiaa, koska videossa ei
ole dialogia kuin vasta loppukohtauksessa. Kuvauspaikkojen valoisuus katsottiin myos
riittdvaksi, kun tyoryhma kavi paikan paalla katsomassa suunniteltuja kuvauspaikkoja.
Video kuvataan kevaalla ulkona, joten ei nahty tarvetta kayttdd kohtauksissa lisdvalais-
tusta. Kuvauspaikkojen osalta piti miettia myos paikkoja, jotka kavisivat tarinan kanssa
yhteen. Ei olisi loogista, etta hypittéisiin kaupungin laidalta toiselle, koska kun video teh-
taisiin helsinkilaisille, monet varmasti tunnistaisivat lokaatiot. Tama aiheutti tyéryhmalle
paanvaivaa kuvauspaikkoja selvitettaessa, koska piti ottaa mytds huomioon, etta reitilla
olisi kaikki halutut liikennetilanteet. Kopterikuvaamisen mahdollisuus piti ottaa myds huo-

mioon joitakin kuvauspaikkoja valitessa.

Reitilla pitaisi siis olla sekaliikennetta, pyorékaista, pyoratie, risteys, jossa olisi py6ra-
tasku, ja suojatien ylityksia. Asiakkaan suunnalta oli jo tullut tuotannon alkuvaiheilla ku-
vauspaikkaehdotuksia, mutta ne olivat vahan ympéari kaupunkia. Tyoryhma suunnitteli
kokouksessa reittia Google Mapsin avulla. Maps-palvelusta pystyttiin etukateen katso-
maan paikkojen sopivuutta ilmakuvista, ja niista ndki myos tienmaalaukset, joiden avulla
reittid hahmoteltiin. Kun reitti oli alustavasti suunniteltu kokouksessa, tydryhma jalkautui
katselemaa sopivia kuvauspaikkoja. Tyéryhma kaveli reitin lapi ja valokuvasi paikat,
jotka olisivat hyvia videolle. Kuvat esitettiin seuraavassa asiakastapaamisessa, ja reitti
sai hyvaksynnan. Reitilta haluttiin myos saada visuaalisesti hyvannakoista kuvaa, ja va-

lituilla kuvauspaikoilla se oli mahdollista (kuva 10, 11 ja 12).

Kuva 10. Alkukohtauksiin suunniteltuja kuvauspaikkoja. Kuvaajana Velipekka Rahkola.
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Kuva 11. Kuvauspaikkoja, joissa on tarkoitus kayttaa kopterikameraa meren paalla lentaen. Ku-
vaajana Velipekka Rahkola.

Kuva 12. Loppukohtaukseen suunniteltuja paikkoja. Kuvaajana Velipekka Rahkola.

Kun paikat olivat asiakkaan hyvaksymat, tydryhméa paatti viela varmistaa paikkojen so-
pivuuden kuvaukselle suorittamalla testikuvausta sovitulla reitilla. Tarkoitus on etta reitti
menn&an alusta loppuun, tydryhmé& noudattaa ohjaajan laatimaa kuvakasikirjoitusta tar-
kasti ja kokeilee samalla kuitenkin erilaisia vaihtoehtoja, esimerkiksi kuvakokojen ja ka-
mera-ajojen osalta. Aikataulujen vuoksi testikuvauksia tydoryhma ei kerennyt tekemaan
taman insindorityon kirjoituksen aikana, joten vasta suunnitelma testikuvauspaivasta on
valmiina. Testikuvauspaivana tydoryhman on tarkoitus ottaa tuotannon ulkopuolinen hen-
kilo sijaisnayttelijaksi. Testikuvauksissa on tarkoitus kayttaa sovittua kuvauskalustoa he-
likopterikameraa lukuun ottamatta, ja talla voidaan varmistaa, ettéa kaluston kaytté on
jokaisella ryhman jasenelld hallussa itse kuvaustilanteessa.

Testikuvauspdaivana on tarkoitus kokeilla myts kuvakasikirjoituksen kuvakulmia paikan

paalla. Jos tassa vaiheessa huomataan jonkin asian toimimattomuus, voidaan viela
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tehd@ muutoksia lopulliseen kuvaussuunnitelmaan. Testikuvauksen ja itse videon ku-
vauksen valilla on aikaa muutama viikko, ja tamé aika voidaan tarvittaessa kayttaa kasi-

kirjoituksen ja paikkojen muutosten tekemiseen.

5.5 P&éahenkilot ja kuvauskalusto

Paahenkild6 on keskeinen osa tarinaa. Kun kokonaistuotantoa on tarkoitus patkia pie-
nempiin osiin sosiaalista mediaa varten, on tarkeaa, etta jokainen leikattu lyhyempi video
yhdistyy toisiinsa ja kokonaiskuvaan. Yksi yhdistava tekija on, ettd samat henkil6t esiin-
tyvat jokaisessa videossa, minka lisdksi teema, grafiikka ja muu yleisilme toimivat yhdis-

tavina tekijoina.

Videon alkuideoinnissa paadyttiin siihen, etta videossa olisi yksi paéahenkil®, joka voisi
mahdollisesti olla hieman epaurheilullinen ja koominen mieshenkild. Kun tydéryhma ei
saanut kokonaisuutta kuitenkaan toimimaan haluamallaan tavalla yhden paahenkilén
ympérille rakennettavalla tarinalla, p&&henkildasia muuttui. Kun aivoriihien tuloksena
saatiin kaikkia osapuolia miellyttdva tarinapohjainen idea, paadyttiin videossa kaytta-
maan kahta paéhenkil6d. Hahmo 1, eli toinen paahenkild, olisi videolla enemman néa-
kyva, mutta myds hahmo 2 on tarked hahmo videon kokonaisuuden kannalta, joten

hanta ei voi pitda sivuosahahmona, ja nain paadyttiin kahteen paéhenkilton.

Kun paatds kahdesta paahenkilosta oli tehty, oli aika alkaa miettid, millaisia henkil6ita
hahmot olisivat. Yksi asiakkaan toive hahmoja mietittaessa oli, ettd kasvot voisivat olla
tutut yleisolle esimerkiksi sosiaalisen median maailmasta, jotta video saisi enemman kat-
sojia. Synopsis rakennettiin ajatuksella, ettd enemman ruutuaikaa saava hahmo 1 olisi
nainen ja kiinniotettava hahmo 2 mies. Talla ajatuksella oli tarkoitus valttaa kliseista ti-
lannetta, jossa mies on sankari ja nainen pelastettava. Asetelma kuitenkin muuttui toi-
sinpdin saatavilla olevien nayttelijéiden my6ta treatmentvaiheessa. Hahmo 1 oli lopulta

mies ja hahmo 2 nainen.

Asiakkaan toiveena paahenkiloitd mietittaessa oli, ettd hahmot, tai ainakin toinen hah-
moista, voisi olla sentyyppinen henkild olemukseltaan, jota ei valttamatta yhdistetéisi
pyorailyyn, esimerkiksi pukeutumisen perusteella. Tasta toiveesta syntyi ajatus kokouk-

sessa pidetyssa aivoriihessd, ettd naishahmo voisi olla jakkupukuinen bisnesnainen
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josta saisi kuvan, ettéa han kayttaisi tavallisesti omaa autoa liikkumiseen. Idea oli kaikkien

kokouksen osapuolien mielesta hyva, joten toisen hahmon konsepti lyétiin lukkoon.

Tassa vaiheessa mieshenkildlle ei enda mietitty sen suurempaa tyylia tai konseptia, vaan
lahdettiin miettimddn hahmoa kéaytettavissad olevien nayttelijdiden kautta. Téassa vai-
heessa oli jo selvad, ettd hahmoa nayttelevan henkilon tulisi olla jostain katsojille tuttu,
ja tama kuuluisuusnakokulma ja kaytettavissa oleva budjetti rajoittivat jonkin verran so-
pivan henkilén valintaa. Asiakkaalta tuli erdassa kokouksessa ehdotus helsinkildisesta
jaékiekkoilijasta, joka on suosittu hahmo myds jadkiekon ulkopuolella. Han oli jonkin ai-
kaa ensisijaisena vaihtoehtona suunnittelutydta tehtdessa paahenkilon osan naytteli-

jaksi.

Kuitenkin tyéryhman jasenen tuttu, josta oli aiemmin jo ollut puhetta henkil6a mietitta-
essa, tuli puheeksi ja ha&ntd kysyttiin rooliin. Han oli naytellyt ennekin, ja tasta syysta
tydryhma paatyi pyytamaan hanta paarooliin. Henkilbltéd saatiin myontava vastaus ja
paaosanayttelija oli saatu. TAssa vaiheessa ei enaa nahty tarpeelliseksi miettimaan hah-
moa tarkemmin, vaan nayttelija saisi naytella hahmon omalla tavallaan. Tassa vaiheessa
saatu padaosanayttelija oli sosiaalisesta mediasta tuttu kasvo. Han edusti eréasta video-
blogiryhm&a, jolla oli paljon seuraajia ja jonka videoita on kehuttu eri medioissa.

Kuitenkin pari viikkoa ennen suunniteltua kuvauksien aloittamista paahenkiloa esitta-
vaksi kaavailtu nayttelija joutui perumaan esiintymisensa videossa Kiireiden vuoksi, mi-
kali video kuvattaisiin huhtikuun 2016 aikana. Peruminen tuli tydryhméan kannalta pahaan
paikkaan, koska siina tilanteessa uusi, yleisolle tuttu kasvo piti 16ytaa nopeasti. Tyo-
ryhma aloitti heti uuden paaosaesittajan etsinnan, koska tuotantoa ei saataisi kuvattua

suunnitellussa aikataulussa ilman paaosanayttelijaa.

Taman insindorityon kirjoituksen aikana uutta miespaaosaesittajaa ei ollut viela 16ytynyt.
Tyoryhma oli aluksi luottavainen sen suhteen, ettd sopiva henkild 16ytyisi ennen huhti-
kuun 2016 viimeista viikkoa, koska ajatuksia ja ehdotuksia paaosanayttelijasta oli tullut
jo esiin. Miespaahenkilon ulkoinen olemus tai nayttelijataidon taso ei tulisi muuttamaan
kasikirjoitusta, silla vuorosanoja kasikirjoituksessa ei juurikaan ole. Jos uutta nayttelijaa
ei loytyisi, kuvaukset siirtyisivat vahintaan viikolla, koska alun perin pddosaan kaavailtu

nayttelija olisi kaytettavissa toukokuun alussa.
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Jo videoprojektin esituotannon alkuvaiheessa videotytryhmalla oli ajatus, ettéa videoiden
teossa pyritaan kayttdmaan erilaisia kuvausmenetelmia ja erilaista kamerakalustoa. Ka-
sikirjoittaessa ja kuvakulmien ja paikkojen suunnittelussa ajateltiin myos erilaisten kame-
rakalustojen soveltuvuutta. Erilaisten kameroiden ja usean kameratyypin kaytto toisi vi-
deoon jotain omaa, minka avulla se eroaisi muista samankaltaisista informatiivisista, 1a-
hinn& internetissa julkaistavista videoista. Videolla kaytettaisiin myos perinteikkaanpaa
kamerakalustoa, mutta niin sanottuja erikoiskameroita tyéryhma paatti kayttaa tuomaan

erilaisia kuvakulmia.

Tyobryhma ei itse omistanut tarpeeksi hyvia jarjestelmakameroita tuotannon tekemiseen,
joten kamerat oli tarkoitus lainata Metropolia Ammattikorkeakoulusta. Tyéryhma varasi
paivan siihen, etté se tutkisi Metropolian kalustoa, ja sita mitka laitteet sopisivat tuotan-
non tarpeisin parhaiten. Tyéryhma suunnitteli aluksi ottavansa kaksi samanlaista kame-
raa, molemmille kameramiehille samanlaiset. Tarkeda oli myos ettd, saataisiin kuvattua
paljon kuvia sekunnissa sisaltdvaa materiaalia, eli kameralla pitéisi pystyd kuvaamaan
60 fps Full HD -videokuvaa. Kameroita valittaessa oli heti alkuun selvaa, etta kaytettaisiin
mieluummin jarjestelmékameroita kuin videokameroita. Jarjestelmékamerat olivat tyo-
ryhmalle tuttuja aikaisemmista projekteista, ja niiden kaytto olisi suurelta osin hallussa jo
valmiiksi. Taman lisaksi jarjestelemékameroita voidaan kuljettaa paikasta toiseen kéate-

vammin niiden koon ja painon ansiosta.

Tyobryhma aloitti kaluston tutkimisen Metropolian Trail-palvelun kautta, jossa kalusto on
nahtavilla. Nopeasti selvisi, ettei Metropolialla ole, ainakaan Leppavaaran toimipis-
teessa, jarjestelmakameroita, jotka olisivat tayttaneet tydryhman tarpeet videokuvauk-
sen suhteen. Tassa vaiheessa kaannyttiin Metropolian henkildkunnan puoleen, ja asialle
saatiin varmistus. Tama tarkoitti, ettd sopivaa kameraa pitaisi yrittd& saada muuta kautta.
Metropolian kautta toiseksi kameraksi kuitenkin otettiin Canon 5D Mark Il (kuva 13), joka
oli tydryhmalle tuttu aikaisemmista videotuotannoista. Kamerasta tiedettiin jo, etta sita
kayttamalla on mahdollista saada tarkkaa ja hyvaa kuvaa, mutta hidastuksia vaativissa
kohtauksissa ja kuvakulmissa sita ei voitaisi kayttad, koska Mark 11l tallentaa videokuvaa
maksimissaan 30 kuvaa sekunnissa. Linsseiksi Mark Ill -kameraan alustavasti valikoitui-
vat Canon 24-105 mm 4.0L ja Canon 35 mm 1.4 (kuva 13).
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Mark il

Kuva 13. Canon 5D Mark Il -kamera, Canon 24—-105 mm 4.0L -objektiivi ja Canon 35 mm 1.4 -
objektiivi [32; 33; 34].

Toinen jarjestelemékamera, jonka pitaisi kuvata 60 fps Full HD -videokuvaa, varmistui
pyorailyvideotuotannon tydryhman kaytettavaksi vilkkkoa ennen etukateen suunniteltuja
kuvauspadivia. Toisen kaytettavan kameran malliksi varmistui Sony A7s |l -jarjestelmaka-
mera (kuva 14), ja objektiivina tdssa kameramallissa tulee olemaan Sony FE 24—-20 mm
f/3.5-6.3 OSS -objektiivi.

-

Kuva 14. Sony A7s Il -jarjestelmakamera [35].

Toimintakameran kayttd toisi videoihin asiakkaiden haluamaa teemaa, jota esiintyy
useissa sosiaaliseen mediaan tarkoitetuissa videoissa. Teemasta asiakas kaytti sanaa

Tube-tyyppinen video, joka herattdéa varmasti jokaisessa kuulijassa jonkinlaisen mielipi-
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teen, mutta periaatteessa silla tarkoitettiin, ettd video ei mielellddn olisi kokonaan va-
kaasti kuvattu elokuvatyylinen tuotos. Toimintakameraa tullaan kayttamaan videoissa
kiinnitettyna pyoran eri osiin. Toimintakameramalliksi tyéryhmé valitsi GoPro Hero 4
Black -kameran (kuva 15), joka oli videotuotannon suunnitteluhetkella yksi parhaita
GoPro-malleja. GoPro-kamerat kayvat tuotannon laatuun hyvin pienen kokonsa ja hel-
pon eri paikkoihin kiinnitettavyytenséa takia, ja kamera pystyy ottamaan paljon kuvia se-

kunnissa, minkad avulla voidaan my6s luoda sujuvia hidastuksia tarvittaessa.

& SIS
Seeeee

Kuva 15. GoPro Hero4 Black-toimintakamera [36].

Videoon haluttiin myds kamera-ajoja, jotka olisivat mahdottomia toteuttaa, mikali kayte-
taisiin pelkastaan jarjestelmakameraa. Jotta videoon saataisiin monipuolisia kohtauksia,
paatettiin apuna kayttaa kopterikameraa. Nain kohtauksissa kuvaan olisi mahdollista hel-
posti saada tilanteita, joissa molemmat pydrailijat nékyvat yhta aikaa, ja hienoja maise-

miakin saataisiin taustalle kameran liikkuessa.

Aanentallennuksen osalta paadyttiin kayttamaan kahta erilaista aanityslaitetta, jotka oli-
vat haulikkomikrofoni ja digitaalinen nauhoitin, jota kutsutaan usein my6s zoomiksi. Va-
lituiksi kalustoksi aanimaailman nauhoittamiseen olivat RADE Videomic Pro (kuva 16) ja
Tascam DR-40 (kuva 16). Mikrofonit tulevat kiinnitettyind kameroiden paalla oleviin teli-
neisiin, ja ne aanittaisivat taustamelua kuvaustilanteista. My6s loppukohtauksen dialogia

saataisiin danitettya nailla laitteilla.
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Kuva 16. Tascam DR-40 -digitaalinen nauhoitin ja Rode-haulikkomikrofoni [37; 38].

Videon materiaalista haluttiin enemman kasivaratyylista kuin tasaista ja paikallaan ole-
vaa, mutta ilman mink&éan tuen kayttamista kuvasta tulisi kuitenkin todella helposti liian
heiluvaa ja tarisevaa. Kasivarakuvaukseen eivat sopisi perinteiset kolmijalat, joten niiden
kaytto kuvauksissa suljettiin alustavasti pois. Kuitenkin kun kameranlinsseja tutkittiin tar-
kemmin, selvisi, ettei 35 mm -objektiivissa ollut kuvanvakaajaa. Tasta syysta kolmijalan
kaytto olisi melkeinpa valttdmatonta, ja kalustoon liséttiin yksi kolmijalka. Yksi vaihtoehto
kameroille olivat myds monopodit, jotka antaisivat hieman likkumavaraa, mutta talla ker-
taa paatettiin kayttdd paakamerassa olkapaalle asetettavaa videokuvaustukea eli rigia.
Rig antaisi vapautta liikkumisessa ja kamera-ajoissa, ja kuvasta tulisi tasaisempaa ku-
vaajan liikkuessa ja yleisesti kasivaralta kuvatessa. Rig on DSLR:n valmistama, ja siihen

on mahdollista kiinnittd&d kameran liséksi muitakin valineita. [39.]

Metropoliassa ei ollut saatavilla kuin yksi olkatuki, joten toiseen kameraan paatettiin ot-
taa kokeiltavaksi steady stick-tyokalu, jolla kameraa saadaan tuettua ja liikuteltua sula-
vasti ilman tarinaa ja suuria heilahduksia. Kuvaajat eivat olleet ennen kayttaneet taman
tapaista tukea, joten sen hyoty kuvanlaadun suhteen selvidisi vasta harjoituspaivana.
Erillisia valoja tyoryhma ei paattanyt kayttaa, joten lisavalaistusta tuomaan tarkoitettua
kalustoa ei lainattu kuvauspaivaa varten, vaan oli tarkoitus kayttaa pelkastaan luonnon-
valoa. Ohjaaja Velipekka Rahkola ilmaisi jo varhaisessa suunnittelun vaiheessa halunsa
saada kuvaustilanteeseen erillisen naytdn, josta han voisi katsella paakameran kuvaa.
Metropoliasta paatettiin lainata tata tarkoitusta varten lkan-merkkinen, 5.7-tuumainen

HDMI-johdolla kameraan kytkettdva nayttopaate.
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Yhteenvetona tyéryhman kuvauskalustoksi valikoitui kalusto, jota on helppo liikutella ja
kayttaa. Kuvauskaluston osalta muutokset ovat viela mahdollisia, ja sen sopivuus tuo-
tannossa selviaa viimeistaan, kun tyoryhma tekee harjoituskuvauksen suunnitellulla rei-

tilla.

5.6 Videon kaytto

Projektissa on tarkoitus luoda yksi pidempi videokokonaisuus ja noin 3—4 lyhempaa vi-
deota sosiaaliseen mediaan kaytettavaksi. Pidempi videokokonaisuus tulee myds vahin-
ta&n Helsingin kaupungin ja likennesuunnitteluviraston YouTube-kanaville ja Facebook-
sivuille. Kuitenkin lyhemmat, noin 15-30 sekunnin mittaiset videot on tarkoitettu I&hinna

sosiaalisen median eri jakelualustoille.

Lyhemmat videot on tarkoitus luoda patkimalla pitka video osiksi ja lisaamalla niihin joi-
takin omia komponenttejaan, kuten intro, joka tulee hieman lyhennettyné jokaisen lyhem-
man kokonaisuuden alkuun. TAma siksi, ettd katsoja saa kasityksen, mistd videossa on
kyse, vaikka ei olisi nahnyt aikaisempia osia. Videoihin on tarkoitus saada sosiaalisen
median maailmasta tai muuta kautta tunnettu kasvo paaosaan, jonka avulla videoille yri-

tetdan saada enemman yleis6a ja levikkia.

Videot tulevat esille 14.4.—-1.10.2016 jarjestettdvaan Pyoralikenne Helsingissa-naytte-
lyyn. Nayttely jarjestetdén Helsingin Kampissa sijaitsevassa info- ja nayttelytila Laiturissa
(kuva 16). Nayttelyssa on tarkoitus lanseerata Helsingin uusi pyordilylikenteen suunnit-
teluun liittyva filosofia likennekasvatuksen ja pyoraliikenteen suunnittelun osalta kaikille
helsinkildisille. Nayttelyssa on mahdollista paasta kokeilemaan uusia pyoréareitteja pol-
kupyorasimulaattorissa, pelata pyoraliikennepeleja ja paasta tutustumaan uusiin baanoi-
hin. [40.]
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Kuva 17. Videokokonaisuus tulee esille info ja nayttelytila Laituriin [41].

5.7 Haasteet

Projektin haasteiksi listattiin ensimmaisessé kokouksessa saaolosuhteet, valoisuus ja
videoiden pitaminen lyhyind, koska niiden pitaisi kuitenkin siséltaa opettavaa ja hyddyl-
listd informaatiota. S&&olosuhteiden kanssa suurimmaksi haasteeksi listattiin lumi, joka
peittdd videolla tarkeitd tiemerkintéja, ja videot oli kuitenkin tarkoitus toteuttaa alkuvuo-
desta 2016. Myo6s budjetin suhteen koettiin haasteita, koska kuten usein opiskelijatuo-
tannot, pydrailyvideo tultaisiin toteuttamaan lahes nollabudjetilla.

Kun projektiin liittyvista kuvausaikataulujen suhteen paadyttiin ratkaisuun siirtda kuvaus
kevadmmalle, lumi ja synkkyys eivat enda olleet ratkaisevia haasteita. Itse aika oli kayda
ongelmaksi, kun yhdeksi suurimmaksi haasteeksi nousi kuitenkin helikopterikameran
kayttd ja siihen liittyvat tiukat sddnnokset. TAma osoittautui joitakin kohtauksia suunni-

teltaessa ongelmaksi.

Metropolia on varovainen koptereilla lentelyn suhteen, joten liikenteen ja ihmisten yla-
puolella lentdminen ei ole sallittua. TAma johti siihen, ettd yhdessa kolmesta suunnitel-
lusta lentopaikasta kuvaus ei onnistuisi, eli pyodrataskuja koskevassa kohtauksessa ei
kopteria tultaisi kayttamaan. Kaksi muuta paikkaa, joissa kopteria suunniteltiin kaytetta-
van, olivat Hakaniemen sillan ja kauppatorin alueet. Naissa paikoissa kopteria voisi len-
taa veden ylla, ja nain voitaisiin valttya vaaratilanteilta, kuten etta kopteriin tulisi vika ja
se putoaisi jonkun péaéalle. Naissékin paikoissa toimitaan sdévarauksella, koska laiteella

ei saisi lentdd sateessa eika tuulessa. Tata insinorityota kirjoittaessa tyéryhma ei ole
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viela saanut kopterikameroita hallinnoivalta opettajalta varmistusta, sopivatko paikat len-
tamiseen. Jos paikkojen osalta saadaan kielteinen vastaus, kopterikamerakohtauksien
puuttumiset eivat onneksi vaikuta tarinan kulkuun, vaan ilmakuvaus olisi ollut tuomassa

vain visuaalisesti nayttavyytta ja erilaisia kuvakulmia.

Kuvauspaikkojen suunnittelu oli haasteellista, mutta tyéryhmén onneksi videon ohjaaja
Velipekka Rahkola tunsi Helsinkia ja Helsingin pyorailyverkostoa kiitettdvan hyvin. Ta-
man tiedon takia kuvauspaikat saatiin jarjestettya loogisesti ja kaikki tarvittavat kohtauk-

set saatiin kasikirjoitukseen.

Kun suunnittelutydta tehtiin tunnollisesti noudattaen erilaisia luettuja suunnittelun ja ka-
sikirjoituksen oppeja, unohtui yksi tarkea asia, jota tydryhma ei misséan vaiheessa kuvi-
tellut unohtavansa. Tama oli polkupydrat. Niklas Tornblom eik&d Rami Pulkka omistaneet
polkupydria, ja Velipekka Rahkolalla oli yksi pyora, joka ei kuitenkaan sopisi ehka p&a-
henkilon olemukseen, mutta olisi kuitenkin hatatapauksessa kaytettavissa. Tuotantoon
tarvittaisiin siis vahintéaén yksi pyora lisda. Asia kuviteltiin helpoksi, mutta siihenkin jou-
duttiin kuitenkin kayttamaan hieman aikaa. Pyorat 16ytyivat lainaksi lopulta kaveripiirien

avulla.

Paaosanayttelijdiden osalta kohdattiin suurimpia vastoinkaymisia tuotannon suunnitte-
lussa. Toisen henkilon piti olla tuttu henkild yleisdlle, ja kuten opiskelijatason tuotan-
noissa usein, budjetti ei ollut suuri, mika rajoitti nayttelijdiden hakua merkittavasti. Tuo-
tantoon oli alustavasti saatu jo mukaan sosiaalisesta mediasta tuttu kasvo, mutta han
joutui perumaan aikatauluongelmien vuoksi esiintymisensa videon paaosassa, tai vaih-
toehtoisesti kuvauksia jouduttaisiin siirtamaan. Tama hankaloitti esituotantoa, koska
uusi, tunnettu kasvo piti saada projektiin mukaan nopeasti, jotta pysyttaisiin suunnitel-
lussa aikataulussa. Padosanayttelijan poisjaamisesta videon suunniteltuihin kuvauksiin

oli aikaa vain muutama viikko.

Aikataulutuksessa vastaan tuli myds vastoinkaymisia. Kun kuvauspaivia oltiin sopimassa
ja kaikki naytti sujuvan hyvin, tuli jo edelld mainittuja ongelmia. Koska oli sovittu, etta
valmista kuvaa asiakas haluaa nahda vasta toukokuun ensimmaisen viikon jalkeen, kriit-
tista viivastysta ei viela ollut paassyt tapahtumaan, vaan asiat ehdittaisiin hoitaa viela
kuntoon, ennen kuin tulisi todella kiire. Aikataulutus ei onnistunut tassa tuotannossa tay-

sin niin kuin alun perin haluttiin, mutta tydryhma sai paljon oppia aikataulutuksesta ja sen
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jarjestelysta. ldeointi- ja kasikirjoitusosuudet kuitenkin onnistuttiin saamaan valmiiksi ai-

kataulussa.

6 Yhteenveto

Suunnittelua ja esituotantovaihetta voidaan pitaa monella tavoin vahintaan yhta tarkeana
videotuotannon vaiheena kuin itse kuvausta ja jalkikasittelya. Hyvan etukateen suunni-
tellun tuotanto-ohjelman luominen auttaa niin itse kuvaustilanteessa kuin leikkausvai-
heessa, ja niissa molemmissa voidaan saastaa aika, rahaa ja hermoja, kun esityd on

tehty huolellisesti.

Sosiaalisen median juuret ovat jo 1980-luvulla, mutta huippuunsa sosiaalinen media, ai-
nakin suosionsa osalta, on noussut vasta 2000-luvulla. Sosiaalisen median tarkoituk-
sena on ihmisten keskeinen interaktio seka tiedon ja median jakaminen. Suosittuja sosi-
aalisen median kanavia ovat muuan muassa Facebook, Twitter, Instagram ja videoiden
osalta YouTube. Videoiden kaytdssa sosiaalisessa mediassa on tarkeaa, ettd jo alku-
kohtauksissa katsojan huomio kiinnitetdan ja saadaan hanet katsomaan video. Sosiaa-
lisessa mediassa videoita on miljoonia, ja tastd massasta pitaa pystya erottumaan tek-
nisilla, tarinallisilla tai muilla muista eriadvilla ratkaisuilla. Videoiden tulee olla myds tar-

peeksi lyhyitd, koska nykyajan trendiné on, ettei kukaan jaksa katsoa pitkia videoita.

Opetusvideoita tehdessa on otettava huomioon, etté niissa on tarkoitus opettaa katsojaa
tai syventaa jotain asiaa tai aihetta. Koko tuotanto ei siis saa olla viihteellista, esimerkiksi
draamaa hyvaksikayttavaa sisaltdéa, vaan siita pitdad loytya jokin punainen lanka. Tama
voi tarkoittaa, ettéd videota koostavan tydporukan on oltava perilla opetettavasta ai-
heesta, mika voi joskus tarkoittaa sita, etta videon tekijoiden on opiskeltava ja perehdyt-
tava opetettavaan aiheeseen. Opetusvideoon voi toki tuoda mukaan viihteen ja draaman
elementteja lisaéamaan sen kiinnostavuutta, mutta kun kyse on opetusvideosta, siina pi-
taa olla myos jotain opetusta katsojalle. Vaikka pydrailyvideo ei ole ehka ihan perinteinen
opetusvideo, voidaan sen tarkoitusperia kuitenkin pitda opettavaisena. Kaiken tarinan ja
toiminnan taustalla on kuitenkin tarkoitus valistaa, neuvoa ja opettaa katsojaa, kuinka

kayttaytya pyoraliikenteessa erilaisissa paikoissa ja tilanteissa.
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Lyhytelokuvat noudattelevat paljon samoja sdantdja kuin pitkat elokuvat, mutta eroja voi
pituuden lisaksi olla rakenteessa. Lyhytelokuvilla on pitké&t perinteet elokuvateollisuu-
dessa, mutta niiden suosio ja arvostus on vaihdellut ajan kuluessa. Lyhytelokuvia voi-
daan luoda moneen eri genreen, ja lyhytelokuvia suunnitellessa voi kayttdd hyodyksi
esimerkiksi Raskinin parametreja.

Kaikki videotuotannossa lahtee ideoinnista, joista edetaan kirjallisempiin vaiheisiin. Kun
idea on syntynyt, voidaan alkaa tydstaa kasikirjoitusta vaihe vaiheelta. Eri kasikirjoituk-
sen vaiheista voidaan oikoa, mutta se ei tietenk&én ole suotavaa, koska naissa tapauk-
sissa hammennysta ja ongelmia voi syntya myéhemmissa tuotannon vaiheissa. Huolel-
lisesti ja oikeaoppisesti tehdylla kasikirjoituksella voidaan varmistaa, etta kaikki ovat pe-
rilla siitd, mita, miten ja milloin tehdaan, eika esimerkiksi tilaustdissa asiakkaan ja tekijoi-

den valille synny ristiriitoja.

Draaman elementtien kayt6lla videoihin voidaan saada mukaan tietynlaista tunnetta, jota
pelkalla &ani- ja kuvamaailmalla ei valttdmatta voitaisi luoda, ainakaan niin helposti.
Draama on syntynyt jo antiikin Kreikan teatterissa, joista se on luonnollisesti siirtynyt
teatterista paljon saaneeseen audiovisuaaliseen tuotantoon. Draaman kaytolla tuotan-
toon voidaan saada jannitystd, syy-seuraussuhteita, konflikteja, tunnetta ja muita tunteita
heréttavid asioita. Kaikissa videoissa on tarkeaa saada katsoja kilnnostumaan tuotteesta

ja koukuttumaan niin, etta han haluaa katsoa videon loppuun asti.

Kasikirjoituksen liséksi tarkeda on tuntea kuvauspaikat jo ennen kuvaustilannetta, jotta
tiedetdan muuan muassa paikan valon ja danen kayttaytyminen etukateen. Talla voi-
daan estaa se, etta kuvauspaikka ei vastaisi odotuksia ja jouduttaisiin tyytymaan huo-
nompaan lopputulokseen kuin odotettiin tai lykkdamaan kuvausta paikan siirron ja mah-
dollisen uuden kasikirjoituksen luomista varten. Aikataulutus on myoés asia, jolla tuotan-
toa voidaan hallita alusta alkaen. Tarkalla aikataulutuksella voidaan saasta tietysti aikaa,
mutta myds rahaa, kun tiedetaan esimerkiksi kuvauspaivat ja osataan laskea etukéateen,

paljonko kuvaukseen tulee menemaan budjetista.

Pyoravideoprojektissa kaikki ei mennyt taysin suunnitelmien mukaan esituotantoas-
teella. Alkuun mietitty aikataulu venyi niin tydryhman kuin asiakkaidenkin vuoksi. Kuiten-
kin videoprojektin deadline oli venyva, koska alkuperéisten suunnitelmien mukaan ku-
vausten ja jalkituotannon oli suunniteltu valmistuvan maaliskuun 2016 loppuun men-

nessa. Parempi kuitenkin, ettd tdhan ratkaisuun paadyttiin visuaalisesti katsottuna,
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koska Suomen loskainen kevat ei olisi ollut luultavasti visuaalisesti kovin nayttava, eika

tarkoitus ollut kuvata loskassa kaatuilevia pyorailijoita.

Kuvausten venyminen mahdollisti myds huolellisemman tuotannon suunnittelun ja val-
mistelun. Esituotantoa ei varmasti olisi tehty néain huolellisesti, mikali kuvaukset olisi pi-
tanyt saada alulle jo vuoden ensimmaisind kuukausina. Nain oli aikaa perehtya tédhéan
insinddritydbhon kaytettyyn materiaaliin ja kayttaa tata opittua tietoa hyvaksi. Aikaisem-
min, kun tyéryhma oli toteuttanut kouluvideotuotantoja, oli synopsis- ja treatmentvai-
heissa oiottu. Talla kertaa myos kuvauspaikat oli katsottu valmiiksi. Kuvauspaikat siis
kaytiin katsomassa ja valokuvaamassa reilusti ennen kuvauksia, ja tydéryhmé sopi viela
tekevansa harjoituskierroksen, josta tulee varmasti ilmi, jos paikoissa tai suunnitelluissa

otoksissa ja kuvakulmissa on ongelmia.

Hyvin tehdysta suunnittelusta huolimatta kuitenkin tdrmaéttiin pariin ongelmaan, joihin ei
uskottu tormattavan. Kun keskityttiin tarinan luomiseen, kaluston ja paahenkildiden va-
litsemiseen, unohdettiin miettid esimerkiksi, mistd kaksi polkupydréda saataisiin henki-
I6ille. TAman ongelman kuitenkin tyéryhma sai loppujen lopuksi aika helposti ratkaistua,
mutta tilanne toimi hyvanéa esimerkking, kun suunnitteluty6ta tehdaan tarkasti ohjeiden
mukaan ja unohdetaan itsestdanselvyyksina pidettyja pienia yksityiskohtia tuotannon

suunnittelussa.

Tyo6ryhma oli kaiken kaikkiaan pyorailyvideota koskevaan esituotannon tasoon tyytyvai-
nen, muutamaa vastoinkaymisté ja joidenkin asioiden hidasta etenemista lukuun otta-
matta. Suunnittelu ja esituotanto yritettiin tehda kaikin puolin hyvin tata ty6ta tehdessa
saatujen oppien avustuksella, mutta joissakin kohdissa ehka jaatiin pikkuisen tavoit-
teista, kun tavoitteena oli hoitaa kaikki niin sanotusti "viimeisen paalle”. Kaiken kaikkiaan
esituotantoon kuului paljon asioita, joita piti ottaa huomioon, ja siihen kaytettiin paljon

aikaa. Toivottavasti tdma tulee tuotannon jalkeen myods videokokonaisuuksista ilmi.
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Pydrailyvideon synopsis

Kun tydéryhma oli saanut pydrailyvideon tarinan suhteen ideoidun tehtya, seuraavan asia-

kaskokoukseen tehtiin synopsis, jolla suunnitellun tarinan paapiirteet esiteltiin.

1. Tarinan luominen - Sankarin synty

- Kaksi pycrailijaa pyorailevat toisiaan vastaan pyoratiella
- Hahmo 2 pudottaa huomaamattaan avaimensa
- Hahmo 1 huomaa taman, poimii avaimen, lahtee hahmon 2 peraan.

2. Sankarin ensimmainen taistelu

- Hahmo 1 pyrkii saavuttamaan pydrailevan hahmon 2
- (Tassa tapahtuu suurin osa pyorailysaantojen esille tuonnista)

3. Sankarin takaisku

- Hahmo 2 kerkeaa tien yli likennevaloista (risteyksen pitka kaannos)
- Kun taas Hahmo 1 joutuu pysahtyman punaisiin valoihin (pyoratasku + risteyksen
vasemmalle kaantyminen).

4 Sankarin uudelleen syntyminen ja loppuratkaisu

- Hahmo 2 taluttaa polkupydran suojatien yli

- Kun taas Hahmo 1 pyorailee pyératien jatkeen vyl
- Talléin Hahmo 1 saavuttaa hahmon 2

- Loppuhuipennus avoin.
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Avaimet pyorailyyn —lyhytelokuvan treatment.

Velipekka Rahkolan ja Rami Pulkan kirjoittama treatment, asiakkaan hyvaksyman sy-
nopsiksen pohjalta. Pyorailyvideon nimi vaihtui tassa vaiheessa suunniteltuun tyon-

nimeen.

Treatment

Liisa pyorailee Kalliossa paamaaranaan Suomenlinnan lauttalaituri. Polkiessaan han
huomaamattaan pudottaa avaimensa kadulle ja jatkaa eteenpain. Pyoratiella vastaantuleva
Make huomaa tilanteen ja pysahtyy noukkimaan avaimet maasta. Make paattaa palauttaa
avaimet Liisalle, joten han lahtee pyorallaan Lisan peraan ja toivoo tavoittavansa hanet pian.

Liisa saapuu likennevalolliseen risteykseen, josta han kaantyy vasemmalle vihreiden, valojen
yha palaessa. Make ehtii nahda Liisasta vilauksen ja seuraamalla Liisaa Makekin paattaa
kaantya risteyksesta vasemmalle. Valitettavasti likennevalot ovat ehtineet vaihtua jo
punaiseksi, joten Maken taytyy pysahtya risteykseen.

Likennevaloista paastyaan, Make suuntaa edelleen Liisan peraan samalla katseellaan etsien
tata. Pian Make huomaa jalleen vilauksen Liisasta, joten Make jatkaa nopeasti pyorailemalla
Lisan peraan. Kasvaneen valimatkan vuoksi Liisa on ehtinyt jo pidemman matkan paahan.

Liisa ja Make ovat suunnanneet Hakaniemen sillalle pain, jolicin Make jalleen huomaa Liisan.
Liisa vain on tien toisella puolella. Liisa jatkaa polkemistaan eteenpain ja Make pyrkii
saavuttamaan hanet. Make pyrkii Iobytamaan nopeasti suojatien, jotta han paasisi tien toiselle
puolelle ja saamaan Liisan kiinni. Liisa sattuukin samaan aikaan jatkamaan matkaa

jonka ylittaa. Talldin Make huomaa valimatkan jalleen kasvaneen.

Liisa polkee pyoratieta eteenpain, pian jo Kolera-altaan ympari. Make on saavuttanut Liisaa,
mutta viela on matkaa.

Lopulta Lisa saapuu lauttalaiturille ja ryhtyy lukitsemaan pyoraansa polkupyoratelineeseen.
Talldin han huomaa, ettei hanella olekaan pyoran avaimiaan taskussa. Samalla hetkella Make
saapuu Liisan luckse ja nousee pyoraitaan. Make toteaa avainten kuuluvan Liisalle ja Liisa
kittaa Makea.
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Avaimet Pydrailyyn -kasikirjoitus

(Sxi)

Avaimet Pyorailyyn

Rami Pulkka, Velipekka Rahkola, Niklas Térnblom
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Henkild 1 - Sankari

Henkilo 1 on nimeltaan Make. Make kulkee paikasta toiseen polkupyoriliadn ja tlanne josss han voi olla
avuksi, sattuu hinen kotmatkallzan. Make on normaalin n3kdinen 2 oloinen nuori mies. Maks &i tunne
Liisza entuudestaan, mutta haluaz palsuttaa Liisan pudottamat avaimet talle.

Henkild 2 - Autettava
Henkild 2 on Liisa. Liisa on nuori ja tyylikas, smart casual asusteissa liikkuva bisnesnainen. Han vaikuttaz

ensisilmaykselia silt3, ettd liikkuisi usein autolla, pyoriilyn sijaan. Liisa on matkallz Suomenlinnzan ja han
pyorailes Kauppatorille, Iahtevan lautan laiturille. Liisz & tunne Makea entuudestaan.
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INTRO
HELSINGINKATU, BRAHEN KENTAN YMPARISTO
EXT PAIVA

MAKE I2hestyy kameraa, ja hanta vastaan polkeva henkilé pudottaa avaimet maashan. Make huomaa
putcavat avaimet ja poimii ne maasta. Make kaantyy ympari ja ldhtee jahtaamaan avaimensa pudottanutta
LIISAA.

Make ajaz Liisaz takaa.
[tassa vaiheessa videon otsikko ja yhteistyohenkildt esiin]

KOHTAUS 1
HELSING INKATU, KAARLENKATU
EXT PAIVA

Aluksi Make ajaz pydratielld. Helsinginkadun ja Kaarlenkadun risteyksessa han siirtyy pydrakaistalle ja jatkaa
eteenpain.

KOHTAUS 2
HELSINGINKADUN JA FLEMINGINKADUN RISTEYS
EXT PAIVA

Liisa saapuu Helsinginkadun ja Fleminginkadun risteykseen, jossa palaa vihrea valo. Liisa suorittaa
risteyksessa_pitkan kddnndksen, kdantyessaan vasemmalle. Make saapuu risteykseen Liisan jalkeen, mutta
valot ovat ehtineet vaihtua punaiseksi. Make ryhmittaytyy pyorataskuun ja odottaa valojen vaihtumista. Kun
valot vaihtuvat, Make suorittaa sucran k3danndksen valoista vasemmalle ja jatkaa sekaliikenteen seassa
tavoittaen Liisaa.

KOHTAUS 3
FLEMINGINKADUN JA VAASANKADUN RISTEYS
EXT PAIVA

Make hakee katseellaan Liisaa ja huomaa hanesta vilauksen. Make polkee sekaliikenteessa Liisan perdan.

KOHTAUS 4
VIIDES LINJA
EXT PAIVA

Liisa ilmestyy ensin kuvaan maessa ja make tulee perassa.
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KOHTAUS 5
HAKANIEMEN SILTA
EXT PAIVA

Make saapuu Hakaniemen sillan risteykseen ja jatkaa sillalle pdin. Make huomaa sillalla Liisan tien
vastapuolella ja jatkaa hanen saavuttamistaan.

KOHTAUS 6
HAKANIEMEN SILLAN JALKEINEN SUOJATIE
EXT PAIVA

Liisa kaantyy Hakaniemen sillan jalkeen suojatielle. Make tulee perdss3, mutta joutuu ylittdmaan kaksi
suojatietd. Taman vuoksi Make jaa Liisasta hieman jalkeen. Liisa ja Make pydrailevat suojatien ylitse. Tieta
ylittavat myds muut kevyenliikenteen kaytidjat taluttaen pydridaan suojatien yli.

KOHTAUS 7
POHJOISRANTA
EXT PAIVA

Make ja Liisa polkevat Pohjoisrantaa pitkin kehti Kauppateria.

KOHTAUS 8
KOLERA-ALLAS
EXT PAIVA

Pyorailijat ajavat shikaanista perkkain lahestyessaan kauppatorin lautanlahtdpaikkaa.

KOHTAUS 9
KAUPPATORI
EXT PAIVA

Liisa saapuu kauppatorille Suomenlinnaan lahtevan lautan |3htépaikkaan. Han laittaa pyoran kaidetta vasten
ja alkaa lukitsemaan sitd, kunnes huomaa etta avaimet eivat olekkaan taskussa jonne Liisa ne laitioi. Make
saapuu paikalle ja pysahtyy Liisan luckse.

MAKE
Sulta tais pudota nama
LIISA

Ai kiitos paljon!

Make ojentaa Liisalle avaimen, ja he jaavat juttelemaan keskenaan.



