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Opinnaytetyoni késittelee valaisua muotokuvissa, joissa kuvattavana kohteena on ihmi-
nen tai useampia ihmisid. Kerron myos teknisié tietoja kuvaksissa kaytetyisté valokuva-
us- ja valaisulaitteista. Tutkimuskysymyksenani on kuvattavan ihmisen kasvoilla toistu-
van valon ja varjon suhde toisiinsa, ja miksi kuvattavan kohteen valaisuun sopii juuri
sen tyylinen valaisu mitd kuvassa on kaytetty.

Olen kayttanyt opinndytetyoni teoreettisena viitekehyksend lahdekirjallisuutta, josta
olen ammentanut tietoa valaisusta ja siitd millaisilla valoasetelmilla saadaan tietyntyyp-
pisid valaisutyyleja aikaan. Aineistona tydssani on itse ottamani valokuvat. Kéytan lah-
teind kayttamistani Kirjoista teorioita ja vaitteitd lainauksina sekoittaen niitd omiin ko-
kemuksiin ja havaintoihin, joita olen tehnyt soveltaessani kirjojen teoriaa kdytannossa.

Kéyn opinnaytetydssani lapi muutamia perusvalaisutyylejad ja havainnollistan néita
kayttdmalla itse ottamiani kuvia. Opinndytetyd etenee my6s vaativampiin valaisutyylei-
hin perusasioiden ollessa hallussa. Valaisutyyleja on toteutettu studio-olosuhteissa ja
miljoon vallitsevassa valossa.

Opinndytetydn johtop&atoksend on todettavissa, ettd valaisu tarvitsee tarkkaa valon né-
kemista ja hallintaa mutta aina ei tarvitse tehda asioita oppikirjojen mukaan saadakseen
aikaan ndyttavén ja puhuttelevan valaisun.
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This thesis dealt with the lighting in portrait photos with one or more models perform-
ing. The thesis also handled the technical details of the camera and lighting equipment
used in photo shoot. The examination focused on the relation of shadows and highlights
reflecting on the model’s face and the rationalization of the lighting style used in the
portrait photo.

The source literature has been the theoretical framework of the thesis and provided in-
formation on lighting and the placing of lights for each lighting style. The material of
the thesis are photos taken by myself. The theories and arguments from the source liter-
ature are as quotations and mixed with my own experiences and observations when ap-
plying the written theories to practice.

A few basic lighting styles were handled in the thesis and demonstrated by using the
photos taken by myself. The thesis also proceeded to more demanding lighting styles
after mastering the basics. The lighting styles were realized in studio conditions as well
as in the current light of the milieu.

The conclusion of the thesis was that the lighting must be seen and controlled accurately
but surely there are other ways to achieve ambitious and influential lighting than by
following the theories suggested in books.
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1 JOHDANTO

Valokuvauksessa valo on kaikkein tarkeimmassa roolissa, koska ensinnék&an ilman
valoa kuvassa ei ndy mitddn muuta kuin pelkkaa mustaa. Miljodssa kuvatessa kaikista
tarkein valon lahde on auringonvalo, jolloin puhutaan vallitsevasta valosta. Vallitsevaa
valoa hyvéksikayttamalla voidaan valokuvata ilman erillisid valonldhteitd. Miljodssa
kuvatessakin on joskus syyta kayttaa erillisia valonlahteitd kuten salamalaitetta, tai val-
litsevaa valoa voidaan heijastaa kohteeseen erilaisilla heijastimilla. Erillistd valoa on
syytéa kayttdd miljoossa silloin, kun vallitseva valo on liian kovaa tai se ei osu kohtee-
seen oikeassa kulmassa silloin, kun halutaan kaytt&é taustana tiettyd kohdetta.

Studiossa kuvatessa taas kaikki valonldhteet on oltava muuta kuin vallitsevaa valoa,
koska studiokuvauksessa pyritéan siihen, ettd mitadn luonnonvaloa ei paase tilaan, jossa
kuvataan. Studiokuvaukseen ehdottomasti sopivimpia valonldhteitd ovat salamavalot,
koska niiden tuottama valo on tarpeeksi voimakasta ja vérilampotilaltaan paivanvaloa
vastaavaa. Salaman tuottamaa valoa voidaan myds pehmentaa sateenvarjon muotoisilla

joko lapiammuttavilla tai heijastavilla valonhajottimilla.

Valaisussa on kiinnitettdva huomiota valon maaran lisdksi myos kulmaan, josta valo
osuu kuvattavaan kohteeseen. Tdmé on térked seikka siksi, koska ihmisen kasvoilla on
muotoja, joita halutaan korostaa tai olla korostamatta. Tietystd kulmasta suunnattu valo
korostaa ihmisessé tiettyja kasvonpiirteitd ja luo varjoja ihmisen kasvoille tiettyihin
paikkoihin. Valaisutyyleja on useita ja kayn tassa opinnaytetyossani lapi yleisimpia va-
laisutyyleja. Itse ottamieni esimerkkikuvien avulla havainnollistan sitd, millaisia varjoja

ja korostuksia erilaiset valaisutyylit luovat ihmisen kasvoille.

Muotokuvaus perustuu valon ja varjon rytmiin, jossa kohteen taustalla on myds merki-
tys. Aion tutkia opinndytetydsséni tata aihetta seké studio-olosuhteissa, ettd miljodssa.
Tutkimuskysymyksend tdsséd opinndytetydssd on péaasiassa valon ja varjon rytmi tai
niiden suhde toisiinsa. Opinndytetydn aineistossa eli itse ottamissa kuvissani tulee myods
nédkymaan kehitysta valaisutaidoissa. Kaikki opinndytetydni valokuvat olen ottanut itse.
Tutkin muotokuvan valaisua padasiassa, kun kuvassa on yksi ihminen mutta tutkin ai-
hetta my0s pariskuntien ja ryhmien kautta. Myos kohteen taustalla on merkityksensé

muotokuvassa.



Valokuvauksessa kéytettdvan kaluston maéaralla ei ole suurta merkitysta timan opinndy-
tetyon tekemisessd, mutta kerron valokuvistani myds aina kaytetyn kaluston maaran ja
sen, miten sitd on kaytetty. Valaisussa tulee toimeen yhdellékin salamalaitteella, toinen
salama on hyva olla varjojen pehmentamiseksi ja loput valot ovat koristelua varten.
Aloitan opinndytetyoni kuitenkin kertomalla valokuvauksessa kaytettdvissé olevasta
kalustosta.



2 VALAISUKALUSTO/ TEKNISET LAITTEET

Valokuvaus ja henkilokuvien sekd muotokuvien ottaminen vaatii jonkin verran panos-
tusta teknisiin laitteisiin ja valaisukalustoon, joita ovat kamera, objektiivit, valaisimet,
radioldhettimet, heijastimet ja jalustat. Kerron téssa luvussa hieman kéaytdssani olevasta

kalustosta.

2.1 Jarjestelmakameran runko ja optiikka

Jarjestelmdkameran runkona kaytossédni on Canon 650D, jossa on 22,3 — 14,9mm:n
CMOS -kenno. Tehollisia pikseleitd kennossa on n. 18 miljoonaa. Kamerassa on valit-
tavissa asetuksista kuvaustilanteeseen taydet kasisaadot, eli kamerasta voi saatda auk-
koa, valotusaikaa, ISO-arvoa seké valkotasapainoa taysin manuaalisesti kuvaustilantee-
seen ja olosuhteisiin sopivaksi. Canon 650D ei ole halvin mutta ei mydskaan kallein
jarjestelmakameran runko markkinoilla, koska se on periaatteessa tarkoitettu harrastaja-
kayttoon. Se on kuitenkin hyvé runko pienemmalla budjetilla tydskenteleville kuvaajil-
le. Siind on aikaisempiin malleihin ndhden péivitetty 14 bittinen kuvaprosessori. Tarkea
ominaisuus on myods kameran laadukas takanéytto, jossa on riittdvasti kuvapisteitd. Ta-
man vuoksi otettu kuva nakyy naytosta tarkemmin ja epdonnistuneet kuvat on helpompi

havaita jo kuvausvaiheessa.

Jarjestelmédkameran runkoa tarkedmpi asia muotokuvia otettaessa on kameraan Kkiinni-
tettdvat objektiivit. Objektiivia hankkiessa tulee yleensa miettid mitd ominaisuuksia
objektiivissa tulee olla mitékin kuvaustilannetta ajatellen. Objektiivin tarkeimpia omi-
naisuuksia ovat polttovali, valovoima, tarkennusmoottori, ja kuvanvakaaja. Objektii-
veissa on myos erilaisia ominaisuuksia linsseissd, jotka parantavat tai huonontavat ku-
vanlaatua. Polttovali ilmaistaan teknisissa tiedoissa millimetreind, mit& pienempi luku
on, sita laajempi ala kuvassa tulee nakyviin. Lyhyt polttovili tarkoittaa laajakulmaa ja
pitka polttovéli tarkoittaa suurentavaa teleobjektiivia. lyhytpolttovéliset objektiivit sopi-
vat hyvin maisema- ja arkkitehtuurikuvaukseen. Pitkalla polttovélilla varustetuilla 100-
800mm teleobjektiiveilla taas saa hyvia lahikuvia mm. luonnossa ja urheilussa. Muoto-

kuvaukseen sopii parhaiten normaalin polttovalin 50-100mm objektiivit.

Normaalin polttovélin eli 50mm objektiivit sopivat hyvin puolivartalo- ja kokovartalo-
kuvaukseen. Laheltd kuvattavissa kasvokuvissa sen sijaan kannattaa kayttaa lyhytta te-
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leobjektiivia eli n. 100mm polttovélid. Tamé johtuu siitd, ettd polttovéli vaikuttaa kas-
vojen muotoon. Normaalipolttovélinen objektiivi soveltuu puoli- ja kokovartalokuvauk-
seen sen vuoksi, ettd mittasuhteet kuvassa sdilyvat luonnollisena. Kasvokuvissa normaa-
lipolttovéli saa taas aikaan sen, ettd kasvojen syvyyssuhteet muuttuvat hairitsevasti var-
sinkin jos kameran kanssa mennaan hyvin l&helle mallia. Téallaisessa kuvassa mallin
nend nayttaa paisuneelta ja posket kapeilta. Jos kdytossa ei ole pidempéa teleobjektiivia,
kuva kannattaa ottaa kauempaa ja rajata kuva vasta jalkikasittelyssad. Lyhemmat teleob-
jektiivit polttovéliltdédn 50-135mm soveltuvat kasvokuviin, koska ne sdilyttavat kasvo-
jen muodon luonnollisena. Tasta pidemmét polttovalit taas saavat aikaan sen, etta per-
spektiivi latistuu ja kuvattavan mallin kasvojen poskipéat levenevat ja nena pienenee.
(Aalto 2010, 63-64.)

Yksi objektiivin tdrkeimmistd ominaisuuksista on sen valovoima. Valovoimaa ilmais-
taan f -luvulla, joka ilmaisee objektiivin suurimman aukon. Mitd pienempi f -luku on,
sitd suurempi aukko. Useimmiten ihanteellinen aukko terdvad kuvaa ajatellen on f/8
mutta néin pienelld aukolla ei enda pysty ottamaan kuvia kovin himmeissa olosuhteissa
ilman salamavaloa. Aukkoluvulla /2.8 merkitty objektiivi on jo suhteellisen valovoi-
mainen, jolloin ei himmeissa oloissakaan tarvitse endd nostaa kameran 1SO-arvoa kovin
korkealle. Aukon koolla on vaikutusta myds kuvan syvateravyysalueeseen ja teravyys-
alueen takana olevan alueen pehmeyteen. Mita suurempi aukko on, sitd kapeampi syva-
teravyysalue on. Maisemakuvaukseen soveltuu parhaiten suuret aukkoluvut kun taas
muotokuvauksessa kaytetddn yleensa pientd aukkoa, jolloin padékohde erottuu taustasta
hyvin taustan pehmenemisen ansiosta. Syvateravyyteen vaikuttaa myos polttovali. Laa-

jalla polttovalilla kuvatessa myos syvaterdavyys on laajempi kuin pitkalla polttovalilla.

Kuvanvakaaja ja tarkennusmoottori ovat kamerassa hyvid ominaisuuksia mutta ilman
niitakin voi parjatd, jos on tarpeeksi kokenut valokuvaaja. Kuvanvakaaja on hyvé olla
pitkan polttovalin objektiiveissa, koska pienikin tarina nékyy kuvassa heti, kun valotus-
aikaa joutuu pidentamaan alle 1/100 sekuntiin. Kuvanvakaajaa ei sen sijaan valttamatta
tarvitse muotokuvauksessa, jossa kdytetdadn salamavaloa, koska salamavalon vélahdys
pysayttdad kaikenlaisen liikkeen kuvassa. Jalustaa kaytettdessa kuvanvakaaja kannattaa
muutenkin olla pois paélta, koska talloin kuvanvakaaja yrittda tasoittaa tariné, jota ei
oikeasti ole ja kuvaan syntyy epaterdvyyttd. Tarkennusmoottori sen sijaan on hyva sil-
loin kun kuvataan pitkélla polttovélilla liilkkuvaa kohdetta. Késin tarkentaessa on vaike-

aa pitéa litkkuvaa kohdetta terdvyysalueella. Automaattinen tarkennus on hyvé kuvates-
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sa muutenkin silloin kun haluaa olla varma siit4, ett4 kuva on tosiaan tarkentunut siihen
kohtaan, mihin sen haluaa tarkentuvan. Automaattitarkennusta sen sijaan ei valttamatta
tarvitse muotokuvaa otettaessa, koska kohde ja kamera pysyvat paikallaan. Myos yolli-
sid maisematéhtikuvia otettaessa kannattaa kamera tarkentaa ensin johonkin Kkiinte&dan
kirkkaaseen kohteeseen, kuten esimerkiksi kuuhun, ja sen jélkeen ottaa tarkennusmoot-
tori pois péalta ja suunnata se haluttuun kohteeseen. Talléin objektiivi tarkentaa kuvan
ns. ddrettomyyteen, eli kaikki kauempana olevat kohteet nakyvat terévina.

Taman opinnaytetydn tekoaikana kéytossdni olevat objektiivit ovat Sigma 17-50mm
/2.8 Ex Dc Os Hsm sekd Canon EF 100-400mm f/4.5-5.6 L 1S USM. Sigma soveltuu
polttovalialueensa puolesta erinomaisesti maisemakuvaukseen. Sen lisaksi se on melko
valovoimainen. Aukkoluku on f/2.8 koko polttovélialueella, jonka vuoksi sillda on hyva
kuvata tilanteissa, joissa polttovalia joutuu muuttamaan. Useissa objektiiveissa on omi-
naisuutena, etta polttovélid muuttaessa myos aukko muuttuu pienemmaksi. Sigmassa on
my®0s tarkennusmoottori, seka optinen kuvanvakaaja. Talla objektiivilla on hyva kuvata
kokovartalo- ja puolivartalokuvat. Sen lisaksi se soveltuu ryhmakuvaukseen ja juhlati-
laisuuksien kuvaamiseen valovoimansa ansiosta. Se on siis hyva yleisobjektiivi, joka
soveltuu moniin eri kuvaustilanteisiin. Objektiivi aiheuttaa kuviin kuitenkin hieman
vaaristyméaa laajan polttovalialueensa vuoksi. Tdmén vuoksi se ei sellaisenaan sovi kas-
vokuvien ottamiseen ja ryhméakuvatkin on syytéd ottaa niin, ettd ryhmé olisi mahdolli-
simman keskelld kuvaa ja niin, ettd kuvaan jaa tilaa ryhman ulkopuolelle, jotta kuvaa
voi rajata jéalkikasittelyssa. Lahikuvatkin kannattaa ottaa véh&n kauempaa kohteesta ja

rajata myohemmin vaaristymén minimoimiseksi.

Canonin objektiivi sen sijaan sopii ulkona tapahtuvaan luonto- ja urheilukuvaukseen
hyvin pitkan polttovalinsa ansiosta. Objektiivin valovoima tosin on heikompi kuin Sig-
massa. Aukkoarvo on f/4.5-5.6, joka tarkoittaa sitd, ettd aukko pienenee arvosta /4.5
arvoon /5.6 400mm polttovéliin mentédessa. Heikon valovoiman vuoksi objektiivia voi
periaatteessa kayttdd luonnonvalossa vain péivalla. Objektiivissa on kuitenkin erittdin
hyva kuvanvakaaja, jonka vuoksi kameran valotusaikaa voi pident&a hieman sen aiheut-
tamatta epéaterévyytta kuvaan. Canonin 100-400mm objektiivi soveltuu hyvin lahikuvi-
en ottamiseen kasvoista 100mm polttovalilla, koska silloin se ei tee kasvoihin vééristy-
mi&. Objektiivin lahin tarkennusetdisyys on 1,8 metrid, joten kovin pienessa kuvausti-

lassa kuvaamiseen se ei sovellu.
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2.2 Valaisukalusto

Digikameraan rakennettu yhdysrakenteinen salama on suunniteltu yhta tarkoitusta var-
ten: sen on tarkoitus tuottaa lattein, kovin ja kohdetta eniten rumentava valo, minka ih-
minen nykyteknologialla voi saada aikaan. Tdmé& kohteen rumentaminen johtuu siita,
etta yhdysrakenteinen salama on kovin pieni ja saa aikaan todella kovaa valoa. Myo6skin
valon laatu on heikko ja se saa kohteen silmissa aikaan punaiset pupillit, koska se sijait-
see aivan objektiivin ylapuolella. Yhdysrakenteinen salama osuu kamerasta katsottuna
suoraan kohteen kasvoihin, jolloin se latistaa kasvot eikd kasvoissa ndy syvyys laisin-
kaan. Ammattimaisen jaljen aikaansaamiseksi kuviin on kaytettava erillista salamava-
loa. Erillisen salamavalon etuja ovat, ettd se voidaan kaantaa eri suuntiin, josta valo
voidaan heijastaa kohteeseen, seké se, ettd salamavalo voidaan irrottaa kamerasta ja
suunnata paremmin. Ulkoisen salamavalon valo on muutenkin laadukkaampaa ja tehok-
kaampaa. (Kelby 2008, 5-6.)

Jo ensimmaisilld digikameroilla kuvatessani tajusin, ettei kameran yhdysrakenteisen
salaman kaytto ole jarkevéaa kuin hatatapauksissa. llman salamavaloa kuvatessa sisati-
loissa taytyi kuitenkin nostaa kameran 1SO-arvoa valille 1600 — 3200, jolloin kuvaan
syntyy kohinaa ja epateravyyttd. Myos objektiivin aukko taytyi sdataa mahdollisimman
suureksi, mika aiheuttaa teravyysalueen supistumisen. Aluksi hankin yhden ulkoisen
salamavalon, joka oli merkiltd&n ja malliltaan Nissin Di600. K&ytin salamaa aluksi ka-
meran varustekenk&an kiinnitettyna, jolloin heijastin valon salamalaitteen valahdyspééata
kaantamalla joko katon tai seindn kautta kuvattavaan kohteeseen. Téalla tyylilld kuvates-
sa taytyy ottaa huomioon, ettd heijastava pinta on riittdvan vaalea ja riittdvan lahella
valonldhdettd. Ulkona tapahtuvia kuvauksia varten taytyi kuitenkin saada salama irti
kamerasta, joten hankin toisen salamavalon ja sen lisaksi kameran varustekenké&an liitet-
tavan lahettimen ja salamavaloihin Kiinnitettavét vastaanottimet, jonka avulla voidaan
valayttda useampaa salamavaloa, jotka ovat erilladn kamerasta. Tdman vuoksi on mah-
dollista kayttaa ulkona kuvatessa auringonvalon liséksi kahta erillistd valonlahdetta ja
sisdlla kahta valonléhdettd, joista toista padvalona ja toista taytevalona. Ulkokuvauksia
varten hankin myos heijastimen, jonka avulla voi heijastaa auringonvaloa suoraan ku-

vattavaan kohteeseen.
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Nissin Di600 -merkkinen salamavalo sopii omaan kaytt6oni ominaisuuksiensa ja hin-
tansa puolesta. Pienissa ulkoisissa salamavaloissa valoteho ilmoitetaan ohjelukuna. Se
kertoo metreing, kuinka pitkéalle salaman teho riittd4 valaisemaan kuva-alaa kameran
aukolla f/1 ja 1ISO -herkkyydelld 100. Nissinin salamassa ohjeluku on 44. Salamassa on
my6s TTL -toiminto, joka tarkoittaa sitd, ettd kamera mittaa automaattisesti salaman
valahdystehon vastaamaan vallitsevaan valoon tarvitsemaa tehoa. Tdma ei kuitenkaan
toimi kaytossani olevan langattoman l&hettimen ollessa kytkettynad salamavaloihin, joten
joudun sadtdmaén salaman valahdystehon manuaalisesti salamasta. Salamavalossa on 6
-portainen tehonsaatd. Yleensd muutamalla testauskerralla saan sédédettya salamavalon
tehon sopivaksi vallitsevaan valoon nahden. Salamavalon varilampotila on 5600 kel-
vini4, joten se vastaa auringon tuottamaa varildmpdétilaa. Tdma helpottaa kuvaamista

ulkona.

Kevyempia ulkokuvauksia varten hankin myds heijastin/diffuusorin. Tamén vuoksi ei
tarvitse aina ulkokuvauksissa kantaa mukana salamakalustoa. Auringon valon voi joko
heijastaa kuvattavaan kohteeseen tai kayttadad diffuusoria pehmentdméan auringonvaloa,
jos haluaa kayttaa aurinkoa paavalona. Heijastin on kooltaan 71x112cm ja se on ovaalin
muotoinen. Heijastimessa on neljé erilaista heijastuspintaa, kultainen, valkoinen ja kaksi
erilaista hopeaa. Kultainen pinta heijastaa lamminté valoa ja se sopii hyvin ulkona ku-

vaamiseen auringonvalossa. Hopeiset ja valkoinen pinta sopivat studiossa kuvaamiseen.
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3 VALAISUN PERUSTEET

Valo on tarkein edellytys valokuvaajalle, koska ilman valoa mink&énlaisen valokuvan
ottaminen on mahdotonta. Ulkona kuvatessa valoa on aina joka paikassa yollakin, joten
lisdvaloa kuviin ei vélttdmatta tarvitse. Tdma saattaa kuulostaa uskomattomalta mutta
todistan tdmén vditteen kuvassa 1., jossa ei ole kaytetty mitadn erillisia valonlahteita.
Kuva on myo6s otettu kaukana valosaasteesta, joten keinotekoista valoa kuvattavaan
kohteeseen ei osu. Kuvan ottamiseen on kameran asetuksissa kaytetty suurta kennon
herkkyys- eli 1ISO-arvoa, suurta aukkoa ja pitéa suljinaikaa. Linnunrataa katseleva hen-
kilo erottuu selvésti ilman erillisid valonl&hteitd. Pitkan suljinajan vuoksi kohteen taytyi
kuitenkin pysya taysin paikallaan 15 sekuntia, jotta kuvaan ei tallentunut liikkeesté joh-

tuvaa epéteravyytta.

KUVA 1. Linnunrata

Studio-olosuhteissa, jossa sisadn ei padse minkaanlaista valoa on pakko kayttaa erillisia
valonldhteitd. Useimmiten studiossa kaytettavat valot ovat salamavaloja. Joskus kayte-
tdan myos jatkuvaa valoa tuottavia valonlahteité ja heijastimia. Myds ulkona kuvatessa
tarvitaan joskus erillisia valonléhteitd. Salamavalot ovat tehokkuutensa ja liikuteltavuu-
tensa vuoksi parhaat mahdolliset ulkokuvauksiin.
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Valokuvaamisessa tarkeintéd on, ettd valolla saadaan valaistua kuvassa nékyvét kohteet.
Kameran oma salamavalo eli yhdysrakenteinen salama riittd4 valon aikaansaamiseksi
kuvaan, mutta valolla on my®s tarkoitus luoda kuvan kohteisiin varjoja, eika vain niiden
taakse. Muoto- ja henkil6kuvaus perustuvat valon ja varjon rytmiin. Tassé luvussa kasit-
telen valaisun perusteita henkil6- ja muotokuvien kautta ja pyrin tuomaan esiin perintei-
set valaisutyylit seké& havainnollistamaan kuvauslaitteiden asemat ja suunnat kuvatta-

vaan kohteeseen nahden.

3.1 Paavalo

Valaisun tarkein tavoite on saada valolla ja varjolla esiin kuvattavan kohteen muoto ja
pintarakenne. Ymparoivd maailmamme on kolmiulotteinen, mutta siitd ottamamme va-
lokuva on kaksiulotteinen. Paperilta tai naytolta katsottavasta valokuvasta puuttuu sy-
vyysulottuvuus. Taman takia kuvaan tehdaén tdamé puuttuva elementti jollain tavalla.
Néité keinoja ovat mm. valaisu, mallin ja rekvisiitan asettelu sekd sommittelu. Kuvan
kolmiulotteisuus néayttaéd katsojalle, millainen kuvattava kohde fyysisesti on. Se nayttaa

kohteen muodon, pintarakenteen, materiaalin ja vérin. (Puputti 2012, 11.)

Valaisun harjoittelun alkuvaiheessa kaikki huomio kiinnittyy yleensa siihen, ettd saa
padvalon paikoilleen ja irrotukset tehtyd. Vasta mydhemmin taitojen karttuessa alkaa
havaita pienemmista valaisun muutoksista johtuvia eroja. Talldin nousee tarkeéksi se,
kuinka valo muotoilee kohdetta. Muoto tulee hyvin nékyviin valon ja varjon vaihtelulla.
Aina kun muoto muuttuu, valokin muuttuu kirkkaammaksi tai himmeammaksi. (Pupultti
2012, 11.)

Padvalo on se valo, jota kdytetddn padkohteen valaisuun. Henkilékuvauksessa silla va-
laistaan tyypillisesti kuvattavan henkilon kasvot. Pad&valo on kuvassa olevista valoista
kirkkain, ja se valaisee kohteensa kuvan valollisimmaksi kohdaksi. Muut valaisuun kay-
tettdvat valonlahteet ovat himmeampié kuin pdéavalo. Valaisu kannattaakin aloittaa paa-
valosta, koska se on tarkein. Taméan jalkeen asetellaan muut valaisimet paikoilleen ja

suhteutetaan niiden valojen kirkkaus padvalon kirkkauteen. (Puputti 2012, 12.)

Kuvan katsojan katse kiinnittyy kuvan valollisimpaan ja kirkkaimpaan kohtaan ensim-
maisend. Tamé on tarkedd, koska kuvalla pyritddn vaikuttamaan ja saamaan kuvan kat-

soja toimimaan halutulla tavalla. Kuvan péaakohteen ja sitd kautta kuvan viestin on olta-
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va niin selked, ettd kuvan katsoja ymmartaa sen halutulla tavalla. Jos viestia ei ymmar-
retd esim. epdonnistuneen valaisun takia, ei kuvan katsoja mydsk&én vaikutu kuvasta.
(Puputti 2012, 12.)

Valaisun harjoittelu on syytéa aloittaa kayttamalla suurikokoista valonlédhdetta. Se tuottaa
pehmeé&a valoa, joka leviad laajalle alueelle. Salamajalustaan saa kiinnitettyd valoa ha-
jottavan sateen varjon, josta salamavalo ammutaan lapi kuvattavaan kohteeseen. Varjoja
on saatavissa erikokoisia, mutta aluksi kannattaa kayttdd mahdollisimman isoa sateen-

varjoa, jotta sen tuottamasta valosta tulee riittdvan pehmeéa. (Puputti 2012, 12.)

Jos sateenvarjoa ei ole kaytettdvissd, voi salaman laukaista myods ilman minkaanlaista
valonhajotinta. Salamavalo on itsessaan kuitenkin pieni valonléhde ja sen tuottama valo
on melko kovaa. Mita pienempi valonlahde on, sitd kovempaa on sen tuottama valo.
Taman vuoksi ilman valonhajotinta ké&ytettdva salamavalo tulee asettaa mahdollisim-
man lahelle kuvattavaa kohdetta. Talléin valo on isoimmillaan suhteessa kohteeseen ja
leviad tasaisemmin. Edetessdédn valo hajoaa ja varjot muuttuvat jyrkemmiksi. Siksi se on
parhaimmillaan lahelld kohdetta. (Kelby 2008, 14, Niemela 2010, 14.)

Itsellani oli aikaisemmin késitys, jonka mukaan kauempana olevan salamavalon valo
levidd laajemmalle alueelle ja sitd myota pehmenee. Kaukana olevassa salamavalossa
oleva valonlahde on kuitenkin pieni ja muuttuu pienemmaksi mitd kauemmas se vie-
daan kohteesta. Taman vuoksi valo levidé liian laajalle alueelle ja varjot jyrkkenevat.
Kaukana olevaa valoa on siis vaikeampi hallita kuin l&hell& olevaa.
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Aloittaessani henkil6kuvien ottamista ulkoista salamavaloa apuna kayttaen olikin suurin
virheeni sijoittaa salamavalot liian kauas kuvattavasta kohteesta. Kuvassa 2. paavalo on
suunnattu kuvattavaan kohteeseen kamerasta ndhden hieman sen vasemmalle puolelle n.
5 metrin paahan. Kuvassa valo on levinnyt laajalle alueelle valaisten mallin ja moottori-
pyoran kokonaan tuottamatta itse mallin kasvoille juuri mink&anlaisia varjoja. Sen si-
jaan moottoripyoran sarvista lankeaa mallin pééalle hyvin jyrkét varjot. Lisdksi mootto-
ripyorén taakse leviad jyrkka varjo. Kuvan Kriittisen tarkastelun jalkeen tulin lopputu-
lokseen, ettd kuvaustilanteessa olisi kannattanut siirtdd salamavalo kamerasta katsottuna
mallin oikealle puolelle, jolloin se olisi voinut olla ldahempand mallia. My6s mallin
asentoon nahden tdma olisi ollut parempi vaihtoehto. Tall6in mallin oikean puoleiselle
poskelle olisi syntynyt kuvan katsojaa puhutteleva varjo. Myds moottoripyorasta synty-
neet varjot olisivat olleet pehmedmmat. Salamavalon korkeutta olisi myds kannattanut
nostaa reilusti. Tassa kuvassa ei kdytetty valoa hajottavaa sateenvarjoa ollenkaan. Jos

olisi kaytetty, olisivat varjot selvésti pehmedmmat.

Kuva 1. ei tietenkadn ole esimerkki taydellisestd epaonnistumisesta mutta se on esi-
merkki siitd, mihin valaisun harjoittelun alkuvaiheessa tulisi kiinnittdd huomiota. Kuva
on valotettu oikein, koska ilman kohteen erillista valaisua tausta olisi palanut puhki. Jos
taustalla olevan auringonlaskun vérit olisi halunnut saada kuvassa nékyviin, olisi kuva
taytynyt alivalottaa siten, ettd mallista ei olisi ndkynyt kuvassa kuin siluetti. Muotoku-
vissa on kuitenkin hyvin tarkedssa roolissa mallin kasvoilla toistuva valon ja varjon
rytmi, joten mihinkadn muotokuvakilpailuun talla otoksella ei ole asiaa. Omaa harjoitte-
lua on kuitenkin syyta tarkastella tekemiensa virheiden kautta, jolloin tieta4 seuraavalla

kerralla mita taytyy tehda toisin ja oppia tata kautta.
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Kuva 3. Liivimies.

Q- Q’
€

salama 1

7

VALAISUKAAVIO 2.



18

Kuvassa 3. on tehty muutoksia sen verran, ettd kameramies on siirtynyt mallin toiselle
puolelle ja my6s kameran aukkoa on nostettu n. yhden aukkoluvun verran isommalle.
Nyt valaisu on paljon mielenkiintoisempi, vaikka dramaattisia varjoja ei viela synny-
kaan, koska aurinko maalaa mallin varjoalueet ja moottoripyéran lampimammaélld sa-

vylla kuin péévalo. Pidemman valotusajan vuoksi tausta on paremmin valottunut.

Padvalon paikkaan henkilon valaisussa sovelletaan useimmiten 45/45/45-sdant6a. Kaksi
ensimmadista osaa koskevat valon fyysistd sijaintia henkil6on nédhden. Kun valaistaan
henkiloitd, padvalo asetetaan 45° kulmaan suhteessa malliin ja kameraan suoraan yl-
haaltapéin katsottuna. Talloin oletuksena on, ettd mallin kasvot ovat suoraan kameraan
péin. Kun tarkastellaan paévalon paikkaa suoraan sivulta, havaitaan, ettd sddnnon toinen
osa tarkoittaa sitd, ettd valonlahde on 45° kulmassa ylaviistossa suhteessa kohteeseen ja
kameraan. (Puputti 2012, 15.)

Kolmas 45° liittyy mallin asentoon. Jotta kuviin saadaan visuaalista vaihtelua, tehddén
erilaisia rajauksia, sommitteluja ja kdytetddn mm. erilaisia kuvauskorkeuksia. Visuaalis-
ta vaihtelua saadaan myos muuttamalla mallin asentoa. Kolmas 45° siis tarkoittaa sitd,
ettd malli k&&nnetddn 45° jompaankumpaan suuntaan kamerasta katsottuna. Tietenk&an
kulma ei ole niin tarkka, mutta s&&ntd muistuttaa siité, ettd kuvaaja muistaa kuvaustilan-

teessa kaantaa mallia eri asentoihin. (Puputti 2012, 35.)

Pa&valon asettaminen 45/45/45-sd&nndn mukaan on kuitenkin vasta alku valaisulle. On-
nistuneesta valaisusta ei ole vield tietoakaan, vaan valaisin on ainoastaan asetettu koh-
taan, josta henkildvalaisu voidaan aloittaa. Tasta asetelmasta lahdetdan tutkimaan miten
valonldhde valaisee kohteen ja mita sill& pyritddn saavuttamaan (Puputti 2012, 15). Va-
laisin kuvan 4. henkilon yhtd kasisalamaa kayttden kamerasta katsottuna vasemmalta
etuylaviistosta 45° kulmasta. Talldin mallin oikeanpuoleiselle poskelle syntyy kolmion
muotoinen alue johon valo osuu, eli Rembrandtin kolmio. Kuvan varjot ovat todella
tummat, koska en kéyttanyt kuvauksissa taytevaloa. Téalla tavalla halusin tuoda esiin
ainoastaan ne kohdat valaistuksessa, jotka syntyvat padvaloa kéayttamalla. P&avalon te-
kemid varjoja hiukan pehmentédd salamavalon edessa oleva lapiammuttava sateenvarjo
ja se, ettd kohde on valaistu kdantamalla valonlahde hiukan kohteen ohi, jolloin valon-

l&hteen reunasta syntyvé valo on l&himpan& kohdetta. Kuvassa nenésta ja kaulan alueel-
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le syntyvat varjot ovat n. 45° kulmassa. Oikeaoppinen Rembrandtin kolmio voi olla

myds isompi kuin kuvassa ja jaada alapuolelta auki kokonaan.

Rembrandt-valaisu on klassinen ja aikaa kestava valaisu, jota on kaytetty henkilova-
laisussa pitkadn. Tamé& saadaan aikaan sijoittamalla padvalo edelld mainittua 45/45/45-
séantoa kayttamalla. Valaisutapa on saanut nimensa kuuluisan mestarimaalarin mukaan.
Valaisutavassa mallin kasvoille muodostuu valo-, ja varjopuoli ja se tuo esiin mallin
kasvojen kolmiulotteisen muodon. Rembrandt -valaisussa péavalo osuu osittain myos
kuvattavan henkilon kasvojen varjopuolelle ja muodostaa ndin pienen kolmion muotoi-
sen valoalueen varjopuolen poskeen. Varjopuolen posken valokohta on himmeampi
kuin kasvojen valopuoli, mutta padvalon luoma valo on kuitenkin nakyvissa siind. Tasta
poskeen muodostuvasta kolmiosta kdytetddn nimitystd "Rembrandtin kolmio”. (Puputti

2012, 15.)

KUVA 4. Rembrandt -valaisu
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Rembrandt -tyylisessé valaisussa kannattaa kiinnittd44d huomiota nenén ja kaulan var-
jouhin. Meilla kaikilla on kasvoissa nasolabiaalipoimut kummallakin puolella nenaa,
jotka jatkuvat huulten reunoihin. Kun padvalo on oikeassa paikassa, mallin nendsta lan-
keavan varjon ylareuna on nasolabiaalipoimussa. Varjon paikalla on merkitysta erityi-
sesti silloin, kun valaistaan pienelld valonléhteelld, joka aiheuttaa kovan ja jyrkkareu-
naisen varjon. Jos jyrkkéreunainen varjo on keskella poskea, se nayttaa luonnottomalta

ja hairitsevalta. Nain kay jos paavalo jaa liian alas. (Puputti 2012, 18.)

Mallin kaulalle lankeavasta varjostakin voidaan katsoa padvalon oikeaa paikkaa silloin
kun kaula nékyy kuvassa. Aivan kuten nenan varjo, myos kaulalla olevan varjon tulisi
olla 45° kulmassa alaviistosti. (Puputti 2012, 19.)

Myo6s mallin silmiin kannattaa kiinnittdd huomiota. Mallin silmiin heijastuu valopisteet,
kun padvalo on oikeassa paikassa. Valopisteet tulee olla klo 2:n tai klo 10:n kohdalla
riippuen siit4, kummalla puolella mallia p&d&valo on. Jos paavalo on liian alhaalla, sil-
missé olevat valopisteet jaavat alemmas. Talloin valaisu my0s muissa osissa kasvoja

alkaa nayttdd omituiselta. Jos padvalo on liian ylhaalla, silmissa ei ndy valopisteita ol-
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lenkaan. Talléin mallin silmét nayttavat helposti elottomilta ja tyhjilta. (Puputti 2012,
18.)

KUVA 5. Valopisteet silmissa

Kuvattavat henkilot ovat myos useimmiten kasvonmuodoiltaan erilaisia. Toisilla saattaa
olla syvemmat silmékuopat, jolloin p&évaloa tulee laskea hieman, jotta saadaan silmien
valopisteet esiin. My0ds kohteen padn asento vaikuttaa silmien valopisteisiin. Jos kasvot
ovat alaviistoon, kdy helposti niin, ettei silmissé ndy valopisteitd. Kun kasvot ovat yla-
viistoon, silmiin saadaan helpommin valopisteet, vaikka silmakuopat olisivatkin syvat.
Jos pdadvalona on pienikokoinen valonldhde, se joudutaan useimmin asettamaan hyvin
jyrkk&an kulmaan yldviistoon, jotta nendn varjo saadaan haluttuun kohtaan. Talloin sil-
miin ei tule valopisteitd paévalosta vaan ne luodaan taytevalolla (Puputti 2012, 18). Ku-
van 5. mallin valaisussa on onnistunut silmiin kohdistuva valo silmissé nékyvien valo-
pisteiden aikaansaamiseksi. Mallin kasvot ovat melko vaakasuorassa mutta silmat ovat
hieman siristdvassa asennossa. Silmié olisi saanut suuremmaksi, jos olisin pyytanyt
mallia katsomaan n. 10 cm kameran yl&puolelle. Tallin malli olisi vield ndyttanyt kat-

sovan suoraan kameraan.
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Rembrandt -tyylisen valaisun lisdksi on my6s muutama muu perusvalaisutyyli, joita
usein kaytetadn muotokuvissa. Yksi ndista on split-valaisu. Split-valaisu tarkoittaa sitd,
ettd kohde valaistaan vain toiselta puolelta. Tamén tyylinen valaisu tehddén usein siten,
ettd kuvattavan kohteen varjopuolelle osuu mahdollisimman vahén valoa. Tama kannat-
taa toteuttaa mahdollisimman isossa tilassa tai tilassa, jonka seindt ovat mustat. Tallgin
on helpompaa saada kohteen varjopuoli jadmé&&n mahdollisimman tummaksi. Split-
valaisu tuo esiin hyvin mallin ihon pintarakenteen. Taman tyyppinen valaisu antaa myos
hyvin dramaattisen vaikutelman (Hunter, Reid 2011, 105-106). Kuvassa 6. esimerkKi

split-valaisusta.

KUVA 6. Split-valaisu
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Kuvan 6. split-valaisu on tehty kayttaméalla yhtd késisalamaa. Valonlahteessa ei télla
kerralla kaytetty mink&anlaista valonhajotinta, jotta varjot tulisivat mahdollisimman
hyvin esiin. Salamavalo on asetettu kamerasta katsottuna kohteen vasemmalle puolelle
aavistuksen verran kohteen takapuolelle, jotta varjopuolen poskeen ei osuisi yhtaan va-
loa. Salamavalo on my6s melko tarkasti mallin silmien tasolla. Kuva on otettu pienessa
tilassa, jossa on valkoiset seinat. Silti varjopuolelle ei ndytd heijastuvan valoa, koska

salaman teho on pienin mahdollinen.
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Kuvassa 7. on esimerkki perhosvalaisusta. Kuvassa kaytin yhtd salamavaloa, jonka
edessd oli lapiammuttava sateenvarjo. En kayttanyt kuvassa tdytevaloa, koska tarkoituk-
senani oli tuoda esiin selkedsti perhosvalon tuottamat varjoalueet. Perhosvalaisu on
myaos yksi yleisimmista valaisutyyleista. Perhosvalo tarkoittaa sitd, etta yksi valo asete-
taan suoraan mallin eteen hieman ylaviistoon. Néin valo tekee perhosen muotoisen var-
jon mallin nendn alapuolelle. Riippuen mallin kasvojen muodosta, kannattaa useimmi-
ten k&yttd4 hieman taytevaloa. Taytevalona voi kdyttad kameran omaa yhdysrakenteista
salamaa, mutta valkea heijastin antaa enemméan mahdollisuuksia téytevalon suuntaami-
seen. (Hunter, Reid 2011, 114.)

3.2 Taytevalo

Taytevalolla, josta kdytetddn myods nimitysté tasoitusvalo, tarkoitetaan sitd valonlahdet-
t4, jota kaytetaan tayttamaan padkohteen varjokohdat. Silla valaistaan lilan tummiksi
jaavat varjokohdat riittavan vaaleiksi. Taytevalona voidaan kayttdd mm. heijastimia tai
erillista valonlahdettd. (Puputti 2012, 25.)

Kun padvalo on asetettu paikalleen, on aika suunnata huomio kuvan varjoalueisiin.
Usein tdssé vaiheessa kuvan varjoon jadvat alueet ovat lilan tummia ja alivalottuneita.
Niité tulee valaista vaaleammiksi sen takia, ettd myos kuvan varjokohdissa nékyisi mm.
ihon, hiusten ja vaatteiden pintarakenne ja muoto. Lisdksi varjokohtien tulee olla riitta-
van vaaleita, ettei kuvaan jaa alivalottuneita kohtia. Taytevalon tavoitteena ei ole havit-
taa varjokohtia kokonaan, koska ne ovat oleellinen osa hyvéaa valokuvaa (Puputti 2012,
25). Kuvassa 8. Tein studio-olosuhteissa Rembrandt -tyylisen valaisun asettamalla sa-
lamavalon mallin oikealle puolelle 45° kulmaan ylaviistosta. Varjot mallin kasvojen
varjopuolella ovat melko jyrkét. Valkoinen tausta ja lahella oleva valkoinen seind hie-
man heijastavat valoa kasvojen varjopuolelle. Salamavalon edessd on kaytetty lapiam-

muttavaa sateenvarjoa.
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Kun taytevalona toimii erillinen valonlahde, sen paikka on aivan kameran takana. Kun
valo valaisee kohteen kohtisuorasti, sen tuottama varjo jaa mallin taakse. Jos kuvaa ké-
sivaralta ja liikkuu paljon kuvatessa, on syyta tarkkailla jatkuvasti sitd, ettd taytevalo
pysyy kameran takana. Tdytevalo on osa valittua valaisutyylid. Varsinkin valaisun har-
joittelun alkuvaiheessa hyva ldhtokohta on, ettd kaikki valaisuun kéytettavat valonlah-
teet tuottavat luonteeltaan samanlaista valoa. Jos kuva on kuvattu muuten pehmeaé va-
loa tuottavilla suurikokoisilla valonlahteilld, niin silloin taytevaloksi kannattaa valita
samanlainen valonlahde. Talloin koko kuvassa séilyy pehmeén valon luonne. (Puputti
2012, 30.)

KUVA 9. Rembrandt —valaisu taytevalolla
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VALAISUKAAVIO 7.

Kun myos taytevalo on asetettu paikalleen, katsotaan sen ja padvalon tehojen suhdetta
toisiinsa. Padvalon tulee nimensa mukaisesti olla aina kirkkaampi ja valollisempi, kuin
taytevalon. Talloin mallin kasvoilla sailyy valo- ja varjopuoli. Jos tdytevalo on liian
kirkas, ei kasvoilla enda ndy varjoja, vaan niista tulee tasaiset ja samalla muodottomat.
Paa- ja taytevalon valinen kontrastiero vaihtelee erilaisissa valaisutyyleissd. Valokuvaa-
ja tekee kuvaustilanteessa péatoksen valitun tyylin mukaisesti ja tdma valinta nékyy
kuvassa parantuneena kuvakerrontana (Puputti 2012, 31). Kuvassa 9. asetin taytevalon
taakseni hieman péani ylapuolelle. Taytevalon salaman teho on hiukan pienempi kuin
padvalossa ja myods sen edesséd on kéytetty lapiammuttavaa sateenvarjoa. Kuvien 8. ja 9.
erot havainnollistavat hyvin miten tdytevalo pehment&a kuvassa nakyvia varjokohtia.
Myos tausta on hieman vaaleampi kuvassa, jossa on kéytetty taytevaloa. Taytevalosta ei
kuitenkaan heijastu varjoa taustaan, eika taustaan ole kaytetty erillista valaisua. Silmissa
olevat valopisteet myds muuttuvat hieman siten, etta kello kahden pisteen lisaksi silmi-

en keskivaiheilla on pieni valkoinen piste.

3.3 Taustavalo

Padkohde on nimensa veroisesti tarkein asia kuvassa. Kun jokin asia kuvassa valaistaan

valollisimmaksi kohdaksi, se osoitetaan nédin paakohteeksi. Samalla kun p&ékohde on

kuvan valollisin kohta, sen tulee olla my6s kontrastisin kohta. Tama4 tarkoittaa sitd, ettd
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kuvassa olevat vaaleimmat ja tummimmat kohdat ovat paakohteessa. Kuva-alan vaa-
leimpien kohteiden liséksi katsojan huomio kiinnittyy ensimmaisend juuri kontrastisim-
piin kohtiin. (Puputti 2012, 32.)

Vaikka péaakohde on kuvan tarkein kohta, on sen takana olevalla taustalla myds suuri
merkitys kuvalle. Taustan tavoite on lisatd kuvan kerronnallisuutta ja selkeyttad kuvan
viestid. Tausta kannattaa valita ja valaista siten, ettd se jaa kuitenkin selkeésti toisarvoi-

seksi. Jos tausta on liian vaalea ja kontrastinen, se vie huomion paékohteelta. Tamén

takia tausta valaistaan himmedmmaksi ja vahemmaén kontrastiseksi kuin paakohde. (Pu-
putti 2012, 32.)

KUVA 10. Taustavalo
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VALAISUKAAVIO 8.

Taustan etdisyydella padkohteesta on tarked merkitys siind, ettd paakohde saadaan nos-
tettua esiin kuvan valollisimpana kohtana. Jos tausta on liian l&hell, siitd tulee helposti
yht& kirkas. Lisaksi, jos taustamateriaali on hyvin Kirjavaa tai kontrastista, se alkaa kil-
pailla huomiosta padkohteen kanssa. Taman takia pyritaan siirtaméaan paakohde niin
kauas taustasta kuin mahdollista. Tallin saadaan valaistua sekd péékohde, ettd tausta
hallitusti (Puputti 2012, 32). Kuvan 10. henkil6lle on tehty miehelle sopiva Rembrandt -
valaisu, jolloin valollisin kohta on kameraa l&hempédna olevassa poskessa. Tausta on
taytevalon lisaksi valaistu yhdella taustavalolla, jossa oli Kiinni lapiammuttava sateen-
varjo. Kasvojen varjopuolelta tausta on hieman vaaleampi, kuin valopuolelta. Taustan
valaisun ero kasvojen molemmilta puolilta on hyvin pieni, joten se ei kiinnitd juurikaan

katsojan huomiota.

Taustavalo kannattaa asettaa mallista katsottuna toiselle puolelle kuin péaéavalo. Kun
my6hemmin pédkohteen valaisuun lisatdan valaisimia, niin ne mahtuvat paremmin toi-
selle puolelle. Taustavalo asetetaan kuvaustilassa niin seinén viereen kuin mahdollista,
jotta se saadaan suunnattua viistosti kohti taustaa. Nain valo levida laajemmalle alueelle
ja siind nékyy liuku vaaleista savyistad tummiin (Puputti 2012, 33). Kuvan 10. taustavalo
on asetettu samalle puolelle kuin pd&valo mutta se on suunnattu siten, etté se antaa valoa

enemman kasvojen varjopuolen taustalle.
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On tarkeéd, ettd kuvaustila on riittdvan leved, jotta valo saadaan suunnattua taustaan
riittdvan viistosti. Jos valo osuu taustaan liian kohtisuorasti, saattaa valosta tulla vain
lilan kirkas pieni alue, eikd se levid riittdvasti. Talloin k&y helposti niin, ettd taustasta
tulee liian kirkas suhteessa mallia valaisevaan padvaloon tai sitten varjopuolen irrotta-

minen vaikeutuu, koska taustassa on valoa vain pienelld alueella. (Puputti 2012, 33.)

Jotta taustavalo ei osuisi hallitsemattomasti padkohteeseen, kannattaa taustavalon ja
mallin véliin asettaa valonrajoittimia. Erikokoiset kartongin palat tai styroxlevyt toimi-
vat hyvin tahan tarkoitukseen, jos taustan valaisee salamavaloilla. Jatkuvaa valoa tuot-
tavilla studiovaloilla valaiseminen on myo6s hyvé keino, koska studiovaloissa on usein
valmiiksi kiinni valonrajoittimia, kuten esimerkiksi ns. ladonovet, joita saatamalla pys-
tytddn rajoittamaan valon levidminen hyvinkin pienelle alueelle. Liséksi kannattaa aset-
taa valonrajoitin siten, ettei taustavalo osu kameraa kohti ja aiheuta linssiin heijastuksia.
(Puputti 2012, 33.)

Taustan valaisuun kannattaa Kiinnittdd huomiota myos siten, ettd taustan valaisusta ei
tule liian tasainen. Liian tasaisesti valaistu tausta on kaksiulotteinen ja valoton. Taustan
valaisulla lisatd&dn kuvaan kolmiulotteisuutta. Hyvia tapoja taustan valaisun muokkaa-
miseen on kayttdd mm. hunajakennoa, joka kaventaa valokiilaa. Taustan voi my6s va-
laista laikikkaaksi kayttamalla valon edessa ns. cookieta. Cookie voi olla vaikka itse
pahvista askarreltu valonmuokkaaja, joka laitetaan taustavalon eteen. Cookien pystyy
helposti rakentamaan leikkaamalla pahvinpalaan erimuotoisia reikid, joiden l&pi valo
osuu taustaan muodostaen laikikké&itd kuvioita. Cookiessa voi kayttdd myos erivarisia

valoa lapdisevid materiaaleja taustan elavoittamiseksi. (Puputti 2012, 33.)

3.4 Valokoristelu

Jos kaytdssa on useampi kuin kaksi tai kolme valonlahdettd, voi henkilén tai mallin va-
laisuun alkaa suunnitella lisavalaistusta eli valokoristelua. VValokoristelu ei liene miké&én
virallinen termi, mutta se kuvaa hyvin t4t4 valaisutyylid. Kéyttoon tulevat mm. korko- ja
hiusvalo, sekd mahdollinen lisédvalo kasvoihin. Valaisusta tulee huomattavasti moni-

muotoisempi, kuin 1-2 valonldhteell toteutettu perusvalaisu. Valokoristelu tekee ku-
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vasta kolmiulotteisemman ja valollisemman eli valo koristelee kohdetta. (Puputti 2012,
52.)

Kun kuvaan lisatdan valoa, on hyvé pitdd mielessdan valon luonne. Helposti saattaa
kayda niin, ettd alkaa sekoitella kovaa ja pehmeda valoa tuottavia valonldhteitd. Nain
kay joko siksi, ettd tarvittavia valonmuokkaajia ei ole riittdvasti tai valonmuokkaajat
tuottavat erilaista valoa kuin on luullut. Varsinkin valaisun harjoittelun alkuvaiheessa on
helpompaa valaista, kun kaikki kaytossé olevat valonlahteet tuottavat samankaltaista
valoa. Tietenkin erilaisia valonluonteita voi sekoittaa toisiinsa, mutta se on syyta tehda
harkitusti. Muuten saattaa kdydé& niin, ettd jostain toissijaisesta valonldhteesta tulee liian
kirkas ja se nostaa vadran kohdan kuvassa paékohteeksi. N&in voi k&yda esim. silloin,
kun valaisee padkohteen muuten suurikokoisilla valonlahteilla ja laittaakin korkovaloon
pienen valonlahteen. Metalliheijastimella varustettu valonlédhde tuottaa kovan ja kyl-
mempisavyisen valon kuin esimerkiksi tasovalo ja siksi sen tuottama valo suorastaan

pomppaa esiin kuvasta. (Puputti 2012, 52.)

Korkovalolla tai &éariviivavalolla tarkoitetaan sitd valoa, joka valaisee kohdetta n. 45°
kulmasta ylatakaviistosta samalta puolelta kuin paavalo. N&in korkovalo séilyttaa valon
ja varjon luonnollisen rytmin mallin kasvoissa. Se luo kohteeseen valollisen &&riviivan
eli korostuksen. Sen kéytolld on kaksi tarkoitusta. Se irrottaa paakohteen taustasta ja
lisd& valollisuutta kuvaan. Korko- tai &ariviivavalo tuottaa kolmiulotteisen vaikutelman
eri tavalla kuin perusvalaisutyyli. Perusvalaisussa mallin valopuolen poski tummenee
aariviivaa kohti mentéessd, koska péaéavalolla vinjetoidaan posken reuna. Ndin saadaan
posken muoto esiin. Kun kéytetddn korko- tai aariviivavaloa, onkin mallin valopuolen
posken adriviiva kaikkein vaalein kohta kasvoissa. Molemmissa tapauksissa kasvoilla
nékyy muoto, mutta se tuodaan esiin eri tavalla muuttamalla valaisua. VValokoristellun
kuvan jalkeen peruskuva saattaa jopa ndyttdd harmaalta ja valottomalta, mutta monissa
tapauksissa sillda on myos paikkansa. Korkovalon asettelussa kannattaa ottaa huomioon,

ettei se saisi osua ohimoon, silménalusiin tai nenaan. (Puputti 2012, 54.)

Korkovalona voi kayttdd useita erilaisia valaisimia ja valonmuokkaajia riippuen siité,
millaista valoa halutaan saada aikaan. Korkovaloa kaytettdessa kannattaa yrittda suunna-
ta valo mallia kohti takaviistosta n. 45° kulmasta mallista katsottuna. Liséksi se tdytyy
asettaa riittdvan korkealle ja siten, ettei siitd osu valoa taustaan. Korkovalon paikka ja
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teho suhteutetaan myds muihin padkohdetta valaiseviin valonldhteisiin. (Puputti 2012,
53.)

Hiusvalo valaisee mallia takaviistosta yldpuolelta. Usein hiusvalo asetetaan hieman
enemman padvalon puolelle (Puputti 2012, 55). Kuvassa 11. on toteutettu perinteinen
Rembrandt —valaisu taytevalon ollessa suunnilleen kameran takana n. 20cm kameraa
korkeammalla. Padvalon paikka on p&éatetty mallin rintamasuunnan mukaisesti valaise-
maan pelaaja siitd suunnasta mitd kohti pelaaja seisoo. Tama tyyli sopii naisen va-
laisuun, koska se hoikentaa mallia. Valokoristelu on toteutettu siten, ett4 kolmas sala-
mavalo on asetettu taustakankaan taakse sen ylapuolelle valaisemaan malli takaa yla-
viistosta, jolloin hiuksiin ja olkap&ihin osuu valoa. Myos késivarsiin osuu valoa takaa-

péin hieman harkavalomaisesti, jolloin pelaajan urheilullisuus korostuu.

KUVA 11. Korispelaaja
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VALAISUKAAVIO 9.

Hiusvalo toimii korkovalon tavoin ja sitd kannattaakin kayttdd yhdessa korkovalon
kanssa. Se ik&éan kuin jatkaa korkovalon muodostamaa valollista aariviivaa pidemmalle
hiuksiin. Hiusvalo lisad hiusten kolmiulotteisuutta, koska se valaisee niita hieman ta-
kaapéin vastavalon tyylisesti. Vastavalo tuo esiin hiusten pintarakenteen paremmin kuin
pelkka myotavalo. (Puputti 2012, 55.)
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4 STUDIO-OLOSUHTEET

Kéytossani ei ole varsinaisesti rakennettua studiotilaa, jossa pééasiassa tyoskentelisin.
Studiotilaksi voidaan kuitenkin lukea ldhes mika tahansa tila, josta saadaan Kitkettya
pois lahes kaikki vallitseva valo, jolloin ainoa kuvassa nakyvé valo on peréisin va-
laisuun tarkoitetuista salamalaitteista ja heijastimista. Usein asiakasta kuvatessani me-
nen hénen kotiinsa, jossa jostain huoneesta muokataan jonkinlainen studiota vastaava
tila. Taustan rakentaminen tallaisissa olosuhteissa vaatii jonkin verran mielikuvitusta,
mutta se ei ole ongelma. Taustana voi kéyttdd mm. verhoja tai seindg, jossa on mielen-
kiintoisesti kuvioitu tapetti. Taustalla voi myos olla vaikka iso huonekasvi tai takapihal-
ta 10ydetty vanerinpala. VValkoinen kartonki on my6s hyva tausta varsinkin, jos siihen

tekee varjoja valaisimia apuna kayttaen.

Studiomaisissa olosuhteissa kuvaaminen ei tietenkaan tarkoita sité, ettd pitaisi pystya
kuvaamaan pilkkopimeéssda. Tarkoituksena on, ettei tilaan péasisi sattumanvaraista
luonnonvaloa. Studiomaisissa oloissa voikin hyvin keskittya valon ndkemisen harjoitte-
luun ja valaisuun, kun ymparill& olevat muuttuvat valo-olosuhteet eivat hairitse harjoit-
telua. VValon nékeminen vaikeutuu, jos tarkoituksena on kuvata jatkuvaa valonléhdetta
kayttden, mutta ikkunasta sisdan osuukin auringonvaloa. Salamavalot ovat sen verran
tehokkaita, jotta kameran saddot voidaan asettaa siten, ettei ulkoa tuleva pdivan valo
endé nady kuvassa. Valon nakemista kuitenkin kannattaa harjoitella tdysin pimedssé jat-
kuvaa valonléhdettd kayttéden. Lahtokohtana studiomaisissa olosuhteissa kuvaamiselle
on pimeys, johon tuodaan valoa. Talldin olosuhteet ovat muuttumattomat ja kaikki ku-

vassa nakyva valo on valokuvaajan itsensa luomaa. (Puputti 2012, 46.)

Valaisuosaaminen perustuu valon nékemiseen, eik& esimerkiksi valonlahteiden luku-
madraan. Valon ndkeminen tarkoittaa sitd, ettei valaisua tehdd vain katsomalla va-
laisumittaria ja sen arvoja, vaan katsotaan valonléhteen tuottamaa valoa. Henkildkuva-
uksessa valonlédhde suunnataan kohti mallia ja sen jélkeen aletaan katsoa, kuinka valo
muotoilee kohdetta eli miten mallin kasvoilla toistuu valon ja varjon rytmi. Naitd eroja
katsotaan paljain silmin ja tehdd&n muutoksia haluttuun suuntaan. Tatd on valon néke-

minen ja siitd alkaa valaisu. (Puputti 2012, 47.)
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Optimaalinen kuvaustilan koko on n. 5 X 8 metrid. Korkeuttakin tilassa saa olla reilusti.
Harjoittelun alkuvaiheessa ei valttdmétta ole saatavissa riittdvéan suurta tilaa, mutta pie-
nikin tila riittdd, kunhan kuvattavat kohteet ovat myos pienempid. Kuvaustilan seinét
voivat myos olla vaaleita mutta ne on hyvé saada tarvittaessa tummiksi, jotta valo ei
kierré tilassa hallitsemattomasti. Seinét voi peittaa esimerkiksi tummilla verhoilla, jotka
yltavat lattiasta kattoon. Talloin tilan saa helposti seké vaaleaksi ettd tummaksi, mika
monipuolistaa tilan kdyttdd. Tummien verhojen lisdksi mahdollisiin ikkunoihin tarvitaan
pimennysverhot. Kameran taakse jdava seind ja katto voivat olla vaaleita ja niita voi-
daan kayttaa heijastuspintana. Liian matalalla oleva vaalea katto voi kuitenkin aiheuttaa

ongelmaa heijastuksen hallinnassa. (Puputti 2012, 47.)

KUVA 12. Lukuhetki
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VALAISUKAAVIO 10.

Kuvassa 12. Studiotilat ovat rakennettu ystavani kotiin olohuoneen ja eteisen valiselle
alueelle, jossa oli pieni tila ja valkoiset seinat ja katto. Myos lattialle laitettiin valkoinen
matto heijastamaan valoa. Valaisu on toteutettu kayttdmalla pelkastaan kahta salamalai-
tetta, joista toisen laitoin hiusvaloksi.. Kuvaustilassa oli paljon valoa heijastavia pintoja,
joten dramaattisia varjoja ei paassyt syntymaéan. Hiusvalon olisi voinut myos laittaa
keskemmalle taakse, koska taustakangas olisi peittanyt jalustan. Talldin hiusten rakenne
olisi tullut paremmin esiin mutta varjot paakohteessa olisivat myds saattaneet olla dra-

maattisemmat eivatka valttdmatta olisi sopineet viattoman lapsen muotokuvaan.

Kuvassa Kiteytyy ajatus siitd millaisen studiovalaisun voi saada aikaan hyvinkin pienel-
l& valaisukaluston maaralla, kun k&ytdssa on vain paljon valoa heijastavaa pintaa. Am-
mattikuvaajien studioissa saattaa olla yli kymmenenkin valonldhdettd, joille on oma
merkityksensa. Kahden salamavalon kaytto tietenkin rajoittaa kaikenlaisten muotokuvi-
en ottamisen studio-olosuhteissa mutta tiettyihin tarkoituksiin otettaviin kuviin riittaa
helposti kaksi salamavaloa, kunhan heijastavia pintoja pystyy kayttdmaan hallitusti.
Yleensd téllaista valon kiertdmista tilassa pyritddn vélttdmaan. Kuvan 12. tyyppinen

valaisu sopii kuitenkin tyylinsa puolesta lapsen kuvaamiseen. Lapset ovat usein vilkkai-
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ta ja elavéisia, joten valon heijastuminen riittdvan laajalle alueelle on hyva asia siinakin

mielessd, ettd valaistus ei muutu kovinkaan dramaattisesti lapsen liikkuessa paikallaan.
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Studio-olosuhteita rakentaessani tapanani on testata ennen virallisten kuvien ottamista
tilan studiokelpoisuus siten, ettd otan ensin kuvan vélayttaméatta salamavaloja samoilla
kamera-asetuksilla kuin salamavalojen kanssa. Jos kuva on tdysin musta, eli siihen ei
tule muuta valoa kuin salamavaloista tuleva valo, kelpaa tila studioksi ja kaikki kuvassa
nakyvé valo on itse rakennettu. Kuva 13. on otettu myds ystavéni kotiin rakennetussa
studion kaltaisessa ympéristossa. Matto on sama valkoinen karvamatto, joka kulkee
yleensa lapsikuvauksissa mukanani. Tausta 10ytyi valmiiksi tapetoituna ystdavani olo-
huoneen seinaltd. Valaisu on toteutettu kayttaméllad kolmea valonldhdetta ja yhta heijas-
tinta. Padvalo on kuvattavaan kohteeseen ndhden melko suoraan sen etupuolella ylhaal-
14, jolloin kyseesséd on perhosvalaisu. Kéaytin kuvauksessa takavalona salamaa, jossa oli
ldpiammuttava sateenvarjo. Sateenvarjon rakenteisiin oli kiinnitetty pari postikortin
kokoista oranssia kartonginpalaa. Tdémén tarkoitus oli tuoda lapsen hiuksiin hieman
oranssia savya. Heijastinta kaytin kameran oikealla puolella mallin edessé heijastamaan
takavaloa lapsen kasvoille toimien taytevalona. Taustan valaisuun kaytin yhtd Falcon
Eyes péivanvalolamppua. Taman tyon valaisussa oli haasteena valon kapea-alaisuus, eli

lapsi taytyy saada istumaan juuri tietyssa kohdassa hyvén valaisun aikaansaamiseksi.

Vaikka studiomaisissa olosuhteissa valaisun lahtokohtana on pimeys, se ei tarkoita sitd,
ettd kuvaustilassa tarvitsisi kuvata tdydessd pimeydessa. Kuvaaminen ei onnistu, jos
tormailee valaisimiin, jalustoihin tai ihmisiin. Tdman takia tilaan tarvitaan jotain yleis-
valoa, jonka avulla nékee tydskennelld. Kalliimmissa studiosalamavaloissa on ns. ohja-
usvalo, joka antaa jatkuvaa valoa. Téllainen on hyva yleisvalo, koska se myo6s vélaht&a
kuvatessa samaan suuntaan, kuin jatkuvaa valoa antaessaan (Puputti 2012, 47). Omissa
salamavaloissani ei ole ohjausvaloa. Sen sijaan kdytdssani on varilampdtilaltaan sala-
mavalon kaltaista valoa antava jatkuva valonlahde, jota voi kéytt&a yleisvalona. Se kan-

nattaa asettaa kameran taakse, jolloin se voi toimia samalla tdytevalona valokuvassa.

Valaisua harjoitellessa ja tyoskennellessé hallitusti on kuitenkin tarkeaa, ettd kaytdssa
olevat valaisulaitteet olisivat kesken&dan samanlaisia. Erimerkkiset ja —malliset valonl&h-
teet voivat olla tehoiltaan erilaisia. T&mén yleensa huomaa vasta lopullista valokuvaa
otettaessa. Kun valaisukalustoa hankkii lisd4, kannattaa siis ostaa samanmerkkisié lait-
teita. Alussa ldhtokohtana on, ettd harjoittelee valaisua yhdelld valonl&hteelld. Tdmén
jalkeen voi hankkia lisda kalustoa, kun tietdd millaista kalustoa tarvitsee. Valaisussa

kannattaa ottaa myds huomioon, ettd jatkuvaa valoa tuottavat valonléhteet eivét ole yhta
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tehokkaita kuin salamavalot. Talldin valotusaikaa joutuu pidentdmaan, ja kuvaan tulee
helposti epétoivottua liike-epateravyyttd. (Puputti 2012, 47-49.)

Henkil6kuvaus on mielenkiintoista, mutta valaisun harjoittelun alkuvaiheessa olisi hel-
pointa kuvata liikkumattomia esineitd. Ensimmaisten kuvien tekemiseen saattaa menné
hyvinkin kauan aikaa. Valilla silmét vasyvét valon katsomiseen, ettd eroja on vaikea
huomata. Silloin on hyva lopettaa ja jatkaa seuraavana paivand. Tama tietenkin edellyt-
ta4, ettd valaisuasetelman voi jattaa sen hetkiseen tilaan ja malli on suostuvainen tule-
maan my0s seuraavana paivand. Tamén takia henkilokuvauksen harjoittelu vaatii her-
moja sekd kuvaajalta ettd mallilta. Aluksi mallina oleminen saattaa tuntua jannittavalta.
Kun on istunut harjoitusmallina useita tunteja, niin siitd on jannitys kaukana, eika siihen
valttamatta halua uudelleen. Tdéman takia on hyva miettida ennen kuvausta, miké tulee
olemaan kuvan viesti ja tavoite seké valaisutapa. Kun ndmaé asiat on mietitty etukateen,
tietdd kuvaustilanteessa, mité tekee ja tavoittelee. T&ll6in tydskentely on vaivattomam-
paa ja kuvaaja osaa ohjata paremmin myos mallia tavoitteen suuntaisesti. (Puputti 2012,
49.)
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5 VALAISU MILJOOSSA

Valokuvaaja tydskentelee miljoossa vallitsevan valon ehdoilla. Vallitseva valo, sen
luonne ja suunta ovat valaisun perusta. Sitd muokataan ja parannetaan tarvittaessa omil-
la lisdvalonléhteilld. Tavoitteena miljodkuvauksen valaisussa on, ettd valaisu “ei ndy”
kuvassa, vaan tukee miljoon vallitsevaa valoa, sen luonnetta ja suuntaa. Liséavalonlahtei-
t4 kaytetdan vain sen verran, ettd ne korostavat padkohdetta luonnollisella tavalla ja te-
kevét kuvasta teknisesti laadukkaan, jossa on nakyvissa sdvyt sekd tummissa ettd vaa-
leissa kohdissa. Miljodkuvauksissa kuva-alalla on aina sellaista valoa, johon valokuvaa-
ja ei voi vaikuttaa. Lisaksi kuva-alalla on sellaisia kohteita, joihin valokuvaaja voi vai-
kuttaa. T&mé& on studio- ja miljodkuvauksen metodiikan ero. Studiossahan valokuvaaja
rakentaa valaisun itse. (Puputti 2012, 124.)

Miljookuvauksessa on kaksi erilaista toimintatapaa: kuvataan vain vallitsevalla valolla
tai muokataan sité erillisilla lisdvalonl&hteilla. Valitsee kumman tyoskentelytavan hy-
vanséd on molempien tavoitteena valokuvauksellinen valokuva, josta viesti ndkyy selvas-
ti. Tdman takia ennen kuvan ottamista paatetaan, miten muokataan paékohteen ja taus-

tan valaistus-, kontrasti-, ja terdvyyseroja kuvan viestin mukaisiksi. (Puputti 2012, 125.)

Eri valonlahteiden vérilampétiloilla on eroja. Studiosalamalaitteen varilampdtila on
suunnilleen 4900 — 5600 kelvinin vélilla ja keinovalonléhteiden varilampétila vaihtelee
yleensd valilla 2700 — 3200 kelvinid. Myos miljoon vallitsevan valon varilampétila
muuttuu eri vuorokaudenaikoina: keskipdivalla kirkkaalta, pilvettomélta taivaalta pais-
tavan auringon varilampdtila on n. 5500 K. Samaan aikaan varjossa varilampdtila on
suunnilleen 6500 — 8000K, koska auringonvalo heijastuu varjoon sinisen taivaan kautta.
(Puputti 2012, 126.)

Lahtokohtana miljoon vallitsevan valon ja lisdvalonlahteiden valon varilampoétilaa paa-
tettdessd on kuvan viesti ja tavoite. Kaikki paatokset tehdaan sen mukaan, ettd kuvan
visuaalisuus paranee ja kuvan viesti muuttuu selkedmmaksi. Vallitsevan valon ja erillis-
ten lisdvalonl&hteiden varilampdtila voidaan yhteen sovittaa mm. sailyttdmalla lisava-
lonl&hteen valo vallitsevan valon varisend, muuttamalla lisdvalonl&hteen valo vallitse-
van valon vériseksi, muuttamalla lisdvalonl&hteen varilampotilaa suhteessa toiseen lisé-
valonldhteeseen tai muuttamalla osa lisdvalonlahteistd vallitsevan valon vériseksi. (Pu-
putti 2012, 126.)
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Tarkein valintaperuste miljookuvauksessa kaytettavélle kuvauspaikalle on se, ettd se
tukee kuvan viestid ja lisdé kerronnallisuutta ja visuaalisuutta kuvaan. Kun paikkavalin-
ta on tehty, kannattaa selvittdd, mihin aikaan ja mistd suunnasta aurinko paistaa siihen.
Kuvausajankohdalla on merkitystd jokaisessa kuvauspaikassa. Tiettyind hetkind kuvaa-
minen jossakin paikassa on taydellista ja toisena aikana sinne ei kannata menné. Kuvaa-
jalle on téarke&é tuntea erilaisia kuvauspaikkoja omalla paikkakunnalla ja sen lahiympa-
ristéssd. Kannattaa aina vélilla Kierrelld l&hiseuduilla autolla, pyorélla tai jalkaisin etsi-

massd uusia kuvauspaikkoja. Puhelimella tai kameralla voi ottaa muistiinpanokuvia,

jotka auttavat paremmin muistamaan paikkojen yksityiskohtia ja mittasuhteita. (Puputti
2012, 126.)

KUVA 14. Ylioppilas
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VALAISUKAAVIO 12.

Kuvassa 14. toteutin Rembrandt -tyylisen valaisun miljodssa. Asetin salamavalon ku-
vattavaan kohteeseen nédhden sen vasemmalle puolelle 45° kulmaan seka sivusta, etta
ylhaaltd pdin katsottuna. Asetin salamavalon myds mahdollisimman lahelle kohdetta.
Tama onnistui hyvin, koska kaytin pitkapolttovalistda 100mm objektiivia. Kaytin sala-
mavalon edessd n. 1 metrin halkaisijaltaan olevaa l&piammuttavaa sateenvarjoa. Sala-
mavalo valaisee kuvattavan henkilon valopuolen kasvot kirkkaasti ja osuu kasvojen
varjopuolelle sen verran, ettd "Rembrandtin kolmio” syntyy selvésti. Ajoitin kuvan ot-
tamisen myos niin, ettd aurinko paistaa melko alhaalta takaviistosta mallin takana, jol-
loin se luo dariviivavalon mallin vasemman puolen poskeen ja vaatteisiin. Nain malli

erottuu hyvin tummasta taustasta.

Kuvausajan paattamiseen vaikuttaa oleellisesti se, millaista tunnelmaa kuvaan tavoitel-
laan. Vallitsevan valon luonne on valaisun perusta, ja se kannattaa huomioida kuvausa-
jankohtaa valittaessa. Tietenkin valon luonne saattaa muuttua kesken kuvausten, ja sil-
loin on hyva pystyd myos reagoimaan tdhan. Kuvausaikaa valitessa kannattaa seurata
erilaisia sadpalveluita, joista yleensd saa tarkat tiedot saatiedoista paikkakunnittain. (Pu-
putti 2012, 126.)

Kuvauspaikkoihin tutustuessa kannattaa selvittdd valon suunta ja luonne. Aurinko kaan-
tyy 90 astetta kuuden tunnin aikana. Taman perusteella voi ennakoida valon suunnan
muutoksen valitussa kuvauspaikassa seka valita parhaan kuvausajan ja -suunnan. Kuva-
uspaikan julkisuus kannattaa myds selvittdd ennen kuvausta, koska joka paikassa ei saa

valttamatta kuvata ilman lupaa tai joihinkin paikkoihin pé&ésee vain tiettyind aikoina.
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Seka sisa- ettd ulkomiljoissa kannattaa tutkia paikan paalld, mihin suuntaan aikoo kuva-
ta ja milta sielld suunnalla oleva maisema nadyttad. Talléin kuvaustilanteessa on hel-
pompi toimia. (Puputti 2012, 127.)

Vallitsevan valon huomioonottaminen on hyvé asia myds siksi, ettd voi tehda varasuun-
nitelman mahdollisten laiterikkojen vuoksi. Kun on tutustunut hyvin kuvauspaikkaan,
voi helpommin tehd& valintoja sen suhteen, millaista valaisukalustoa tarvitsee kuvauk-
seen. Nain kuvaukseen kuljetettava kalusto on tarkoituksenmukaista, mutta aina on syy-
t& olla varasuunnitelma. Jos jokin valine valaisu- tai kuvauskalustosta hajoaa, on hyva
olla miettinyt jo etuk&teen, miten saa rikkoontuneen laitteen korvattua. Hajonneen sala-
mavalon voi esimerkiksi korvata heijastimella. (Puputti 2012, 127.)

Puolipilvisend péivana aurinko paistaa ainakin osittain ohuen tai paksumman pilviver-
hon l&pi. Pilvettomalté taivaalta paistava aurinko vastaa pienikokoista valonlahdetta ja
se tuottaa luonteeltaan kovaa valoa. Auringon edessa oleva ohuehko pilviverho vastaa
studiomaisissa olosuhteissa esim. tasovaloissa kaytettdavaa diffuusiomateriaalia, se ha-
jottaa kovaa valoa ja muuttaa sen pehmedmmaksi. Koska auringonvalo siivil6ityy osit-
tain pilviverhon lapi, séilyy valolla kuitenkin suunta. Auringonvaloa pé&avalona kéytet-
téessa kannattaa kuitenkin katsoa, etteivat kuvan varjoalueet jaa lilan tummiksi. Tum-
mat varjokohdat voi tayttaa lisdvalonlahteita kayttamalld. Myods kuvaussuunta kannattaa

valita siten, ettd varjokohdat eivat jaa liilan tummiksi. (Puputti 2012, 132.)

Henkilokuvaukseen miljoossd péatevat samat valaisun perusteet, kuin studio-
olosuhteissa. 45/45/45-saantd on edelleen voimassa. Tavoitteena on, ettd paédkohde on
kuvan valollisin kohta. Samoin on tavoitteena irrottaa padkohde taustasta joko sita sa-
vyllisesti tummempana tai vaaleampana. Puolipilvisend péivana valokuvauksellinen
kuva voidaan tehda jopa hyddyntamalla vallitseva valo sellaisenaan. Aamu- ja iltapdi-
valla aurinko paistaa alempaa, mik& mahdollistaa helpommin muotoilevan valo- ja var-
jomaailman. Keskipaivélld aurinko paistaa korkeammalta mallin ylapuolelta. Tall6in
45/45/45-sa8nndn  toteuttaminen  on  hankalampaa.  (Puputti 2012, 133))

Irrotusten tekemisessd avainasemassa on katseen kierrattdminen mallin aariviivoja pit-
kin ennen kuvan ottamista. Tavoitteena on, ettd kasvojen valopuoli on vaaleampi kuin
samalla kohtaa takana oleva tausta ja varjopuoli on taas tummempi kuin takana oleva

tausta. Miljookuvauksessa kannattaa irrotusten liséksi myods rauhoittaa mallin tausta.
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Tama tarkoittaa mm. sitd, ettei mik&éan ylimaarédinen elementti sotke mallin aariviivoja.
Kuvauskorkeudella on suuri merkitys taustan rauhoittamisessa, jos esimerkiksi mallin
takana ylapuolella on puunoksia, kannattaa ottaa kuva hieman ylempaé, jolloin puunok-
sat jaavat mallin ylapuolelle. My®s terdvyysalueen pienentdminen aukkoa ja polttovalia

muuttamalla pehmentévat ja rauhoittavat taustaa. (Puputti 2012, 134.)

Vallitsevalla valolla ei ole suuntaa mm. pilvisend pdivéna ja sen luonne on pehmeg,
kuten suuren lapiammuttavan sateenvarjon tuottama tasainen, pehmed valo. Tyypillises-
ti talléin vallitsevaa valoa ja padkohteen valollisuutta muokataan valaisimilla ja varjos-
timilla sek& lisatadn kontrastia paakohteen ja taustan valille valokuvauksellisen kuvan
aikaansaamiseksi. Taméan tyylisessa ymparistossa on hyva harjoitella valaisua. Alkuun
paasee helposti yhdelld valonlahteelld ja varjostimella. (Puputti 2012, 140.)

Varjottomalla valolla ei ole suuntaa ja siksi pelkélla vallitsevalla valolla ei voida luoda
valon ja varjon rytmié kuvaan. Varjottomassa valossa kuvatessa kannattaa kuvauspaik-
kaa valitessa tutkia, onko mallin lahella jotain tummaa ympaérist6a, jota voi luontevasti
kayttadd varjostimena. Tama tumma ymparistd voi olla seind, metsa, puu tms. Nopeim-
millaan se saattaa olla tumma kangas, takki tai paita, jota avustaja tai joku muu pitéa
oikeassa kohdassa. Luonnollinen tumma ymparistd toimii periaatteessa samalla tavalla
varjostimena kuin alumiinikehikkoon kiinnitetty musta kangas (Puputti 2012, 142). Ku-
vassa 16. asetin ryhman ison puun varjoon, jolloin auringon valo ei osu suoraan kuvat-

taviin ihmisiin.

Miljodkuvauksessa valotusta maarittdessa kannattaa taustan ja padkohteen oikeanlaiseen
valotukseen kayttda osittain kameran automaattiasetuksia. Kayttamalla suljinajan valin-
taa manuaalisesti kamera valitsee itse sopivan aukon automaattisesti vallitsevaan valoon
nahden. Seuraavaksi kuvaan kannattaa tuoda mukaan salama ja asettaa se n. % teholle.
Taman jalkeen kannattaa laittaa kamera taysin manuaaliasetukselle ja asettaa aukkoa
vield yhden tai kahden aukkoluvun verran jolloin tausta alivalottuu hieman ja paékohde

nousee paremmin esiin taustasta salamavalon avulla. (Niemel& 2010, 31-33.)
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KUVA 15. Haapari
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VALAISUKAAVIO 13



47

Kuva 15. on laaja kuva héaparista, jonka tarkoitus oli luoda hieman jylh& tunnelma.
H&&parin valaisuun on ké&ytetty ainoastaan heijastinta, jossa kaytettiin hopeanvarista
heijastuspintaa. Taman tyyppisissd laajoissa kuvissa on hyva kayttaa valaisuun ainoas-
taan heijastinta. Sen lisaksi, ettd heijastin on kevyt kantaa ja se heijastaa auringonvaloa
voimakkaasti, tdmén tyyppisissa kuvissa ei ole kuvattavien kohteiden kasvoissa toistu-
villa varjoilla suurta merkitysta. Heijastimen valo on melko kovaa, mutta sen voi suun-
nata siten, ettd esimerkiksi morsiamen mekkoon ei osu heijastimen valoa liikaa ja sen

muodot ja tekstuuri sédilyvét hyvin kuvissa eiké se ylivalotu.
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6 RYHMAKUVIEN VALAISU

Ryhmakuvan valaiseminen ja valon saaminen osumaan samassa maarin kaikkiin henki-
I6ihin voi olla haastava tehtéva. Siksi ryhmékuvat onnistuvat parhaiten ulkona. On hel-
pompi valaista ryhma ulkona vallitsevassa valossa erityisesti, jos ryhman voi asettaa
varjoon. Pilvisend paivédnd ryhmakuvan ottaminen on helpompaa, sill4 pilvipeite huo-
lehtii valon tasaisuudesta. Ryhmékuvien valaisua ei voida toteuttaa ihan samalla tavalla,
kuin yhden ihmisen muotokuvaa, koska muuten ryhmassé olevien ihmisten ylle voi lan-
geta hdiritsevia varjoja. Ryhmakuvissa paévalo kannattaa asettaa siten, ettd se on miltei
kohtisuorasti ryhman edessé (Kelby 2008, 83, Hunter, Hunter-Reid 2011, 127.)

KUVA 16. Morsian ja kaasot
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VALAISUKAAVIO 14.

Kuvan 16. valaisussa on kaytetty kahta salamavaloa, jotka ovat olleet kameran molem-
min puolin suunnilleen metrin verran kamerasta pois pdin. Salamavaloissa oli kiinnitet-
tyné lapiammuttavat sateenvarjot. Oikean puolen salamavalo on hiukan kirkkaammalla
kuin vasemmalla puolella oleva, jolloin kuvattavien ihmisten kasvoihin syntyy pehmeét
mutta selvat valo- ja varjopuoli. Lisdksi ihmiset on asetettu kuvassa puun varjoon, jol-

loin vallitseva valo on pehmeaa ja sita on helppo hallita.

-
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KUVA 17. Ristiaiset
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VALAISUKAAVIO 15.

Sisétiloissa otettaviin pienten ryhmien ryhmakuviin riittdd helposti yksi salamavalo,
koska salamavalon voi heijastaa katon kautta kuvattaviin kohteisiin. Kuvan 17. perhe-
potretti on valaistu kdyttdmalla yhta salamavaloa, joka on ollut kiinni kameran varuste-
kengéssa. Salamavalo on suunnattu kattoon hieman kohti kuvattavia ihmisia ja lisaksi
salamavalossa oleva pieni valkoinen heijastinlatkd on nostettu ylés, joka hieman tasoit-
taa varjoja ja luo valkoiset valopisteet silmiin. Valaisusta johtuvat varjot ovat hyvin
samoja kuin perhosvalaisussa ja varjot ovat pehmeitd, koska valkoinen n. 2,5 metrin
korkeudella oleva katto heijastaa valoa erittdin laajalle alueelle. Suurten ryhmien va-
laisuun ei riita yksi kameran varustekengéssa oleva salama, koska silloin reunoilla ole-
viin ihmisiin ei osu yhta paljon valoa, kuin keskelld oleviin. Kuvassa oleva valaisutyyli

sopii kéaytettavaksi pieniin juhliin ja on suhteellisen edullinen ratkaisu.
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7 POHDINTA

Valo on kuvan tarkeimpié elementtejd ja sen hallitseminen on kuvan laadun kannalta
erittain tarkedd. Erillisten valonldhteiden méé&ran ei kuitenkaan tarvitse olla itseisarvo
kuvatessa. Vallitsevaa valoa kayttamaéllakin voi saada aikaan puhuttelevan valaisun.
Haastavimmat olosuhteet valaisussa ovat kuitenkin ehké&pé miljodssa kuvatessa, jolloin
vallitseva valo on, joko voimakasta, vaaran varisté tai se muuttuu litkaa kuvausten aika-
na. Parhaiten valo pysyy hallinnassa, kun miljookuvauksissa kéyttda paavalona erillista

valonldhdetté ja yrittd4 saada vallitsevan valon hallittua erilaisilla varjostimilla.

Studiossa kuvatessa kaikki valo on kuvaajan itsensa tuottamaa, jolloin on muutaman
testikuvan aikana helppo muuttaa valojen paikkaa siten, ettd saadaan kuvattavan henki-
I6n kasvoilla toistuvat valot ja varjokohdat oikeisiin kohtiin oikeissa kulmissa. Haastee-
na studio-olosuhteissa kuvatessa oli kuvaustilan pimeys tai valoa heijastavat pinnat liian
ldhelld kuvattavaa henkil6d. Kuvaustilan pimeys haittaa kamerassa olevaa automaatti-
tarkennustoimintoa. Tama on kuitenkin korjattavissa siten, etta tarkennuksen aikana
valottaa henkilon kasvoja taskuvalaisimella, jonka voi sammuttaa heti tarkennuksen
jalkeen. Heijastavat pinnat taas voivat heijastaa valoa paikkoihin, joita ei kuvauksessa
haluta valaista. Toisaalta heijastavista pinnoista oli hyotya esimerkiksi kuvan 10. va-
laisussa, koska valonléhteend oli vain kaksi salamavaloa, jolloin heijastavasta pinnasta

saatiin tasoitusvaloa kuvattavan ihmisen kasvojen varjokohtiin.

Valaisuun ei myosk&én aina tarvitse isoa maaraa kalliita valaisulaitteita, joita on raskas
kantaa mukana. Kuvan 13. hddparin valaisuun on kaytetty ainoastaan n. 100 grammaa
painavaa heijastinta, joka heijasti tarpeeksi auringonvaloa kuvattaviin kohteisiin. Ta-
mantyylisessa kuvassa valon tuottamat varjot eivét ole kuitenkaan kuvan péadosassa, ja
samasta asetelmasta lahempad otettu tiiviimpi kuva olisi vaatinut enemman valaisuka-

lustoa, jotta olisi voitu tuottaa laadukkaan nakdinen valaisu.

Opinndytetyossé kaytettyna aineistona olevat kuvat ovat otettu n. 2 vuoden aikavélilla,
joten kuvista on selkeésti néhtavissé kehitys valon ndkemisessd. Laadukkaan valaisun
tuottamiseen tarvitaan hyva teoreettinen tietdmys valaisun perusteista mutta nopeatem-
poisempaan tyohon vaaditaan paljon kaytdnnon harjoittelua, ettd oppii laittamaan valot
siten, ettd kuvaustilanteessa ei tarvitse endd séataa valojen paikkaa tunteja mallin odot-

taessa karsiméattomana paikallaan.
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