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Abstrakt

| det har arbetet undersdker jag hur man engagerar en ung publik att diskutera samhalleliga
fragor utgdende fran en teaterforestalining.

Syftet med detta arbete ar att fordjupa min forstdelse kring interaktiv teater med en
pedagogisk malsattning. Jag definierar begrepp inom drama och teater och synar hur jag
anvant dessa i mitt konstnarliga arbete. Jag beskriver publikengagemanget i forestallningen
Trddar frén Brott och straff genom att jamfora forestallningens uppbyggnad med
dramapedagogiska teorier, framst Teater | Undervisnigen (TIU). Jag har dven anvant mig av
skriftlig och muntlig respons fran malgruppen, 6vrig publik och min handledare.

Vid forskningens tidpunkt har Trddar fran Brott och straff spelats tre gadnger och en ny
spelperiod forbereds. Arbetsgruppen bestar av fem skadespelare och mig som dramaturg
och regissor. Malgruppen ar ungdomar.

Jag konstaterar att forestallningens dramapedagogiska bearbetningsdelar var fa och inte
tillrackligt djupgdende for att uppna malet om reflektion och diskussion om varderingar.
Detta berodde bland annat pa att arbetsgruppen hade svart att greppa spelledarens
uppdrag och att jag som regissor inte ringade in temat tillrackligt tydligt.

Jag ger i detta arbete forslag pa hur forestallningens bearbetningsdelar kan utvecklas sa att
deltagarnas upplevelse och engagemang fordjupas. Framst handlar det om att skarpa till
forestallningens fragestallningar och trana pa att vara spelledare.

Sprak: svenska Nyckelord: drama, teater, dramapedagogik, TIU, deltagande teater,
interaktiv teater
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Tiivistelma
Tassa tyossa tutkin miten nuoren yleison saa pohtimaan yhteiskunnallisia kysymyksia ja

keskustelemaan niista teatteriesityksen aikana.

Taman tyon tarkoitus on syventaa ymmarrystani interaktiivisesta teatterista, jossa on
pedagoginen tavoite. Olen maaritellyt kasitteita draaman ja teatterin kentalta ja
tarkastellut, miten olen kayttanyt niita taiteellisessa lopputydssani. Kuvailen yleison
osallistumista esityksessa Tradar fran Brott och straff vertailemalla teatteriesityksen
rakennetta draamapedagogisiin teorioihin, erityisesti Teatteri Opetuksessa- metodiin, TO.
Olen myos kayttanyt kirjallista ja suullista palautetta kohderyhmalta, muulta yleisolta ja

opinndytetyon ohjaajilta.

Tutkimuksen ajankohtana Trddar frén Brott och straff-esitys on esitetty kolme kertaa ja
uutta esityskautta valmistellaan. Tyoryhma koostuu viidesta nayttelijasta. Mina olen

dramaturgi ja ohjaaja. Kohderyhma on nuoriso.

Totean, ettd esityksen draamapedagogiset osat olivat vahaisia ja etta ne eivat menneet
tarpeeksi syvalle, jotta tavoite yleison pohdiskelusta ja arvojen keskustelemisesta
toteutuisi. Tama johtui muun muassa siita, etta tyotyhmalla oli vaikeuksia hahmottaa
leikinjohtajan (ndyttelijd-opettajan) tehtava ja siita, ettd mind ohjaajana en tasmentanyt

teemaa tarpeeksi tarkkaan.

Annan tassa tyossa ehdotuksia siita, miten voisimme laajentaa esityksen syventavia osia.

Tarkeinta on tarkentaa esityksen kysymyksia ja harjoitella nayttelija-opettajan tyota.

Kieli: Ruotsi  Avainsanat: Draama teatteri draamapedagogiikka TO Teatteri opetuksessa

osallistava teatteri interaktiivinen teatteri
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Summary
In this thesis | investigate how to encourage a young audience to think about and discuss
social-related questions in a theatre performance.

The aim with this thesis is to deepen my understanding of interactive theatre that has a
pedagogical aim. | define definitions from the field of drama and theatre and describe how |
have used them in my artistic exam work. | describe the activity of the audience in the
performance Tradar fran Brott och straff by comparing the structure of the performance
with dramapedagogical theories, mostly Theatre in Education (TIE.) In addition, | have used
spoken and written feedback from a group of youths, other audience and my supervisors.

During the writing of this thesis the performance Tradar fran Brott och straff has been
performed three times and a new period of performances is being prepared. The work team
consists of five actors and me as dramaturg and director. The target audience for the
performance is youths.

| came to the conclusion that the dramapedagogical parts of the performance were too few
and not immersive enough to fulfill the aim of stimulating the audience to reflect and
discuss about the values in our society. This was in part because the ensemble had
difficulties understanding the task of the facilator and because | as the director was too
unspecific about the theme.

In this thesis | propose changes on how to develop the interactive drama parts in the
performance in order to give the participants a deeper experience and sense of
involvement. Mostly it focuses on clarifying the questions raised in the performance and
practicing the task of the facilator.

Language: Swedish Key words: drama theatre dramapedagogics Theatre in Education TIE
participating theatre interactive theatre
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Forord

“Vdga géra ett daligt projekt”, sa min handledare Gt mig i bérjan av processen.

Att kasta sig utanfér trygga ramar och testa sig fram kan leda till framgdng eller total
katastrof, men det dr sG man lér sig, sa hon.

Vi dr i skrivande stund mitt i en process som fatt manga stétar Iéings véigen. Att géra
deltagande teater fér ungdomar av Dostojevskijs klassiker, och till raga pd allt med ndgon
annan dn Raskolnikov som huvudperson — det mottogs inte med iver av de gamla och kloka.
Vi har nu méjligheten att sadla om fér att kunna erbjuda ungdomarna en dnnu bdttre
plattform fér diskussion.

Den unga kvinnan i férestdllningen vdgar inte ta tag i sitt liv. Hon vdgar inte ta emot hjdlp
och vdgar inte ta steget att hjélpa sig sjélv. Vi fragade publiken hur hon ska vdga.

Det finns inga rdtta svar. Men det finns fragor. Och det dr fragorna som fér vidare.

Sikta mot stjérnorna sa ndr du tréddtopparna, heter det. Hdr sitter jag vid trddets rot och
funderar pa vad teater och drama éver huvud taget handlar om.

Inga sdkra svar hér heller. Men fragor. Frdgor som férhoppningsvis fér vidare.



1 Inledning

1.1 Forskningsfraga och tillvagagangssatt

| den har uppsatsenundersoker jag hur man med dramapedagogiska metoder kan fa en ung
teaterpublik att delta i forestallningen. Jag fokuserar pa hur man kan skapa en grund for
diskussion bland deltagarna. Hur kopplas den fiktiva varlden till dagens samhalle, sa att den

unga publiken kan reflektera dver varderingar utgaende fran forestallningens tema?

Genom det hér arbetet belyser jag hur jag i den konstnarliga delen av mitt slutarbete,
forestallningen Tradar fran Brott och straff, utforskat deltagande teater. Jag jamfor arbetet
med forestallningen med skriftliga kéllor inom dramapedagogik. Jag kommer dven att citera

larare och handledare som f6ljt med processen samt publiken som upplevt forestaliningen.

1.2 Uppsatsens uppléagg

| det andra kapitlet tar jag upp teori kring dramapedagogik. Jag gor ett forsok att definiera
drama, teater och dramapedagogik samt kommer med en egen definition som utgangspunkt for
detta arbete. Jag redogdr kort for dramapedagogikens historia for att sdtta mitt arbete i ett

pedagogiskt sammanhang.

| det tredje kapitlet redogdr jag for arbetsprocessen med Tradar fran Brott och straff och
reflekterar 6ver hur dramapedagogiska konventioner anvandes bade i forestallningen och

under arbetsprocessen.

| det fjarde kapitlet granskar jag Teater IUndervisningen med fokus pa spelledares uppdrag
och framing. Spelledarens roll hérde till en av de otydligaste sakerna i var process. Jag

analyserar vilka saker som kunde hafortydligats i spelledarens arbete och framingen.

| det femte kapitlet gar jag in pa malsattning och arbetsmetoder. Malet att fa publiken att
reflektera, diskutera och delta i forestallningen uppnaddes delvis, men bearbetningsdelarna

kunde ha fordjupats. Jag analyserar hur arbetsklimatet i gruppen paverkade processen.

| det sjatte kapitlet fragar jag hurdan arbetsprocessen borde vara for att en interaktiv



forestallning ska bli bra. Jag jamfor med arbetsupplégg for TIU och reflekterar dver hur vart

arbete paverkades av att jag forsokte med devising-metoden.

| det sista kapitlet sasmmanfattar jag vad jag lart mig och lagger upp en plan for hur

forestallningen kan goras tydligare.

2 Overblick av drama och teater

| det har kapitlet forsoker jag placera forestallningen Tradar fran Brott och straff i ett
teaterméssigt och dramapedagogiskt sammanhang.

2.1 Definitioner av drama och teater

| det har arbetet understker jag hur man kan anvanda drama- och teatermetoder for att aktivera
publiken. Jag inleder med att definiera centrala begrepp for att 6ppna en forstaelse for de
metoder och konventioner jag anvant mig av i arbetet med forestéallningen Tradar fran Brott
och straff. Det ar svart att ge en entydig forklaring pa vad drama och teater &r, eftersom

definitionerna varierar beroende pa vem man fragar.

Allan Owens och Keith Barber gor ingen tydlig skillnad mellan drama och teater. De
definierar drama och teater, Drama and Theatre, sa har: Vi stravar efter att skapa mening och
dela med oss av den i fiktionen(Owens&Barber, 2006, s. 10). Sjélva arbetet med teater versus
drama kan se likadant ut, det & malsattningen som styr vilket begrepp som anvands.

Ibland kommer en grupp 6verens om att forsoka skapa och understka betydelser bara inom
gruppen, for sin egen skull. Andra ganger kommer gruppen dverens om att dela med sig av
betydelserna med andra som inte varit med om sjalva processen, via en forestallning. Da
ligger betoningen pa askadarna (som kan vara den egna gruppen eller andra) och pa hur

askadarna kan se, hora eller lasa av handelser. (Owens&Barber, 2006, s. 10).

Ordet teater harleds fran grekiskans theatron, ’skédeplats”, och theastai, “att se, att forsta”.



3

Ordet drama i sin tur kommer fran grekiskans drao, “handling” eller ndgot som gors”. Teater
kan ses som nagot som sker pa scen infor publik, medan drama innebar att publiken agerar

tillsammans.

Ordet drama har flera betydelser. Genom historien har drama ofta syftat pa den dramatiska
litteraturen och teater pa iscensattandet av den dramatiska litteraturen. JonothanNeeland och
Warwick Dobson ser drama som en paraplyterm for allt som har att géra med att skapa,
upptrada med och respondera pa forestéllningar, live eller pa film eller TV. Under detta
paraply finns bland annat teater, som syftar pa en levande iscensattning av dramat, vilken
delas med en publik. (Neelands&Dobson, 2008 s. 2-6).

Min syn pa teater och drama har paverkats framst av pedagogerna pa Novias
Scenkonstutbildning. Jag ser drama som grupparbete dar teaterformen anvands for att ge
deltagarna en upplevelse som vécker och bearbetar fragor. Deltagarna involveras i en
berattelse och uppmuntras till att reagera utgaende fran den. Teater ar for mig en konstform
dar en eller flera skadespelare formedlar en berattelse at en publik. Aven teater kan ha som
syfte att vacka fragor och publiken kan aven involveras i beréattelsen. Skillnaden for mig ar att
drama bearbetar fragorna aktivt inom gruppen och har en pedagogisk malsattning; deltagarna
ska utvecklas och lara sig. Pedagogik ar laran om att lara, och dramapedagogik &r att lara

genom dramatisk handling.



Farg
Tealer

Bild 1. Bilden visar hur jag ser pa teaterns och dramats malsattningar. Teatern stravar mot en

forestallning dar undersokningen delas med andra (en publik). Malsattningen i drama

paverkas av gruppen.

Det jag har jobbat med i det hér arbetet kan beskrivas som teater med dramapedagogiska
inslag. Jag gor i den har texten skillnad mellan dramapedagogik och teater, eftersom de
dramapedagogiska metoderna och teatergreppet hade olika funktioner i detta arbete. (Mer om

den dramapedagogiska malsattningen i kapitel 5).

2.2 Dramapedagogikens historia

Dramapedagogik ar en relativt ny foreteelse och dess former ar i standig utveckling. Det
dramapedagogiska tdnkandet har utvecklats framst i USA och Storbritannien under 1900-talet.
Dramapedagogiken kan anses ha sin grund i fran reformpedagogikens tankegangar, vilka
syftar till att starka barnens sjalvkansla och utveckla deras kreativitet och formaga att sjalva
reflektera och ta stallning. Bland annat den franska filosofen Jean Jaques Rousseau talade for
att man ska se till barnets behov och inte behandla barn som sma vuxna (Redington,1983, s.
13). Den amerikanska pedagogen John Dewey (1859-1952) foresprakade en pedagogik dar
man lar sig genom att undersoka, ta reda pa, skapa och gora sjalv — learning by doing. |



Deweys spar har det pedagogiska tankesattet i vasterlandska skolor utvecklats mot ett mer

elevengagerande hall.

Under 1900-talets senare halft borjade dramapedagogiken som vi kanner den idag utvecklas.
Bland annat de brittiska dramapedagogerna Dorothy Heatcote, Brian Way och Gavin Bolton
gick i spetsen for att utveckla processdrama. Processdrama byggs upp kring episoder.
Deltagarna ar bade aktdrer och askadare och skapar tillsammas ett drama, dér processen leds
inifran och utifran av en dramalarare. (Dahl-Tallgren, 2011, s. 34). Min syn pa interaktiv teater

har paverkats av tankegangar fran processdrama.

2.3 Dramakonventioner

Inom processdrama anvénder man sig av dramakonventioner. En dramakonvention &r ett sétt
att aktivera deltagarna i en grupp genom en évning som har ett syfte som hér ihop med en
ramberattelse eller ett tema. Man anvander rum, handling och tid i avsikt att skapa mening
(Owens&Barber, 2006, s. 12). En dramakonvention kan i fiktionen till exempel ha som mal att
deltagarna far en djupare insyn i en karaktars dilemma eller att deltagarna kommer med ett
I6sningsforslag vid ett vagskal i berattelsen. | dramakonventionen aktiveras hela gruppen i
olika grad. En del deltagare kan fa ett mer aktivt uppdrag medan andra stoder, lyssnar och
deltar genom att folja med (Owens&Barber, 2006, s. 19.). Dramakonventioner ar till exempel
heta stolen, kanslornas tunnel och asiktslinje, vilka jag anvande mig av under processen med

mitt slutarbete (mer om dessa i kapitel 3.2).



3 Beskrivning av projektet Tradar fran Brott och straff

Den konstnarliga delen av mitt slutarbete bestod av forestéallningen Tradar fran Brott och
straff. | forestallningen varvades teater med bearbetningsdelar, dar publiken uppmuntrades att

aktivt ta del av forestallningen.

Jag dramatiserade delar ur Fjodor Dostojevskijs roman Brott och straff* och regisserade fem
skadespelare®. Tva av dem &r utbildade dramainstruktorer, en studerar for fjarde ret och tva
for andra aret pa Novia Scenkonst. Malgruppen ar ungdomar och forestallningen ska spelas for
gymnasieelever i maj 2016. Premiaren var p& Scenkonstfestivalen RAKAS i Vasa den 23

januari 2016.

Den publikrespons jag har att utga fran i skrivande stund &r en generalrepetitionsforestallning

for en gymnasieklass (21.1.2016) och tva forestallningar under festivalen (23 och 24.1.2016).

| det har kapitlet beskriver jag dramatiseringsprocessen, hur jag kom fram till forestallningens
tema och vilka dramakonventioner jag anvant mig av for att bygga upp forestallningens

struktur.

3.1 Dramatiseringsprocessen

Jag inleder beskrivandet av processen med att ta upp dramatiseringen, eftersom den gav

upphov till fragor som borde ha besvarats senare i processen.(Se manuskriptet, bilaga 1.)

Jag laste boken forsta gangen i december 2014 och andra gangen under sommaren 2015 och
hade alltsa lang tid att smalta dess innehall. Dramatiseringen av Brott och straff var trots

forberedelsetiden en komplicerad process.

Romanen foljer flera olika personers handlingsbage. Huvudfokus ligger pa den fattiga

studenten Raskolnikov, som mordar en pantlanerska eftersom han anser att dadet bidrar till ett

Brott och straff utkom &r1866 och ses som en litteraturklassiker

2 Jag har valt att inte namna arbetsgruppens medlemmar vid namn eftersom det hér arbetet ar skrivet ur

min synpunkt och analysen handlar om arbetsmetoderna, inte personliga insatser.



mer rattvist samhélle.Raskolnikov lar kédnna familjen Marmeladov och blir ndrmare bekant
med familjens dotter, Sonja. Han velar mellan att ge sig till kanna och att aldrig erkéanna
mordet. Nagra ganger ar han ndra att erkénna sitt brott for sin familj, men kan inte gora det
eftersom deras framtidsférhoppningar ligger pa honom. Polisen ar honom hack i hal, och till

slut erkénner han sitt mord och fors till strafflager.

Jag hade svarigheter med att avgransa handlingsbagar ur den éver sexhundra sidor langa
romanen. | september 2016 hade jag tva dramaturgiska tradar: en om Raskolnikovs hemlighet
och en om familjen Marmeladovs misar. Den forsta tradens tema var att vaga prata om saker,
vilket gestaltades i hur Raskolnikov inte kan prata om mordetens med sina ndrmaste. Den
andra traden tema var stolthet och manniskovarde. Den fokuserade pa dnkan Katerina
Marmeladova som tar emot ekonomisk hjalp och sedan anvénder det till att bygga upp en
nobel fasad pa gravolet i stallet for att kdpa brod till sina barn. | augusti hade jag skrivit ett
manusutkast dar bada tradarna var invavda i varandra.32 sidor och 16 roller var pa tok for

mycket for forestallningen och jag visste att jag maste valja vag.

Jag hade fastnat vid tva scener. Den ena var gravolet hos familjen Marmeladov. Scenen ar som
en spegel for valgorenhetssystemet: valgorenhetsorganisationerna ar Katerina. De far pengar
med obestamt ursprung, ofta med valvilja donerade med avsikten att matta fattiga manniskors
magar. Jag blev intresserad av att undersoka hur man kan hjalpa andra utan att det gar fel. Den
andra scenen som jag fastnade for var da Raskolnikov tréaffar det avskedade titularradet
Marmeladov pa en bar. Marmeladov borjar beratta om hur hans supande lett till att familjen
svalter och hans dotter prostituerar sig. Raskolnikov gor inte mycket annat an lyssnar, trots att
hans historia som mordare kan ses som mycket vérre &n Marmeladovs. Marmeladov &r for mig
den goda men misslyckade manniskan — den som vill men inte kan. Den som aktivt soker
hjalp, genom att 6ppna sig till en framling, men i praktiken inte klarar av att komma ur sitt
ekorrhjul. Marmeladov &r for mig vastvarlden som fatt battre kort an utvecklingslanderna men
spelat dem daligt med foljden att de kortlosa lider. Beroringspunkten till mitt eget liv ar: vi
sitter och ojar oss over livets svarigheter med en 61 i handen, en 6l som nagon annan — staten,
studiestodet betalat for. Marmeladov sitter och super upp pengar som hans dotter skaffat sig

genom att sélja sin kropp.



3.2 Val av tema

Ursprungligen horde scenen med Marmeladov i baren till traden om att vaga prata. Jag sag
Marmeladovs forsok som ett modernt samtal till tidsbokning for en terapeut, nagot som i de
flesta fall leder till att problemet borjar behandlas. Scenen passade ocksa in i den andra tradens
tema stolthet och méanniskovarde;Marmeladov brét stoltheten och erkande sin hjalploshet.

Temat stolthet och manniskovérde &r viktigt for mig eftersom det hor ihop med min frustration
Over att inte kunna hjalpa andra ménniskor. Att hjélpa och ta emot hjalp &r en brannpunkt for
mig. Det var dock en vildigt bred utgangspunkt. Stolthet, manniskovérde och hjélpande gick
under paraplyet”att forbittra varlden”.Det var i det har skedet som vi borjade arbeta pa golvet

med hela arbetsgruppen. Dramatiseringen var alltsa inte slutférd och temat var inte tillspetsat.

3.3 Dramakonventioner i Tradar fran Brott och straff

Jag ville arbeta med dramakonventioner for att bearbeta temat i forestéliningen. Under
repetitionerna utsatte jag skadespelarna for dramakonventioner for att kristallisera temat inom
arbetsgruppen. | sjalva forestaliningen anvandes dramakonventioner for att aktivera publiken i
bearbetningsdelarna. Bearbetningsdelarna byggde pa dramakonventioner, men férandrades

kraftigt under processens gang.

3.3.1 Larare- i-roll

Larare-i-roll (teacher-in-role) &r den mest anvénda konventionen. Den gor det mojligt for
ledaren att utmana, stéda och utveckla dramat och individerna i det (Owens&Barber, 2006, s.
23).

Da publiken ombads delta fick den instruktioner av karaktarerna. Raskolnikov, Katerina och
polismastaren Petrovitj stallde direkta fragor till publiken och bad dem ta stallning genom att
agera. De forklarade upplagget och ledde publiken genom dramakonventionerna. Detta kallas
larare-i-roll eller spelledare (se kapitel 4.3).



3.3.2 Heta stolen

Heta stolen (hot seat) &r en konvention dar deltagarna intervjuar en person i roll for att

fordjupa rollbygget, klargora perspektiv och kontext (Owens&Barber, 2006, s. 20).

| borjan av processen anvandes heta stolen som ett forslag pa bearbetningsdel. Tanken var att
Petrovitj tillsammans med publikenskulle intervjuade andra karaktarerna. Forst intervjuades
Katerina. Om inte deltagarna stéllde fragor satte Petrovitj i gang intervjuandet med fragor som
”Hur kénns det att sdga &t Sonja att hon maste arbeta pa gatan?”, ’Varfor arbetar du inte
sjalv?”. Sedan uppmanade han deltagarna att stalla egna fragor till Katerina. Han fragade
ocksa om deltagarna ville tala med ndgon annan karaktar, till exempel Sonja. Syftet var att
klargora rollkaraktarernas konflikter i en svar situation och ge publiken mojlighet att samla
information om karaktéarerna. Publiken fick mojligheten att provocera karaktérerna till svar
som star i konflikt med varandra. Genom det har pavisas att karaktarerna ser saken fran olika
synvinklar och att det ar det som ar roten till problemet.Heta stolen infoll mellan tva scener, da
publiken fatt familjens grundproblem — nagon maste skaffa inkomster men ingen lyckas —
presenterat.

Heta stolen foll bort i slutet av processen eftersom évergangen till den var svar att fa att
fungera dramaturgiskt. Det kandes som att chansen att fraga kom for snabbt pa for publiken,
det var svart att veta var man ska borja fraga. | det har skedet hade vi scenkonststuderande
som provpublik, och flera av dem tyckte att man skulle ha behévt mer forberedelse innan
fragedelen. Scenkonststuderande som var provpublik stéllde visserligen fragor, men jag utgick
fran att en mer ovan publik skulle ha svart att komma i gang da det inte fanns en tillrackligt
tydlig kansloladdad konfliktsituation.

En orsak till att heta stolen foll bort var ocksa att de karaktarer som inte for stunden blev
intervjuade saknade handling pa scenen. Det blev ett tomrum i dramaturgin, allt stannades upp
utan en for beréattelsen logisk orsak. Heta stolen kunde ha passat in pa gravolet, men gjorde sig
battre pa polisstationen i slutet. Darfor flyttades den till polisstationen och uppgick i den sista
bearbetningsdelen. Bearbetningsdelen fokuserade pa Sonjas val. Petrovitj fragade varfor Sonja
inte kan bryta sig fri och Sonja bland annat att hon inte kan ldmna sina styvsyskon och att hon
inte har mojlighet att fa jobb. Tanken var att dra med till exempel Katerina i den diskussionen

genom att Petrovitj skulle ha placerat henne i heta stolen. Tanken om att stalla fragor till andra
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karaktarer an Sonja foll bort pa grund av att slutets bearbetningsdel inte hann bli tillrackligt

noggrant indvad.

3.3.3 Varderingsovning

Owens och Barber (2006, s. 26) namner en konvention som kallas sta pa rad (continuum). |
den placerar sig deltagarna i rummet enligt om de svarar ja” eller nej” pa en given fraga och
graskalan mittemellan far ocksa anvéandas. Syftet ar att lata deltagarna uttrycka sin asikt.
Konventionen synliggor fysiskt och visuellt att det finns olika asikter inom gruppen (Owens&
Barber,2006, s. 26). Inom Novia Scenkonst har den hér varderingsdvningen kallats

asiktslinjen.

Jag anvande asiktslinjenunder repetitionerna i bérjan av processen for att uppmuntra
skadespelarnaatt fundera pa temat. | borjan var temat brett: att radda vérlden” (se kapitel
3.1.2).Jag kom med pastdenden som “Jag vill visa at andra att jag klarar mig sjalv”, ”Man ska
inte skdimmas Over att vara fattig”, ”Jag har fatt bra forutséttningar att klara mig i livet”, ”Det
ar bra att bojkotta produkter som gjorts med barnarbete” och ”Jag hjalper flyktingar”.
Skadespelarna stéllde sig i ena indan av rummet om de svarade “ja” pa frdgan och i andra om
de svarade nej, med allt mittemellan som mojlighet. Déarpa foljde diskussion om varfér man
stallt sig dar man star. Vi utvecklade aven asiktslinjen till att man efterat fick saga hogt en
insikt man fatt under asiktslinjens diskussioner. Sedan skulle man stélla sig dar man var nar
man fick insikten, i samma kroppsposition som néar insikten kom. Sa féljde de andra efter till
samma punkt och tog samma position — for att konkret stélla sig i andras skor for ett

dgonblick.

Asiktslinjen fungerade bra med skadespelarna under repetitionerna och skapade diskussion
kring temat. Den fungerade bade som idésamlare och som bas for eventuell bearbetningsdel i
forestéallningen. Trots att den inte kom med i slutlig form tog den upp tankar som anknyter till

temat och dérmed kan forekomma hos publiken.

Asiktslinjen fanns med som bearbetningsdel i férestallningen fram till december, i form av att
deltagarna skulle stélla sig ndrmast den karaktaren som de tyckte bar stérsta ansvaret att I6sa

situationen med familjens inkomster. Med asiktslinjen sokte jag fysisk aktivitet at publiken,
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dar de med hela kroppen fick ta stallning. Genom att visa sin asikt med kroppen maste man
vara aktiv, dven att stanna pa plats ar ett val. Efter att de stallt sig nara eller mellan
karaktarerna fragade Petrovitj: »Varfor stallde du dig just dar?” och”Hur kan den namnda
karaktaren hjalpa situationen?” Vi provade dven att Petrovitjstallde fragor till karaktarerna:
“Hur kanns det att sa manga tycker att du ska ta ansvar?” Pa sa sétt blev konventionen en

blandning av asiktslinjen och heta stolen.

Asiktlinjen byttes ut efter att min handledare Lina Teir (personlig kommunikation, 3.1.2016)
foreslog en konvention som haller deltagarna inne i fiktionen. Enligt henne &r forestéallningen
starkare om de interaktiva delarna vavs in i fiktionen i stallet for att man bryter rollen. | det har
fallet ansag hon att det &r starkast att halla kvar publiken pa gravolet. Darfor blev diskussionen
en dialog mellan Raskolnikov och Katerina och publiken skulle valja sida. Genom att stiga

upp holl man med Raskolnikov, genom att sitta kvar stodde man Katerinas asikt.

4 Metoder fran TIU

Ett satt att kombinera dramakonventioner med teater ar Teater i Undervisningen, TIU. TIU
(TIE, Theathre-in-Education) ar en teaterform som foddes i Storbritannien pa 1960-talet
(Redington, 1983, s.2).Manga av de dramapedagogiska metoder som anvénds i TIU-program

ar inspirerade av Dorothy Heatcote (Heggstad&Eriksson&Rasmussen, 2013 s. 99).

Jag har i mitt arbete anvant metoder och tankegéngar fran TIU. Ar 2014 var jag med om att
skapa en TIU-forestallning under en kurs pa Novia Scenkonst, vilken inspirerat till det har

arbetet.

| det har kapitlet jamfor jag var arbetsprocess med metoder fran TIU. (I kapitel 5 diskuterar

jag om forestéllningen ska kallas TIU eller inte.)
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4.1 Dramaturgii TIU

| TIU ska teater varvas med bearbetningsdelar. Teaterforestaliningen ska besta av bade
skadespelande och dramapedagogiska, publikaktiverande delar. Det finns olika modeller for
att véava ihop teaterdelar och dramapedagogiska delar, till exempel foljande(Vethal, et al.,
2001, s. 163):

1 Forst spelas alla teaterdelar. Efter det bearbetas de genom olika dramatekniker.

2 Man inleder med att introducera temat for eleverna genom olika dramadvningar. Efter det
visas teaterdelarna. Som avslutning arbetar man vidare med problemstallningen i storre
och mindre grupper.

3 Programmet byggs upp runt flera mindre teaterdelar, som varvas med bearbetning. Den har
modellen kallas for parlbandsmodellen.(Egen 6versattning och forkortning).

Under TI1U-kursen p& Novia’rekommenderades parlbandsmodellen, eftersom den gor det
mojligt att fa publiken att interagera utan att de hinner fundera 6ver hur de ska vara eller vad
de ska gora. Fiktionen halls hela vagen igenom och forestallningen kan léttare goras till en

kanslomassigt involverande helhet utan avbrott.

Jag byggde upp en parlbandsmodell. Forst ar det teater (A) i form av en stdmningsgivande
vandring ute i kylan och en sekvens i trappuppgangen dar mordet pa Aljonalvanovna
introduceras. Sen tas publiken in i roll pd Katerinas gravol och ombeds sjunga med i en psalm
samt skala for den avlidne, titularradet Marmeladov. Publiken serveras mat och dryck. Den
forsta direkta publikfragan ar nir Raskolnikov fragar ”Vad drommer ni om” (B). Teaterdelen
(A) fortsatter genom spel pa gravolet och hopp i tiden till situationer som karaktarerna varit
med om innan gravolet. Sen blir det véarderingsévning (B) dar Raskolnikov och Katerina
argumenterar och publiken ombeds ta stallning och delta i argumentationen. Sedan fortséatter
teaterdelen (A)fram till en bearbetningsdel (B) i slutet, da Sonja, Katerina, Raskolnikov och
den dode Marmeladov trasslas in i en stor knut av tradar. Petrovitj ber publiken om hjélp for
att reda ut Sonja fran trasslet och ber dem stoda henne i stunden da hon ska fatta beslut om sitt

liv.

3Jag gick TIU-kursen under mitt andra studiear pa Novia, ar 2014. Léarare var Jonas Sonntag och Lina

Teir.



13

(\:’\'ﬂm\ﬁ‘ nN B AYSCeN MN#“GAW c‘of Pasum kov |

@@Q@”

Bild 2. Bilden visar hur forestéllningen byggts upp enligt parlbandsmodellen. A &r teaterdel, B
ar bearbetningsdel. Forestallningens modell blir alltsi ABABA B AB.

Forestallningens dramaturgi fungerade och bearbetningarna var pa logiska platser. Forutom
parlbandsmodellen med teater- och dramadelar hoppade beréttelsen i tid och rum. Detta i
kombination med att det fanns tva roda tradar (se kapitel 3.1) i dramaturgin och att
skadespelarna talade en ratt sa uppstyltad svenska enligt romanen fran ar 1866 kan ha gett ett
forvirrande intryck &t publiken. Responsen fr&n gymnasiegruppen®(se bilaga 2) var and att de
hangde med, aven om en del av dem hade finska som modersmal. Pa den ena
festivalforestallningen fanns ocksa tre ungdomar i malgruppsaldern och de sa att det inte var

ett problem att hdanga med i beréattelsen.

4Gymnasiegruppen deltog i generalrepetitionen. Efter forestéllningen diskuterade jag och resten av
arbetsgruppen med gymnasieeleverna om hur de upplevt forestaliningen. UtGver det samlade deras
larare pa min begaran skriftlig feedback av eleverna och skickade den per mail 23.1.2016. En del

kommentarer &r pa finska eftersom nagra i klassen hade finska som modersmal.
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....Det var relativt latt att flja med och langden pa pjasen var just lagom. Det 6ppna slutet

tyckte jag aven att var en bra idé.

Sa skriver en av gymnasiedeltagarna (23.1.2016). Forestallningen slutar med att Sonja ger sig
ivag fran sin familj. Det 6ppna slutet delade gymnasiegruppens asikter. En del gillade
mojligheten att sjalv tolka hur det gick for Sonja, medan andra upplevde att slutet var

forvirrande. Saharskrivergymnasieeleverna:

“Naytelma oli mielestani hauska, koska se oli interaktiivinen. Naytelma oli helppo ymmartaa,
paitsi loppu, joka jai liiankin epaselvaksi, vaikka sen kuuluikin olla avoin." Forestéllningen
var enligt mig rolig for att den var interaktiv. Den var latt att forsta, forutom slutet, som blev

for oklart, &ven om det var meningen att det skulle vara 6ppet (egen 6versattning).

”...Loppu oli ehkd viihén sekava." Slutet var kanske lite raddigt.

4.2 Framing

I TIU anvénds begreppet framing som betyder att publiken ges en kollektiv roll: de &r forutom
sig sjalva som publik aven en grupp fiktiva ménniskor som befinner sig i den fiktiva

situationen av en orsak. Att bli en del av fiktionen forstarker upplevelsen.

| Tradar fran Brott och straff var publiken gaster pa ett gravol. Den blev introducerad till sin
roll genom hur Katerina tilltalade dem nar hon bjéd in dem pa gravoélet i bérjan. Hon
valkomnade sina gaster in pa gravolet. Hon kommenterade gasterna genom att séga att de &r
manga och tog 1 hand med personliga hilsningar som “’Ni ser bekant ut! Bor ni dér i tredje
huset?” och ”Ar det ni som har den dir affiren hir i bottenvaningen?”. Under gravélet
kommunicerade dven de andra karaktarerna med publiken som géster pa ett gravol. Sonja
serverade mat och dryck och fragade till exempel ”Vill ni ha vin eller vodka?” Raskolnikov
och Petrovitj var ocksa gaster pa gravolet. De kom in lite senare och tog in sina bordsgrannar
med blickar, nickningar och halsningar. Petrovitj stallde ocksa fragor i samtalston till dem som
satt ndrmast, utan att hela forsamlingen lade marke till det. Under gravélet uppmuntrades
publiken i flera omgangar att sjunga med i en begravningspsalm och hoja en skal.

Genom samtal med festivalforestallningarnas publik framkom att den kollektiva rollen som

gravolshesokare inte var helt tydlig for alla i publiken. Katerinas karaktar halsade pa alla, men
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eftersom deltagarna var manga under festivalforestaliningarna®hann hon inte beméta alla. Det
var dven problematiskt att hinna halla upp vodka och servera kex at alla. De har sakerna kan
ha stor betydelse for att publiken ska k&nna sig involverad. Samtidigt lider forestallningens

rytm om Katerina skulle stanna upp vid varje person.

Jag hade under T1U-kursen pa Novia ett liknande uppdrag som en prast som valkomnade
bréllopsgaster in i kyrkan. Aven inom processdrama har jag haft uppgiften att leda in publiken
till ett visst stalle och i som en viss forsamling, till exempel som busschauffor da deltagarna &r
resendrer®. Av egna erfarenheter att déma ar de forsta deltagarna viktigast och det l6nar sig att
tala med hog rost och kanske gora en blinkning &t de andra deltagarna, till exempel ” Ser man
pé, sjilvaste professorn dr pé plats”. D4 blir de andra forberedda pa att bli bemdtta pa ett visst
satt.

Aven det forsta motet med gruppen, i Tradar fran Brott och straff stunden d& Katerina dppnar
ddrren och konstaterar att det & manga gaster pa plats, ska goras tydligt och inte for snabbt.
Om gruppen sedan bestar av nastan trettio personer kan man vara snabbare med en del, till
exempel bara sdga "Vilkommen!” och stanna upp nu som da for en kommentar. Genom att
tydligt etablera rollen redan innan man skakar hand med allihop ger man ocksa spelrum for att
en deltagare som forstatt rollen kan borja improvisera vid moétet. Till forestallningarna i maj
ska vi 6va mer grundligt exakt vad Katerina sager at besokarna nar hon tar i hand och hitta
stunder da Katerina och Sonja atfoljt av en artig kommentar kan fylla pa mat och dryck at
gasterna. En kommentar av en gymnasieelev (23.1.2016) visar att publiken kénde sig

bortglomd emellanat:

"Yleisolle voisi kaataa enemman vodkaa. Joiltain loppuivat juomat jo ensimmaisessa
skoolauksessa, ja sitten sai kippistella tyhjalla lasilla™ Man skulle ha kunnat hallamer vodka
atpubliken. For vissa tog drickan slut redan efter forsta skalen, och efter det fick man skala

med tomt glas (egen Gversattning).

> Bada festivalférestallningarna var fullsatta med 28 personer var. Jag ville ge chansen &t s3 manga som
mojligt att se forestéliningen eftersom den spelades under en festival. Under den kommande

spelperioden &r begrénsningen 20 elever.

®Fredsskolans Rosa Parks ramberittelse for ungdomar, 2015. Arrang6r: Fredsforbundet.
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Gasterna satt pa gravolet runt ett u-format bord, vilket gav naturligt fokus at begravningen och
gjorde att publiken bade kunde flja med vad som héander och vara en del av det. Under de
forsta repetitionerna prévade jag en vision om att publiken skulle sitta runt sma bord som
kunde vara i en bar och pa ett gravol beroende pa situation. Ett stort bord skapade anda en mer
koncentrerad stamning. Gymnasiegruppen gav ocksa feedback om att upplagget med att bade
skadespelare och publik satt runt ett bord kandes spannande. Sa har skriver en gymnasieelev
(23.1.2016):

Det var faktiskt roligt att det var en interaktiv pjas! Att fa sitta med skadespelarna och vara en
del av det hela var helt nytt for mig och spannande. Dock kan jag forsta att flera kande press
och satt och tankte pa vad de skulle séga ifall nagon fragade nagot och da inte kunde
koncentrera sig pa att njuta av skadespelet. Sattet som de talade pa var kul och gjorde det

mera levande.

En frdga som jag sokte svar pa men inte hann utreda till fullo under repetitionsperioden var
huruvida gravélsgasterna kunde flyttas fran gravolet eller inte. Jag hade av min handledare
blivit rekommenderad att halla gaster kvar pa gravolet for att det gjorde fiktionen starkare. |
slutet flyttades gravolsgésterna till polisstationen, eftersom Petrovitj tog med sig alla
karaktarer dit. Dar skedde slutscenen med Sonjas livsval. Publiken blev stende i halvcirkel,
vilket inte var det basta valet eftersom en del utgaende fran samtal efterat kande sig lite vilsna.
Det tror jag hade mer att géra med att slutbearbetningen var otydlig for skadespelarna. Tanken
med att flytta publiken fungerade eftersom den kollektiva rollen som gravélsgaster behdlls.

Gravolsgasterna fick en tydlig orsak att stiga upp och forflytta sig.

Aven i borjan av forestallningen forflyttades publiken. Jag gav i egenskap av regissor
inledande information om konceptet inomhus och ledde dem sedan cirka 50 meter runt huset i
den kyliga luften pa Vasas kasernomrade. Under vandringen syntes Sonja som séljer sig sjalv,
Raskolnikov som star och 6vervager och Marmeladov som rullar i ett dike i fyllan.
Vandringens funktion var att fa publiken alert och redo for att rora pa sig eller delta pa andra
satt samt att skapa kall, fattig och rysk stamning. De flesta i publiken, bade fran
gymnasiegruppenoch festivalpubliken, tyckte att vandringen runt huset i borjan var
stamningsskapande. Saharskriver en deltagare (23.1.2016):

"Alun ulkoilmakohtaus ja rappukdytdvikohtaus tekivdt nédytelmdn alusta todella

mielenkiintoisen. Tuntui, ettdolisimmetulleetVendjdlle.” Scenerna utomhus och
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trappuppgangen gjorde forestéallningens borjan intressant. Det kandes som att vi skulle ha

kommit till Ryssland (egen Overséattning).

4.3 Spelledare
Spelledaren ar den som har huvudansvaret for kommunikationen med publiken.

Aktorerna i TIU-grupper kallas ofta skadespelarlarare (actor-teachers) och kan ha pedagogisk
bakgrund, eller skadespelarbakgrund.Den som har huvudansvaret for att sammanlanka aktorer
och deltagare genom aktiviteter och diskussion kan kallas facilator. Uppdraget kan ocksa
fordelas pa flera skadespelarlarare skriver Mette Bge Lyngstad (Heggstad, et al., 2013 s. 99-
100) och refererar till féljande utdrag:

The facilator is the mediator between the group and the situation (the world of drama and its
layers of meaning) who assists participants to seek reason (understanding) through the use of
the imagination (Cooper, 2010, s. 29).

Pa Novia Scenkonst anvéands termen spelledare. | min arbetsgrupp kallade jag dem som hade
facilatoruppdraget for spelledare och de andra for skadespelare. Uppgiften ar den samma: att
hjalpa deltagarna att séka mening och genom att sammalénka deltagargruppen och den

teatermadssiga situationen.

4.3.1 Vara spelledare

Den ursprungliga tanken var att ha en spelledare, medan resten av skadespelarna halls i sina
roller. Spelledarens uppgift var att i borjan introducera konceptet for publiken och att leda dem
genom 6vningsdelarna. Tanken var att spelledaren skulle ha flera roller och véxla mellan dem
samt ett spelledarjag. Pa sa satt skulle en person ha speciell kontakt med publiken och réra sig
1 mellanstadiet mellan “teater” och vanlig diskussion” med glimten i 6gat. Detta tinkte jag att

skulle skapa en trygghet som kunde hjalpa publiken att vaga 6ppna sig.

Efter att ha testat modellen att en skadespelare dven &r en spelledare prévade vi att
publikkontakten skedde utifran rollen, i detta fall poliskonstapel Petrovitj roll. Det kandes mer

organiskt. Glappet mellan forestéllningens dramaturgi och bearbetningsdelar minskade, vilket
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gav en mer enhetlig kansla.

I den slutliga versionen tilltalade dven Raskolnikov och Katerina publiken och bad dem delta i

diskussion och 6vningar.

| forestallningen fungerade alltsa tre skadespelare som spelledare; Petrovitjs, Katerinas och

Raskolnikovs karaktérer.

4.3.2 Att repetera spelledarens uppdrag

Skadespelaren som fran borjan utsetts till spelledare i Petrovitjs karaktar hade inte tidigare
erfarenhet av TIU- spelledarskap. | ett samtal efterat (26.2.2016) framkom att han upplevt att
évergangarna inte var tydliga och att bearbetningsdelarna hoppade ut fran fiktionen. Jag
forsokte reda ut om osakerheten bestod av otydliga instruktioner fran min sida, problem med
upplagget eller ndgot annat. Han sa att han visste vad han skulle gora, alltsa vad
bearbetningsdelen gar ut pa, men inte varfor — orsaken till att karaktaren tar upp diskussionen.
Han upplevde att han fatt tillracklig handledning for uppdraget men att allt borde ha repeterats

oftare och slagits fast i ett tidigare skede.

Mer repetition skulle sakert ha gett en storre sékerhet at spelledarna. Den stora fragan ar vad
man repeterar. Det som inte fungerar ska inte notas in i skadespelaren och om improvisationen
stannar upp skapas inget nytt. Att bara be skadespelarna ta om, utan att kommentera eller
diskutera det de gjort, utan att precisera uppgiften for omtagningen, ar ett sékert satt att fa se
nagot trist, skriver Martha Vestin (2006, s.77). Jag upplevde som regissor att
improvisationsarbetet inte fungerade och dé hjélper det inte att ta om, varken med ~’gér samma
pa nytt” eller ”prova nagot nytt”. Jag tolkade att improvisationen inte fungerade nar
spelledaren upprepade ganger avbrét med motiveringen “nu star det inte i manuset vad jag ska

gora”.

Ett problem var antagligen att improvisera en diskussion utan mottagare. Ibland hade vi nagra
studerande fran Novia Scenkonst som provpublik. Endast en gang hade vi publik fran
malgruppen, alltsa ungdomar. Teaterstuderande kanske inte ger tillrackligt motstand for
spelledaren att 6va sig med. Teaterstuderande &r pa insidan av teaterformen och vet hur de ska
reagera (Heggstad, et al.,2013, s. 106).
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Jag gjorde forsok att sjalv hoppa in som spelledare och improvisera ett tilltal och fragor till
den férmodade publiken’for att klargéra vad spelledarens uppdrag ar. Det fungerade inte,
kanske pa grund av att jag var otydlig med att sdga att min improviserade replik faktiskt var ett
forslag, inte bara lek. Bearbetningsdelarna i manuset var ocksa skrivna som forslag och

antagligen inte tillrackligt tydligt presenterade som seridsa repliker.

4.3.3 Manus at spelledaren

Ett problem for spelledarna var ocksa avsaknaden av manus for bearbetningsdelarna. Manuset
levde och &ndrades under hela processen och en stor del av bearbetningarnas manus fanns i

muntlig form. | det skrivna manuset sag slutscenen ut sa har:
Petrovitj (till publiken):

Hur ska vi fa ut Sonja fran det har?(till “vittnena”: Vet ndgon av er? Ni diir, ni sa tidigare att
Sonja skulle utbilda sig...vad anser ni att hon ska géra nu? ...och vad ska hinda med barnen?

Tror ni att Sonja klarar sig ensam, eller kan hon fa stéd av nagon?)
Aktivera publiken att reda ut tradarna.

Petrovitj sitter under gravolet och antecknar vad publiken sdger om Sonja i diskussionerna.
Nar Sonja i slutet star infor att Iamna familjen och ga sin egen vag anvander spelledaren
Petrovitj sina anteckningar som bas for diskussionen om vad Sonja ska géra nu och hur hon
kan komma i vag. Om nagon sagt att Sonja ska skaffa sig en utbildning, vilket Raskolnikov
styr in diskussionen pa under varderingsévningen, vander sig Petrovitj till den personen och
fragar om hen fortfarande haller fast vid sin asikt. Sonja sager emot forslagen om hur hon kan
frigora sig och barja ett nytt liv. Hon sa forst att hon inte kan ga pa grund av att hon inte kan
lamna sina smasyskon, sen att hon inte kan lasa, sen att hon inte kan bli nagot eftersom folk
ser henne som alkoholistens dotter. Petrovitj uppgift var att bolla Sonjas kommentarer till
publiken och fraga om de har en I6sning. Varken Sonjas eller Petrovitj repliker i den har

Vi hade inte alltid provpublik under évningarna. De flesta gangerna fick vi forestalla oss publiken

eller sa spelade jag eller nagon skadespelare som inte & med i scenen publik.



20

sekvensen fanns nerskrivna eftersom de kom till i ett s& sent skede. Infor nasta
repetitionsperiod maste jag skriva in ett exakt manus fér vad som sags under
bearbetningsdelen. Till exempel:

Petrovitj: Hur ska vi fa ut Sonja fran det har? Ni dar, ni sa tidigare att froken Sonja ska skaffa
sig en utbildning (l&gg till vilken utbildning). Haller ni fast vid er asikt? (Vanta pa svar). (Till
alla:) Ar utbildning nycklarnas till framgang? (Vanta pa svar. Vand dig till ndgon utvald om

ingen svarar och stall frdgan pa nytt: Vad anser ni? Nar svar kommit fortsatter Sonja).
Sonja: Men jag kan inte ens lasa ordentligt. Jag klarar inte av att ga nagon utbildning.
Petrovitj: Haller ni med froken Sonja? Ar man utan chanser i livet om man inte kan l4sa?

En orsak till att jag inte skrev ordagranna manus for bearbetningsdelarna var att jag inte ville
lasa spelledarskapet utan utga fran vad publiken sager, spinna vidare pa det och sakta styra
samtalet mot en dverenskommen punkt. Jag trodde att skadespelarna genom improvisation,
utgaende fran karaktarens agenda i situationen, skulle formulera mer genuina repliker &n jag
kunde skriva. Uppgiften var for otydlig och svar och resulterade i frustration och ovisshet.

(Mer om arbetsmetoderna i kapitel 6.)

4.3.4 Tva spelledare som motpoler

Varderingsévningen som utvecklades ur asiktslinjen-konventionen var fullt beroende av hur
spelledarna agerade. 1 den slutliga versionen i januari utmynnar en konflikt mellan
Raskolnikov och Katerina i att de vill fa Gver gasterna pa gravolet (publiken) pa sin sida.
Raskolnikov tycker att Sonja inte ska arbeta som prostituerad for att forsérja familjen, medan
Sonjas styvmor Katerina inte ser nagon annan majlighet. Raskolnikov pastar att man maste
tanka pa sitt eget basta i forsta hand, medan Katerina tycker att man maste tanka pa andra, pa
familjens basta, framom sig sjalv. Raskolnikov vill att gravolsgasternastiger upp for att visa att
de haller med hans asikt och Katerina vill att de sitter ner. Det har fungerade med den unga
provpubliken, dar flickorna genast reste sig och motiverade med att kvinnor ska fa bestimma

Over sitt eget liv.



21

Vérderingsévningen kunde ha blivit tydligare om Petrovitj hade varit spelledare och forklarat
systemet for deltagarna. Raskolnikov och Katerina kunde ha fungerat som exempel i stéllet for
att sjalva forklara 6vningen. En spelledare hade i detta fall varit battre och tydligare och
tryggare for deltagarna, kom jag fram till efter att ha diskuterat forestallningen med
festivalforestallningarnas publik. Katerina och Raskolnikov kunde stéda Petrovitj i hans
spelledarskap och forsoka fa publiken 6ver pa sin sida, men deras konfliktladdade och nastan
aggressiva hallning kunde ha balanserats av en neutral spelledare, vars roll har tillrackligt med
distans till situationen (Petrovitj dr gast pa gravolet) for att kunna leda diskussionen utan att

kanslorna hettar till. Det har ska vi préva infor den nya spelperioden.

4.3.5 Foljdfragor

For att bearbeta temat i diskussionen behdvs val uttankta foljdfragor. Raskolnikov sager att
man maste tanka pa sig sjalv i forsta hand, Katerina sager att man maste tanka pa andras basta.
Raskolnikov anvander dem som haller med honom som stdd och séger ”Se nu Katerina hur
maénga som haller med mig” och frigar sedan rakt av nigon ”Varfor ér det bra att tanka pa sitt
eget bista?” Katerina anvinder dem som haller med henne som stdd genom att sdga ”Ni haller
med mig. Kan ni forklara for unge herr Raskolnikov varfér man maste tanka pa andra fore sig
sjalv?”

Diskussionen kunde fordjupas med fler féljdfragor. Norah Morgan och Juliana Saxton talar
om probing (sondering) som teknik for att hjalpa deltagarna att svara mer djupgaende. De
svarande kan ofta ha svart att hitta ord for att beskriva ett abstrakt koncept och ger hellre ett
konkret svar. Da kan lararen anvanda sig av det konkreta svaret for att bygga vidare till ett
abstrakt svar till exempel genom foljdfragorna: ”Kan du vara mer specifik?”, ’Vad far dig att
tanka sa?” och ”Har du ténkt pa saken fran en annan synvinkel?” Det &r viktigt att se svaret
som nagot att bygga vidare pa. En fallgrop ér att svara ”Kom igen. Sdg ndgot mer?” och "Det
var inte det jag fragade”, da byggs diskussionen inte vidare och kritiken kan ta kal pa

diskussionen. (Morgan&Saxton,1994, s. 92-93). Det samma galler for spelledaren.

Probing tillampades i vart fall ratt sa val. | argumentationen mellan Katerina och Raskolnikov
svarade deltagarna genom att resa sig upp eller satta sig ner. Spelledarna byggde vidare pa det
svaret genom att fraga: ”Varfor star du?”Spelledarna kunde dock ha gatt djupare och utmanat

deltagarna till vidare eftertanke. Under en forestillning 16d svaret ”Kvinnor ska ha rittighet att
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bestdmma Over sig sjdlva”, och da tog spelledarna fasta pa pastdendet. Ur detta pastdende
kunde en diskussion ha utvecklats genom foljdfragor som till exempel: ”’Vad &r att bestimma

over sig sjalv?” och ”Varfor kan inte alla kvinnor bestimma over sig sjdlva?”

4.3.6 Betanketid

Gymnasiegruppen upplevde inte att diskussionen blev fér utdragen. Det kan ta lang tid att
svara om man som publik inte ar van vid att formulera en asikt snabbt, och framférallt inte
mitt i en teaterférestallning,sa en av gymnasieeleverna efter forestallningen (personlig

kommunikation, 21.1.2016). En deltagarefrangymnasieklassenskriver(23.1.2016):

"Interaktiivisuus oli hyvd idea, mutta ehkd ndyttelijda voisi siirtyd nopeammin toiseen yleison
jaseneen, jos ensimmainen ei vastaa. Joitakinkatsojia voijannittddpuhuakaikkienedessa." Det
var en bra idé med interaktivitet, men skadespelaren kunde kanske ha gatt snabbare vidare till
nagon annan i publiken, om den forsta inte svarar. En del askadare kan vara nervosa for att

prata framfor alla(egen dversattning).

En deltagare som fatt en direkt fraga av Raskolnikov och inte svarade pa den sa efterat att han
inte kande sig pressad i situationen utan behdvde fundera pa sitt svar och svarade darfor inte.
Jag fragade om han skulle ha velat saga sin asikt senare i forestallningen, men han kénde inte
att han skulle ha velat géra det. Om han skulle ha fatt en till frdga senare skulle han antagligen
ocksa ha behovt tid att fundera pa den och knappast svarat genast, sa han (personlig
kommunikation, 21.1.2016).

Morgan och Saxton talar om betanketid (thinkingtime) da lararen stallt sin fraga i ett
klassrum.Morgan och Saxton uppmuntrar fragestallaren till att se tystnaden som betanketid i
stallet for vantetid. Nar lararens fraga i ett klassrum féljs av tystnad blir hen obekvam och
kanske radd for att ha stéllt en dalig fraga, att ingen av eleverna vet svaret eller att tystnaden
ska fyllas av nagot irrelevant som leder bort fran &mnet.Den héar tystnaden kan kannas
obekvam eftersom vi ménniskor i det dagliga livet inte &r vana vid konstruktiv tystnad. Om
lararen vagar fylla tystnaden med beténketid ger eleverna langre svar, fler elever ar frivilliga
att svara, eleverna staller fler fragor och deras svar ar mer analytiska och kreativa.

Betdnketiden kan med fordel vara minst 3 sekunder lang.(Morgan&Saxton, 1994, s.82-83).
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Som diskussionsledare har spelledaren mojlighet att vanta in svar fran deltagarna.

In the theatre, there are many words to indicate what is happening to the actor when the
action is stilled: 'pause’, ’silence’, ‘waits’, ‘listens’, ‘thinks’, ‘holds’, ‘looks’, ‘stops’. These
words do not mean that the internal (or dramatic) action has stopped but rather that the
expressive activity stops in order for the audience to become more aware of what is going on
in the minds and hearts of the characters. These silences are filled with the actions of thoughts
and feelings.(Morgan&Saxton, 1994, s. 82).

En paus i den sceniska handlingen leder i basta fall till att publiken hinner ta in det som hénder
pa scen. Nar spelledaren staller en fraga direkt till nagon i publiken &r det alltsa inte fragan om
en paus eller vantetid. Tystnaden fylls av aktivt tankande och kannande, bade fran
spelledarens och publikens sida.

| Tradar fran Brott och straff var betanketiden i regel for kort. Skadespelarna sa att det kandes
som en evighet att vanta pa svar i diskussionen, att spelrytmen forsvann. De kéande sig
obekvama med tystnaden. Jag uppmanade dem att vaga tanja pa diskussionen och bad dem
glomma den skadespelarméssiga intuitionen om forestallningens rytm. Det skulle kanske ha
varit mer anvandbart att i stallet analysera vad som hander i tystnaden och pa sa sétt fa
skadespelaren att halla sitt inre liv aktivt trots att handlingen upphor.

4.3.7 Att bli saker i spelledarrollen

A klare & beherske bade skuespillerrollen og larerrollenblir sett pa som spesielt
krevende(Heggstad, et al., 2013 s. 99).Dubbeluppdraget att leda diskussionen och sjélv vara i

roll &r en stor utmaning.

Mina skadespelare sa innan forestallningen att de var mest nervosa for spelledarskapet. Med
scenkonststuderandeprovpubliken uppstod ocksa mellanpositioner mellan staende och
sittande. Till exempel sadana impulser kunde plockas upp av spelledaren och anvandas i
diskussionen: ”Varfor ar du mittemellan?”” Spelledarna tog inte in publikens impuls genom att
stalla den fragan eller kommentera pa annat vis. Det berodde pa att skadespelarna var osakra i
sin uppgift som spelledare. Konventionen hade 6vats for lite, vilket ledde till att

skadespelarna kande sig osdkra. Skuespillerlerarenregistrerer responser och inspill och tar
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det med sig videre in inn i spillet. Det kréaver konsentrasjon, trygghet i rollen
ogimprovisasjonsevne(Heggstad et al.,2013 s. 109).Vi saknadetrygghet i rollen,
vilketpaverkadekoncentrationen.

"Oli erilaista (positiivisella tavalla) etta yleiso otettiin niin aktiivisesti mukaan esityksen
tapahtumiin. Ainoa negatiivinen asia oli, etta valilla nayttelijat kompuroivat repliikeisséan,
minka huomasi helposti. ” Det var (pa ett positivt satt) annorlunda att publiken sa aktivt togs
med i forestallningens handelser. Det enda negativa var att skadespelarna emellanat

snubblade pa sina repliker, vilket var latt att méarka(egen éversattning).

Att skadespelarna snubblade i replikerna berodde pa osékerheten och kan lsas med mer
repetition. Ocksa att vaga stanna langre skulle sakert ha l6sts med att spela for provpublik
oftare. Med fler tagningar med provpublik skulle skadespelarna antagligen ha hittat ro att

stanna langre i diskussionsdelen.

5 Malséattning

Min malsattning med forestallningenTradar fran Brott och straffvar att skapa en plattform for
diskussion om varderingar. Jag har i mitt arbete utgatt fran att satta in dramakonventioner i en

teaterforestallning. | det har kapitlet diskuterar jag hur val mina malsattningar uppfylldes.

5.1 Malsattning i forhallande till TIU

| mitt arbete anvande jag metoder fran TIU- formatet. | det har kapitlet reflekterar jag dver

arbetets malsattning och arbetsmetoderna i forhallande till TIU.

TIU &r ett program som bestar av teaterdelar och bearbetningsdelar. Publiken &r hér inte bara
askadare utan ocksa deltagare. TIU ska ge deltagarna en estetisk upplevelse och har ocksa ett
pedagogiskt mal. Detta pedagogiska mal kan handla om att lara sig ny faktakunskap eller att
bearbeta uppfattningar och attityder pa ett mellanmanskligt plan. (Vethal et al., 2001, s. 15).
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Mitt estetiska® mal var att skapa en atmosfar dar man kan félja med och forstd karaktarerna
fran 1800-talets Ryssland. Mitt pedagogiska mal var att skapa diskussion om vem som kan
hjalpa en annan, hur man kan hjalpa sig sjalv, hur man kan be om hjalp och nar det I6nar sig
att ta emot hjalp. Jag ville att fragestallningen skulle fa deltagarna att dra paralleller till sitt

eget liv och till aktuella problem i samhaéllet.

5.2 Min formmassiga malsattning

Mitt mal var att utforska vilken form som lampar sig bast for att aktivera en ung publik i
forestallningen om Brott och straff. Jag ville inte lasa mig vid en viss form. Arbetsnamnet for

formen var “nagot som liknar TIU”.

Jag ville inte definiera att det ar en TIU-forestallning som ar malet, for tre av mina
skadespelare hade haft en TIU-kurs under studierna i Novia och alla skadespelare hade sett
TIU-forestallningar som gjorts pa Novia. Att definiera TIU som mal skulle ha styrt tankarna
mot de forestallningarna, och jag ansag att de utgjorde ett for snavt jamforelsematerial
eftersom samtliga forestallningar gjorts pa samma skola och ingen av oss var bekant med TIU
pa ett bredare plan. Jag ville inte stalla upp som mal att producera nagot som ingen i
arbetsgruppen har en tillrackligt klar uppfattning om. Definitionerna kring TIU, deltagande
teater, interaktiv teater och publikaktiverande teater var oklara for bade mig, arbetsgruppen
och Scenkonst-medstuderande som jag fragade. Ocksa feedbacken fran handledare, larare som
yttre 6ga och granskare under festivalforestaliningarna var forvirrande. Det verkade inte finnas
en tydlig definition av TIU. En del uppmanade mig att kalla forestallningen en TIU, en del
ansag att det inte ar en TIU och att den ska kallas deltagande teater. Det hade varit bra att
forska i amnet innan jag samlade ihop arbetsgruppen, sa att jag kunde ha gett en tydligare
beskrivning av vad jag vill att vi ska undersdka. Eftersom den kollektiva bilden av vad TIU ar
var spretig holl jag mig under storsta delen av processen till den mindre begrénsande
bendmningen deltagande teater. TIU &r en form av deltagande teater (Dahl-Tallgren, 2011, s.
37).

® Estetik kommer fran grekiskans ord for att fornimma, uppleva med sinnena. | drama &r det

teaterestetik som galler. (Erberth&Rasmusson, 1996, s.12).
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Granskarna® rekommenderade migunder festivalen att inte kalla forestaliningen Teater i
Undervisningen. De ansag att Tradar fran Brott och straff inte &r ett TIU-program eftersom
bearbetningsdelarna var sa knappa. Pa premiaren presenterade jag forestallningen som en TIU-
forestallning, men bytte efter granskarpanelens rekommendation till att sdga deltagande teater

innan den andra festivalforestallningen.

Jag anvande dnda medvetet metoder och tankesatt fran TIU- formatet, eftersom TIU-
upplagget motsvarade mina malsattningar om att involvera publiken, skapa diskussion och
gora en teaterforestallning.Malsattningen och uppbyggnaden i forestallningen sa lik TIU att
jag infor den andra spelperioden valt att kalla forestallningen en TIU-forestéllning.

5.3 FOr bred malsattning

Det var svart att ha manga olika malsattningar med arbetet. Att skapa diskussion om temat att
hjélpa ar ett stort och svaravgransat arbete i sig. Att dramatisera och iscensatta Brott och straff
kunde ha blivit ett hur stort arbete som helst. Att aktivera publiken till nagon slags fysisk
aktivitet inne i fiktionen kraver ocksa mycket planering och forskande arbete pa golvet. Jag
hade bade konstnarliga mal och pedagogiska mal. Tanken med den konstnarliga helheten var
att badda for att de pedagogiska malen uppfylls. Teaterforestallningen fanns alltsa till for att

vacka engagemang, tankar och kanslor hos publiken.

Granskarna bedémde de tva festivalforestallningarna 23 och 24.1.2016. Granskarpanelen bestod av

Stina Engstrom, Ragni-Gréonblom-Jolly, Seija Metsarinne och Grete Sneltvedt.
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6 Arbetsprocessen

| det har kapitlet utreder jag arbetsprocessen. Jag forsoker reda ut hur arbetsmetoderna och

mitt ledarskap paverkade forestallningen.

6.1 Arbetsprocesseni TIU

TIU produceras ofta av hela ensemblen. Man utgar fran en gemensam idé som intresserar alla i
gruppen. Planeringsfasen inleds med att TIU-gruppen hittar ett tema som medlemmarna vill
bygga upp programmet kring. Nér temat ar valt underséker gruppen det temat genom
materialinsamling, utarbetar teaterdelen, 6var in den sceniska formen och lagger upp en plan
for fordjupningsdelen, eventuellt med for- och efterarbete.Néar TIU-programmet ar fardigt aker
man pa turné till skolor. (Vethal, et al., 2001, s. 156).

Lyngstad lagger upp en liknande modell for arbetsprocessen med TIU (Heggstad, et al., 2013,
s. 101). Hon arbetade med grupper av dramastuderande, vilket gor hennes modell jamforbar

med Var grupp.

1. Brainstormingsfas (Idemyldringsfase): Studenterna far i uppdrag att soka efter
“varma spar”’ bland annat via litteratur och media. Gruppen blir enig om vilket tema
de vill undersoka narmare.

2. Undersokningsfas: Gruppen gar grundligt in i temat och tillagnar sig faktakunskaper
och uppmanas att se temat fran flera olika perspektiv for att kunna gor ett TI1U-
program som inte blir ensparigt.

3. Utarbetningsfas: Gruppen utarbetar introduktion, scenografi, speldelar med
interaktion, reflektionsarbete och eventuellt efterarbete. Gruppen fattar beslut
gallande interaktionen med tanke pa spelledaren (facilator) och elevmedverkan.
Gruppen visar utdrag ur TIU-programmet for medstuderande.

4. Utprdvningsfas: Gruppen spelar TIU-programmet for en provpublik, som ger
feedback.

(egen Oversattning och bearbetning).

| vart arbete var det jag som dramaturg och regissor som gjorde de tva forsta punkternas
arbete. Det var jag som kom med idén till forestallning och tema, valde utgangsmaterial —
Brott och straff — och bekantade mig med romanen. Utarbetningsfasen och utprévningsfasen
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gjorde vi tillsammans med hela arbetsgruppen, om &n jag i egenskap av den som gjorde
examensarbete hade ett storre ansvar &n de andra. Min ursprungliga tanke var att hela gruppen
skulle ha varit involverad i alla delar av processen. Jag stravade efter att vi tillsammans skulle
ifragasatta och fylla pa det forhandsarbete som jag gjort i brainstormingsfasen och
undersokningsfasen. Jag ville borja pa golvet utan att manuset var klart, for att fa med mig

hela gruppen.

6.2 Devising

Arbetsmetoden som jag stravade efter kallas devising.Devising innebér att komponera,
producera och utarbeta ett koncept. | en devising-process ingar improvisation (Dahl-Tallgren,
2011, s. 35). Min tanke var att improvisera kring temat och préva konventioner som knyter an

till temat.

Jag ville borja fran att utforska bearbetningsdelarna och sedan fa in berattelsens pusselbitar,
for att bena fram vilka scener som fungerar ihop med de interaktiva delarna. Néar vi borjade
fanns tva scener pa papper: barscenen mellan Marmeladov och Raskolnikov och scenen dar
Marmeladov dér hemma hos sin familj. Den och nagra andra scener hade jag markt ut i
romanen men inte bearbetat till manuskript.Utgangspunkten var gravélet hos Katerina
Marmeladova, och tanken var att den skulle fungera som framing. Nar vi borjade pa golvet
hade jag tillfragat en skadespelare var till Raskolnikovs, Sonjas, Katerinas och Marmeladovs
roller och en skadespelare/spelledare till Petrovitj, lakare, och eventuellt fler roller om sadana

skulle dyka upp under processen.

Vi laste tillsammans de scener som jag hade plockat ut for handlingsbagen, namligen scenen
med Raskolnikov och Marmeladov i baren, mordet, scenen dar Marmeladov dor, gravélet och
dialog mellan polisméstaren och Raskolnikov. Jag hade under sommaren 2015 rekommenderat
skadespelarna att lasa romanen, men kravde inte det. Under repetitionerna bad jag
skadespelarna lasa stycken som var relevanta for karaktaren, men ingen annan an jag hade last

hela boken.
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6.2.1 Improvisation

Vi improviserade kring temat genom verbala och fysiska associationer. En 6vning som vi
gjorde var att saga associationsord i ring'®. Turvis sager man ett ord som anknyter till
utgangsordet. Jag gav gruppen utgangsord som horde ihop med temat, till exempel “rddda
viarlden” och "hjdlp”. Efter ndgra varv av ord gick associationerna dver till rorelser kring
samma utgangsord. Vi utgick ocksé frén en mening i manuset: ”En ménniska i misér jagar
man inte ivag med kdppen, henne sopar man bort ur den manskliga gemenskapen” for att
skapa rorelsesolon. Utgaende fran rorelsesolon for varje karaktar skapade vi méten mellan
karaktarerna. Karaktaren utgick fran nagra ord och nagra rérelser som den fastnat for i
associationsringen. Sedan ordnade vi méten mellan olika karaktarer, dar karaktarerna endast
fick anvanda rérelser och ord fran sitt eget solo. De har métena visade pa karaktarernas
statusférhallanden och stravanden. Motessituationerna kunde vara till exempel nar Katerina
jagar ut sin styvdotter Sonja pa gatan eller nar Raskolnikov efter att ha utfért mordet traffar
polismastare Petrovitj pa gatan. En del av rérelsemonstren fanns med i forestaliningen som

koreografi i slutet.

Vi gjorde adven improvisationer kring scenerna. Till exempel utforskade vi gravolsscenen
genom att lasa scenen som den beskrev i romanen och sedan improvisera utgaende fran att

varje karaktar hade en viss uppgift under gravolet. Utdrag ur repetitionsdagboken 4.12.2015:
Uppgifter under gravélet

Katerina:

- Halsa publiken valkommen till begravningen

- Styra dver att allt funkar: Sonja, barnen, kexen, stamningen, allt!
- Hostar, ar valdigt sjuk

- Tackar Raskolnikov for pengarna: “se hdr dr den unge studenten som hjdlpt oss sd mycket”!

Petrovitj:
- P& jakt efter den som mdérdade pantlanerskanAljonalvanovna i dethar samma hoghuset; har

fatt tips om att Raskolnikov rérde sig dér den tiden

10Ovningen var inspirerad av en 6vning som jag lart mig av Grete Sneltvedt under en kurs pa Novia
Scenkonst (2015).
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-Fraga Raskolnikov: Hur kénner du den dode (Marmeladov)?

-Vill sitta ner o njuta av en konjak, men lite radd for den hysteriska kvinnan

Raskolnikov:
- Visa sitt stod at familjen Marmeladov
-Blir s& smaningom misstanksam mot Petrovitj

- Berémma Sonjas kex <3

Sonja:

- Fixa allt o lyda Katerina, skota barnen osv. Men maste man skéta Katerina nu ocksa?
- Respekt for den ddde fadern

- Skulle kanske vilja rymma ivag med Raskolnikov och ta barnen med sig?

Skadespelarna upplevde att improvisationen var raddig. Regissorens uppgift ar att satta upp
ramar som skadespelarna kan studsa mot (Vestin, 2006, s. 113). De ramar jag satt upp var for
l6sa och otydliga. Till exempel i improvisationsramarna ovan kunde skadespelarna ha fatt

farre och mer konkreta instruktioner att utga fran.

6.2.2 Devisingens problem i var grupp

Devising fungerade inte som arbetssétt. Improvisationerna gav material i bérjan av processen,
men stamningen var tveksam i gruppen. Gruppen blev osaker och vi trampade pa stélle utan

manus. Slutligen skrev jag ut manus till scenerna for att vi skulle komma vidare.

En orsak till att devising inte fungerade var att arbetsgruppen inte var tillrackligt tand pa
amnet. For att fa skadespelarna att bli genuint intresserade kunde jag ha anvéant mer tid till att
forska och fa deras intresse att vackas, mer tid till Lyngstads fas 1 och 2 (se tabellen i kapitel
6.1). Att TIU-processer brukar inledas med brainstorming och forskande kring amnet ar
knappast en tillfallighet. Genom att utforska i grupp kan man hitta ett koncept som inte ar
ensparigt (Heggstad, et al., 2013, s. 101). Men om det &r bara en som vet vart man ar pa véag
kan inte gruppen bidra med fler spar. Om farten sjunker kan kaptenen inte ro fore i sin lilla
jolle sa att hennes anstrangningar bara okar avstandet till resten av ganget. Det galler att fa
alla att borja ro skriverVestin (2006, s. 71). Det grundldggande misstaget var kanske att jag

var kapten, nar jag egentligen ville att vi alla skulle vara jambordiga. Att devisa ett
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examensarbete ar kanske inte en fruktbar utgangspunkt. Institutionen lagger forvantningarna
pa formen genom ett bedémningssystem och ett Gvervakande 6ga. Fragan ar om
examensarbete var fel sammanhang for den har sortens interaktiva forestallning, eller om jag

borde ha valt en annan arbetsmetod.

Devising i bemarkelsen att man tillsammans jobbar sig fram till en forestallning fran grunden
kan ha fordelen att alla i gruppen blir pa samma karta. Det kan dock bli tungt for gruppen.
Under T1U-kursen pa Novia upplevde jag att grupparbetet forsvarades av att vi skulle
bestdamma varje drag som jamlikar. Gruppen konstaterade i feedbacksamtal att det hade varit
bra med tydligare ansvarsomraden for till exempel manusskrivande och bearbetningsdelarnas
utformning. Da skulle arbetet ha gatt smidigare och arbetsklimatet varit lattare. Under arens

lopp har TIU-grupper anvént sig av olika arbetsfordelning:

Den fgrstetida var organiseringa (av TIU) prega av det vi kallar "flat struktur”, det vil seie at
alleinvolvertepartar var med pa alleavgjerder. Samanfastsettedeimalgruppeog tema, gjorde
bakgrunnsarbeidetog valde dramatiske tekster eller skrev deisjlgve. /.../ Det seier seg sjglv at
eislik organisering blei tung ogtidkrevjande. Etter kvart bleiarbeidsomradameirspesialiserte.
Somme konsentrerte seg om bakgrunnsarbeidogkjeldelinnsamling /.../ Andre arbeidde med
den teatrale delen av TIU-programmet, som dramatikarar, dramaturgar oginstruktgrar, og
dramapedagogar i TIU-gruppa tok seg av den pedagogiske delen av programmet — det vi
kallar fordjupningsdelen.(Vethal, et al.,2001, s. 157-158).

Av utdraget ovan drar jag slutsatsen att flera TIU- grupper mérkt att det &r bra med tydligt
fordelade arbetsuppgifter. | Tradar fran Brottoch straff var problemet att jag i egenskap av
projektets initiativtagare och examensstudent var ansvarsperson for alla omraden. Arbetet var
dvermaktigt och jag kunde inte fylla alla de delomraden som behovdes: dramatisering, regi,

planering av bearbetningsdelar, planering av scenografi och drakter.

Min tanke med devising var kanske att latta pa bordan, men anda var jag inte redo att be
gruppmedlemmarna om mer tid och engagemang an vad som kan tankas for en rollprestation.
Fyra av fem gruppmedlemmar hade gatt med i projektet uttryckligen som skadespelare, inte
som skadespelarlarare med andra uppgifter &n att skadespela. Jag gjorde fran borjan klart att
forestaliningen kommer att ha interaktiva delar, men trodde lange att de skulle skotas av en

spelledare. Omstéllningen att fa fler uppgifter &n man forberett sig pa kan ha orsakat
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nervositet. Gruppen var inte forberedd pa att ta ansvar for helheten, och darfor fungerade inte

devising som arbetsmetod.

6.3 Brister i arbetsprocessen

Vi kunde inte utforska tillsammans eftersom det ar tidskravande. Jag vagade inte krava sa
mycket tid och engagemang av mina skadespelare, eftersom de hade andra projekt pa gang.
Det fanns en installning om att eftersom projektet ar mitt examensarbete sa ska jag forbereda
sa mycket jag kan. Bland annat framkom detta i en kommentar av en skadespelare, da hen
kénde sig onddig under 6vningen och dnskade att jag skulle planera tiden béttre, sa att jag
verkligen skulle anvanda skadespelarna pa scen da nar de var pa plats. Skadespelarna sa ocksa
att de kande sig osakra dver att inte ha ett manuskript att utga fran.Devising blev mer &n
skamtsam jargong &n en arbetsmetod som hela gruppen upplever meningsfull.Jag kravde inte
tillrackligt engagemang av gruppen. Regisséren maste ange en ton av respekt for arbetet och
varandra, och med sitt beteende klart visa att det ar arbetet som kraver respekt, inte

regissoren for sin person (Vestin, 2006, s. 70).

Av flera orsaker litade jag inte pa mig sjalv som regissor och pa att projektet hade en
tillrackligt barande idé.Bland annat darfor hann vi inte bli klara till forestallningarna i januari.
Arbetet fram till festivalforestallningarna i januari gjordes inom ramen for skolan. Jag
upplevde att skolan inte stodde projektet, vilket forsvarade arbetet. Efter forestallningarna
gjorde jag klart for arbetsgruppen att det ar ett frivilligt projekt pa eget initiativ.
Arbetsgruppen konstaterade att det kdanns befriande att borja fran ett tomt bord

(arbetsgruppens mote 3.2.2016).

7 Sammanfattning

Genom att arbeta med Tradar fran Brott och straff har jag fatt en tydligare inblick i olika
metoder att fa publiken att reflektera forestallningen och dela med sig av sina tankar genom
handling och diskussion. Jag har dragit slutsatsen att beprovade dramakonventioner som heta
stolen, larare-i-roll och asiktslinjen kan anvéandasi forestéllningen i bearbetningssyfte. Att

vidva in bearbetningsdelarna 4r utmanande. Overgangarna mellan teater- och
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bearbetningsdelarna var oklara for mina skadespelare. En langre repetitionsperiod hade varit

bra.

Forestallningen skapades genom improvisation, diskussion och att testa olika variationer av
dramakonventioner. Manuskriptet utvecklades under processen. Genom att dramatisera
romanen Brott och straff har jag lart mig att ett tillspetsat tema behdvs i ett tidigt skede. Om
inte temat ar tydligt blir det svart att avgransa handlingsbagar. Svarigheterna okar ju bredare
utgangsmaterialet ar. En interaktiv forestallning kraver ett tydligt upplagg. | detta fall var

utgangsmaterialet for brett.

| en process dar manus och konventioner fastslas sent behdvs tydliga ramar. Jag har som
projektledare lart mig att inte utga for mycket fran skadespelarnas improvisation, utan ge
tydligare ramar for skapandet. Jag lade stora forvantningar pa att skadespelarna skulle bidra
till forestallningens utformning, men lyckades inte fa dem in i ett gemensamt tankemonster.
Arbetsgruppen bestod av personer med skadespelarerfarenhet men knapp erfarenhet av att
vara skadespelarlarare (spelledare). Jag hade for lite kunskap om skadespelarlararens funktion

for att kunna handleda dem.

Pa grund av denna osékerhet nadde forestallningen inte till fullo sitt mal om att skapa
diskussion. Upplégget som helhet var dock fungerande. Genom att repetera
bearbetningsdelarna mer och precisera deras uppbyggnad kommer forestallningen att kunna na

sitt mal da den spelas igen.
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