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JOHDANTO

Suomalainen yleiso ei lue kritiikkeja, ja kriitikoiden piireissd puhutaan suoma-
laisen kritiikin heikosta tasosta. Internetin ja klikkijournalismin myoéta elokuva-
kritiikkien yleiso on paljastunut verrattain pieneksi. Jotkin julkaisut ovat myds mer-
kittavasti vahentéaneet tai kokonaan lopettaneet elokuvakritiikkien julkaisemisen:
lltalehti paatti vahentédé elokuva-arvostelujen julkaisemista merkittavasti touko-
kuussa 2015 ja MTV lopetti niiden julkaisemisen kokonaan joulukuussa 2014
(Kinnunen 2015b). Myds Image on lopettanut arvioiden julkaisemisen loppu-
vuodesta 2014.

Pyrin opinnaytetydssani tarkastelemaan suomalaisen kaupallisen elokuvakritiikin
nykytilaa, ongelmia ja tulevaisuutta. Tarkoituksenani on opinnaytetydssani sel-
vittdd, mitka ovat suomalaisen elokuvakritiikin yleisid ongelmia ja miten niita void-
aan korjata. Opinnaytety6sséani haastattelen suomalaisia elokuvakriitikoita ja ky-
syn heidan ndkemyksiaan alan tilanteesta ja tulevaisuudesta. Pyrin myos tar-

kastelemaan nykytilannetta analysoimalla kaupallisia elokuvakritiikkeja.

Kaupallisella elokuvakritiikilla tarkoitan kaupallisten medioiden, kuten sanoma- ja
aikakauslehdissad ja niiden verkkosivuilla julkaistavaa elokuvakritiikkid, jota
tekevat ammattilaiset. Aiemmissa kirjoituksissa ei ole puhuttu kaupallisesta
elokuvakritiikistd, vaan amatoorikritiikin vastakohtana on kaytetty journalistista
elokuvakritiikkia (Ks. esim. Pantti 2002). Tama jaottelu ei kuitenkaan tunnu mi-
nusta Kkirjoittajana luontevalta, koska se antaa ymmartaa, ettd amatddrien

tuottama kritiikki ei voisi tayttaa journalistisen kritiikin kriteereja.

Olen tehnyt aiemmin elokuvakritiikistd juttusarjan Tutkan nettisivuille vuonna
2013. Siind kavi ilmi, ettda ongelmina nahdaan juttujen pienentyva tila ja tahtien
merkityksen korostuminen. Alan piireissa on myads valitettu kirjoittamisen tasosta

ja tekstien mielenkiinnosta yleensa.

Kirjoitan elokuvista Film-o-holic.comiin ja Episodi-lehteen. Koska aihe ja kriitikon

tyd ovat kiinnostaneet minua henkilokohtaisesti jo pitkd&n, haluan myds



opinnaytetyollani etsid vastausta seuraaviin kysymyksiin: Mika on suomalaisen
kaupallisen elokuvakritiikin nykytilanne? Mitka ovat alan tulevaisuuden nakymat?



1 KRITHKKI YLEISESTI

1.1 Kaupallisen elokuvakritiikin maaritelma

Nain aluksi lienee hyva avata opinnaytetydssa soveltamaani jaottelua "kaupalli-
sen” ja "epakaupallisen” elokuvakritiikin valilla. Jaottelu ei ole kasittadkseni esiin-
tynyt — ainakaan tdssd muodossa — aiemmissa tutkimuksissa, joten sen purka-

minen lienee paikallaan.

Kaupallisella elokuvakritiikilla tarkoitan kaupallisten medioiden, kuten sanoma- ja
aikakauslehdissa ja niiden verkkosivuilla julkaistavaa elokuvakritiikkia, jota teke-
vat ammattilaiset. Aiemmissa kirjoituksissa ei ole puhuttu kaupallisesta elokuva-
kritiikista, vaan amatodorikritiikin vastakohtana on kaytetty usein ns. journalistista
elokuvakritiikkia (Ks. esim. Pantti 2002). Tama jaottelu ei kuitenkaan tunnu mi-
nusta enaa luontevalta, koska se antaa ymmartaa, etta amattoérien tuottama kri-
tilkki ei voisi tayttaa journalistisen kritiikin kriteereja. Kaupallisesta elokuvakritii-
kistd puhumalla haluan my6s rajata aiheen elokuvakriitikkojen ammattikuntaan ja
jattaa elokuvakritiikkia harrastuksekseen kirjoittavat nain ulos, seka korostaa elo-
kuvakritiikin asemaa journalistisena tuotteena, joka vaatii selvitikseen yleison

kiinnostusta, eli lukijoita.

1.2 Elokuvakritiikin historia

Moderni taidekritiikki alkoi 10ytd& muotonsa vasta 1700-luvulla,(Carroll 2009. 11-
12) mutta koska elokuva on verrattain nuori taiteenmuoto, myds sen kritiikin pe-
rinteet ovat lyhyemmat kuin esimerkiksi kirjallisuudessa ja teatterissa. Kun Lu-
mierén veljekset kuvasivat ensimmaiset muutaman sekunnin mittaiset "eloku-
vansa’, he pyrkivat tallentamaan todellisuutta, eik& heidan tgilla&n néhty olevan
taiteellista merkitysta. Veljesten t6ita on usein pidetty ensimmaisina dokument-
tielokuvina. (Heikkila 2012. 144-147)

Taman jalkeen elokuvat alkoivat kehittya mielikuvituksellisempaan suuntaan.

George Meliésin elokuva Matka kuuhun vuodelta 1902 hyddynsi erikoistehosteita



ja mielikuvituksellisia lavasteita ja menestyi taloudellisesti hyvin, mutta sekaan ei
vakuuttanut ajan kulttuuripiireja elokuvan mahdollisuuksista. Koska varhaiset elo-
kuvat olivat suosittuja vahatuloisen kansan keskuudessa, elokuvaa pidettiin viela
vuosien ajan tyovaen kulttuurina. Tasta syysta varhaisia elokuvia, kuten Lu-
mierén veljesten ja Meliésin teoksia kutsutaan attraktioelokuviksi, silla niiden te-
kijatkaan eivat ajatelleet niitd tehdessaén tekevansa taidetta. Elokuvat olivat
edelleen erikoisuuksia, joista kerrottiin lehtijutuissa eika arvosteluissa. Koska
seka katsojien etta tekijoiden asenteet olivat tallaiset, ei elokuvataiteesta yleisesti
puhuttu. (Heikkila 2012. 144-147)

Elokuvakritiikki sai alkunsa 1910-luvulla film d’art -likkeen my6té. Tuolloin eloku-
vantekijat alkoivat kiinnittéa yhda enemman huomiota teosten sisaltéon ja siirtya
pois attraktiokauden tehostekeskeisyydestéa. (Heikkild 2012. 147-150) D.W. Grif-
fithin ohjaama elokuva Kansakunnan synty (1911) on todennakdisesti ensimmai-
nen elokuva, jota arvostettiin aikanaan melko yleisesti taiteena eika silkkana viih-
teend (Ks. esim. Perkins 1972, 10). Film d’art edusti kuitenkin elokuvaksi kuvat-
tua teatteria, mink& vuoksi varhainen elokuvakritiikki muistutti paljon teatterikri-
tiikkia. Tama muuttui, kun elokuvan teoreettinen pohdinta eri puolilla maailmaa
alkoi lisaantya 1910-1920-luvulla. Elokuvia alettiin verrata ensisijaisesti romaa-
neihin ja teatteri alkoi jaada taustalle. (Heikkila 2012. 150)

Neuvostoliittolaista elokuvaohjaaja Sergei Eisensteinia on kutsuttu mykkakauden
merkittdvimmaksi elokuvateoreetikoksi. Eisensteinin marxilais-leninistinen ajat-
telu vaikutti hanen ndkemykseensa elokuvan paamaarasta ja samalla valillisesti
siihen, etta nuoret kriitikot alkoivat hanen oppiensa pohjalta vaatia elokuvilta kan-
taaottavuutta, joka sailyi tarkeana elokuvien arvottamisperusteena 1980-luvulle
asti. (Heikkila 2012. 154-157)

Aanielokuvan aikakauden merkittavimpana elokuvateoreetikkona on pidetty
André Bazinia. Han hylkasi Eisensteinin montaasiopin ja kannatti mm. pitkia otok-
sia ja syvatarkkaa kuvausta, jotta katsojilla olisi mahdollisimman vapaat kadet
"tuottaa merkityksia”. Eisenstein edusti formatiivista elokuvaa, jossa korostuivat
montaasi ja leikkaus, kun taas Bazin edusti realistista tyylisuuntaa, joka kiinnitti

erityishuomiota nayttdamollepanoon. (Heikkila 2012. 157-158)



Bazinin vaikutus nakyy erityisesti auteur-teoriassa, joka syntyi Cahiers du
Cinéma-lehden sivuilla. Bazin oli ollut mukana perustamassa lehted 1951.
Francois Truffaut'n artikkelista alkunsa saanut auteur-teoria nosti ohjaajan lopul-
lisesti taiteilijaksi teoksen takana. Truffaut’n mukaan ohjaajalla piti olla yhta per-
soonallinen ndkemys kuin muidenkin taiteenalojen edustajilla. Teorian ansiosta
myo6s monia aiemmin silkkoina viihteentekijoiné pidettyja Hollywood-ohjaajia, ku-
ten Alfred Hitchcock ja Howard Hawks, alettiin arvostaa uudelleen auteureina, ja
my6s muutamia suurelle yleisélle tuntemattomia pienten elokuvien parissa tyos-
kentelevia ohjaajia alettiin nostaa esiin. Teoria vaikuttaa elokuvakritiikkiin yha
edelleen. (Heikkila 2012. 158-162)

On kuitenkin pantava merkille, ettd elokuvateorian ja -historian tutkimus ei ole
ollut erityisen kiinnostunut journalistisesta elokuvakritiikistéd, vaan keskittynyt pit-
kiin, esseemaisiin teksteihin (Lehtisalo 2009). Sanomalehtien kaupalliset eloku-
vakritiikit ovat siis jddneet tutkimuksessa akateemisempien, vakavaluonteisem-

pien tekstien rinnalla vahemmalle huomiolle.

Suomessa elokuvakritiikki vakiinnutti asemansa vasta maailmansotien jalkeen ja
sai asemansa ponkitettya lopullisesti 1960-luvulla. Paakaupunkiseudun lehtien
lisdksi myos maakuntalehdet alkoivat julkaista elokuvakritiikkeja. Tuolloin eloku-
vakirjoittaminen alkoi my6s jakaantua kevyesta uutuuksia, tapahtumia ja eloku-
vatahtia esittelevasta elokuvajournalismista vakavaan elokuvakritiikkiin, joka oli
teoreettisempaa. Tama ns. analyyttinen suuntaus jakaantui 1950-luvun aikana
kahteen haaraan, joista toinen yritti sailyttaa valit elokuvateollisuuteen kun taas
toinen oli valmis kritisoimaan avoimemmin elokuvateollisuuden tuotoksia. (Pantti
1995. 152.) On katsottu, ettd oikeistolaiset lehdet suhtautuivat yleensa elokuva-
teollisuuteen positiivisemmin, mutta selkeda rajaa on mahdoton vetdd (Pantti
1995. 153.)

Kaupallisen kritiikin ylivalta murtui vasta 2000-luvulla, kun internet tuli mukaan
kuvioihin ja alkoi kilpailla sanoma- ja aikakauslehtien kaupallisen elokuvakritiikin

kanssa lukijoista. Internet tarjosi elokuvakritiikille kokonaan uuden julkaisualustan
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1990-luvulla. Kaytadnnéssa kuka tahansa pystyi kirjoittamaan ja julkaisemaan kri-
tiikkia ja loytamaan teksteilleen myds lukijakunnan. Tama néhtiin myds uhkana

perinteiselle sanomalehtikritiikille. (Pantti 2002. 86)

Netin amatoorikriitikoiden nousu on myos vaikuttanut itse elokuvakritiikin Kkritisoi-
misen lisaantymiseen. Aiemmin kriitikot ja elokuva-alaa edustaneet tahot arvos-
telivat kritiikkien tasoa lehdiss&, mutta netin my6ta kuka tahansa on voinut il-
maista mielipiteensa heikkolaatuisena pitamastaan kritiikista. llmiona kritiikin ar-
vosteleminen ei ole kuitenkaan uusi. (Pantti 2002. 87) Sosiaalisen median myota
ns. kritiikin kritiikki on varmasti vain lisaantynyt ja yleinen asenne tuntuukin ole-
van, ettei "kaikkitietavien kriitikoiden” ja tavallisen kansan maku yleensa kohtaa.
Mervi Pantti on kiinnittanyt huomiota siihen, etta samaan aikaan muun taidekritii-
kin vahentyessa vaikuttaa silta, ettei sama ongelma ole koskenut elokuvakritiik-
kia, jota julkaistiin viela vuonna 2002 verkon lisaksi useissa aikakaus- ja sano-
malehdissa. (Pantti 2002. 86) Populaarin elokuvakritiikin tilanne verrattuna vaik-
kapa kirjallisuus- tai teatterikritiikkiin oli siis ainakin tuolloin muihin verrattuna pa-

rempi.

1.3 Elokuvakritiikin sisalto

Sana kritiikki tulee alun perin kreikan kielen sanasta kritikos, joka tarkoittaa vala-
miesta. Hanen tehtavansa on kuunnella molempia osapuolia ja muodostaa hei-
dan esittdmiensa todisteiden valossa oma perusteltu mielipiteensa, tuomionsa,
joka voi olla my6s vapauttava. Samaan tapaan myds taidekriitikko muodostaa
havaintojensa perusteella mielipiteensd, joka voi olla hyvaksyva tai tyrméaava.
(Carroll 2009. 14) Kritiikista puhuttaessa voidaan puhua myds arvosteluista ja
arvioista. Vaikka naita termeja kaytetaan toistensa synonyymeina, niiden valilla
on pienia eroja, jotka kayvat ilmi vaikkapa tutkimalla sanojen merkityksia englan-
ninkielisista teksteista. (Pantti 2002. 85) Englannin kielessa kritiikki eli criticism
tarkoittaa pitkaa, syvallista analyysid, joka voi olla tarkoitettu luettavaksi vasta
elokuvan nakemisen jalkeen. Arvio eli review on siséltonsa puolesta suppeampi,

ja sen kayttotarkoitus muistuttaa enemmankin suositusta. Se voi olla siséll6ltdéan
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lahempana tuoteselostetta. Kalle Kinnusen mukaan oikeasti kaikki Suomen am-
mattimaisissa lehdissa julkaistut elokuva-arviot kuuluvat tahan luokkaan. (Kinnu-
nen 2010) Sanalla kritiikki on sek& suomessa etta englannissa myds toinen mer-
kitys, koska arkikielessa silla voidaan tarkoittaa yksiselitteisesti tuomitsevaa ar-
viota (Lehtisalo 2009).

Elokuvakritiikkia pidetdan journalistisena tekstilajina (Heikkila 2012. 176). Koska
kritiikit julkaistaan yleensa elokuvien ensi-iltojen yhteydess&, ne voidaan nahda
tiedonvalityksend, joka sisaltdd uutismaisia piirteitd (Pantti 2002. 90). Episodi-
lehden paatoimittaja Jouni Vikmanin mukaan kritiikin tarkoituksena on antaa kou-
lutettu mielipide arvion kohteen onnistumisesta tehtavassaan ja suhteuttaa se
yhteiskunnallisesti ja historiallisesti. (Vikman 2015) Tasta syysta kritiikki on paljon
uutista subjektiivisempi tekstilaji, jota voi verrata enemman esimerkiksi kolum-
neihin. Tama tarkoittaa sitd, etta tekstissa on objektiivisempaa uutista vahvempi
nakokulma ja vapaamuotoisempi kirjoitustyyli mutta faktojen pitaa olla kunnossa.
Mervi Pantin mukaan kritiikin vertailukohdiksi sopivatkin parhaiten kolumnit ja
mielipidekirjoitukset, koska kritiikki on "allekirjoitettu mielipide”, eikd sen viihdyt-
tavyys valttamatta merkitse kritiikin olevan heikkolaatuista. (Pantti 2002. 92) Kri-
tiikin journalistisuutta tukee myo6s se, etté kulttuurikritiikit mainitaan journalistin
ohjeiden kohdassa 24, jossa se rinnastetaan kolumneihin ja kommentteihin. Jour-
nalistin ohjeiden kohdat 20-25 kasittelevat virheen korjaamista ja jutussa kasitel-

lyn henkilon oikeutta omaan kannanottoon:

"Tavanomainen kulttuurikritiikki, poliittinen, taloudellinen tai
yhteiskunnallinen arviointi sek& vastaavan muun mielipiteen esittaminen
ei kuitenkaan synnyta oikeutta kannanottoon.” (Journalistin ohjeet, kohta
24.)

Yleisesti taidekritiikista kirjassaan On Criticism (2009) kirjoittaneen Noél Carrollin
mukaan kritiikin paatehtava on taiteen arvottaminen, koska se on ainoa asia, joka

erottaa kritilkin muusta taiteeseen liittyvasta diskurssista, kuten taidehistorioitsi-
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jan tydsta, johon kuuluu myds teoksen kuvailua, tulkintaa, luokittelua, kontekstu-
alisointia ja analyysia. (Carroll 2009. 16—-17) Kriitikon tehtdva on Carrollin mukaan
selvittad, mita taiteilija on teoksessaan tehnyt ja arvottaa, mitéa han on silla saa-
vuttanut (Carroll 2009. 53). Taiteilijalla on jokaiselle teolleen, toiminnalleen (ac-
tion) tarkoitus. Tama tarkoitus antaa Carrollin mukaan kriitikoille mahdollisuuden
arvioida nayttelijan teosta sen omilla ehdoilla, eli onnistuuko taitelija siina, mita
han on halunnut teoksellaan tehda ja/tai kertoa. (Carroll 2009. 49-50) Carrollin
mukaan, kun kriitikko esimerkiksi kehuu dekkarikirjailijaa siitd, miten han on on-
nistunut pitkittamaan teoksensa jannitysta, lukija voi hyddyntaa kritiikkia, joka ker-
too lukijalle, millaista laatua han voi kirjalta odottaa. Lukija voi myos kayttaa kri-
tiikkia apuvalineena teoksen ja sen onnistumisen ymmartamisessa. (Carroll
2009. 50-51) Kriitikon tehtava on hanen mukaansa selittaa, mita taiteilija on teh-
nyt ja miksi teos toimii suhteessa taiteilijan omiin tarkoitusperiin. Kriitikko avaa
nama asiat kritiikissa, joka auttaa lukijoita ymmartamaan, miké teoksessa on ar-
vokasta. (Carroll 2009. 52) Kriitikko yrittaa tulkita taiteilijan tarkoitusperia taiteili-
jan tekojensa pohjalta (Carroll 2009. 71.) Jos teos kuuluu johonkin genreen, silla
on perinteet ja traditiot. Lahtokohtaisesti taitelija myds haluaa katsojan ymmarta-
van teostaan, joten jos teos kuuluu johonkin genreen, heidan teoksensa yrittaa
todennakoisesti saavuttaa samoja asioita kuin genren muutkin edustajat. Taitei-
lija voi myos kertoa tarkoitusperistéaan itse. (Carroll 2009. 72—-74) Carroll huo-
mauttaa, etta jos teos on aina sellainen kuin taiteilija on sen tarkoittanut, ei Kritii-
kissa olisi mitdan mieltd. Tama ei kuitenkaan pida hanen mielestaan paikkaansa,
koska valmistunut teos on harvoin sellainen, kuin taiteilija on tarkoittanut. Tama
johtuu siita, etta taiteilijat eivat yleensa tahtaa matalalle vaan epéonnistuvat kur-
kottaessaan kohti korkeuksia. (Carroll 2009. 76) Mervi Pantin mukaan elokuva-
kritiikin tarkoituksena ei ole miellyttaa lukijoita (Pantti 2002. 88).

Elokuvakritiikin perustan muodostavat kuvailun, analyysin ja arvottamisen kolmi-
jako (Pantti 2002. 89. mukaan Monroe C. Beardsley 1981. 9). Taman voi katsoa
patevan seké pidempaan kritiikkiin (criticism) etta suppeampaan arvosteluun (re-
view). Naiden keskinéinen jarjestys voi vaihdella, joten tekstilajina esimerkiksi uu-

tisiin verrattuna kritiikin muoto on hyvin joustava.
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Koska kritiikin tyyli on nain joustava, kaikelta kritiikilta ei voida vaatia samoja asi-
oita. Jos elokuva on kevytta homppaa, siltd ei voi vaatia samanlaista kritiikkia
kuin laadukkaalta elokuvalta, jolla on sanoma (Lainto 2010. 63) Sanomalehtien
kulttuuriosastoja tutkinut Merja Hurri on jakanut taidekritiikin eri tyylit kolmeen
osa-alueeseen (esteettiseen, ideologiseen ja populaariin kritiikkiin), jotka taval-
laan maarittavat myos niiden kohdeyleisoa (Heikkila 2012. 5. Maasilta 2009 mu-

kaan).

Esteettinen kritiikki keskittyy siihen, mita tekijat, teoreetikot ja usein muut kriitikot
pitavat arvossa. Ideologinen kritiikki keskittyy politiikkaan ja ideologiaan, eikéa es-
teettisyys kuulu tallgin téarkeimpiin arvottamisperusteisiin. Populaari kritiikki yrittaa
arvottaa elokuvaa kohdeyleison maun perusteella. (Heikkila 2012, 5. Maasilta
2009 mukaan) Noel Carrollin mukaan teoksilla on olemassa kahdenalaista arvoa:
success value, joka maaritelladn sen mukaan, miten hyvin taitelija onnistunut te-
oksessaan; ja reception value, joka maaritellaan sen mukaan, tarjoaako teos ar-
vokkaita kokemuksia. Jos teoksen arvo on jalkimmaisessa, kriitikon tehtava on
ohjeistaa yleis6a siind, miten kokija voi parhaiten nauttia taideteoksesta. (Carroll
2009. 53) Carroll asettaa On Criticism -kirjassaan enemman painoarvoa success
valuelle. Jos kriitikko ymmartaa, mita taiteilija on yrittanyt tehda, han pystyy aset-
tamaan teokselle oikeanlaiset odotukset, joita vasten verrata sen onnistumista.
(Carroll 2009. 66-67)

Noel Carroll kayttaa esimerkkind Ed Woodin kulttielokuvaa Plan 9 From Outer
Space, jolle Village Voicen elokuvakriitikko J. Hobermann antoi hyvan arvion silla
perusteella, ettd Ed Wood oli hdnen mielestaan primitiivinen modernisti, joka hy6-
dynsi tieteiselokuvan keinoja tehottomasti. Carrollin mukaan Hobermannin kaltai-
sen kriitikon avulla katsoja voi nauttia Plan 9 From Outer Spacesta sen virheista
huolimatta ja jopa nauttia niistd. Kysymys on kuitenkin Carrollin mukaan siind,
onko Plan 9 From Outer Spacen kaltaisilla guilty pleasure -elokuvilla mitdan to-
dellista arvoa, josta kriitikoiden pitéaisi valittd&. (Carroll 2009. 61) Jos elokuvaa

tarkastellaan success valuen kautta, eli mita Ed Wood yritti tehdé ja lopulta saa-
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vutti tehdess&én elokuvansa, niin jos Woodin tavoitteena oli tehda tyylik&s Holly-
wood-tieteiselokuva, on Plan 9 From Outer Space tulkittava epaonnistumiseksi.
(Carroll 2009. 66—67)

Koska kritiikin tyylilaji on kuitenkin melko vapaamuotoinen, jokaisella kriitikolla tai
julkaisulla voi olla my6és kokonaan omia laadukkaan kritiikin kriteereja, jotka vai-
kuttavat tekstien sisaltdon ja muotoon. Tasta syysta sisaltonsa puolesta laaduk-
kaalle elokuvakritiikille ei ole syntynyt objektiivisia kriteereja, koska jokainen Kir-
joittaja, lukija tai julkaisu arvottaa laatua omista lahtokohdistaan (Pantti 2002. 88).

Kritiikkid julkaisevien medioiden mainosrahoitteisuus on herattanyt myos keskus-
telua kritiikin objektiivisuudesta. Mervi Pantin mukaan kriitikon toimenkuvan
vuoksi he voivat joskus joutua tahtomattaan toimimaan myos elokuvien myynti-
miehind, kun heidan arvostelujaan kaytetdan elokuvien markkinoinnissa esim.

tahtina julisteessa tai tallenteen kannessa. (Pantti 2002. 91)

1.4 Elokuvakritiikin tehtava

Hufvudstadsbladetin elokuvakriitikko Krister Uggeldahl pitaa elokuvakritiikin teh-
tavana kuluttajavalistusta ja keskustelun avaamista. Valtavirtaelokuviin, kuten
uuteen James Bondiin, huonoilla kritiikeilla ei ole vaikutusta, mutta kritiikin avulla
voidaan yrittda nostaa taiteellisempia elokuvia valtavirtaan. Nain kavi esimerkiksi
1960-1970-luvun Yhdysvalloissa, jolloin taiteellisempi ja pienimuotoisempi New
American Cinema nousi valtavirraksi. (Uggeldahl 2015) Kritiikki on erityisen téar-
ked markkinointityokalu esimerkiksi pienempien eurooppalaisten elokuvien levit-
tajille. Suomestakin l16ytyy elokuvatapauksia, joiden yllattavan suuret katsojaluvut

on laitettu kritiikin ansioiksi, ks. Kilimanjaron lumet. (Alanne 2013c)

Elokuvajournalismista yleisesti puhuttaessa kriitikot voivat myos yrittda vaikuttaa
levittdjiin, jotta markkinoille saataisiin kirjoittajan nakokulmasta laadukkaampia
elokuvia. Esimerkkiné tallaisesta Uggeldahl kayttaa Veli-Pekka Lehtosen Helsin-
gin Sanomissa vuonna 2013 julkaistua kolumnia, jossa kirjoittaja kertoi, ettei Os-

car-ehdokkuuksilla noteerattu Nebraska tule Suomessa ensi iltaan; noin kuukausi
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kirjoituksen julkaisun jalkeen elokuva tuotiin kuitenkin Suomeen elokuvateatteri-
levitykseen (Uggeldahl 2015).

Uggeldahlin teksteistddn saaman palautteen mukaan kritiikki voi toimia myos Kir-
jallisena tuotoksena. Han kertoo saaneensa lukijoiltaan palautetta, jonka perus-
teella hanen juttunsa aina lukevat henkildt kayvat kovin harvoin elokuvateatte-
rissa. He saattavat katsoa elokuvia televisiosta, mutta katsovat yleisesti vahan
elokuvia. Kritiikin yleisd ei siis Uggeldahlin mukaan koostu pelkastaan eloku-
vienystavista, vaan viihdyttavasti kirjoitetut tekstit voivat olla myos sinallaan kiin-
nostavia. (Uggeldahl 2015)

Kritiikin vastakohtana voidaan pitaa elokuvien kaupallisia tiedotteita ja markki-
nointimateriaaleja, joilla houkutellaan katsojia katsomaan elokuvaa sen laadusta
riippumatta. Isot Hollywood-elokuvat, kuten uusi Star Wars -elokuva Force Awa-
kens, saavat ensi-iltansa kaikkialla maailmassa samana paivana. Uggeldahlin
mukaan tama tarkoittaa sitd, etta naiden elokuvien yleiso voi olla jo ennen kritiik-

kien lukemista paattanyt elokuvan katsomisesta. (Uggeldahl 2015)
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2 ELOKUVAKRITIIKKI NYKYAAN

2.1 Tiivista tekstia

Pitkid, syvaluotaavia kritiikkeja ei kaupallisissa julkaisuissa kaytannossa julkaista,
vaan elokuvat pyritddn arvioimaan lyhyesti. Useimmat suuret sanomalehdet jul-
kaisevat kuitenkin arvioita, joiden aiheet vaihtelevat ensi-iltaelokuvista tv-eloku-

viin. Kritiikille varattu tila printtimediassa on kuitenkin pienentynyt.

Kalle Kinnusen mukaan yleis6a kiinnostavat kaikkein eniten ensi-iltaelokuvien ar-

viot (Kinnunen 2015 sahkopostihaastattelu).

Sanoma- ja aikakauslehdissa tapahtunut kritiikeille varatun tilan pienentyminen
on jatkunut jo vuosien ajan. Tilan pienentyminen voi myds vaikuttaa kritiikkien
lukemiseen, koska lyhyissa teksteissa tiivistetty tahtiarvosana saa sopivaan
merkkimaaraan kuristettua tekstia enemman huomiota. Tall6in tekstin yli hyppaa-
minen helpottuu ja tekstin merkitys unohtuu. Jos tilaa yksinkertaisesti on lilan va-
han, ei auta vaikka kriitikko vaatisi itseltédan enemman. Aamulehden ensi-iltaelo-
kuvien kriitikko Antti Selkokari kiinnitti huomiota asiaa Kritiikin uutisissa vuonna
2003, mutta tuolloin héan ei ndhnyt tilan pienentymista laadukkaan kritiikin kan-
nalta ongelmana: "Voihan sita kirjoittaa seka ytimekkaasti etta alykkaasti’ (Saa-
renmaa 2009, 5, Selkokari 2003 mukaan).

Ammattimaiset kriitikot ovat aina olleet harvassa. Vain erittdin harvat kirjoittajat
Suomessa kykenevat tienaamaan elantonsa pelkkia kritiikkeja kirjoittamalla.
(Tutka.pro 2013a) Kalle Kinnunen arvioi, ettd Suomessa on tuskin enempaa kuin
muutama henkild, joka tienaisi koko elantonsa tai ainakin 75 % elokuvakritiikista
(Kinnunen, sdhkopostihaastattelu 2015). Samaan aikaan taidekriitikkojen maara
on viime vuosina kuitenkin moninkertaistunut. Syyna tadhan on netin kasvava il-
maistarjonta. (Heikkila 2012. 5) Pitkalle suomenkieliselle kritiikille parhaat mah-
dollisuudet tarjoaa juurikin netti, jossa kuka tahansa voi julkaista tekstejaan pal-
stamillimetreista valittdmattd. TAma on nahty kaupallisen kritiikin ongelmana, silla

internetissa eivat pade samat tilarajoitteet kuin sanoma- tai aikakauslehdissa.
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Harrastajakirjoittajilla on enemman vapauksia kuin kritiikkia ammatikseen suolta-
villa. Tata aihetta on aiemmin kasitelty Anne-Mari Lainnon opinnaytetytéssa Ama-
toorit ja ammattilaiset rinnakkain — Elokuvakritiikin murros internetissa (2010),
jossa tultiin siihen tulokseen, ettei amat66rien tuottamaa kritiikkid verkossa tulisi
nahda uhkana tai ongelmana ammattimaiselle elokuvakritiikille. Lainto nékee
suomalaisen elokuvakritiikin suurimpana ongelmana kirjoitusten huonon tason,
johon han myontaa myoés ammattilaisten syyllistyvan, eika kriitikoiden hanen mie-
lestaan pitaisi tyytyd lyhyen palstatilan tai kireiden aikataulujen aiheuttamiin on-
gelmiin. (Lainto 2010. 61)

Nykyaan netin amatdoreja ei enad nahda elokuvakriitikoiden ammattikunnan
kannalta suurimpana mahdollisena uhkana. Anne-Mari Lainnon mukaan, koska
kaupalliset kriitikot joutuvat kilpailemaan internetin harrastelijoita vastaan, kriiti-
koiden pitaisi kdantaa katseensa nettiin ja pyrkid vaatimaan itseltddn enemman
lyhyessa palstatilassa (Lainto 2010. 2). Episodin toimituspaallikkd Jussi Huhtalan
mukaan internet toimii sparraajana kaupallisten medioiden kriitikoille (Tutka.pro
2013a).

Konkreettinen esimerkki elokuvakritiikin vahaisesta suosiosta saatiin, kun llitalehti
lopetti yllattaen elokuva-arvostelujen julkaisemisen toukokuussa. Lehden kustan-
taja kommentoi asiaa elokuvatoimittaja ja -kriitikko Kalle Kinnusen Kuvien takaa
-blogissa nain: "Paatdsta siita, ettéd ne [elokuva-arvostelut] loppuisivat ei ole. Mita
arvostelemme, missé kanavassa ja kenen toimesta on avoin asia. Oletan, etta eri
vaihtoehdot on kayty lavitse syyskuun aikana” (Kinnunen 2015a). Mydhemmin
lltalehden uutispaallikkdé maaritteli, ettéd he aikovat edelleen julkaista elokuva-ar-
vioita "merkittavimmista elokuvista”. Arvostelujen lopettamisen ja vuoden 2015
lokakuun alun valilla lltalehti oli julkaissut kaksi arvostelua, jotka kasittelivat kahta

kotimaista elokuvaa (Kinnunen 2015b).

Suomen arvostelijoiden liitto SARV otti asiaan kantaa avoimella kirjeelld, jossa
toivottiin lehden jatkavan arvostelujen julkaisemista: "Moni elokuvateattereiden
kavijoista kaipaa elokuvavalintansa tueksi asiantuntevaa ja analyyttista arviota.”
Pelkona oli, etta kritiikkitekstien lopettaminen jattaa lukijat mainostajien armoille.
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(Episodi 2015.) Ammattimaisten kritiikkien katoaminen nahdaan siis ongelmana

tasokkaan ja monipuolisen elokuvakulttuurin sailyttamisen kannalta.

Kalle Kinnusen mukaan perinteisten medioiden kritiikki& julkaistaan edelleen koh-
tuullisen paljon. Hanesta on kuitenkin huvittavaa, etta vaikka perinteisten medioi-
den kritiikki voisi kilpailla muita julkaisualustoja vastaan nimenomaan asiantunte-
muksella, valtamedioissakin elokuvakritiikkia paasee kirjoittamaan ilman asian-

tuntemusta. (Kinnunen, sahkopostihaastattelu 2015)

Hufvudstadsbladetin elokuvakriitikko Krister Uggeldahl laskee elokuvakritiikin pii-
riin myds muita elokuvajournalistisia tekstityyppeja kuten kolumnit, elokuvapoliit-
tiset kommentit ja festivaalireportaasit. Hanen mielestaan Helsingin Sanomat on
onnistunut nain laajan skaalan toteuttamisessa hyvin, mutta esimerkiksi Turun
Sanomat ja monet muut maakuntalehdet julkaisevat pelkastaan kritiikkia eli arvi-
oita. (Uggeldahl 2015)

2.2 Klikittomyys uhkaa arvosteluja

Vaikuttaa kuitenkin silta, ettei kaupallisen kritiikin todellinen uhka ole kilpailu in-
ternetin ilmaistarjontaa vastaan, vaan ongelmat vaikuttavat tulevan median si-
saltd. Aiempaa laajemman kilpailun liséksi internet on tarjonnut kaupallisella puo-
lella tyoskenteleville elokuvakriitikoille kokonaan uuden haasteen: klikit. Aiemmin
sanomalehdissa kukaan ei voinut tarkkaan mitata, mita osa-alueita lehdesté luki-
jat lukivat, mitd taas jattivat valiin. Netissd mainostulot ovat kuitenkin kiinni klik-

kauksissa, joiden mittaaminen on taysin tarkkaa.

Kritiikkien ongelma on se, ettd ne eivat yleensa keraa juurikaan klikkeja. Tama
kavi ilmi esimerkiksi Journalisti-lehden jutusta (2015), jossa Helsingin Sanomien
uutispaallikké Jussi Pullinen kertoi, etta vaikka Nyt-liitteen lukijatutkimuksen mu-
kaan puolet lukijoista lukee elokuva-arvosteluja painetusta lehdesta, niita ei juu-
rikaan jaeta verkossa (Kinnunen 2015b). Episodi-lehden paatoimittaja Jouni Vik-
manin mukaan ensi-ilta-arviot ovat lehden luetuinta materiaalia, mutta isojen elo-

kuvien arviot parjaavat hyvin myos netissd. Sosiaalisen median ja hakukoneiden
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kautta tapahtuva ohjautuminen kuitenkin tukee Episodin verkossa julkaistavia ar-
vioita, silla se antaa varsinkin brandi- ja franchise-elokuvien kohdalla sivustolle
isompaa nakyvyytta kuin sivuston tunnettavuus antaa mahdollisuuden. (Vikman
2015)

Elokuvakritiikilla on vaikeuksia sopeutua verkkomaailmaan, jossa mainosnaytot
ja Klikkaukset maarittavat juttujen kannattavuuden. Jouni Vikman sanoo karjis-
taen, etta lyhyella tahtaimella Episodin verkkosivustolla parhaiten parjaavat kritii-
kit, "joiden otsikossa on tissit”, mutta teknisesti ne, jotka onnistuvat nousemaan
hakukoneiden ensisijaisiksi valinnoiksi (Vikman 2015). Kalle Kinnusen nakemys
asiaan on hiukan erilainen: hanen mielestaan myos kritiikit parjaavat verkossa,
jos ne tayttavat tarkoituksensa massojen neuvontana ja toisaalta tarjoavat into-
mielisimmalle lukijakunnalle jotain mista maksaa. "Nama eivat ole valttamatta
sama asia, mutta eivat vastakohtiakaan. Laadulla parjataan niin pitkdan kun on
suomenkielista kulttuuria ylipddnsa”, han sanoo. (Kinnunen, sahkdpostihaastat-
telu 2015)

Kinnusen mielesta laadukas kritiikki parjad verkossa aina. Han kuitenkin myon-
taa, ettd verkko on aiheuttanut alalle ongelmia, koska ilmaisen kulttuurikritiikin
tarjonta on internetin my6ta moninkertaistunut. Elokuvakritiikki pitéisi tulevaisuu-
dessa ehkd nahda enemman kuratointina, jolloin kuluttajan tarve on loytaa suu-
resta tarjonnasta se hyva tai itsed kiinnostava, mihin hanen kannattaa kayttaa
aikaansa. (Kinnunen, sahkopostihaastattelu 2015)
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3 KRITHKKIANALYYSEJA

Olen valinnut analyysieni kohteeksi 6.11. elokuvateatteriensi-iltansa saaneet elo-
kuvat. 6. marraskuuta Suomessa sai ensi-iltansa 5 elokuvaa, jotka olivat Atomin
paluu, Louder than Bombs, The Walk, Knock Knock ja Bunny the Killer Thing.
Selvitan tutkimuksessani, miten elokuvakritiikkia julkaisevat kaupalliset mediat
ovat elokuvat noteeranneet ja mita ensi-iltaelokuvia on jatetty pois. Yritan myos
pohtia mahdollisia syita lehtien toisistaan eriaviin ratkaisuihin. Puutun myos teks-
tien sisaltéon pyrkien alussa esittelemieni maaritelmien kautta arvottamaan, mita

kritiikin lajia ne edustavat.

3.1 Helsingin Sanomat

Helsingin Sanomissa on kasitelty perjantaina 6.11. julkaistussa numerossa kaikki
samana paivana ilmestyneet ensi-iltaelokuvat ja yksi ylimaarainen, chileldinen
The Club, joka esitettiin Rakkautta & Anarkiaa -festivaaleilla, eikd se paatynyt
levitykseen Helsingin ulkopuolella. Kaksi arvosteluista on Juho Typon kirjoitta-
mia, loput Veli-Pekka Lehtosen, Leena Virtasen, Jutta Sarhimaan ja Matti Koski-
sen kirjoittamia. Helsingin Sanomien verkkosivuilla elokuva-arvostelujen jouk-
koon on listattu myds Nyt-liitteessa julkaistut arvostelut, josta I6ytyy toinen versio
Juho Typo6n kirjoittamasta Bunny the Killer Thing -arvostelusta. Helsingin Sano-
mat ja llta-Sanomat ovat ainoita julkaisuja, jotka myds otsikoivat verkossa ja pai-
netussa lehdessa julkaistut arvostelut eri tavoin. Esimerkiksi Atomin paluu -elo-
kuvan arvostelu on lehdessé otsikoitu Atomivoiman uusi nousu ja lassahdys, ver-
kossa Atomin paluu kertoo Olkiluoto 3:n tarinan — ydinvoiman uudestisyntyminen

tuotti pannukakun. Muuta eroa arvosteluissa ei ollut.

Atomin paluu -arvio on pituudeltaan noin 2 600 merkkid, Knock Knock -arvio n.
1 750 merkkia, Bunny the Killer Thing -arvio n. 1 500 merkkia (vrt. Nyt-liitteessa
julkaistu versio 2 000 merkkia) ja Louder Than Bombs -arvio 3 500 merkkia, ollen

pisin tassa katsauksessa kasiteltavista arvioista.
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On tietenkin kiinnostavaa verrata, miten Nyt-liitteen ja Helsingin Sanomien arvos-
telut samasta elokuvasta, Bunny the Killer Thingista, ja vielapa saman kriitikon
kirjoittamina, eroavat toisistaan muutenkin kuin pituuden osalta. Arvioissa ei kui-
tenkaan ole merkittavia eroja, Helsingin Sanomissa Nyt-liitteen arvostelua on
vain tiivistetty. Havainnollistava esimerkki |0ytyy heti arvostelujen alusta: Helsin-
gin Sanomissa julkaistu arvostelu alkaa lauseella: "Olen suuri kauhuelokuvien,
splatter-vakivallan ja pime&n huumorin ystava. Olen siis taysin suomalaisen kau-
hukomedian Bunny the Killer Thingin kohderyhmaa”, kun taas Nyt-liitteen arvos-
telu alkaa: "Tehdaanpa yksi asia selvaksi heti alkuun. Olen suuri kauhuelokuvien,
splatter-vakivallan ja pime&an huumorin ystava. Pidan lukuisista 80-luvun hirvitlef-
foista ja eksploitaatio-halpiksista. Olen siis periaatteessa taysin suomalaisen kau-
hukomedian Bunny the Killer Thingin kohderyhmaa”. Erot ovat siis kosmeettisia.
Bunny-arviossa on havaittavissa pienta ideologisuutta parissa kohdassa, joissa
nostetaan kriittisessa valossa esille elokuvan esittdma arvomaailma: "Erdén nais-
hahmon ainoa luonteenpiirre on olla ilkea lesbo, joka nain ollen 'ansaitsee’ tulla

Bunnyn raiskaamaksi”.

Louder Than Bombs -arvostelun alussa Leena Virtanen tuo ilmi norjalaisen oh-
jaaja Joachim Trierin ja arvostetun tanskalaisen elokuvaohjaaja Lars von Trierin
kaukaisen sukulaisuussuhteen ja yhtalaisyydet nuorina pohjoismaisen taide-elo-
kuvan edustajina. Tata kautta han vertaa Louder Than Bombsia Lars von Trierin
elokuviin: "Kun vanhempi Trier on halunnut repid, nuorempi Trier pyrkii eheytta-
maan, seka visuaalisesti ettd temaattisesti”. Han vertaa elokuvaa myds televisio-
sarjoihin The Affair ja Terapiassa, seka uuteen Ingrid Bergman -dokumenttiin:
"My0s Trierin elokuvassa sotakuvaajaéiti haluaa olla jatkuvasti liikkeessd mutta
myoOs palata perheensa luo”. Kontekstualisoinnin vuoksi tama elokuvakritiikki
muistuttaa savyltaan esteettista elokuvakritiikkia. Myés Knock Knock -arvostelus-
saan Juho Typpo pyrkii kontekstualisoimaan elokuvaa jonkin verran vertaamalla
sitd elokuvaan Vaarallinen suhde ja huomauttamalla sen arvomaailman olevan
nykykatsojan silmissa "aarisovinistinen ja konservatiivinen”, toisin kuin Knock

Knock, joka ei tee paahenkilostaan pidettavad hahmoa.
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3.2 Hufvudstadsbladet

Hufvudstadsbladet on arvostellut kaikki viisi teatteriensi-iltaelokuvaa. Arvosteli-
joita on kaksi. Viikon ensi-illoista Krister Uggeldahl on arvostellut kolme ja Hans
Sundstrém kaksi elokuvaa. Louder Than Bombs -arvostelu Sekretessbelagda
smartpunkter on pituudeltaan noin 2 600 merkkia, The Walkia kasitteleva Pa tal
om svindlande hdjder n. 1 900 merkki&, Knock Knockia kasitteleva Nar pappa ar
ensam hemma n. 2 400 merkkia, Atomin paluu (Atomens aterkomst) -elokuvaa
kasitteleva Konventionellt "nej” till karnkraft n. 2 000 ja Bunny the Killer Thingia
kasitteleva | vantan pa paskharen n. 1 500 merkkia. Arvosteluista ainoastaan
Louder Than Bombsia kasitteleva teksti on julkaistu verkossa vapaasti luettavana

ja loput ovat maksumuurin takana.

Louder than Bombs -arvostelussa Hans Sundstrom vertaa elokuvaa Robert Red-
fordin elokuvaan tavallisia ihmisia. Tasta han siirtyy juoniselosteeseen ja alkaa
sen jalkeen kuvailla Joachim Trierin ohjaustyylia: "Trier konstruerar ett polyfont
laggspel med manga réter och aterblickar”. Arvostelun loppupuolella han huo-
mauttaa ohjaajan heikkouksista vertaamalla hanta samankaltaisten elokuvien
mestariohjaajaan: "Regissoren ar ando ingen Alan Resnais, en resenar i min-
nenas landskap och minnandets mekanismer”. Tama ohjaajakeskeisyys eloku-
van arvottamisessa muistuttaa ranskalaisen Cahiers du Cinéman sivuilla synty-
neesta auteur-teoriasta, jonka perusteella ohjaaja on elokuvan taiteilija. Perin-

teissa pysyminen asettaa tekstin esteettisen elokuvakritiikin perinteeseen.

The Walk -arvostelussaan Krister Uggeldahl aloittaa siteeraamalla elokuvan mai-
noslausetta siirtyen nopeasti juoniselosteeseen ja viitaten sen jalkeen samaa ai-
hetta k&sitelleeseen dokumenttielokuvaan Man on a Wire. Han kuvailee elokuvan
nuorallakavelykohtausta sen huippukohdaksi: "Den avslutande balansgangen
iscensatt praktiskt taget i realtid, ar ett paradnummer vardigt till och med en troll-
konstnar av Robert Zemeckis (Forrest Gump) kaliber”. Viimeisessa kappaleessa
han kutsuu elokuvaa spektaakkeliksi ja suosittelee sen katsomista 3D:né. Uggel-

dahlin tekstin tyyli edustaa selvasti populaaria elokuvakritiikkia. Han ei vertaa elo-
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kuvaa muihin vastaaviin, vaan pyrkii kuvailemaan sita tarkkaan auttaakseen ylei-
s6a loytamaan elokuvan ja suosittelee viela formaattia, jossa elokuva kannattaisi

katsoa.

Muut arviot noudattelevat samaa rajanjakoa, mihin voi vaikuttaa kirjoittajien ika.
Sundstrém edustaa vanhempaa elokuvakriitikkosukupolvea, joka aloitti uransa
1970-luvulla, jolloin Filmihullu-elokuvalehti oli merkittava auktoriteetti elokuvakir-
joittamisen maailmassa, kun taas Uggeldahl alkoi kirjoittaa 1980-luvulla kritiikkia
Abo Underrételseriin, aikana jolloin populaarin elokuvan arvostus alkoi nousta.

3.3 llta-Sanomat

llta-Sanomat on arvioinut kaikki viikon teatteriensi-iltaelokuvat. Arvioissa eloku-
vien arvottamiseen kaytettaville tahdille on annettu aukeaman ylalaidassa méaa-
ritelmat. Viisi on "erinomainen”, nelja "hyva”, kolme "ok”, kaksi "no joo” ja yksi
"turha”. Kyseessa on ainoa lehti, jossa tahdille on annettu itsessaan arvo. Arviot
l6ytyvat myds lehden verkkosivuilta. Kirjoittajina ovat Tarmo Poussu ja Taneli To-
pelius. Ensi-ilta-arvioiden lisdksi aukeamalta I6ytyvat Taneli Topeliuksen tarpit te-
attereissa edelleen pyorivistd, mutta aiemmin ensi-iltansa saaneista elokuvista,
jotka on myds arvioitu. On myds huomattava, etta verkossa arvosteluille on Hel-
singin Sanomien elokuva-arvostelujen tavoin annettu eri otsikot kuin painetussa
lehdessa. Esimerkiksi The Walk -arvion otsikko painetussa lehdessa on Kavely
pilvien ylla ja verkossa kokonaisuudessaan Nuorallakéavelijan tarvikkeet salakul-
jetettin WTC:n katolle — lue IS:n arvio The Walk -elokuvasta. Nama kaksi Sa-
noma-konserniin kuuluvaa julkaisua ovat ainoat kasittelemani mediat, jotka jul-

kaisevat saman arvion eri mediumeissa eri otsikoilla.

The Walk -arvostelu on pituudeltaan noin 1 900 merkkia, Louder than Bombs -
arvostelu noin 1 700 merkkid, Knock Knock -arvostelu noin 1 400 merkkia, Bunny
the Killer Thing -arvio noin 1 700 merkki& ja Atomin paluu -arvostelu n. 1 600

merkkia.

Poussu ja Topelius ovat kirjoittavat molemmat populaaria kritiikkia pyrkien kuvai-

lemaan katsojille elokuvia, niiden hyvid ja huonoja puolia, asettamatta teoksia
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klassiseen elokuvahistorian jatkumoon (esteettinen kritiikki) tai tulkiten niita jonkin
tietyn ideologian kautta (ideologinen kritiikki). Ne ovat my6s helppolukuisia ja tun-
tuvat merkkimaaraansa lyhemmilta. Esimerkiksi The Walkia arvostellessaan
Poussu kehuu elokuvan nuorallakévelykohtausta, mutta arvostelee melkein kaik-
kea sita edeltavaa, kuten kliseista Pariisi-kuvausta, padosanayttelija Joseph Gor-
don-Levittin ranskan kielen taitoa ja kertojadanen kayttoa: "Gordon-Levittin esit-
tama Petit selostaa ja alleviivaa elokuvan jokaisen juonenkaanteen aivan kuin
katsoja ei kykenisi muuten seuraamaan sen tarinaa. Elaytymisen sijasta katsoja
pakotetaan loputtoman esitelmén kuuntelijaksi.” Vastaavasti Topelius aloittaa
Louder than Bombs -arvostelunsa viittaamalla elokuvan mahdolliseen yleisoon:
”Ajattelevaa aikuista yleis6a varten tuodaan valkokankaille niin vahan palkitsevia
draamoja, ettd nipin napin maalin ohi lauotut huditkin jattavat hyvin myonteisen
vaikutelman”. Elokuvan arvosteleminen kohdeyleison kautta on yksi populaarin

kritiikin kriteeri.

3.4 lltalehti

lltalehti lopetti elokuva-arvostelujen julkaisemisen tilapaisesti kevaalla 2015,
mutta alkoi myéhemmin julkaista arvosteluja valikoiduista julkaisuista. Arvosteli-
jana toimi aiemmin Tuomas Riskala, joka on kirjoittanut elokuva-aiheisia artikke-
leita ja arvioita myos Episodiin. Nykyaan arvostelijana toimii lehden toimituspaal-
likk6 Juho Rissanen. Han heratti aiemmin elokuvakirjoittajapiireisséa huomiota ar-
vostelemalla elokuvakriitikoita, jotka antoivat Iron Skylle huonoja arvioita puuttu-

malla "turhanpaivaisiin yksityiskohtiin” (Ks. esim. Kinnunen 2012).

6. marraskuuta lltalehti ei julkaissut teatteriensi-ilta-arvioita paperilehdessa lain-
kaan. Tarkistin varmuuden vuoksi myds 7.—8.11. julkaistun viikonloppulehden,
mutta arviot on ilmeisesti jatetty kokonaan pois lehdesta. Arvioita julkaistaan siis
talla hetkella pelkastaan verkossa. 6.11. lltalehden verkossa julkaistiin kaksi ar-
viota, jotka olivat elokuvista Bunny the Killer Thing ja The Walk. The Walk -arvion
pituus on noin 2 200 merkkia ja Bunny the Killer Thingin arvion pituus n. 2 400.
Ne ovat siis pidempia kuin keskiméaéarin painetuissa sanomalehdissa julkaistavat

elokuvakritiikit.
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Rissanen kertoo elokuvan juonen nopeasti The Walkista ja vertaa sita tyyliltdédn
rikoselokuviin. Han kritisoi paaosanayttelija Joseph Gordon-Levittin hahmoa epa-
uskottavaksi kielimuurin takia ja kuvailee amerikkalaisen nayttelijan ranskan ak-
senttia "hopsodksi”. Pian taman jalkeen han palaa takaisin elokuvan juonikuvauk-
seen ja viittaa aiemmin tapahtumista tehtyyn elokuvaan Man on Wire: "Parhaiten
uudesta The Walk -elokuvasta pystyy nauttimaan, mikali ei ole tuota dokumenttia
nahnyt aiemmin eika Petitin tarina ole valmiiksi tuttu”. Rissanen ajattelee teks-
tinsé aikana koko ajan elokuvan potentiaalista katsojakuntaa, mika asettaa arvion

populaarin kritiikin luokkaan.

Bunny the Killer Thing -arviossa Rissanen vertaa ohjaaja Joonas Makkosta Sor-
musten herra -elokuvista tunnettuun Peter Jacksoniin, joka samalla tavalla aloitti
uransa pienen budjetin kauhukomedia-tuotannoista. Rinnastus on hiukan outo,
koska se tekee rajun ennusteen, jonka mukaan uransa vasta aloittanutta Mak-
kosta — jolle Bunny on uran ensimmainen pitka elokuva — odottaa viela huimasti
suurempi menestys. Rissasen mukaan elokuvassa nakyy "nuoruuden into ja
vimma”. Myohemmin han vertaa elokuvaa aiemmin elokuvateatterilevitykseen
paasseeseen suomalaiseen indie-kauhuelokuvaan Anselmi — nuori ihmissusi,
joka kuitenkin eroaa Bunnysta oleellisesti koska "Bunny the Killer Thing mydntaa
heti kattelyssa olevansa kieli poskessa tehtya roskaviihdetta”. Arvostelunsa lo-
puksi Rissanen listaa elokuvan hyvat ja huonot puolet. Rissanen yrittda selvasti
asettua elokuvan kohderyhman nakokulmaan, koska hanen kayttamassaan asia-
yhteydessa Bunnyn kutsuminen roskaviihteeksi ei ole huono asia, vaan merkki

tekijoiden rehellisyydesta. Tama tekee arviosta populaaria elokuvakritiikkia.

3.5 Kaleva

Kaleva oli arvostellut neljd mainitsemistani ensi-illoista, joiden lisaksi arvostelun
olivat saaneet kaksi muuta elokuvaa: Paulo Coelho — sanojen alkemisti ja In the
Shadow of Women, mik& voi johtua siitd, ettd elokuvat ovat saapuneet tuolloin
Oulun elokuvateattereihin. Arvosteluille oli tabloid-kokoisessa julkaisussa varattu
aukeaman ja puolen sivun verran tilaa. Arvostelijoina toimivat Juhani Nurmi,

Anssi Juntto seka Kati Valjus ja Tero Vainio. Jalkimmaiset olivat arvioineet kaksi
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elokuvaa, Nurmi ja Juntto yhden. Arvosteluissa ei ole tahtia. The Walk -arvio oli
pituudeltaan noin 2 400 merkkia, Louder Than Bombs -arvio n. 1 900 merkkia,
Bunny the Killer Thing -arvio n. 1 500 merkkia ja Atomin paluu -arvio noin 1 400
merkkid. Muista arvioista In the Shadows of Women -arvio oli n. 1 400 merkkia ja

Paulo Coelho — Sanojen alkemisti -arvio n. 1 200 merkkia.

The Walk -arvostelun Kuolemaa uhmaava nuorallakévelija yhteyteen oli my®és lii-
tetty kainalojuttu otsikolla Kriitikko Kiteyttdd, johon oli listattu lyhyesti elokuvan
hyvéat ja huonot puolet. Juhani Nurmi aloittaa arvionsa esittelemalla elokuvan oh-
jaajan Robert Zemeckisin vaikutusta ja uraa ja kummeksuu sitd, miten Zemeckis
on valinnut kahden viimeisimmaéan elokuvansa aiheiksi tositarinoita, jotka eivat ole
“valttamatta aina ilmiselvaa ainesta kassamagneeteille”. Juoniselosteen jalkeen
han suosittelee elokuvan formaattia sanomalla, ettd The Walkin nuorallakéavely-
kohtaus on "todella huikeaa katsottavaa, mieluiten 3D-versiona” ja kutsuu sita
yhteenvedossa "sykahdyttavaksi ja teknisesti loisteliaaksi tositarinaksi itsepintai-
sen visionaarin pakkomielteesta”. Elokuvaa ei pyrita asettamaan laajempaan ku-
vaan elokuvahistoriassa, eika kritiikissa pyrita Ioytamaan ideologisia nakoékulmia,
joilla elokuvaa voisi arvottaa. 3D:n suosittelu ja elokuvan teknisten kykyjen ylis-

taminen antavat osviittaa, etta arvio on populaaria kritiikkia.

Louder Than Bombs -arvostelussa Palapelimainen elokuva perhetragediasta krii-
tikko Tero Vainio keskittyy kuvailemaan elokuvaa. Han aloittaa suhteellisen pit-
kalla juoniselosteella ja siirtyy sen jalkeen kuvailemaan elokuvan rakennetta, jota
han luonnehtii "palapelimaiseksi’. Arvostelun lopussa han ihmettelee, miksi nor-
jalaisen ohjaajan eurooppalaistyylinen draama on sijoitettu Amerikkaan, peilaten
elokuvan todennékdisen kohdeyleison ajatuksia, mika tekee tastakin populaaria
kritiikkid.

Bunny the Killer Thing -arviossa Ihmispupu raiskaa ja tappaa kriitikko Aleksi
Juntto vertaa elokuvaa negatiivisesti 1980-luvun b-elokuviin, joiden hengessa se
on toteutettu: "Naennaisista kauhuelementeista huolimatta jannitysta ei ole lain-

kaan.” Jannityksen puutteen lisaksi han arvostelee elokuvan komiikkaa ja kuvai-
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lee lehdistonaytdstd, jossa ainoastaan Bunny-elokuvan tekijat nauroivat eloku-
valle. "Jos aikaansaannoksesta pitaa jotain positiivista sanoa, niin ainakin se on

erilainen kotimainen elokuva”.

3.6 Keskisuomalainen

Keskisuomalaisessa on arvosteltu kaksi viikon teatteriensi-iltaelokuvista. Arvos-
telijoita on vain yksi, Marko Ahonen. Arvostelut on tahditetty ja ne l16ytyvat myos
verkosta. Tahtien arvoa ei ole selvennetty. Arvostelun saaneet elokuvat olivat
The Walk ja Bunny the Killer Thing, joista The Walkin pituus on noin 1 650 merk-
kia ja Bunny the Killer Thingin n. 2 450 merkkia.

Ahosen kirjoitustyyli eroaa muista paivalehtikriitikoista. Han hyddyntaa kritiikin
vapamuotoista kolumnimaisuutta ja pitkaa tilaa paremmin. Bunny the Killer Thing
-arvostelun alku on jaettu kolmeen osaan. Aluksi han luettelee faktat, eli sen
mista elokuva kertoo. Sitten han kuvailee juonen. Kolmannessa kappaleessa han
selventaa elokuvan markkinoinnissa kaytettyja korulauseita, jotka eivat kesta |&-

””

hempaa tarkastelua. ”’Huomio ulkomailla’ tarkoittaa sita, etta elokuvaa on esi-
tetty muutamalla maailman tuhansista elokuvafestivaaleista. 'Myyty useampaan
maahan’ tarkoittaa sitd, ettd Bunny the Killer Thing on katsottavissa muutamasta
nettipalvelusta”. Han ihmettelee elokuvan paatymista levitykseen 40 elokuvate-
atteriin ja sanoo sen katsojapotentiaalin olevan "lahella nollaa”. Teksti on viihdyt-
tava, koska Ahosen lyttays on ilmaisurikasta: "Bunny the Killer Thing on kuin kou-
lupoikien harski vitsi, joka naurattaa kylla kaveriporukassa, mutta jolla ei pitaisi
kiusata muita.” Han ei kayta lainkaan sivistyssanoja eika aseta elokuvaa lajityypin
kontekstiin kuten esim. Turun Sanomien Paivi Valotie. Tekstia on vaikea asettaa
mihink&an tiettyyn elokuvakritiikin koulukuntaan. Sita voisi luonnehtia populaa-
riksi elokuvakritiikiksi, koska han arvostelee elokuvantekijoiden huonoa makua
joka ei vetoa katsojiin, joita huono maku voisi houkutella: "Elokuvan tekijoiden
mielesta "pillun” hokeminen ja tissit vain todella ovat hauskaa lappaa, joka nau-
rattaa muitakin ... Ongelma ei ole huono maku, vaan huono maku ilman mitaan
pointtia”. Elokuva saa arvostelussa yhden tahden, joka on arvostelun perusteella

perusteltu.
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The Walk -arvostelu noudattelee my6s samankaltaista vapaamuotoista polkua.
Han aloittaa kuvailemalla, kuinka elokuva on tullut h&nen uniinsa, tuoden mukaan
oman kriitikkopersoonansa. Kuvauksesta han siirtyy suoraan elokuvan nuoralla-
kavelykohtauksen kuvailemiseen ja selittdaa elokuvassa usein kaytetyn ranskan-
kielisen coup-sanan merkityksia. Myohemmin arvostelun lopussa han sitoo ta-
man sanaselityksen avulla arvostelun pakettiin: "Myds hyvan elokuvaviihteen te-
keminen voi olla erdanlaista nuorallakavelya. Siind mielessa The Walkin voi sa-
noa olevan Zemeckisin viimeisin coup — ehkei d’état, mutta ainakin artistique.”
Ahonen yrittd& kuvailla omia tunteitaan, joita elokuva hanessa aiheutti, sen po-
tentiaalisille katsojille, mika tekee tastakin arvostelusta populaarin. Savyltaan se
muistuttaa paljon yhdysvaltalaisia kritiikkeja, kuten Roger Ebertin kirjoituksia,
joissa kirjoittajan oma persoona oli aina selkeasti lasnd. Tasta syysta Ahonen

erottuu tassa kasiteltyjen sanomalehtielokuvakriitikoiden joukosta.

3.7 Turun Sanomat

Arvioiden julkaisemiseen voi vaikuttaa myos se, jarjestetaanko paikkakunnalla
pressinaytosta kriitikoille ja toimittajille. 6. marraskuuta ensi-iltansa saaneista vii-
desta elokuvasta kolmelle ei jarjestetty pressinaytosta Turussa. Naita olivat The
Walk, Knock Knock ja Bunny the Killer Thing. Turun Sanomissa (6.11.) oli arvos-
teltu kolme elokuvaa, jotka olivat pressitetyt Atomin paluu ja Louder than Bombs
seka niiden liséksi yksi elokuva, josta lehdistonaytosta ei jarjestetty, eli viikon toi-
nen kotimainen ensi-ilta Bunny the Killer Thing. Atomin paluun oli arvioinut Kari
Salminen ja kaksi muuta ensi-iltaelokuvaa Paivi Valotie. Elokuvat on tahditetty,
mutta tahdille ei anneta selitystd arvostelujen yhteydessa. Arvostelut 16ytyvat
my6s Turun Sanomien verkkosivuilta Kulttuuri-osiosta, mutta niiden lI6ytaminen
tuntui hankalalta ellei tiennyt mit&a etsia, koska elokuva-arvosteluille ei ole omaa

osiotaan sivustolla.

Atomin paluu -arvostelu on noin 2 300 merkkiéa pitkd, Bunny the Killer Thingin n.
1 200 ja Louder than Bombsin n. 1 600. Turun Sanomien verkkosivuilla kritiikkeja

kutsutaan elokuva-arvosteluiksi. Atomin paluu -arvostelu on otsikoitu Ystavamme
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atomi on Suomen puolella (TS. 6.11.2015). Kari Salminen pohtii ydinvoimavas-
taisen kotimaisen dokumenttielokuvan tekijoiden motiiveja ja painotuksia. Han
viittaa aiempiin ydinvoimalaonnettomuuksiin taustoittaen Olkiluoto 3:n tapausta.
Arvostelun lopussa han arvottaa elokuvaa kutsumalla sitd "taiturimaisesti teh-
dyksi dokumentiksi”, jolla on "vakavaa asiaa ja huvittuneesti riidanhaluinen sy-
dan”. Arvostelua voisi kuvailla ideologiseksi elokuvakritiikiksi, mutta se voi myds
johtua elokuvan tyylista (dokumentti) ja aiheesta, jota on mahdoton arvioida tuo-
matta esiin omaa kantaansa ydinvoimaan. Arvosana on tiivistetty kolmeen tah-

teen, joka tuntuu arvion vahaisen kriittisyyden huomioiden vahaiselta.

Jarjettoman kehno kauhukyhaelma kasittelee Bunny the Killer Thingia. Arvoste-
lja Paivi Valotie asettaa elokuvan slasher-perinteen jatkajaksi huomauttamalla
sen noudattavan genren kaavoja ja pitéa elokuvan omaperaisena lisana genreen
elokuvan tappajaa, "kyltymattomalla seksuaalivietilld varustettua hirvidjanista”.
Han nékee janiksen peniksen symbolina slasher-genressa tappajan usein kayt-
tamalle veitselle “jolla tyttdja penetroidaan hengilta”. Han myds kritisoi elokuvaa
misogyyniseksi, homofobiseksi ja ihmisvihamieliseksi elokuvaksi, jossa "raiskaa-
misesta tehdaan hupia”. Lopuksi han mainitsee elokuvan perustuvan samanni-
miseen lyhytelokuvaan ja kutsuu sita tylsédksi. Arvosana tiivistyy yhteen tahteen.
Arviossa on havaittavissa piirteitd seka ideologisesta ettd populaarista elokuva-
kritiikista. ldeologia nakyy siin&, miten Valotie tuomitsee elokuvan aiheen ja sisal-
|I6n moraalin perusteella. Populaaria kritiikkid edustavat havainnot elokuvan tyl-
syydesta ja amatdorimaisyydesta, jotka voivat hairité slasher-elokuvista nauttivaa

kohdeyleisoa.

Hilliton jalkipyykki kasittelee Louder Than Bombsia. Arvostelussaan Paivi Valotie
kutsuu elokuvaa "palapelimaisesti rakennetuksi perhedraamaksi, joka luotaa va-
haeleisesti ja tyylikkaasti surusta selviytymisesta”. Han myos luonnehtii norja-
laiselokuvan olevan tyyliltdan lahempané eurooppalaista kuin Hollywood-draa-
maa. Pitkan juoniselosteen jalkeen han toteaa elokuvan seuraavan “periaat-
teessa perinteisia latuja” ja ettd "oman tvistinsa lopputulokseen tuo elokuvan ra-

kenne”. Arvostelu jaa tarkoituksellisen epamaaraiseksi luonnehdinnaksi ja lo-
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pussa Valotie kirjoittaa, etta tarinan lopullinen taydentyminen jaa katsojan vas-
tuulle. Arvosanaksi on annettu kolme tahted, jonka merkitystéa tai arvoa ei Turun
Sanomissa seliteta. Koska arviosta puuttuu elokuvan laadun arvottaminen, se jaa

esittelyn tasolle.
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4 TULEVAISUUDEN NAKYMAT

4.1 Kritiikin Kkriisi?

Elokuvakritiikin kriisista on puhuttu jo vuosien ajan. Ensin internetin pelattiin syo-
van kaikki lukijat kaupallisten julkaisujen kriitikoilta. Nykyd&n ongelma tuntuu ole-
van kaantynyt. Kun kaupalliset mediat ovat siirtyneet nettiin, kritiikeille ei ole riit-
tanyt enaa lukijoita. Kirjallisuuskritiikin nykytilaa voi kayttaa jonkinlaisena vertai-
lukohtana my6s elokuvakritiikin tilanteeseen.

Kirjallisuuskritiikille julkaisuissa varattu tila on pienentynyt viime vuosien aikana
eikd ammattimaisia kirjallisuuskriitikoita en&a juurikaan ole. Palkkiot ovat myo6s
pienia. Aiemmin 1980-luvulla uusi kirja saattoi saada Suomessa eri medioista yh-
teensa 20-30 arvostelua, mutta nykyaan hyvana tuloksena pidetddn kymmenta.
Kirjallisuuskritiikit ovat myds muuttuneet taidekeskustelua edesauttavista teks-
teista suosituksiksi, joiden ensisijaisena tehtdvana on esitelld lukijoille kiinnosta-
via uutuuksia. Samalla alalle ovat tulleet mukaan kirjallisuusblogit, joiden asema

ei ole kuitenkaan vield vakiintunut. (Pennanen 2015)

Myds kaupallinen elokuvakritiikki sisélté on nykyaan ensisijaisesti suosituksia, joi-
den tehtavana on esitella lukijoille uusia elokuvia ja arvioida ne nopeasti. Jos
kaytetaan alussa maarittelemaani jakoa, varsinaista kaupallista kritiikkia julkais-
taan hyvin vahan, mutta arviot (suositukset) kuuluvat edelleen suurimpien lehtien

sisaltoon.

Elokuviin erikoistuneen Episodi-lehden paatoimittaja Jouni Vikmanin mukaan kri-
tiikin tilan vaheneminen eri medioissa on kohtalokasta nimenomaan pienille tuo-
tannoille, jotka ovat aikaisemmin saaneet saman nakyvyyden isojen rinnalla. Nyt
isot elokuvat, jotka saavat nakyvyyttd muutenkin kuin kritiikin kautta, ovat vaa-
rassa jattaa pienet elokuvat nakymattomiksi: "Tama voi entisestaan syventaa kui-
lua ison ja pienen yleison elokuvien ja katsojien valilla.” (Vikman 2015) Kalle Kin-

nunen uskoo, ettd mikali yha useampi media lopettaa elokuvakritiikin julkaisemi-
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sen, se voi vahentda yleisbn vakavaa suhtautumista elokuvaan, eli elokuvakult-
tuuri naivettyisi: "Toisaalta kritiikki saa uusia muotoja ja perinteiset mediatkin
saattavat siirtaa sita hieman aiemmasta poikkeaville alustoille, kuten kolumni- ja
blogityyppiseen kontekstiin. Kolumnin ja kritiikin ero ei ole aina suuri’, han huo-
mauttaa. (Kinnunen, sdhkdpostihaastattelu 2015) My6s Krister Uggeldahl (Hen-
kilokohtainen haastattelu. 2015) tukee tata ndkemysta omissa vastauksissaan ja

jo Mervi Pantti (2002) mydnsi, etta kritiikilla on paljon yhteistd kolumnin kanssa.

4.2 Tulevaisuus blogeissa?

Viimeisen viiden vuoden aikana seké& amatddrien ettd ammattilaisten yllapitamat
elokuvablogit ovat lisdantyneet merkittavasti. Myds kirjallisuuskritiikin puolella kir-
jallisuusharrastajien blogit ovat nousevat vahitellen kilpailemaan lukijoista kau-
pallisten kirjallisuuskriitikoiden kanssa (Pennanen 2015). Perinteisesti elokuva-
kritiikki on ollut osa lahteissa elokuvajournalismiksi yleisesti kutsuttua tyylilajia,
joka kattaa myo6s kolumnit ja kommentit. Ehka naiden tekstilajien erottaminen kri-
tiikista ei kuitenkaan enaa ole tarpeellista ja elokuvakritiikin termin uudelleenmaa-
ritteleminen ja laajentaminen olisi paikallaan. Elokuvablogit, jotka kasittelevat elo-
kuva-alaa laajemmin pelkkien arvostelujen sijasta voisivat toimia hyvana esi-
merkkind siita, mité tulevaisuuden elokuvakritiikiltd vaaditaan. En tarkoita talla
laatua, vaan sita, etta yha useampien kriitikoiden pitéisi tulevaisuudessa olla val-
miita myos kirjoittamaan elokuva-alaa laajemmin vaivaavista ilmidista, elokuvien
sisallosta ja kaikesta muusta aiheeseen liittyvasta entista enemman. Tama tar-
koittaa myds enemman kolumnimaisia teksteja, jotka kattavat perinteisen kritiikin
ja taiteen arvottamisen lisaksi myés enemman yksityiskohtiin ja ilmiéihin mene-
vid, vahvemmin kolumni- ja kommenttimaisia tekstimuotoja. Tasta on hyvana esi-
merkkiné Kalle Kinnusen Kuvien takaa -blogi Suomen Kuvalehden verkkosivuilla
ja Anton Vanha-Majamaan Katsoja-blogi Imagen verkkosivuilla. Olen valinnut
molemmilta esimerkit, jotka muistuttavat tyyliltaan elokuvakritiikkida, mutta niita ei
valttaméatta voitaisi julkaista sellaisina kaupallisen median julkaisussa, ainakaan

printissa.
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4.3 Kuvien takaa

Kinnunen kasittelee blogissaan elokuva-alaa, elokuvia ja festivaaleja. Esimerkiksi
olen valinnut hanen blogistaan kirjoituksen "Suomi maailmankartalle: tallainen on
kainuulainen raiskauskomedia Bunny the Killer Thing” (2015c), joka kasittelee
Kainuussa kuvattua kotimaista indie-kauhuelokuvaa kriittiseen savyyn. Han ei
juurikaan referoi elokuvan juonta, miké& mielletdén yleensa osaksi elokuvakritiik-
kiin kuuluvaa asiaa, vaan keskittyy tekstissaan kritisoimaan elokuvan aihetta ja
huumoria. Elokuvakritiikille tyypilliseen tapaan han vertaa Bunny The Killer Thin-
gia samaa lajityyppia edustavaan Human Centipedeen (2010). Sisallon arvoste-
lemisen jalkeen teksti kuitenkin siirtyy kotimaisen elokuvakritiikin valtavirran kan-
nalta erilaiselle polulle alkaessaan arvostella elokuvan tekijoita ja markkinointia.
H&an mainitsee, miten elokuvan nayttelijakaarti nauroi teatterissa omalle elokuval-
leen, ja mainitsee, ettei nauru levinnyt muualle saliin. Kinnunen myos tarkentaa
elokuvan lehdistétiedotetta, jossa kerrotaan kansainvalisesté levityksesta ja fes-
tivaalimenestyksesta, jotka eivat Kinnusen selitysten perusteella olekaan aivan
sellaisia saavutuksia kuin elokuvamarkkinointiin tarkoitettu lehdistétiedote antaa
ymmartad. Tassa voi nédhda piirteitd Merja Hurrin esittdmasta maaritelmasta
ideologiselle kritiikille (Heikkila 2012. 5. Maasilta 2009 mukaan), koska Kinnunen
pyrkii vetoamaan potentiaalisten katsojien moraaliin elokuvan aiheen — raiskaa-
van pupuhirvién — avulla. Loppupuoleltaan teksti kuitenkin muistuttaa enemman
savyltdan kolumnia tai muuta samankaltaista journalistista teksti&, jossa asian-
tunteva toimittaja pyrkii tarkentamaan ja kyseenalaistamaan julkisuudessa (leh-

distotiedotteessa) esiintyvia epatarkkuuksia.

4.4 Katsoja

Vanha-Majamaa kasittelee Katsoja-blogissaan elokuvia ja televisiota. Hyvéaksi
esimerkiksi hanen elokuvakritiikkkimaisista blogikirjoituksistaan sopii teksti "Ensi-
illassa 007 Spectre: saammeko koskaan kunnollista Bond-tytt6a?”. (Vanha-Ma-
jamaa. 2015) Tyyliltddn Katsoja-blogissa julkaistu teksti muistuttaa pitk&a Kkritiik-
kia. Han aloittaa tekstinséa kontekstualisoimalla suhdettaan Bond-elokuviin ja sita
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kautta selittden reaktiotaan 007 Spectre (2015) -elokuvaan. Ensimmaiset seitse-
man kappaletta voisivat olla elokuvan arvostelun. Kirjoituksen varsinaiseen point-
tiin paastaan vasta yhdeksannessa kappaleessa, jossa Vanha-Majamaa paéasee
varsinaiseen aiheeseensa, eli Bond-tyttdihin. Kritiikille epatyypillisesti han viittaa
Kalle Kinnusen 007 Spectre -elokuva-arvioon Suomen Kuvalehdessa ja varovai-
sesti hdnen ndkemystaan siita, ettd elokuva olisi vahiten seksistinen Bond-elo-
kuva: "Tama on varmasti totta, mutta jollain tapaa vaikkapa Brosnan-seikkailujen
liioitellun seksistinen ilmapiiri oli turvallisempi.” Imagessa julkaistaan myoés elo-
kuva-aiheisia kolumneja, jollaiseksi teksti olisi voinut sopia. Blogimuodon eduksi
on kuitenkin laskettava se, etta se tarjoaa vapauden aikakauslehden kuukausit-
taisista julkaisuaikatauluista. Jos blogitekstiin kaytetaan televisiokriitikko Merja
Hurrin luomaa kritiikin jaottelua (Heikkila 2012. 5. Maasilta 2009 mukaan), voi-
daan sanoa, ettd Vanha-Majamaan teksti edustaa tyyliltd&an ideologista kritiikkia.
Tekstissa on selvia feministisia ndkemyksia, joilla kirjoittaja yrittd& saada lukijat
ajattelemaan ja kyseenalaistamaan vanhanaikaisia sukupuolirooleja. Hyva esi-
merkki tallaisesta on tekstin lopun kohta, jossa Vanha-Majamaa pohtii, millainen

olisi Bond-elokuva, jonka p&&henkildiden sukupuolet olisi vaihdettu toisinpain.

Blogi-muotoisuus tarjoaa nain molemmille kirjoittajille mahdollisuudet pureutua
elokuvia vaivaaviin ongelmiin lehdessa julkaistavaa arviota laajemmin ja yksityis-
kohtaisemmin, silla blogitekstit ovat tilaltaan rajoitettuja lehtiteksteja laajempia.
Ne ovat myds useimpia kotimaisia sanomalehtiarvioita antoisampia ja persoonal-
lisempia, mistd voidaan Kkiittdd myos kirjoittajalle vapauttavampaa, pidempaa

muotoa.

Vikmanin mukaan elokuvakritiikin vAheneminen suurten medioiden luopuminen
kritiikista ei kuitenkaan valttamatta ole Episodin kaltaisen elokuviin erikoistuneen
lehden kannalta huono asia. Han nakee, etta elokuvakritiikin tulevaisuus voi hy-

vinkin olla erikoistuneiden ja pienempien tekijoiden varassa. (Vikman 2015)
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5 JOHTOPAATOKSET

Yhtena tulevaisuuden suuntana voisi olla kritiikin kasitteen laajeneminen. Kalle
Kinnusen (2015, sahkopostihaastattelu) mukaan kritiikki on jo muutenkin niin |&-
hella kolumnia, ettd nama journalistiset tekstilajit voisivat mukautua toisiinsa.
Krister Uggeldahl (2015) sanoo laskevansa muutenkin kirjoittamansa elokuva-
journalistiset tekstit, kuten arviot, kolumnit ja kommentit samaan kategoriaan. On-
gelma talla hetkella on kuitenkin se, etta lehdista hyvin harva julkaisee elokuva-

arvioiden lisaksi mitdan muuta elokuvajournalistista tekstia.

Marko Ahosen vapaa kirjoitustyyli muistutti hyvin paljon Anton Vanha-Majamaan
ja Kalle Kinnusen blogikirjoitusten samalla tavalla vapautuneesta tunnelmasta.
Nama tekstit saivat monet muut kaupalliset elokuvakritiikit tuntumaan mielikuvi-
tuksettomilta luetteloilta, joissa on unohdettu hyddyntaa kritiikin sallimaa vapaa-
muotoisuutta. Monilla ammattimaisilla kriitikoilla asiaan saattaa vaikuttaa Kkiire,
mutta en usko, ettd esimerkiksi Jyvaskylassa asuvalla Ahosella on yhtdan sen
enempaa aikaa ensi-iltakritiikkien kanssa kuin turkulaisilla tai tamperelaisilla kol-

legoillaan.

Paivalehtikritiikkien analyysien perusteella voidaan sanoa, etta talla hetkella ylei-
sin kaupallisen kritiikin muoto Suomessa on populaari elokuvakritiikki. Tulos ei
sindnsa yllata, mutta se, miten epéakiinnostavia suurin osa teksteista oli, kertoo
ainoastaan siita, ettda suomalaisten elokuvakriitikoiden kyky kirjoittaa luovasti ja
viihdyttavasti on heikko. Pienentynytta tilaa on pidetty jo vuosia kritiikin ongel-
mana, mutta kuten sanottu, se ei voi selittdd koko ongelmaa, koska hyvat kirjoit-

tajat erottuvat silti vahaisesta tilasta huolimatta.

Suomalaisessa journalismissa on viime vuosina puhuttu paljon toimittajien brén-
daamisesta. Yhdysvalloissa on yleista, etta elokuvakriitikot yhdistetddn omiin jul-
kaisuihinsa ja monista onkin muodostunut brandikirjoittajia, joiden teksteja lue-
taan aiheen lisdksi my6s kirjoittajan takia. Hyvia esimerkkeja tallaisista kriitikoista
ovat esimerkiksi ensimmaéinen Pulitzer-palkinnolla palkittu elokuvakriitikko Roger

Ebert ja New Yorkerissa pitkan uran tehnyt Pauline Kael. Kummankin kritiikkeja
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yhdistaa sujuvan kirjoitustyylin lisdksi persoona, jonka he onnistuivat valittamaan
lukijoille kirjoitustensa kautta. Suomessa brandiin on Krister Uggeldahlin (henki-
l6kohtainen haastattelu 2015) mukaan yltanyt ainakin Helsingin Sanomiin kirjoit-

tanut Helena Ylanen, mutta ei juuri kukaan muu.

Tekemissani kritiikki- ja blogianalyyseissa persoonalliset kirjoittajat, kuten Kinnu-
nen ja Ahonen, erottuivat joukosta, vaikka esimerkiksi Ahosen péaivalehtikritiikit
eivat olleet juuri sen pidempia kuin muidenkaan lehtien julkaisemat. Vapaus Kkir-
joittaa henkilokohtaisesti kaupallisissa julkaisuissa omalla persoonallisella tyylil-
la&n onkin tulevaisuudessa tarkeaa, mikali kaupallisiin julkaisuihin Kirjoittava krii-

tikkojen ammattikunta aikoo selvitd media-alan murroksesta.

No6el Carrollin mukaan kriitikon paatehtava on arvottaminen (Carroll 2009. 16),
mutta pelkkd laadukas ja hyvin perusteltu kritiikki ei valttamatta riitd lukijoiden
kiinnostamiseen. Alalle tarvitaan persoonallisempia kirjoittajia. Se, kirjoittavatko

he lehtiin vai nettiin, on sivuseikka.
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