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Sidancal:

Syftet med arbetet har varit att diskutera vad som formar minniskors personliga
stil. Avsikten har med andra ord varit att ligga en grund for forstaelse, for att bitere
kunna jobba som formgivare. I och med att tankarna kring visuell identitet klarnar
blir det litrare att kunna analysera det personliga siittet att formge och se hur idéerna
tar form. Dessutom handlar arbetet om frigan varfér det dr viktige att kunna skapa
produkter som limnar ett starke intryck hos konsumenten. Kollektionen ir av si-
song hést/vinter 2007-08 och ir rikeat till kvinnor.
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This project discusses how people form their personal styles. Gaining an understan-
ding of this is bound to help me as a designer. Analyzing how visual identity works,
‘makes it easier for me to understand my way of designing, and the things that have
influenced it. I also discuss the forms and shapes that inspire my work. This project
also explains why I believe it is important to create products that leave a strong im-
pression. This is a womens collection autumn/winter 2007-2008

Identity, kulture, Mongolia, TogRig, clothing design
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Inledning

Arbetets syfte

Idén dill mite slutarbete fick jag av mitt intresse for kulturantropologi och social-
psykologi. Dessa bida vetenskaper behandlar samhillet, individen och forhallandet
mellan dem. Intresset for dessa imnen gor att jag ofta har funderat kring ménniskors
personliga stil och hur den har kommit till. Kliderna en person skapar ser ut pa ett
visst siitt oberoende vad hon skulle anviinda som tema. De har vissa sirdrag som gor
att man kan kinna igen dem som nagon viss persons kreationer. Det hir ir intres-
sant och dirfér gor jag en kollektion som inte har ett speciellt pahittat tema, utan
jag forsoker vara drlig med formerna for att sedan géra en kort analys av mej sjilv
som formgivare. Detta hoppas jag underlittar mina framtida formgivningsprojeke
eftersom jag forstar bittre hur jag fungerar. Pi samma ging hoppas jag att allmint
lira mej mera om minskors visuella identitet. Fragan om massprodukrer kan vara
konst och vise versa, dignar jag ocks en tanke.

At skapa nya former dr naturligevis niira hjrcac for en formgivare. Det dr nagot
som vi vill géra pa grund av ate det inte alltid finns produkrer som vi kan relatera
dll. Sadana produkter, i detta fall klider, som redan finns, kinns inte som “egna” el-
ler bekanta. Detta har drivic mej personligen till att skapa klider. Efter act ha varit i
Mongoliet kiinde jag att det i deras kultur fanns méinga saker som jag kunde relatera
till och som jag tyckte beskrev fina tankar. Dessutom var det visuellt nigonting av
det vackraste jag sett. Kombinerat med mina andra intressen som till exempel social-
psykologi och antropologi blev det en drivkraft som representerar allt det jag stir for.
Den hir kollektionen ér en hast/vinter 2007-08 kollektion for kvinnor och jag utgar
ifrdn min egen synvinkel, kulturtradition och visuella identitet.

Arbetets syfte ir att beskriva designprocessen med utgangspunkt frin personlig erfa-
renhet. Jag vill diskutera varfér minskor har det visuella uttrycket de har och forstd
hur vi formar var visuella identitet. Igenom att komma nirmare forstaclse av vir
visuella identitet har jag som formgivare littare att jobba, vidareutvecklas och vixa.
Jag vill redovisa min forférstaelse, min filosofi, mitt paradigm och jag vill niirma mej
forsticlse. Det vill siiga g “fran kaos till klarhet”.




Granskningssynvinkel

Grundprinciper inom
Tog Rogs design

Malgrupp

Anvandningsomgivning

och behov

T arbetet utgar jag frin min egen kulturtradition och synvinkel. Det ir vikeigt atc
ting ir en drlig produke av dess skapare. Min sanning som formgivare i, atc hela min
historia speglas i de produkcer jag skapar. Vi anvinder var personliga virldsbild och
vira personliga ménster i allt vi gor. Der att kliderna har skapats av en finsk kvinna
som dr intresserad av bland annat olika kulturer, kan och skall synas i kliderna. Det
viktigaste dr att produkterna ser ut som personliga tankar och idéer. De behéver dnda
inte nodvindigevis vara klider som designern sjily anvinder. Det som ir relevant i
det hir projektet dr att kollektionen, i den skriftliga delen av arbetet, uderstryker/ve-
riferar resonemangen om miinniskors visuella identitet.

Grundprinciperna och utgingspunkterna inom TégRégs design dr bland annat ord
som sympatisk och smak av utlindskt. Former som ir litta att acceptera eftersom
de inte 4r for detaljerade. Distinkta former och idéer med kontraster som gér att
kldderna 4r intressanta och littsamma. Kldderna signalerar nagot bekant at anvinda-
ren, vilket gor det lite att identifiera sej med kollektionen. Anvindaren och kliderna
blir en integrerad helhet och kliderna kiinns som om de inte klds pa utan act man
gir in i dem. De ér forfinat rustika vilker gor dem “vinskapliga” och humoristiska
pé ett kvinnligt kavat sitt. De dr mysiga och tillverkade av skéna kvalitetsmaterial
och som ir litta att kombinera inom eller utanfér kollektionen. Arbetets syfte dr
att skapa "drliga” klader. De har en tanke, en historia, som ar unik for just dem. De
har karakeir och glimt-i-dgat. Kliderna dr romantiska men med “edge”, det vill siga
kvinnliga men kavata.

Kvinnan som anvinder TogRog klader ir trygg med sej silv. Hon dr malmedveten
och feminin, men inte pd ett traditionellt “blommige” sict. Hon &r romantisk, men
med en edge som hjilper henne att se virlden som den ir, det vill siga hard och
grym pa samma ging som oiindligt vacker och full av hopp. Hennes intresse for
omgivningen gor att hon &r med dir och da det hinder. Bocker exempelvis Paul
Aurters New Tourk Trilogy och filmer som till exempel Wes Andersons Life Aquatic
eller musik av till exempel Sigur Ros eller Nick Cave, som vicker intressanta oférdiga
tankar och bilder, ir viktiga. Precis som kliderna hon anvinder ger de inspiration att
bygga pa eget. Som en modern, kavat kvinna har hon litt for att kasta sej in i situa-
tioner som inte allid kan forutsigas. Det gor att hon hela tiden vidgar sin viirldsbild
och dessutom blir torstig efter flere intressanta hindelser och utmaningar. Nir kvin-
nan klir sej i TogRog hjilper det henne att forverkliga sitt jag, hon bekriftar vad hon
r som miinska.

Omgivningen for TogR6g malgruppen ir omvixlande och kreativ. Kliderna r i6-

fallande och det dr omgivningen ocksa. Det ir en omgivning dir det hinder
vildige mycket inspirerande. Omgiven av musik, film, konst, minskor, tystnad och
samtal, ir livet nira. Det som hinder och det som hint ir viktigt. Tanken ir vikrig.

Behovet av klider sidana som TégRég kliderna ir stort. Pi marknaden finns det
ett rike urval av klider med mycket detaljer. Men det finns ett uppenbart behov av
rustika, jordnira och distinkta former, men ir tyvirr ir dessa svira att hitta. Det dr
viktigt att inte ge allt “firdigt serverat” at kunden utan lita henne kombinera och
styla sitt utseende sjilv. Med TégRég modellerna dr det Lite att hitta sina egna kom-
binationer. Kreativa ménskor vill kiinna att de har kontroll éver sin stil och finna sin
egen individuella idé. Idag tillverkas det produkter som ofta kiinns som om de skulle
ha designats fér manskor som inte kan tinka sjilv, till exempel klider, leksaker, mat,
egentligen allt som produceras. De bista produkterna visar sig dnda alltid vara de
som lever vidare, tillsammans med sin dgare. Intressanta produkter som har en unik,
vacker, smart, enkel idé och som vicker konsumentens vilja att utvecklas och tinka
sjilv. Detta dr behovet, och pa det behovet ir svaret TogRog .

Namnet TogRog

ToégRog ir ett ord jag stdtte pa under en resa i M
Det kindes genast som ett sympatiske ord. Roligt, intressant,
smak av utlindskt men énda lite finskt. De ord som kan an-
vindas for att beskriva grundprinciperna for kollektionens
formgivning, beskriver ocksi namnet. Ordet tégrég betyder
lisk

“rund” pi och ir en dversittning av det kine-

siska valutanamnet yuan med samma betydelse. Eftersom
rund, eller cirkel, symboliserar bland annat helhet, totalitet,
kvinnlig styrka, feminin anda eller kraft, lit namnet som
nigot som skulle kunna passa ihop med det jag skapade.
Cirkeln kan ocksa symbolisera tid. Veckodagarna, arstiderna
och oindligheten. Tég Rog har formats av allt vi ser och
hér. Socialt, psykiskt och till slut till nagor fysiske. Alle gar i
cirkel. Utan bérjan, utan slut.
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bara material som passar till produkten gor art kollektionen blir en bra helher. Mate-
rialena skall passa ihop med varandra och dessutom vara relativ liteskotea. Eftersom
det ir en vinterkollektion anvinds det mycket ylle. Enbart ylle eller blandar med silke
eller polyester, beroende p produkren, gor kliderna varma och prakriska for ett kalle
eller fukrige Klimar. Bomull anviinds i etc par produkeer, som skall vara litta at tvirta
cfrersom de kommer nira inpa kroppen. Polyester anviinds i ett par produkeer som
skall tila slitage, som till exempel ett par spinda byxor. Viskos blandat med bomull
ger en vacker lyster it en klinning som ocks ir litrskr.



Formvarld

Fargvarld

Kliderna har okonventionella skiirningar som ger en kiinsla av komfort. Stora, dis-
tinkta former gor att kliderna inte ir tillignade bara en speciell kroppsform. Med
bilten och andra accessoarer blir klidena passliga pd vem som helst. Héga liv och
nedsinkta axelsdmmar (irmar) dterkommer i hela kollektionen. Kontraster i form-
givningen ir vikrigt. Liten / stort i exempelvis fracken / rutiga klinningen. Kompli-
cerat / enkelt i exempelvis kappans drmar som ir gjorda av manga delar / kappans
huva som ir gjord av ett stycke. Distinkt / deraljerat i exempelvis viskorna: den ena
enkel utan broderi, den andra broderad och dessutom gjord av flere olika material.

Firgvirlden i kollektionen ir jordniira. Grabrunt, brunt, svart, naturvite och gule.
Lugna firger med gult som effekefirg. Det liska landskapet har precis dessa

firger. Mdrkret om natten ir sd absolut, att man inte ser hiinderna framfor sej om det
inte dr mansken. Firgen pd sanden pi de mongoliska slitterna varierar mellan gratc
och brunt beroende av solen. Det mongoliska traditionella hemmet som fortfarande
bebos av minga minskor ir ett naturvite tilt som kallas for Ger. Vidret vixlar ofta,
vilket gor act de fa firger man ser omkring sej blir till oéndligt manga olika nyanser.
Tva olika gula firger, en varm, skrikande och en lugn, mindre varm variant. Hést-

solen och vintersolen.

PANTONE"
19-0810 TPX

PANTONE®
11-4800 TPX.

19-0200 TRE

PANTONE*

PANTOME® 14-0754 TPX




Betydelsen av en egen stil

KLADERNAS BETYDELSE

Vad ir klidernas primira betydelse? I tiden har det varit att skydda sig fran vider och
vind och derta forblir saklart viktigt. Men alltid har minskan velat smycka sej. Den
hiir betydelsen for klider blir mer och mer komplicerad och viktig pa grund av indivi-
dualismens framvixt och allt flere alternativ att vilja mellan. Den estetiska identiteten
begriinsas nufortiden mindre av sociala och materiella faktorer, men ir inda beroende

I sk lioh

av bide den sociala omgivningen och av pi samma ging som

kultur eradition, ideologier och mode paverkar de visuella val minskor gbr. Eftersom
allt detta, och minskan, forindras och lever, maste ocksé stilen hela tiden uppdateras.
Meinskan kan bygga sin identitet pa ect mycket friare sitt men pa samma ging dverfors
allt mera ansvar pa individen.

Intressant ir frigan om varifran formerna och det visuella spriket kommer. Ut-
trycker vi var identitet genom hur vi klir oss, eller dr det sant som Virginia Wolf siger
om Klider: “de fréindrar vir syn pa virlden och virldens syn pa oss.”? Det vill siga att
kliderna i sej formar identiteten. Nagot absolut svar finns sikert inte att ge, men gan—

I mellan dessa tva

att man antingen borde vara eller bira ett konstverk. Dandyn hade ett skénhetsideal
som var priiglat av perfektionism. Senare siger en ldre “ingerfull” Wilde att dandyn
var ytlig och ate ytlighet dr den yttersta synden. Dandyn var for perfeke. Den hade
ingen koppling med det forflutna och med vars och ens personlighet.

Rite och fel siite ae kld sej finns inte. Mode ger referensramar for vad som for tillfl-
let ir “in”, men det dr nufértiden si brett act det dr svirt ate inte hitta nigonting som
passar en. Det mest moderna for tillfillet dr sikert act kld sej s att man trivs, och bira
det med stolthet. Man behéver inte kli sej “underligt” for act kl sej personligt. Person-
lig blir klidseln om den ir ett med sin brare. Etc riktige lyckat plagg 4r sidat att man
inte vet var minniskan bdrjar och var plagger slutar.

ARLIGHET I SKAPANDET
Mingder av material produceras till den hir virlden. Helt for mycket for att nigon

skulle ha energi atc faktiskt mirka vad det 4r vi har runt om kring oss. Vi konsumerar
dul

ska nira kommer vi om vi siger att det dr en b
Virlden formas efter oss och vi efter den. “For att bli sig sjilv maste man bevara en
koppling till sit eget forflutna och sin framtid.” (Svendsen, 2004,148) Vad ir det da i
vart forflutna dr det som ir sa viktige niir man “skapar sej sjilv”. Ar nagonting viktigare
in nagonting annat? Kommer till exempel nationella arv fore familjearv eller ir mode
viktigare dn personlig smak? Det ir sikert individuellt hur man prioriterar och sillan
ir det medvetet. Kulturtradition kommer bade via familj och samhille och dessutom
paverkar forildrar sina barn med sin personliga stil, sin livsstil. Dessa ir grundingredi-
enserna, men livsstilen ir nigot man kan vilja. Bland subkulturer med olika ideologier
dr det inte enkelt att “finna” sej sjilv. At ge et fysiske uttryck at personligheten. Att
uppfinna sig sjilv. Alle vi ir med om, allt vi ser, hér och upplever formar oss till de vi 4r.
Av olika orsaker

ier vi hur vi klir oss. Det kan vara uppror, asikts podngtering, cller

hela tiden p vars historia vi inte kinner till. Det borde krivas mera av produk-
ter for ate bli populira. Eftersom konkurrensen hela tiden vixer, borde vi, utsver att vi
ta i beakear etisk och ekologisk framstillning, popularitet bland konsumenter, estetiska
och ckonomiska fakrorer, ocksi tinka pa att alla produkrer dr fysiska ting som vi skall

ha runt oss forhoppmngsvns en lite lingre tid. Vi borde vara intresserade av varifrin de

ocksi tankemiissigt. Om | oftare skulle igna en tanke i vem

som har formgert produkten och varfor (fsutom anvindningsindamalet), och form-
givaren i sin tur skulle ge lite mera av sin personlighet ar produkten (och i och med
det ocksa 4t konsumenten), skulle det uppsta flera favoritforemal. Dessa foremal blir
lrtare att kiinna starkare for, dn i jimforelse med ett féremal som inte har dgnats dessa
tankar. Konsumenten skulle ha Fitcare att kinna bade positiva och negativa kinslor

duk

for/mot p eftersom den iir personligare. Man kanske skulle vilia lite noggran-

art poiingtera att vi inte 4r intresserade av mode, vilket dnda visar ett intresse, fast ett
mera negative sadant. Oskar Wilde pratar i boken Mode (Svendsen, 2004, 147-148)
om dandyn som var en gestalt i England i bérjan av 1800-talet. En gentlemannastil
han sjilv ocksd godtagit, som inncbar klider med relative enkla former, hogklassiga
material och snitt som vittnade om en “sofistikerad och individuell smak”. Han ansig
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nare vad man bir med sej hem, behandla dem med vérdnad och dessutom behilla
dem en lingre tid.

“Vi fordrar att all konst skall ha Imm/emr och Iearakmr bestdr helt enkelt i att konstver-
ket antyder eller uppenb ig av ? ligh
som kineserna uttrycker det. Utan karaktir eller personlighet iir ett konstverk ditt och ingen

eller sjil eller hjirta

“SJAL\/A SKONHETEN BLIR BANAL IFALL DEN SAKNAR DET
HOGST INDIVIDUELLATING SOM KALLAS PERSONLIGHET"

virtuositet eller teknisk fullkomlighet kan uppviga dess brist pi vitalitet. Sjiilva skinheten

blir banal ifall den saknar det higst individuella ting som kallas p ighet. Den viktigas-
te grundvalen for all konst dir att man odlar personlighetens charm, ty vad iin en konstnir
gor kommer hans karaktiir fram i hans arbete.” (Lin Yutang, 1937, 313)

Att skapa utan att vara irlig, kan i vardagen gemforas med ita drtsoppa utan se-
nap, mjélk och kniickebrod. Det saknar sjil. Det ir inte ordentligt slutfort. Det finns
miinskor som kanske inte tycker att det dr si viktigt, utan att huvudsaken ir ate det
blir ekonomiske s lénsamt som méjligt. Andra tycker att om man en ging iter, gor
man det gott, pi riktigt, hela vigen och med sjil. Det vill siga med senap, mjslk,
knickebréd och karakeir. Det samma giller vad man n gor. Klider kan skapas pa
I8pande band men det viktiga dr att skapa dem érliga, med karakdir och personlighet.
Ge saker en tanke, fast de “bara” iir saker. Det méste finnas manga bra orsaker till att
en produkt kommer till. Produkten skall kriva det av sin skapare och skaparen har en
skyldigher att formedla sina tankar at konsumenten. Det dr viktige att vara irlig nir
man skapar, eftersom man d4 kan producera produkter som ir nistan lika unika som
minniskan silv ir.

Vad ir det som gor nigonting estetiske tilldragande? Sillan ricker det med skonhet.
Det miste finnas nigot originellt som gor verket intressant. Precis som Lin Yutang
siger i boken The Importance Of Living 5.313 att skonheten blir banal ifall den

dividuell lighet. Det hjilper minskor att

saknar det hagst i ting som kallas p
mirka och komma ihag verket. Skénhet utan skrynklor blir ite “for mycket”. I Inter-
net synonymlexikon (http://lexikon.nada.kth.se/cgi-bin/synlex) uppges ordet “udda” i
betydelsen siiregen eller underlig som ett synonym till skénhet. Det har inte hég syno-
nymitetsgrad, men det forklarar tankegingen. En semantisk analys p ordet skonhet
kunde ge begreppet sknhet ett britt spektra. Minskor har littare att niirma sej saker
som hyser nigot av det minskligaste som finns, nimligen ofullkomlighet.

KONST- / MASSPRODUKT
Forlorar di kliderna sin betydelse om de gors till massprodukter? Uppstr det nigon-
ting man kunde Kalla en “betydelsekonkurs™? Det finns det sikert en stor risk for. Pre-
cis som for allt annat som anviinds fr mycket. Ord, smaker, kinslot-alle mister sin be-

tydelse om man frossar i dem. Kirleksbekiinnelser “att dlska” eller svordomar “helvete”
ir inte lika starka om de anviinds mycket. Inte bara personliga “betydelsekonkurser”
utan globala ir inte ovanliga. Det vill siiga, en “personlig betydelsekonkurs” kan inne-
bira till exempel, att en person trtenar pa ett eget klidesplagg. Medan jag med “global
betydelsekonkurs” menar, att till exempel nitbilten inte mera hér ihop endast med
punkens subkultur, utan har blivit vanlig bland andra ungdomar ocks4, och dirmed
mist sin betydelse. Biltet iir inte mera en provocerande accessoar, utan ett vanligt bilte.
En produkt neutraliseras litt om den anviinds aktive. Den kan Litt kiinnas “slitscruken”
och bli en massproduke som individen drunknar i. A ena sidan ger massproduktionen
inte utrymme for individens vixt, och 4 andra sidan kan massproduktionen ge méj-
ligher for konsumenter med begrinsad ekonomi att delta i konsumtionscirkusen. Ett
personligt plagg kan biras pé ett opersonligt vis och ett opersonligt plagg kan biras pa
ett personligt vis. Ar det di méjligt att massproduk(er kunde vara konst eller dtmins-
tone ha ett virde som dukter. Om sk ansvar slucar

efter att hon har gett form 4t pmduk(en ir de( biraren och samhillet som viljer vad
plagget har for betydelse. Om formgivaren sitter sin personlighet i sin produke borde
det inte ha nagon betydelse om hur manga varor som tillverkas. Om produkten ir irlig
och har gjorts med riktiga Kinslor av en formgivare, ir det konst. Det ir konsumen-
terna som tar kol pd betydelsen av produkten.

Allt som blir for “main steram” blir ofta illa omtycke av kritiker eller méinskor som
vill vara upplysta och individuella. Intressant ir vissa undantag som till exempel herr-
kostymen. Den har hiingt med linge och ir ett vanlige site ace ki sej. Kostymen hills
modern, den bara forindras lite. Man behéver varken vara affirsman eller pa vig pa
brollop for att kli sej i kostym, den kan anvindas av vem som helst. Musiker och
konstnirer klir sig nufértiden girna i kostym, kanske inte helt den samma som af-
firsmannens lite konservativare val, men dock kostym. Kostymen generellt ir ingen
stereotypi mera, det finns miin som klir sej personligt i kostym och min som klir sej
opersonligt i kostym. Ansvaret ligger hos konsumenten. Som sagt, om produkten ir
irlig och har gjorts med riktiga kiinslor av en formgivare och om konsumenten bir
plagget med stolthet och personlighet, har det mycket liten betydelse, ur individens
synpunkt, om plagget ir en massproduke eller inte.
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IDEN FORMAS

Det hiir arbetet har foregatts av en forthgivningsprocess somy har varat hela livet.
Rikrig egentlig farf fick idén dock efter fesan till Mongoliet./Da vicktes tankar som
bérjade gro till nizot jag hoppas att jag kommer att syssla med livet ut. Da fick jag
ord for sidana kiinslor som jag hela livét hade satt virde pa men inte dnnu uterycke.
Distinkt. Minskans, livets och natureps symbios. Det forflutnas betydelse. Det var

et i samband med de former jag samlade. Hir gjorde jag inte nigra medvetna
val, utan forsikee vara si spontan som méjlige. Nu hade jag ett kollage av bde former
och firger jag ville anvinda till den slutgiltiga kollektionen (pa sidan till vinster).
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KLADERNAS FORMGIVNING

Nu bérjade det egentliga arbetet, nimligen att ge form at kliderna. Féregiende som-

‘mar hade jag vissa idéer som jag visste att jag ville fortsitta anvinda i slutarbeter. Stora
hela ytor som har fict form av veck, visste jag att jag ville ha med i formgivningen (se
linjebilden pa foregiende sida). Nir jag designar brukar processen ga lingt utan att
jag tecknar. Processen pagar hela tiden men mest idéer far jag under morgonnatten
nir jag ligger vaken och funderar och formger i tanken. Ibland kan det ga flera dagar
di jag bearbetar och omarbetar idéer i huvude, forrin jag till slut tecknar ner det jag
planerar. Det skulle sikert vara intressant for andra, och for mej sjilv lirorike, att kon-
kret se den hir delen av processen, men jag har mirke att det hindrar mej om jag vid

det hir skedet forsoker rita det jag tinker. Det jag har i tankarna ir lttare att forindra
och utveckla, in sidant som ir nedtecknat. Detta kan bero pa att jag alltid har haft
rikligt med idéer, men har ritat lite. Det jag tecknar tar for mycker energi av processen
och av mej sjilv, darfor later jag det hellre formas i tanken och forst ndr produkten ar
nistan firdig, ligger jag ner den pa papper.

Kldderna tinker jag mej alltid som helheter pa en minska, aldrig som enskilda
na skall ga act kombi
med varandra, si att jag i verkligheten kan dndra pa de slurgiltiga helheterna. Der dr

produkeer. Parallellt med detta tinker jag pa att klidhelh

viktigt for mej art i tanken se minskan som bir kliderna for att jag skall kunna de-
signa. Det kan kinnas frustrerande att inte kunna teckna precis det jag tinker. Det hir
ir ibland den absolut svaraste delen av hela processen men der gar allt bittre, eftersom
Svning ger fardighet.

ATT GORA MONSTER
Att gora ménster har traditionellt inte hort till mina favoritsysselsiteningar. Men till
den hir kollektionen har den hir delen av arbetet varit mangsidigt och givande. Jag

borjade med att géra ménster till klider vars idé var ganska klar. Klider som inte
behsvde mycket vidare formgivning dn det jag redan hade gjort i huvudet och pa
teckningarna. De klider som jag formade i slutet var mera invecklade och/eller hade
detaljer som dnnu var lite ppna. Att forma pa docka i det slutgiltiga materialet kan ge
nagot helt annat in att ménstra pa papper utbrett pa bord. Bida metoderna har sina
fordelar sa med en blandning av bida far man ett mingsidigt och bra resultat.

Nir tygerna ir klippta och firdiga att sys gérs forst en prototyp som ger riktning
ar vilket hall produkten utvecklas. Oftast gjorde jag dndringar, sma eller lite stdrre
pa alla produkter. Ingen var helt fel, utan alla var anvindbara och liknade de klider
som var designade. Eftersom vi inte har haft resurser att gbra en proto av dert egent-
liga materialet var det ibland svart att se hur det kommer att bete sej med modellen.
Speciellt tjocka tyger var lite kringligare att "se” in de som paminde om det tunna
bomullstyget vi anvint som prototyg. I det hir fallet gjorde jag nagra smé provbitar
av det egentliga materialet. Efter att protona var sydda bérjade jag klippa de slutgil-
tiga varianterna. Overraskande mycket tid har gact ac till att limma stédtyg och skaffa
knappar och andra tillbehdr. Efter den hir delen av processen var formgivningen av

Kliderna helt firdig.

GRAFISKT MATERIAL

Nir kliderna var éverlitna till ssmmerskorna var det dert grafiska materialets tur. At
gdra layourt och att samla ihop allt material till en helhet som ir forstaelig av en ut-
omstiende 4r en stor del av arbetet. En del som ir trevlig men ganska tung eftersom
layout program inte ir si bekanta for mej. Bra har det gart i alla fall och efter det hir
skeder av arbetet, kan jag sjlv ocksa si smaningom bérja se vad jag har astadkom-
mit.
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Presentation av produkten
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Utvardering

DET SKRIFTLIGA
Det har varit en intressant och utmanande process att jobba med detta arbete. T
bérjan hade jag lite svirt ate forklara kort och koncist for utomstiende vad det var
jag skulle btja jobba med. Tdén fanns redan, men den gick inte helt att sitta fingret
pa. Niir jag samlade bilderna och bisrjade producera visuellt material gick allting bra.
1dén bistjade ta form och det blev littare att kartligga vad det var jag ville behandla.
Den skriftliga delen av arbetet har ind, inte helt dverraskande, varit svrare at f3
ner pa papper in det visuella, Tankarna fanns, men det var svirt att arrangera dem i
logiska delar och skriva ner allting tillrickligt utgaende. Eftersom jag géirna och ofta
pratar, och dessutom har riklige med tankar och asikeer, kindes det ovant att mitt
i allc bli fiordig, Det som kanske kunde ha hjilpt, skulle ha varit, att personligen,
med nagon som iir intresserad av samma dmnen, verbalt ha gict igenom, diskuterat
och till och med debatterat om det jag ville skriva om. Det bista skulle ha varit om
denna nigon dessutom skulle ha varit av olika sike, sa skulle jag har varit tvungen
att precisera mina egna dsikeer och tankar, Hjilp till detta har jag iinda fitt av den lic-
teratur jag list for arbetet. De var intressanta och lirorika bcker som vickte tankar

hos mej. Bade sa act jag holl med och s att jag var av annan asike.

DET VISUELLA

Alle bildmaterial jag har tecknat eller samlar redan till det forsta seminariet, anviinde
jag i det slutgiltiga arbetet ocksa. Det har gjort att jag inte behévt gora si manga sa-
ker dubbelt. Med det visuella materialet ir jag njd. Det har varit givande att jobba
med och de har kints som om det jag haller pa med ir det ritta for mej. Formgiv-
ningen har utvecklats mot slutet och om jag nu skulle vilja vilka klider som skulle
komma till varvisningen, det vill siga de klider som illverkas pa rikeige, skulle jag

kanske vilja nagot annorlunda. Act géra ménstrena har sist och slutligen gite bra.

Jag har ritat “traditionella” ménster pa papper utbrett pé bord, byggt pi modelldocka
och gjort sma modeller av tyg och papper. Det jag har trivts biist med ir att bygga
tredimensionelle pi docka eftersom jag da littare ser vad det ir jag soker. Med de

olika d blir ménstrena g olika former hittas med olika mo-

dellutformningar. T stort sitt ir jag nijd med kollektionen. Jag tycker det r en bra
helhet och nigonting jag girma fortsiteer att jobba med och vidareutveckla.

Nir jag ser tillbaka pa den hir processen, it jag ndjd. Jag har haft roligt och lirc
mej mycket, Det ir fi saker jag skulle éindra och det éir manga saker jag r glad dver.
Det biista med allt it act jag har fice hlla pa med sidant som gor att jag blir positiy,

bestimd, intresserad och malmedveten.

FRAMTIDSPLANER
I framtiden kommer jag i ndgon form att fortsitta jobba med TogRog, Designa kli-
der under vilket namn som helst, men irliga sidana. At starta en egen shop skulle

vara intressant. Till min drm hor att i shopen kunde ordnas till exempel konstut-
llningar och sma musikeillseillni

Jag kallar inte shopen for burik for att jag
o

ser komplexet mera som en k ion av workshop, butik och uestillningslokal
Arbetsrum for designers och idémakare kunde ocksa finnas under samma tak. Finska
och utlindska klider, tidningar, bscker och andra produkter skulle siljas om vare
annat. Varfor inte till och med en frisersalong pa ndgot sitt inkopplat... En helhet
av vilbefinnande, information och estetik. Nista sommar skall jag sitta upp en egen

lan gl b

gsp med nigra s thers. Fram-

webbsida och gora en fo P

d ir de, skrimmande och frhoppningsvis mijlig att forverkliga

med hjilp av tillricklige ménga vinner, forbindelser, tur och hirt arbee.

Visioner
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