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TIIVISTELMA

Kuvasin opinndytetyokseni kasikirjoittamani 19 minuuttisen
lyhytelokuvan “Veden &éari”. Elokuva on kertomus
murrosvaiheesta tehdasyhdyskunnassa lapsen nakokulmasta.
10-vuotiaan Siljan harteille lasketaan liian raskas taakka. Han

pakenee ongelmiaan ja yksindisyyttdan turvaan veden &érelle.

Opinndytetyoni kirjallisessa osuudessa pohdin avoimesti
kasiteltdavan omakohtaisen aiheen muovautumista osaksi
katsojan omaa henkilokohtaisuutta sekd tutkin millaisia
vaikutuksia tdlld prosessilla oli kdaytannossa elokuvan

kuvamaailman kehitykseen ja itse lopputulokseen.

Kirjallinen osuus koostuu viidesté eri osasta, joista ensimmédinen
kasittelee elokuvan omakohtaisia ldhtokohtia ja niiden
muovautumista Siljan tarinaksi. Toinen osa késittelee elokuvan
yhteiskunnallisen viitekehyksen merkityksellisyyttd sen syy ja
seuraus -suhteissa. Kolmas osa valaisee elokuvan kuvamaailman
rakentumisen haasteellisuutta ja oman ilmaisuni 16ytamista.
Neljannessd osassa pohdin elokuvan muiden tekijoiden
kohtaamista ja osaani valmiiseen elokuvaan johtaneessa ketjussa.
Viidennessé osassa palataan alkuun, suljetaan oman matkani

kaari, jotta katsoja voisi aloittaa omansa.



ENGLISH ABSTARCT

For my final assignment I filmed a 19-minute short movie
“Water's edge” that I also wrote. It is a story of a paper mill in its
days of a breaking point seen by a little child. A ten-year-old girl,
Silja has to carry a burden too heavy for her to bear. She escapes

her problems and loneliness to her shelter, to water's edge.

In the literary part of my final assignment I deliberate upon
personal subject dealt with openly becoming personal of the
viewer. [ also study what kind of influences this process had to
the development of the visualization of the film and to the final

outcome.

The literary part concludes five different parts. The first part
deals with personal starting-points of the film and their
development into the story of Silja. The second part deals with
the importance of the social background in the causes and
consequences of the film. The third part enlightens the
challenges behind the construction of the visual world of the
film, and thoughts about how I found my own way of
expression. In the forth part I deliberate upon the way I
encountered my fellow filmmakers, and the part that became
mine in the line that made the final outcome happen. The fifth
part returns to the beginning. It closes the curve of my own

journey so that the viewer can start his own.
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JOHDANTO

Miksi olen juuri tissi?
Miksi olen kertomassa juuri titd tarinaa?
Miksi sen haluan kertoa? Muuttaa itseni sanoiksi?

Sanat Siljaksi, ja Siljan kuviksi? 1

Elamasséani on ollut kaksi suurta kddnnekohtaa: vanhempieni ero
ja depressioon sairastuminen. Nama4 kaksi kddnnettd
muodostavat tdhédnastisen eldméni kolme naytosta.
Lapsuudestani on muodostunut onnellisten aika, jonka nuoruus
riisti liian aikaisin. Matkani aikuisuuteen ja kohti ymmarrysta
menneestd oli pitkd ja haastava taival, jonka pddssa kuitenkin

valo kajasti pimeimpinékin hetkina.

”Veden &dri” mahdollisti minun sulkea kaaren nédiden kolmen
ympérilld, kohdata kadotettu toinen jokaisessa ndista kadnteista
ja pddstdd irti unohtamatta. Se vaati minua aloittamaan liian
laheltd, jotta pddttyisin tarpeeksi kauas. Vaati aloittamaan

omakuvista, jotta voisin lopettaa omiin kuviin.



ENSIMMAINEN KATSOJA

Kivelin korkealla sillalla katsoen alas virtaavaan jokeen.
Katsoin alas, ja mietin mitd olisi pudota.

En ikind uskaltaisi.

Haaveilin hypystd veteen kivellen rantakallion reunaa.
Kivelin reunaa, ja mietin mitd olisi hypiitd.

En ikind uskaltaisi.

Olin yksin ja tutustuin joen kasvoihin.

Kirjoitin ensimmiiisen kerran tytdstd ja joesta.

Mind olin tarinan tytté sen alkaessa.

Tytostd tuli Silja.
Kun viimein uskalsin.
Hypiiti reunalta ja pudota korkealta.

Kulkea virran mukana kauas pois.
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Omakuvassa tekijd on malli itselleen. Hidn katsoo itseddn peilistd ja luo
nikemainsa perusteella kuvan itsestdan toisille ja itselleen. Hanesta tulee
ensimmadinen katsoja, oman kuvansa luoja ja hallitsija, jona hin ilmentdd omaa
aikaansa ja kulttuuriaan. Han yksin paattad, kenen haluaa milloinkin itsessaan

puhuvan, ja mitd han itsestddn milloinkin néytt44.2

Koska jokainen katsoo nikemaéédnsé ja tuntee kokemansa omalla tavallaan,
tekijan on aina ensimméiseksi kosketettava omaa sisintddn, loydettdvd oma
karsimyksensd koskettaakseen toista. Katsojan eldamys elokuvasta lihtee aina
hénestd itsestddn, hdnen tunteistaan ja kokemuksistaan. Tamé&n vuoksi mikéddn
elokuva ei ikind voi vastata valitontd todellisuutta. Vaikka tiettyd hetked
voidaan yrittdd tallentaa orjallisestikin, se sisdltdd silti aina viittauksia johonkin
ei ldsnd olevaan, joka kuvitellaan ja oletetaan.? Elokuvantekijd ja katsoja eivit
koskaan varsinaisesti kohtaakaan. Heidédn vélilleen jdd eldvé tarina, joka on
heille molemmille erilainen, mutta joka mahdollistaa heiddn molempien pédstd

kosketuksiin todellisen itsensé ja toistensa kanssa.

Monet tarvitsevat muun taiteen lailla elokuvan avaamaa ulottuvuutta
selviytydkseen. He tarvitsevat elokuvaa kertoakseen itsestddn ja
kuunnellakseen muita. Sen avulla he nidkevit itseensd ja toisiin ihmisiin, saavat
mahdollisuuden tuntea yhteenkuuluvuutta toisen kanssa ja 16ytda jotakin

itsestdan.

Paljasta peittien

”Veden &ddri” -kasikirjoitus ldhti liikkeelle huhtikuun alussa 2007. Esittelin
dramaturgian kurssilla 17-vuotiaana kirjoittamaani novelliin pohjaavan
juonikertomuksen tytostd ja joesta. Opettajani kehotus tyostdd kertomuksesta
kasikirjoitus innoitti ja ahdisti minua samanaikaisesti, silld miné olin tuo tytto
kymmenen vuotta sitten ja joki turvapaikkani nuoruudestani. Tama oli tarina,

jonka kertomisesta olin haaveillut, mutta aika ei tuntunutkaan oikealta, enka
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mind valmiilta. Koin niin voimakkaasti tarinani henkilskohtaisuuden, etti
ajattelin ndkokulmani olevan liian subjektiivinen, ja sen ndin ollen estdvan
minua ndkemdstd itsedni pidemmialle, estdvan kohtaamasta katsojaa. Toisaalta
pelkésin aloittaa prosessia, jonka uskoin paljastavan sisimpéni, tekevan minusta
haavoittuvan. Ennen kaikkea tdma tilaisuus ndyttaytyi minulle kuitenkin

haasteena, jonka kaltaista olin opinndytetyoltdni odottanut.

alkaa pienestd, kasvaa suureksi
virtaa voimalla, ndyttid tyynelti

kuohuu sisdltd, kitkee syvyyksiin

Tyton ja joen tarinan kasikirjoittaminen tarkoitti minulle yhtd kuin
hyppddminen sillalta, putoaminen korkealta. Tiesin alhaalla kuitenkin
vapauden odottavan. Ndin sillan alla virtaavan joen peilipintana, jossa minun
tulisi kohdata elaméni. Katsoja nékisi tuon samaisen peilipinnan, ja siind
mahdollisuuden kohdata eldmaéni. Kasikirjoituksen tyton tarinan tulisi olla
helposti avautuva matka, joka veisi katsojan yksityisyytensa vuoksi syville
ihmismieleen. Katsoja tavoittaisi peilin toisella pinnalla itsensd. Hin huomaisi
katsovansakin omakuvani sijaan omaa kuvaansa. Han astuisi peilin lapi kohti

pelkojensa ja kipujensa maailmaa.*

Kaésikirjoittajana halusin paljastaa itseni syvimpien tuntojeni kautta lunastaen
katsojan kdrsimyksen. Halusin tuoda katsojan pelon ja kivun avoimesti
kasiteltdvdksi. Vaikka minua pelotti, ymmérsin, ettd nostamalla rohkeasti
henkilokohtaisuuden esiin kasikirjoituksessani tehokkaasti myos peittdisin sen,

silld tuosta henkilokohtaisuudesta tulisi katsojan omaa.

Kokemus ja havainto

Olin kymmenen vuotta vanhempi kuin ensi kerran kirjoittaessani tytostd ja

joesta. Samanaikaisesti tarinan tyttd oli nuorentunut kymmenen vuotta.



Seitsemdn vuotta oli tuolloin my®&s sisareni ikd. Oli jokin syy, miksi tarina
tytostd ja joesta nousi mielestédni pintaan. Oli olemassa jokin merkityksellinen
hetki, joka herdtti jalleen inspiraationi tuota tarinaa kohtaan. Tuo syy ja hetki oli

unohtamani tunteen kohtaaminen sisaressani.

Sisareni kautta jouduin kohtaamaan uudelleen pelkoni ja kokemukseni
yksinjddmisestd. Kuinka kirjoittaessani kymmenen vuotta sitten Iupasin
itselleni, etten ikind unohtaisi, miltd tuntui pelétd yksindisyyttd ja sen luomaan
pimeyteen jadmistd. Kuinka pieni mieli ja syddn miettii asioita ja tapahtumia,
joista aikuiset eivét tienneet. Mietti kaikkea sitd, minkd aikuiset olivat
unohtaneet tuudittautuessaan ajatukseen lapsesta lapsellisine mietteineen.

Miné lupasin etten unohtaisi, ja siltikin olin tehnyt niin.

Sisareni lida, yksin >

Istuin erdénd iltana kevaalla 2007 lohduttomasti yksinjadamista itkevan siskoni
sdngyn reunalla, ja vakuutin hénelle, ettd kaikki on hyvin, kaikki on ihan hyvin.
Vaikka se ei sitd ollutkaan, ja pieni siskonikin tiesi sen. Minusta oli tullut se

aikuinen, jota en ikiné olisi halunnut itsessani kohdata.
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”Veden &ddri” -kasikirjoituksen ydin on tuossa hetkessd. Omassa ja sisareni
tunteessa. Sisareni kokemuksessa ja minun havainnossani. Kokemuksessa, jota
ei saisi unohtaa, mutta jonka olin unohtanut, kitkenyt kuohun syvyyksiin.
Tuon illan kohtaamisen merkityksellisyys herétti henkiin Siljan,
kasikirjoitukseni padhenkilon. Tyton, joka kertoisi tarinallaan unohtaneiden
aikuisten tuntevista ja pelkddvistd lapsista. Lapsista, jotka ovat jadneet yksin.
Kaikessa tekemisesséni késikirjoittajana yritin pitdd eldvand tunnetilaa pinnan
alla kuohuvista suurista tunteista ja peloista, jotka etsivit ilman apua

purkautumiskeinoaan.

Veden &dri on Siljan turvapaikka, joki hdnen ystdvansa. Joki on Siljan
mahdollisuus paeta todellisuutta, olla kosketuksissa toivoon epdtoivon
keskella. Siljalle veden &éri on yhta lailla turvallisesti laiturin paassa
kasinkosketeltavissa kuin jossain kaukana rohkeutta vaativan jokimatkan
pééssd, poissa kodin ja koulun ongelmista, poissa yksindisyydesta. Jotta voisi
kuvata toivoa, on kuvattava epatoivoa. Kertoakseen ihanteesta on kerrottava
epdkohdasta. Jotta voisi kuvata jotakin eldvad, on kyettdva kayttamaan
ldhtokohtanaan jotakin kuollutta, jotakin menetettyd. Jotta voisi puhua

ddrettomastd, on ndytettdva darellinen.®

”Veden &ddri” kertoo tytostd, joka on tdynnd eldmaéd, joka on kuitenkin jo
menetetty. Kaikki elokuvan tapahtumat kulkevat kohden vain tietynlaista
loppua, jossa médritelldaan minun totuuteni eldmaéstd. Lopussa menetys lunastaa
toivon, epdakohdat ihanteen. Siljan tarinassa yhdistyy ristiriita ja harmonia,

eldvad ja kuollut, toivo ja menetys.

Tekijd, hinen teemansa ja draamansa

Yhdess&olo ja yksinjadminen, hyvéksyntd ja hylkddminen, ldsnéolo ja poissaolo.

Néama toisensa poissulkevat olemassaolon ristiriidat 16ysin itsestdni “Veden

ddri” -elokuvan myotd. Sen toivon ja pelon, jonka viimein tajusin nousseeni



tekijyyteni tematiikaksi. Kaikki yritykseni ilmaista itsedni taiteen valitykselld on
ollut ja tulee olemaan sidoksissa toivoon ykseydestd yhdessd ja pelkoon

pimeyteen jadmisestd yksin.

"Taiteellinen luominen ei ole pelkdstidn tiettyd ammatillista osaamista vaativa kyky
muotoilla objektiivisesti olemassa olevaa informaatiota. Viime kidessd se on taiteilijan
todellisen olemassaolon muoto, ainutlaatuinen ja hinelle ainoa mahdollinen
ilmaisumuoto.”

Andprei Tarkovski, Kutsumus ja kohtalo 7

Siljan haave ystivyydestd yhdistyy hinen haaveeseensa poispddsystd 8

Kun odotettavan ja oletetun elamaéssa katkaisee jokin tietty merkittavyyden
hetki, samoin katkeaa ennustettavuus eldmdstd ja syntyy kertomisen tarve.
Uskon, ettd tarinat eldvit tekijassddn. Tekijd eldd tiedostaen omassa
olemuksessaan yhd uudelleen ja uudelleen eldmén, oman itsensd ja
tavoitteensa.? Hanen subjektiivinen kokemuksensa tdstd synnyttdd hanessa
eldvit tarinat, jotka ovat hdnen ihanteidensa ilmentymid, teema joka hénessa

lopulta nousee pintaan. ”Veden &édri” on tarina joka tuli luokseni etsimatta,



tarina joka on minussa. Antaakseni arvoa sille, minun tuli olla rehellinen
itselleni, minun taytyi antaa sen olla, mitd se on yrittamattda muokata sitd

sellaiseksi, miti se ei ole.

Nain ollen ”Veden dédri” on subjektiivisten tunnetilojeni, mielikuvieni ja
kasitysteni kautta suodattunut todellisuuden kuvaus.’® Tama ei kuitenkaan
poissulje sitd merkittdvad seikkaa, ettd “Veden ddri” on my6s harkitulla
dramatisoinnilla tyostetty tarina. N&in koko késikirjoitusprosessin ajan
dramaturgian erittdin tarkednd tekijand tarinan lopullisen muodon
16ytymisessd. ”Veden ddri” on ndin ollen myos elokuva, jota voidaan
kieltamatta helpostikin seurata sen alkuléhteille, ja joka voidaan sielld jakaa
kaavamaisiin osiinsa ja sitd kautta ymmartdd varsin ulkokohtaisesti, miksi
mikakin nédytos ja kohtaus on valinnaltaan mitd on. Toisaalta dramaturgiakin
on mielestdni kuitenkin vain keino muiden perustavanlaatuisten keinojen

joukossa viedd ydinajatusta kohti parasta mahdollista ilmenemismuotoaan.



MILJOON MUISTI

”...hinen reaaliseen arkiseen maailmaansa alkavat muistot tunkeutua pdivd pdivilti
useammin. Herdttiiko ne vuosikausien ero isien maasta?

Vai onko ihmisen osana se, ettd koittaa aika, jolloin hamassa lapsuudessa opitut tarinat
ja rukoukset nousevat esiin ja tiyttivit koko muistin

asumuksen - missd se sitten sijainneekin.”

Oleksandr Dovzenko, Lumottu joki 11

Olen eldnyt suurimman osani eldmastani Kuusankoskella. Sielld on kotini
edelleen, paperitehtaan varjossa, veden ddrelld. Alkaessani kirjoittaa Siljan
tarinaa aloitin talosta, jossa en ole koskaan itse asunut, mutta joka on yksi
kodeistani. Tuo talo on itini talo ja sisareni lapsuuden koti. Sielld olen ndhnyt
sisareni kasvavan, ja sielld ndin Siljankin kasvaneen. Koska kirjoitusprosessini
ideasta valmiiksi késikirjoitukseksi oli varsin lyhyt, noin kuukauden mittainen
jakso, koin ddrimmadisen tdrkedn4 sijoittaa tarinani olemassa oleviin paikkoihin,
joihin itselldni oli syystd tai toisesta vahva suhde. Mieleni alkoi kulkea
paikkoihin, joissa itse olin kokenut tai havainnoinut ldheisisséni voimakkaita
tunnetiloja. Silld yhtd lailla kuin se muistijélki on minussa, uskon sen olevan
my0s niissd paikoissa. Ajattelin, ettd Siljan sijoittaminen olemassa oleviin
paikkoihin, toisi hdnet taas askelta lihemmas todellisuutta, jonkalaisessa

halusin hidnen herddvan henkiin.

Kyse ei ehkd niinkddn ollut itse valinnasta, koska tarina alkoi kuin itsestddn eldd
mielessdni paikoissa, jotka olivat minulle tuttuja lapsuudestani ja
nuoruudestani Kuusankoskella. Palasin mielesséni olemassa oleviin
lokaatioihin ja sijoitin Siljan kulkemaan niiden ldpi. Tajusin kuitenkin
kirjoitusprosessini aikana, etta kasikirjoituksen tapahtumien miljoo oli yhta
kuin Kuusankoski silloin, kun olin itse Siljan ikdinen tyttt. Kaupunki oli ehtinyt
muuttua niistd ajoista paljon. Moni paikka ndytti toiselta kuin ennen:

rakennuksia oli hdavinnyt tyhjyyteen yhta lailla kuin uusia noussut sielt.
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Puuttuvat palat olivat kuitenkin vield sielld jossain, vaikka niitd ei kyennyt endd
silmin havaitsemaan. Ne henkdilivat muistissani menetetystd miljoosta. Silloin
muistin joen toisella puolen metsan takana nousevan Voikkaan tehtaan piipun,

joka katosi maisemasta vuonna 2005.

Musta aukko maisemassa

Vuonna 2005 r&jaytettiin yksi Voikkaan tehtaan piipuista maan tasalle. hmiset
kerddntyivit seuraamaan tapahtumaa paikan péaélle. Me seurasimme nadytosta
perheen kesken ditini takapihalla. Varoitustorven minuutteja jatkunut
monotoninen ddni kantautui voimakkaana jokea pitkin laiturillemme. Kuului
valtava pamaus ja hetken pé&éstd torni tippui kuin hidastettuna puiden taakse.
Yleiso aplodeerasi ja me jatkoimme veljieni kanssa onkimista. Silloin emme
vield tajunneet, kuinka piipun réjaytys enteili Voikkaan tehtaan kohtaloa, joka
sinetditiin kevailld 2006 tehtaan lopettamispdatoksestd julkistettaessa. Uutisissa
ndin monien tuttujen kasvojen, ikdtovereideni ja heidan vanhempiensa,
painavan pdansa kasiensd varaan, kdavelevan ulos kesken tiedotustilaisuuden.

Torni oli sortunut, mutta poly ei laskeutuisi heidén elinaikanaan.

Kevaéalla 2007 istuin laiturillamme ajatellen Siljaa ja hdnen hetkidan veden
adrella. Ensimmdistd kertaa todella havahduin jokimaiseman muutokseen.
Kaikki oli tyynta ja rauhallista, mikaén ei liikkkunut joella. Aitini oli saanut
ostamalla sdilyttdd yhden palan laituristaan ldhtevéstd uittopuomista, kun
puomit poistettiin joen varsilta. Tukkilauttoja ei endd nakynyt, eikd
uppotukkien raivokasta pintaan nousua endé sdikdhtanyt. Katsoin joen yli
metsédn taa, jossa en ndhnyt mitdan. Punatiilisen tehtaan piipun tilalla oli vain
tyhjyys. Tuo samainen tyhjyys vaikutti edelleen kuusankoskelaisissa tyoldisissd,
jotka olivat menettineet tyopaikkansa. Tehtaan piippu oli uittopuomien tavoin
osa maisemaa, jota ei endd ollut. Sen miljoon muisti alkoi puhua minulle
surumielistd kieltddan saaden tiarkedn osansa Siljan tarinassa. Tehtaan piippu

symboloi minulle olemattomuudellaan Siljan tarinan liikkeelle panevaa voimaa.

10



Valtteri-veljeni

ja menetetty maisema

Ihmisen kisitys itsestd

perustuu hyvin pitkilti

muistiin. [lman muistia

hdnelld ei ole identiteettid,

hén ei tiedd kuka hén on.

Jos ei muista, ei kykene kertomaan

elamdntarinaansa.l?

Tyhjyys tehtaan piippuun mentdvéssa kohdassa maisemaa oli ldpitunkeva,
kuin musta aukko, jonne mennyt oli kadonnut. Minussa liikkui noina pédivina
mietteitd kohtaamisesta sisareni kanssa ja lupaukseni olla unohtamatta. Tehtaan
kohtaloa oli vaikea késittdd ja minua pelotti tuolloin, mit4 se tekisi koko
kaupungille. Tuolloin p&étin ottaa Voikkaan tehtaan lopettamisen Siljan tarinan
taustaksi niin, ettd se motivoisi loppuun saakka tarinan henkildiden toiminnan

ja heidédn valintansa.

Todellisuus on tadssdkin suhteessa tarua ihmeellisempaa. Ajattelin, ettd tarina
saisi omakohtaisuuteni lisdksi toiseksi tarkedksi elementikseen
yhteiskunnallisen viitekehyksen, joka pohjaa todelliseen tapahtumaan ja
todellisiin ihmisiin sen ympérilld. N&in ollen katsoja pddsisi ladhemmas uskoa
tarinan havainnon todellisuudesta. Tamékin oli valinta, jonka idea pohjasi
vahvoihin tunnekokemuksiini, mutta joka myos sai konkreettisesti hyvin

merkittivin muotonsa mahdollisimman toimivan tarinan dramatisoinnissa.

11



Siljan isdlld on merkittdvd osansa Voikkaan tehtaan lopettamisessa 13

Piipun katoaminen maisemasta oli minulle yht4 kuin tehtaan lopettamispdétos,
joka toimisi mustana aukkona, jota kohti pienen kaupungin yhteist vadjaamatta
kulkee. Siljan taistelu miljoén muistin vetovoimaa vastaan kuljettaisi tarinan
jokaisen syyn ldhemmaés kohti seuraustaan, jossa totuuteni eldmasta

madriteltdisiin.

Vaikkakin tarina siséltdd ehkd ilmeisimman syy ja seuraus -suhteensa Silja ja
Virvan ystdavyyssuhteen kehityksessd, sekin on vain osa koko elokuvan
suurempaa kehyskertomusta, joka liittyy Voikkaan tehtaan lakkauttamiseen.
Silla ennen kaikkea aikuisten maailmassa tapahtuvilla muutoksilla on
peilauspintansa lasten maailmassa. ”Veden déri” -elokuvassa nakokulma
tehdasyhteisossa vellovasta murrosvaiheesta on lapsen. Aikuisten maailma on
asettanut liilan suuren taakan hédnen harteilleen, ja unohtanut sen siihen. Kaikki
ei ole hyvin, vaikka siltd vaikuttaakin. Kaikki ei ole hyvin, vaikka joki nédyttdd
tyyneltd. Se virtaa voimalla, nyt ndkymaéttomissd ja unohdettuna, ja Silja on
kuten joki. Koska aikuisten maailma laukaisee tarinamme, sen loppu on myos
sen mukainen. Mutta koska ndkokulma on lapsen, tarinalla on

loppuratkaisussa toinen puolensa, jonka voi ndhdd vain lapsen silmin.

12
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Syy ja seuraus

"Yksi synnyttid toisen ehdottomalla ennaltamddrditylld vilttdmdittomyydelld, joka
koituisi meille kohtalokkaaksi, jos pystyisimme néikemiidn asioiden kaikki yhteydet heti
loppuun saakka.”

Andprei Tarkovski, Vangittu aika 14

”Veden dari” -kasikirjoitus lahti eteneméén lopustaan kohti alkuaan. Ensin oli
olemassa seuraus, loppuratkaisu ja sitd seuraavat tapahtumat. Siljan tarinassa
kaikki kulkee tuota tiettyd loppua kohti. Jos tarinan loppu olisi jollain lailla
erilainen, my®&s tarina olisi. Se kertoisi jostain toisesta tytostd eikd Siljasta.
Tarina puhuisi jonkun muun suulla totuudesta. Koen, ettd minulla on
tarinankertojana vastuu ja velvollisuus rehellisyyteen. Jos loppu yrittdisi
lunastaa toivon muutoin kuin menetyksen, ihanteen muutoin kuin epdkohdan
kautta, miné valehtelisin ennen kaikkea itselleni, mutta myos kaikille niille,
joille tarinaani yrittdisin kertoa. En usko, ettd elokuvalla olisi mahdollisuuksia
toimia, koskettaa ketddn, ilman tuota tiettyd loppua, tuota seurausta, johon

kaikki syyt johtavat.

Kasikirjoitusprosessin aikana ajatus syystd ja seurauksesta eli kirkkaana
mielessdni. Aloittaessani minulla oli mukana aivan litkaa elementtejd, syita
jotka eivét liittyneet seuraukseen. Osa kohtauksista karsiutui pois, koska ne
olivat vailla funktiotaan kokonaisuutta rakentavien funktioiden sarjassa. Néistd
kaikista oli suunnattoman vaikea luopua, koska ne myos sisélsivét ponnisteluni
todellisuudelle oikeutta tekevien havaintojeni ja tunnetilojeni kanssa.
Ymmarsin luopumisen tdrkeyden aina vasta hyvéksyttyani menetyksen.
Tarinan oli rakennuttava elementeistd, joista ilmeni aina kohtauksen oma
sisdinen seuraus ja syy siihen, mutta jotka yhtd lailla kulkivat syind kohti

viimeistd seuraustaan, tarinan loppua.
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KUVAN KIELI

Miksi teet, miti teet.

Minua ei edes pelota, jdnnitd se, mitd minusta sanotaan.

Mutta mitd itse tarinasta.

Jos ei ole paloa kertoa, mitd on.

Pelko ja ahdistus siitd, mitd kiitesi tekeviit.

Miten ne pilaavat, valitsevat vidrin.

Kun tunnet pidhenkildsi, sind vain tiedit, minkd kulman valita,
mitd ndyttid hinestd millikin hetkelld.

Koska tiedit, etti jokainen hetki liikkuu kohti sitd pddmddrid,

joka paljastaa totuutesi tistd maailmasta.16

Pdhenkilo valitsee kuvansa 13
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3.1

Kuvaus on yhtd kuin ajatuksen ja muodon elimellinen yhteys.1> Ajatus ilman
muotoa tai muoto ilman ajatusta jéttad jalkeensd vain kuoren, jota ei voi
koskettaa. Eldvé tarina kylld 16ytdd oman muotonsa, mitddn siind ei tarvitse
pakottaa. Jos muoto on itsellinen, tarina puolestaan on vajavainen. Tarinan
tulisi aina motiivinsa ja ristiriitansa nimissa tietdd, missd kameran tulee
milloinkin olla, mitd ndyttdd ja mitd peittdd. Ei todellisessakaan eldméssd saa
mitddn pakottamalla, rakkautta kaikkein vahiten. On mahdollista 16ytaa kaunis
muoto tai henkedsalpaava kuva sitd etsiméll4 tai sellaisen rakentamalla. Se ei
kuitenkaan valttimatti sisdlla rakkautta itse tarinaa kohtaan, silléd sen tarkoitus
on miellyttda silmé&a. Tarinalle oikeutta tekevan kuvan 16ytda kuuntelemalla sen
motiivia ja ristiriitaa, kuuntelemalla sen padhenkilod. Kuuntelemalla kuva

loytad sinut.

Kuori kerros kerrokselta

”Veden &ddri” -elokuvan kuvasuunnittelu alkoi jo sen késikirjoitusvaiheessa,
vaikka en alusta saakka siitd ollutkaan tietoinen. Kirjoittaessani Siljasta elin
hyvin vahvasti hanen kanssaan ldpi vuorokausien. Vein hanet paikkoihin,
joihin minulla itselldni oli vahva tunneside, ja panin hdnet kulkemaan niiden
ldpi kohtaus kohtaukselta seuraten tiiviisti hdnen joka askeltaan, elettdén ja
ilmettddn. Ajattelin, ettd jos kykenen asettamaan Siljan osaksi eldmdani
kuljettamalla hénet itselleni tuttujen paikkojen ja tunnetilojen ldvitse, todistaisin
hénen olemassaolonsa ja lunastaisin itse tarinan uskottavuuden.
Kaésikirjoitusprosessin aikana kuvat alkoivat ilmestyd mieleeni kuin itsestaan.
Eldessani hyvin vahvasti tarinan pagdhenkilon mukana, aloin my6s ndhdé Siljan

tarinan alati kirkkaampina kuvina mielessani.

Sain paljon palautetta késikirjoitukseni visuaalisuudesta, ja ymmaérsin sitd
kautta ndkevani ja kokevani vahvasti ennen kaikkea kuvan kautta. Saikdhdin
tata havaintoani, silld aloin epdilld mielesséini, ettd jos se on hyva puoli

kasikirjoituksessani ja minussa késikirjoittajana, mitd jad jdljelle, kun sitd oli
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auttamatta karsittava kasikirjoituksen tiivistamiseksi ja sen luettavuuden
helpottamiseksi. Pelkdsin, ettd tarinan henki onkin itse kuvailussa, ja mitddan ei

jdd sen jdlkeen jdljelle.

Hetken tunsin tulleeni taas tilanteeseen, jossa minun on riisuttava itsedni kerros
kerrokselta paljastaakseni sisimpéni, ja entd jos mitddn ei 16ydykéddn, henki
katoaa kuoren mukana. Liiasta kuvailusta luopumisella oli kuitenkin vastaava
vaikutus tarinaa ajatellen kuin loppujen lopuksi ylimadraisistd kohtauksistakin
luopumisella. Koska kasikirjoittaminen on kuitenkin ennen kaikkea elokuvan
tekemistd, eikd niinkddn kirjoittamista, sen tapahtumat on ndhtédva kameran
silmin.’” Henki késikirjoituksessa sdilyi, ja jopa kirkastuikin, kun jaljelle jai
vain oleellinen. Samalla myos kuvallinen ajatteluni alkoi kiteyty& olennaiseen ja

liikkui edelleen ldhemmas kohti padhenkilon ndkemaéd ja kokemaa.

Intuitio ja harkinta

Uskon, ettd intuitio on kuin selittdmétontd tajua totuudesta. Harkinnan kautta
voi etsid reittid oikean valinnan luo, jolloin jo reitin valinta on vaikuttanut itse
valintaan, koska jotain on etsitty tietoisesti. Mutta luottamalla intuitioon voi
tuntea tiedon puhtaimmillaan, sillé se ei vaadi luoksensa vievan polun

tuntemista.

Ymmiarsin kasikirjoitusvaiheen jilkeen siirtyessani hitaasti kohti rooliani
elokuvan kuvaajana, tehneeni jo paljon kuvasuunnittelun eteen sitd juurikaan
tiedostamatta. Tétad seurasi kuitenkin hankala vaihe, jossa painiskelin intuition
ja harkinnan tuottamien kuvien ristiriidassa. Nyt kun tiedostin roolini
kuvaajana, kuvien tekijana, aloitin késikirjoituksen ulkokohtaisen ja
harkinnanvaraisen tarkastelun. Vaikka késikirjoitus eli mielesséni vahvoina
intuitiivisina kuvina, koin tarpeellisena 16ytdd selityksen ja perustelut jokaisen
kohtauksen jokaiselle kuvalle, jotta se ympéristossddn ilmentdisi funktiotaan

parhaalla mahdollisella tavalla.
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Aloin tehdd valintoja ulkokohtaisesti ymmartddkseni, millaisena olin muille
esitteleméssd itsedni kuvaajana. Né&in aloin luoda kuvamaailmaa tarinaan, enka
kuuntelemaan tarinaa 16ytddkseni sen sieltd. Huomaamattani liikuin kauemmas
Siljasta, kaiken lahtokohdasta. Ajattelin liikaa rooliani kuvaajana, ja kuinka
minun on siitd suoriuduttava, annettava ohjat muille ja astuttava askel
kauemmaksi tarinasta voidakseni ndhdé se uusin silmin. Pian huomasin
olevani vddrdssd. Olin ajanut itseni lukkojen taakse, pois luonnollisen

luomisprosessin darelta.

1]

"

1‘ | AR

Joki peilaa yhd kauemmas rannasta astelevaa Siljaa 13
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3.3

Yhtd lailla kuin itse tarina oli tullut luokseni, minun tuli luottaa kuviin, jotka
alkoivat eldd minussa. Yritin irtautua ajatuksestani muistaa kaikki oppimani
kuvauksesta, silld se piditteli minua. Suuntasin kaikki valintani kohti Siljaa,
elokuvan padhenkil6d. Hanen oli oltava kaikkien valintojeni lahttkohta, hdnen
lahelleen minun tuli padstd. Edelleen minua kuitenkin soi toisaalla paineet
kuvallisesta ilmaisustani. Ajattelin, ettd minun pitdisi kuvauksen opinndytetyon
tekijand pystyd jattam&an konventiot ja rikkomaan rajoja. Ajattelin, ettd muuten

sortuisin tavanomaisuuteen ja tylsyyteen.

Olin kuitenkin jo opiskelussani tormédnnyt havaintoihin yrityksistd pelastaa
elokuvan olematon sisélt6 erikoisella muodolla ja visuaalisella leikittelylld,
jotka olivat mieltd vailla. Ymmadrsin, ettd minun tulisi tehdé oikeita valintoja
siind suhteessa, ettd kdyttdmidni keinoja ei kykenisi havaitsemaan. Se
tarkoittaisi tarinan ja sen padhenkilon ehdoin etenemistd, luottamista
intuitiooni, jonka olin jo hetkeksi meinannut jattdd. Liialla harkinnalla
kuvavalinnoissani voisin estdd eldytymisen kokemuksen katsojassa, silld
liikkuisin aina itsekin olennaisesta kauemmaksi. Kun kuuntelisin tarkkaan
pddhenkil6d ja luottaisin intuitiooni, my6s katsoja alkaisi uskoa havaintoni

todellisuuteen.

Runollisuuden tavoittelu

Kavin kuvasuunnittelun alkuvaiheessa jatkuvaa vuoropuhelua itseni kanssa
siitd, mikd olisi kuvavalinnoissani erityistd, ja mikd puolestaan tyypillista.
Tiesin, ettd minun oli kuvakerronnassani luotettava tiettyihin lainalaisuuksiin,
mutta samaan aikaan pelkésin kerronnan jaavan erityista henked vaille
valitessani tietynlaisen opitun kaavan, jota noudattaa. Vaikka ensisijaisesti
ldhdin tavoittelemaan kuvakerronnassani todellisuuden kokemisen
mahdollisuutta Siljan kautta, ajauduin pian ilmaisuuni liittyvéassa ristiriidassani

varsin runollisen kuvaston tavoitteluun.
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Noihin aikoihin olin katsonut ensi kertaa ohjaaja Terrence Malickin elokuvan
”The New World”, ja sen innoittamana alkanut kdydé ldpi uudelleen hénen
koko tuotantoaan. Malickin ”“The New World” -elokuvassa on runollista
kuvakerrontaa kdytetty mielestani kauniilla ja ihailtavalla tavalla hyvéaksi
kerrottaessa hienovaraisella, mutta raastavalla tavalla kahden erilaisen
kulttuurin kohtaamista. Kuvallisesti siind oli 16ydetty jotakin ainutlaatuista
yhdistamailld erilaisia elementtejd luoden laadullisesti jotakin aivan uuden ja
ihmeellisen kaltaista niithin kaikkiin ndhden. Hanen elokuviensa kohdalla oma
kokemukseni katsojana on hyvin voimakas ja intensiivinen, ja ennen kaikkea
hyvin omakohtainen. Uskon vahvasti tdhédn vaikuttaneen tietynlaisen
ldhestymistavan valinnan kuvailmaisussa, ja sitd kautta omalaatuisen kuvaston
synnyttiman voimakkaan kokemuksen uudelleen eldmisen omakohtaisessa

tunnemuistissa kuvan itsensa tuolla puolen.

Runollisella elokuvalla tarkoitetaan elokuvaa, joka kuvissaan irtautuu rohkeasti
todellisen eldmén tosiasioiden konkreettisuudesta puolustaen samalla omaa
rakenteellista kokonaisuuttaan.’® Elin kasikirjoitusvaiheen jalkeen niin
intensiivisesti Siljan elamaa, ettd ilmaisuni alkoi kuin vaistamatta liilkkua kohti
tietynlaista kuvastoa, jossa miljoon ja maiseman kautta synnytettdisiin
symbolisia arvoja Siljan kokemalle. Jokaisen kohtauksen paikan ja miljoon
hengelld oli tarkoitus ilmentdd Siljan olemista siind hetkessd ja omassa

maailmassaan ylipaddtansa.

Vietin aikaani tuolloin paljon 4itini talossa ja sen ldhiympaéristossd, veden
ddrelld. Kun en ollut sielld konkreettisesti, elin sielld ajatuksissani Siljan kanssa.
Paikka alkoi pikkuhiljaa henkiméén Siljan kertomaa kaikessa mahdollisessa.
Mielessani oli jatkuvasti toivo ja epdtoivo, eldmd ja kuolema, niiden vélinen
ristiriita ja harmonia. N&din sammakot uima-altaassa, jossa ei oltu aikoihin uitu.
Osa niistd hyppi vdsyneend etsien turhaan péddsyddn pois, osa niist4 oli jo
kuollut. Ndin joen pyorteisiin juuttuneet oksat; puiden katkenneet oksat, jotka

joskus kurottivat kohti taivasta. Unohdetulla pihalla lojui lasten leluja,
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haméhakki kutoi seittidén leikkimokin ovenpieleen. Pieni tytto kulki portista
ulos ja takaisin sisddn, hoivasi pehmoleluaan keinussa, jonka haperoituneet

koydet eivit endd jaksaneet kannatella hdnen painoaan.

Unohdettu leikkimdkki, unohdettu lapsi

Puhuin ohjaajalle ndkemadstdni ja halustani tuoda se osaksi elokuvan
kuvamaailmaa. Hén ei innostunut ajatuksesta, vaan koki sen vieraana. Olin
pettynyt. Ajattelin, ettd elokuvasta tulisi jotain muuta kuin olin ajatellut, muuta
kuin mitd mind halusin. Ohjaajan mielesta tillaisessa runollisessa
lahestymistavassa olisi vaaransa vieraannuttaa katsoja omasta itsestédan,
etddnnyttdd siitd, mika koko tarinan kertomisessa oli oleellisuuden ydin.
Ohjaajan valinta oli pysytelld yksinkertaisissa havainnoissa, jotka tukisivat
elokuvan todellisuuden valittomyyttd. Ymmaérsin hakevani runollisuudella
oikotietd onneen, jossa minun olisi mahdollista kohdata katsoja ja koskettaa
hinen sisintiddn, kuten Malick oli elokuvissaan koskettanut minun sisintini.
Minun oli luotettava alkuperdisen havaintoni vilittomyyteen. Se itsessdaan
sisdlsi kaiken sen kauneuden ja koskettavuuden, jota olin yrittanyt pukea
sanoiksi astumalla taas askeleen kauemmaksi hdnestd, jonka ldhelld minun oli

pysyteltdvd, kauemmaksi Siljasta.
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Siljan silmin

”Veden dari” elokuvan koko kuvailmaisun ldhtokohtana on sen paahenkils,
Silja. Jokaisessa kohtauksessa katsoja tekee havaintoja hinen ndkeménss ja
tuntemansa vilitykselld. Aloittaessani kuvasuunnitelman rakentamisen kirjoitin
ensimmadiseksi ylos: “Pysyttele Siljassa / Mene rohkeasti ldhelle”. Naista
kahdesta lauseesta pidin tiukasti kiinni lapi koko prosessini kuvaajana
muistuttamassa minua oleellisesta. Ajattelin, ettd kun tdmén ldhtokohdan

muistaisin, kaikki muu rakentuisi kuin luonnostaan sen ymparille.

”Veden &dri” on Siljan tarina, joka koetaan hinen kauttaan. Kaikki elokuvan
kuvat syntyivét suhteessa Siljan omiin kuviin, sithen kuinka hén katsojalle
ndyttdytyy missédkin vaiheessa. Hin madrittelee ensisijaisesti valon luonteen,
kuvakokojen ja kompositioiden vaihtelun, mitd paljastetaan ja mité peitetdan
missdkin vaiheessa. Jotta seuraisimme Siljan ndkemad ja kokemaa, antaisimme
hénen tarinansa koskettaa, ero Siljan ja muiden vilille yhta lailla kuin ero Siljan
kokeman viilille suhteessa eri kohtauksiin oli tehtdvé selvéksi kaikin

mahdollisin kuvallisin keinoin.

Silja epiiilee ennen astumista Virvan valoon 8
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Nayttelijoiden, tilan ja kameran vilinen suhde on ldhtokohtaisesti omanlaisensa
vakio kaikissa elokuvan eri lokaatioissa. Suhde on kuitenkin kaikkialla altis
muutoksille suhteessa muutoksiin Siljassa. Siljan kotona on ahdasta, vaikkakin
niin Silja kuin hdnen vanhempansa ovat kaukana toisistaan. Elokuvan alussa
paljastetaan kameran kompositioilla ja liikkeilld vieraantuneisuus ja
epdtasapaino, joka perheen sisélld vallitsee. Virvan ilmestyminen taloon tuo
mukanaan hidivdhdyksen alkavasta ystdvyydestd. Silja astuu lampiméédn valoon
liikkeestd rauhoittuneeseen kuvaan. Virvan pettdessa Siljan luottamuksen tuo

hiivahdys paremmasta katoaa my6s kotoa.

Minulle oli alusta saakka selvid, ettd kuvakokojen reiluilla siirtymilld
ilmentdisin elokuvan kokemista sen padhenkilon kautta. Mielesténi oli
mentdva konkreettisesti todella ldhelle samoin kuin liikuttava siitd tilasta
maiseman kautta kauemmas yksindisyyteen ja lapsen pienuuteen. Silja pidetdan
kaikissa kohtauksissa ldhelld katsojaa. Han on paljon ldhikuvissa, hénen
ndkemddnsd kuvataan ndkokulmakuvissa, Silja kulkee ldpi kameran ja kamera
lapi hdnen. Kamera ei tarkkaile tapahtumia ulkoapédin, vaan ottaa rohkeasti

kantaa ilment&den Siljan tunnetiloja ja hdnen tarinansa tapahtumia.

Selkeimmiit suhteet Siljalla on joen ja Virvan kanssa. Ne molemmat tuovat
mukanaan kuvaan ilmavuutta ja vapauden tunnetta. Joen suhde Siljaan
médritellddn heti alussa laajoilla kuvilla miljooksi, jonka osa Silja on, ja joka on
osa Siljaa. Suhde Virvaan kehittyy kuvassakin pikkuhiljaa kohti ystavyytts, ja
sitten taas siitd poispdin. Virva on alusta saakka olemassa vahvasti Siljan kautta.
Han on osa kuvaa Siljan tarkkailun kautta; hdan on voimakkaasti ldsnd, vaikka
emme nde hiantd kaiken aikaa. Siljan haave Virvasta on tdssd vaiheessa
konkreettisesti kuva-alan yli liikkkumista, kuin liilkkumista pois kaikista
rajoitteista, liikkumista vapaasti. Orastava ystdvyys ja sen tdyttymys vievét
tytot samoihin kuviin samanarvoisina. Siljan menetettydan luottamuksensa
uuteen ystdvadnsa tytot ovat yhd samoissa kuvissa, mutta etdisyyksien péddssd

toisistaan, jommankumman selkd kddnnettynd aina toiselle, tai kameralle.
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TOISEN KOHTAAMISEN HAASTEET

Siljan ja Virvan kohtaaminen veden drelli ™

IImaisu, joka johtaa yhteisymmarrykseen, tuo helpotuksen pelkoon
yksinjddmisestd. Siksi on vaikea kuvitella, ettd kukaan ilmaisisi itseddn luoden
jotakin vain itsensé takia. Jos elokuvantekijd jattdisi kdyménsa vuoropuhelun
ensimmadiseen katsojaan, itseensd, jos elokuvantekijd ei valittdisi katsojasta, eikd
hén tuolloin nostaisi itsensd toisten yldpuolelle, eikd hidnen tyonsé jdisi mieltd

vaille 16ytamatta kosketuspintaa toisessa.

"Taman osa on kuin meren valkoisen hiekan: odottaa ja ottaa vastaan.
Hiekka ei rienni aaltoa kohden.

Se vain avaa sylinsd.

Hiekalla ei ole tahtoa, se ei jirjestid omaa kohtaloaan.

Ky niin tai ndin, hiekan ei tarvitse mitidn pelditd.”

Sirkka Selja, Taman lauluja 19

Yhtd lailla kuin ké&sikirjoitukseni Siljasta on ldhtenyt omakuvastani, ”“Veden

ddri” -elokuvan ohjaaja Emmi Liesméen ty6 on ldhtenyt hdnen omakuvastaan.
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My6s han on ensimmadinen katsoja. Jotta opimme ndkemddn toisemme ja
lahestyméaan omakuviamme, meidén oli kohdattava kasvokkain yha uudelleen
ja uudelleen veden &édrelld jakaen muistomme ja tunteemme. Yhteistydmme
synnytti jotakin mitd kumpikaan meisti ei olisi saattanut saada aikaan ilman

toista.

Kasvokkain

Ennen paitostani lahted tyostamadn ideaani Siljan tarinasta kasikirjoitukseksi
epdilin vahvasti siihen liittyvan omakohtaisuuden ja voimakkaan tunnesiteen
koskevan vain itsedni. Uskoin, ettd jos tarinaa yritettdisiin toteuttaa
elokuvallisin keinoin, se voisi pahimmassa tapauksessa olla ominaisuuksiltaan
sellainen subjektiivinen kuvaus, joka jdd merkitykselliseksi ainoastaan
tekijalleen. Vaikkakin p&atos asettaa ”Veden dari” avoimesti muiden katseiden
alle haastoi minut vaatien paljon henkilokohtaisella tasolla, tavoitteeni alusta

ldhtien oli kohdata ennen kaikkea toinen ihminen itseni ohella.

Aloitimme vuoropuhelumme Emmin kanssa pian sen jdlkeen, kun olin esitellyt
juonikertomukseni dramaturgian tunnilla. Emmi oli ajautunut oman
kasikirjoituksensa kanssa tilanteeseen, jossa hén ei endd 16ytanyt ulkoisten
paineiden alla merkityksellistd yhteyttd tarinaansa. Mind puolestani ndin
Emmin ainoana vaihtoehtona ohjaamassa elokuvaa Siljasta jo pian pelkdn
ajatuksen sen toteutumisen mahdollisuudesta noustua pintaan. Vaikka emme
Emmin kanssa olleet tehneet opiskeluaikana kertaakaan télld tasolla tiiviisti
yhteisty6td, olin ndhnyt hdnessad alusta saakka tietynlaista herkkyyttd, jonka
tunnistin my06s omassa olemuksessani, vaikkakin sen ilmenemismuoto olikin
verrattain erilainen. Tastd syystd Emmi tuli ohjaajana ensimmaéisend mieleeni.
Meille molemmille oli heti tiarkedd selvittdd, kuinka samankaltainen
kokemuksemme tarinasta oli, ja ottaa selvéd sitd kautta voisimmeko tehdd
yhteisty6téd sen tiimoilta. En koskaan unohda ensimmaistd kahdenkeskeista

keskusteluamme Siljan tarinasta, jolloin Emmi otti tarinan omakseen ja jakoi
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kanssani sen pintaan nostattamat muistot lapsuudestaan ja nuoruudestaan sekd

haaveensa koskien tulevaa.

Emmin ldhestyminen ja mielenkiinnon osoitus, hdnen kdden ojennuksensa oli
minun ensi askeleeni kohti uskoa Siljan tarinan kertomisen térkeydesta.
Ajattelin, etten endd ollut ainoa, joka koki timén tarinan kertomisen arvoisena.
Jos joku muukin halusi tuntea Siljan ja jakaa hdnen tarinaansa eteenpéin, oli
olemassa my6s mahdollisuus, ettd se osoittautuisi tiarkedksi myos katsojalle.
Minusta tuntui heti, ettd kohtasimme Emmin kanssa toinen toisemme omana
itsendmme valittomasti tdssd ja nyt. Me kohtasimme toisemme kasvoina, jotka
haastoivat meidét. Kasvokkain kohdatessa me-suhde ylitti mindn rajat, ja
sisdisen ajan kaksi virtaa samanaikaistuvat. Vastaavasti kohtasimme toisemme

lapi elokuvan tekoprosessin tukien toinen toistamme.

Ohjaaja Emmi Liesmiki odottaa Siljaa herddvin aamuun 13

Taman vuoksi ndin myos ainoastaan hedelmallisend haasteen, jossa elokuvalla
oli eri kasikirjoittaja ja ohjaaja, vaikkakin se tarkoitti omalla kohdallani myos

hankalaa prosessia, joka sisilsi taistelua liikettd vastaan ja paljosta luopumista.
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4.2

”Veden &ddri” -elokuvaa tehtdessd kykenin alusta saakka turvaamaan toiseen ja
toinen minuun, vaikkakin saatoimme olla vastuussa vain itsestimme ja omasta
tekemisestimme. Mielestdni opinndytetyon kuuluu nimenomaan olla myos
ndyte omasta erikoisosaamisesta ja valmiuksista toimia ryhmaéssé, jonka
osaaminen koostuu erilaisista elementeisté, jotka ovat kaikki yhtd tarkeitad
muodostaakseen toimivan kokonaisuuden. “Veden &déari” ei olisi koskaan
loytanyt oikeaa uomaansa ilman useamman ihmisen nakemysta siitd ja heidan

panostaan sen toteutuksessa.

Muuttumattomuuden olemus

Tyoskentelimme ohjaajan kanssa jatkuvasti yhdessd oppiaksemme puhumaan
samaa kieltd Siljan tarinan ehdoin. Karakterisoimme tarkoin elokuvan jokaisen
tarkedn henkilohahmon. Tutkimme yha uudelleen ja uudelleen késikirjoituksen
rakennetta ja kdvimme ldpi jokaisen kohtauksen funktion toistuvasti yhdesss, ja
sitten erikseen, ja sitten taas yhdessd. Purimme késikirjoitusta eri tavoin ja eri
ndkokulmista yhad uudelleen ja uudelleen, kunnes elimme Siljan maailmassa

joka solullamme pdivin ja 6in.

”Alkuperdinen vaikutin elokuvan tekemiseen pysyy muuttumattomana, se vain vaatii
kaytinnén toteutustaan. Kuitenkin kuvausten, leikkauksen ja dinityksen aikana
ajatuksen muodot jatkavat tarkempaa kiteytymistiin.”

Andprei Tarkovski, Kutsumus ja kohtalo 20

Siirtymiseni kasikirjoittajasta kuvaajaksi ei kdynyt niin vaivatta kuin luulin.
Ajattelin, ettd on olemassa tietty piste, jossa késikirjoitus on valmis ja voin
muuntautua roolissani kuvaajaksi sormiani napsauttamalla. En ymmartéanyt,
ettd olisin alusta loppuun saakka molempia, niin kisikirjoittaja kuin kuvaaja.
Alkaessani tyoni kuvaajana, myos muun tyéryhmén olemassaolo alkoi nakyad

alati enemmén vaikuttavana tekijana.
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Leikkaaja Matti Rytkonen sekd valoassistentit Jenny Matikainen ja Jussi Sopanen

viimeisend kuvauspdivind elokuvan viimeisen kohtauksen jélkeen.s

”Veden &ddri” -elokuvan teossa toteutui mielestdni ihanne, jossa taiteellisesti
vastuullisissa rooleissa tyoskennelleet ymmarsivét, tunsivat ja kokivat elokuvan
idean hyvin samankaltaisella tavalla. Kun kyseisen elokuvan toteutukseen
ajanut motiivi oli yhtendinen sen tekijoiden keskuudessa, jokainen heista
sitoutui antamaan oman osaamisensa elokuvan keinoin eldvditettdvan tarinan

kertomiselle sen omista ldhtokohdista kisin.

Oikean uoman etsiminen elokuvan tekoprosessissa ei niink&dan ollut etsimistd,
vaan loytamistd. Tédssdkin prosessissa oli olemassa oma padméddransd, seuraus,
johon syyt johtivat. Oikeaa uomaa seuratessa on vaan monesti ddrimméisen
haasteellista ndhda ja ymmartéd syiden merkitystd niiden tapahtuessa, valintoja
tehtdessd. Vaikein vaihe itselleni kasikirjoittajana ja kuvaajana oli se, kun oma
tyoni elokuvan parissa oli vain variméadrittelyd vaille valmis. Kuvaleikkauksen
pédédstyd alkuun jannitin ensin kuvien jdrjestdytymistd suhteessa toisiinsa, silld
silloin paljastuisi virheelliset valinnat kaikessa mahdollisessa, niin valaisussa

kuin aukkojen valinnassa, niin katseensuunnissa kuin suojaviivoissa. Minulle
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oli kuitenkin selvdd alusta saakka, ettd huonoja ja védrid valintoja tulisi
auttamatta vastaan, ja aina olisi jotakin, mité jdisi viimeistddn leikkauspoydassd

kaipaamaan.

Leikkaajan ty6 on ollut itselleni ehka se kaikkein vaikein késittdd osana
elokuvan tekoprosessia. Prosessi kuvaajan ndkckulmasta on ollut minulle
ensimmadiset opiskeluvuoteni jokseenkin vajavainen ja védrinkin ymmaérretty,
silld kaikki tyoni kuvaajana pyrki myos tekeméaén valmista leikkausta.
Kuvaajana koin pitkddn, ettd minun tulee tehdd ratkaisut koskien missd kohdin
leikataan mistédkin kuvasta mihin kuvaan, jotta katsoja ohjattaisiin katsomaan
haluttuja asioita kuvassa. Nyttemmin olen kuitenkin tajunnut, milld tavoin
minun on omassa roolissani kyettdva palvelemaan leikkaajan mahdollisuuksia
tehda taiteellisia ratkaisuja ja tekeméddn yhteistyotd hanen kanssa toimivimman
mahdollisen lopputuloksen aikaansaamiseksi. Kuvaajana minun on annettava
leikkaajalle valitsemissani kuvaratkaisuissa tarpeeksi mahdollisuuksia tehda

omia valintoja, poimia ne hetket, jotka merkitsevat eniten.

Todellinen koetinkiveni siis oli, kun kuvaleikkaus alkoi. Kuvia tippui
pikkuhiljaa pois. Samoin jotkut niistd lyhenivét tai vaihtoivat paikkaansa. Jo
itsessddn kuvista luopuminen oli darimmdisen vaikeaa, koska minulla oli nithin
kaikkiin vahva suhde tekijana. Sitd se nimenomaan vain olikin,
henkilokohtainen suhteeni, joka ei endd tdssd uudessa vaiheessa toiminutkaan
tarinan ehdoin, tuonut sithen mitddn lisd4 toistamatta itseddn. Kuvien
puuttuminen puolestaan kohtauksissa muutti mielesténi niiden sisdltod, ja ndin
ollen jouduin hyvin haasteellisen tilanteen eteen puolestaan késikirjoittajana.
En halunnut ymmaértas, ettei kasikirjoituksessa toimiva rytmi valttdmattd endd
toiminutkaan kuvia jdrjesteltdessd suhteessa toisiinsa, silld ajattelin sen

tarkoittavan epdonnistumistani.

Minun oli ddrimméisen vaikea ymmartdd, miksi hyvéksi havaittua

kasikirjoituksen rakennetta ldhdettiin leikkauspoydéssd silpomaan ja
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pyorittelemédn. Koin todellista voimattomuutta, koska ennen kaikkea ajattelin,
ettd oma tyoni oli nyt tehty, eikd minulla olisi endd mahdollisuutta vaikuttaa
mihink&an. Vaikka olinkin tyytyvainen suoritukseeni ja helpottunut sen ollessa
suurimmilta osiltaan ohi, sisélldni velloi tyhjyys, joka jdd vaikuttamaan aina,
kun antaa jotakin rakasta ja tdrkedd itsestddn pois. Tdssd vaiheessa oli
ddrimmadisen tdrkedd, ettd pystyin l16ytdmadan uudelleen itsestdni vankan
luottamuksen sekd leikkaajaa ettd itse ohjaajaa kohtaan. Muistin jédlleen, miksi
alun perin olin halunnut heiddn kanssaan tille tielle ldhted. Vaikka elin
tahollani vaikeaa luopumisen aikaa ja kédvin tavallaan ldpi suruty6td, tiesin

voivani luottaa heille vastuun saattaa elokuvamme eteenpdin.

Asian hyvaksyttydni ja irtipddstettyédni kykenin taas nauttimaan siitd yhteistyon
ihanteesta ja toisen kohtaamisen ajatuksesta, joka minulla oli alun perin
ldhtiessaimme yhdessé toteuttamaan Siljan tarinaa. Vaikka prosessi oli tdssa
suhteessa todella haastava, oli hienoa havahtua ymmaérrykseen luottamuksesta,
joka oli toisen osaamista kohtaan. Olin antanut parhaani mukaan leikkaajalle
mahdollisuudet toteuttaa oma osansa. Lopulta luotinkin siihen, ettd siitd
pisteestd eteenpdin hén tietdd paremmin. Hin ymmartdd muotoa luovaa rytmin
kieltd ja osaa kaivaa tarinan ytimen esille jdrjestelemalld sitd yhad uudelleen
ndyttdadkseen olennaisimman juuri oikealla hetkelld. Ymmarsin viimein, ettd
oikean uoman l6ytdminen tarkoitti alkuperdisen idean vankkumatonta

pysyvyyttd vaikkakin siihen liittyikin véalttdmédton jatkuva liike.
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LAHELTA KAUAS (ja takaisin)

Joki, mind, sisareni ja Silja 5

Kun on odottanut kokeakseen onnen tunteen, seuraa tyhjyys. Kun on taistellut
tyhjyydessd pddstdikseen irti, odottaa taas kokeakseen onnen tunteen. Odottaa toista
ihmistd toivoen kohtaamista, joka sulkisi kaaren. Toivoen kohtaamista, jossa omista

kuvista tulisi katsojan omakuvia.
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Elokuva on hyvé esimerkki kehojenvilisyydestd perustavana tekijand
inhimillisessd kokemuksessa. Elokuvan heréttdessd tunteita katsojassa hdn on
eldytynyt oma keho lihtokohtanaan toiseen eldvéksi koettuun henkiloon.
Katselukokemus voi olla erittdinkin intiimi riippuen siitd, milla tasolla ja kuinka
voimakkaasti elokuvan henkilon tai henkiloiden kokemat ja tuntemat asiat

liittyvét katsojan omaan eldmaéén, hanen kokemiinsa ja tuntemiinsa asioihin.

Elokuvan hahmojen seuraaminen on kuin péédsemistd salaa osaksi kétkettyd
elamaii. Jos henkilshahmon intentiot havaitaan ominaisiksi itselleen, toinen
koetaan luonnollisesti omassa itsessid, halusimme sitid tai emme. Mahdolliset
henkilokohtaisuudet, olivat ne sitten ldhtoisin tarinan kirjoittajan omasta
eldmaistd tai hdnen havainnoistaan ldhelts tai kaukaa, nostettuina rohkeasti
esille elokuvan henkilshahmojen kautta tehokkaasti myos peittdvat sen
alkuperan, silld tuosta henkilokohtaisuudesta tulee ideaalitilanteessa katsojan

omaa.
Silja ja veden &éri vaativat minua aloittamaan liian ldhelts, jotta padttyisin

tarpeeksi kauas. Vaativat aloittamaan omakuvista, jotta voisin lopettaa omiin

kuviin. Vaativat jattden ajan taakseni, jotta se voisi tyontdd minua eteenpdin.
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JUONIKERTOMUS

Silja kohtaa ongelmia kotona ja koulussa. Han
pakenee niitd omaan maailmaansa, veden &drelle.
Silja loytdd ystédvan uudesta luokkatoveristaan,
Virvasta. Tyttdjen ystdvyyden ansiosta Siljan
eldméd muuttuu pikkuhiljaa kohti parempaa. Silja
kuitenkin ajautuu tilanteeseen, Jjossa Virva pettasa
hdnen luottamuksensa. Silja palaa takaisin ainoaan
turvaansa, veden ddrelle. Sielld han kohtaa Virvan

vield kerran kohtalokkain seurauksin.



TAPAHTUMA-ATKA JA -PATKKA

Tapahtumat sijoittuvat nykyaikaan, keskelle
paperitehtaan toiminnan varassa eldvada pienen

kaupungin tehdasyhteis®d syksyn kynnykselléd.

HENKILOT

Silja Sillanpédéd 10v
Pertti Sillanpé&d - Is& 50v
Ilona Sillanp&da - Aiti 47v

Rauha 12v
Meiju 12v

Virva 10v

Opettaja 60v
Tiina 10v

Sini 10v



1 INT. LASTENHUONE. MYOHAINEN ILTAPAIVA (poutaa).

Lattialla on vesiastiassa wvanha barbinukke.

SILJA V.O
Katso ulos ikkunasta. Mitd sind ndet?

Lattialla istuu Silja (10). H&n piirtad védriliiduilla.
Lattialla on avoinna kirja, jonka kuvassa lapset leikkivat.
Kirjassa lukee: ”“Ja minne ikind menetkin, kaikkialla néaet
paljon paljon lapsia". Piirustuksessa tyttd purjehtii
lautalla jokea pitkin. Kuvan tyttd hymyilee, Silja ei.

ISA O.S
Siljaa? Toisitko isille kylmidsta
vhden valkkaripullon? Siitd oikealta,
toiseksi ylimm&altd hyllylta.

Silja katsoo paperia kédsissééan.

ISA 0O.S
Siljaa?

STLJA
Joo joo!

Silja katsoo hetken kuvan tyttdd, ja ruttaa sitten paperin.

2 INT. OLOHUONE. MYOHAINEN ILTAPAIVA (poutaa).

Aiti (47) makaa sohvalla ja lukee kirjaa. Is& (50) istuu
toisella sohvalla kuunnellen uutisia.

UUTISTEN LUKIJA O.S
Suomen l&dhes 3000 henkildn
vdhennyksistd vahan vaille kolmasosa
tulee Voikkaan tehtaan lopettamisesta.

PERTTI SILLANPAA (ISA)
Investointiohjelma olisi tullut
maksamaan satoja miljoonia euroja,
eikd se olisi kdantdnyt tehdasta
kannattavaksi.

PAATLUOTTAMUSMIES
Jos Jjoulukuussa sanottiin, ettéd
annetaan vuosi aikaa, niin miksi
lopetuspddtds tehtiin nyt. Teimme



silloin merkittdvédn sddstoéohjelman
henkiléstén ja kiinteiden menojen
osalta. Uhrauduimme ja panimme itsemme
peliin.

ISA
Novol perkeleen perkele.

Silja hiipii huoneestaan ulko-ovelle. Isd juo lasinsa
tyhjdksi ja yrittdd kaataa tyhjédstd pullosta lis&da. Silja
pujahtaa ulos.

3 EXT. TAKAPIHA/LAITURI. MYOHAINEN ILTAPAIVA (poutaa).

Silja tulee aidatulle takapihalle. Nurmella on kaksi
tuolia, joiden ympdrilla on kahdet twist-narut. Silja
hyppédd twistid ja palaa pian.

SILJA
Sun wvuki.
Silja aloittaa alusta. Hé&n palaa pian uudelleen.
SILJA
Mihin m8 jadink&ad? Ainii.
Hyppely jatkuu ja vauhti kiihtyy. Silja kaatuu ja nauraa.
Isd ilmestyy takapihan ovelle.
ISA
Siiljaa!
Silja piiloutuu marjapensaan taakse. Hédnen hengityksensa

kiihtyy.

ISA
Aina sama juttu sen tytdn kanssa.
Silja! Nyt sisédlle sieltd! Silja!

ATITI (0.8)
Anna olla. Ei se missda kaukana ikina
ole.

ISA (0.9)
Hittoako mun tédssd tédytyy. Ois wvahéa
muutaki.

Silja hiipii takapihan portille. Juuri kun hédn on astumassa
siitd ulos, 1sd ilmestyy taas ovelle.



ISA
Silja, perkele! Nyt tédnne ja vahan
akkia!
Isd tulee kohti porttia. Silja sédpsé&htédd ja léhtee
juoksuun. Hadn juoksee alas rinnettd, jonka alapuolelta
paljastuu joki. Aiti tulee takapihalle ja k&velee iséin
luokse.

ATTI
Et viittis huutaa, naapurit kuulee.

Aiti koskettaa 1sdid, mutta i1isd riuhtaisee itsensd irti.
Aiti tekee vaistdliikkeen. Silja tulee laiturille ja katsoo
taakseen. Hdn nédkee vanhempiensa riitelevdn. Silja sulkee
silmédnsd ja kdy makaamaan laiturin pdé&hédn. H&n avaa
silmédnsd ja katsoo tummaa vettd. Riitelyn &&net vaimenevat
ja hédn kuulee vain virtaavan joen &d&nen. Silja kastaa
hiuksensa ja kdtensad vedessa.

4 EXT. LAITURI. ILTA (poutaa).

Ilta hédmartdd. Silja liikuttelee kdsiddn veden pinnan
rajalla.

5 INT. LASTENHUONE. AAMU (puolipilvista).

Aiti avaa verhot. Hinen poskipd&dnsid punertaa. Sitd on
yritetty peittédd meikkivoiteella. Silja kadntyy seindéan
pain. Aiti vetdid peiton hidnen padltidin.

AITI
Kaikki on ihan hyvin. Kaikki hyvin.
Vaatteet on sohvalla.

Aiti pysdhtyy selin oviaukkoon.
AITI

Muista, puoli yhdeksalta, ettd ehdit
ajoissa. Ei endd mybhdstymisia.

Silja istuu sdngyn reunalla katse maassa.
SILJA
Ei endd mybthédstymisia.

Aiti on hiljaa. H&n k&&ntyy vadkindinen hymy kasvoillaan.



AITI
Mitd jos joskus pyytdisit sitd, mikéa
sen nimi nyt olikaan, se jonka kanssa
kuljet aamuisin kouluun. Nii mitd jos
pyytdisit sitd joskus leikkimdéan
meille?

STLJA
Se tykkad vaan ulkoleikeista.

ATTI
Noh, ulkona sitten.

Aiti hieroo k&si&ddn. Hinen katseensa harhailee. Silja istuu
vh& sdngyn reunalla, katse maassa, kun ulko-ovi sulkeutuu.

6 EXT. PYORATIE/TUNNELI. AAMU (puolipilvista, sateen
jalkeen) .

Silja pysdhtyy alikulkutunnelin suulle. Koulunkellon soitto
kuuluu l&heltd. Siljan kello nayttda yvhdeksdd. Han epdardi
hetken, mutta lé&htee sitten ripedsti tunneliin. Se on
tdynnd spraymaalattuja toéherryksid. Silja nadkee oman
nimensd seindmidssd, mutta kdantda katseensa pois kohti
vettd valuvaa rdnnia tunnelin padssa. Silja juoksee ulos
tunnelista. Ylamdestd paljastuu kaksi nuorta
polkupydrineen. Silja sépsadhtdd ja hidastaa wvauhtinsa
kdvelyksi. Koulun kello soi uudelleen. Meiju (12) huomaa
Siljan ja wvinkkaa Rauhalle (12) Siljan suuntaan. Rauha
katsoo Siljaa.

RAUHA
Voi wvittu.
Silja siirtyy tien reunaan vilkuillen tyttdjd hiustensa
alta.
METIJU
Onks toi nyt se?
Rauha nyokkaa.
METIJU
Voi wvittu.

Rauha ja Meiju katsovat Siljaa. Kun Silja tulee heidéan
kohdalleen, Meiju tyéntdd pydrédnsd hédnen eteensd. Silja



yrittdd kiertdda Meijua, mutta Meiju ei pdédstéd hanta
ohitseen.

METIJU
Minne oikee luulet menevas?
Liimaletti. Eiks isi tuokaan sua
kouluun hienolla autollaa?

Silja katsoo taakseen kohti wvettd valuvaa rdnniid. Meiju
kurottautuu katsomaan Siljan ohi. Silja péddsee livahtamaan
hdnen ohitseen. H&n pinkaisee juoksuun. Meiju yrittaa
Siljan perdédn, mutta kompuroil pydrineen. Silja nédkee Rauhan
katsovan hdnen perddnsd. Koulu paljastuu méden takaa.

7 INT. LUOKKAHUONE. ILTAPAIVA (harmaata).

Opettaja (60) ohjaa lapset luokkatilaan. Pulpetit on
Jjadrjestetty pareittain. Kaikille ei riitad paikkoja, mutta
kukaan ei istu Siljan viereen. Opettaja tulee sisd&dn uusi
tyttd (10) perdssdan. Silja katsoo tyttod. Tyttd istuu
hdnen viereensd. Silja vetdytyy hiustensa taakse.

OPETTAJA
Tdssda on siis Virva. Pitdk&dahan kaikki
huoli, ettd hédn tulee viihtymé&én.

Silja vilkuilee Virvaa. Virvan hiukset on nostettu sivulta
y1lds vaaleanpunaisella silkkinauhalla. Silja koskettaa omaa
tukkaansa.

OPETTAJA
Sitten aloitetaankin matematiikan
kokeiden palautuksella.

Luokasta kuuluu vastahakoisia huudahduksia ja huokauksia.
Silja vilkuilee hermostuneesti vuoroin opettajaa ja Virvaa.

OPETTAJA
Valin muutama kiitettava.

Opettaja tulee kohti Siljaa. Ha&n selaa paperinippua.

OPETTAJA
Silja Sillanpaa 10+.

Opettaja ojentaa koepaperin Siljalle. Silja noutaa kokeensa
katse maassa. Kun Silja istuu, vksi luokan tytdistd nayttaa
hdnelle kieltd. Kuminpala lent&dada Siljan hiuksiin. Opettaja
luettelee koetuloksia. Poika ohittaa Siljan pulpetin. H&n
lépsdisee Siljaa selkéd&dn yskdisten samalla kovadédnisesti.



Silja sédpsdhtad. Luockasta kuuluu hihitysta. Silja katsoo
koepaperiaan ja sen kuvaa koskesta. Silja kuulee kosken
kohisevan &ddnen, ja luokan &d&net hdipyvdt. H&n katsoo
luokassa olevaa akvaariota. Kalat uivat ja akvaarion
pohjalta nousee ilmakuplia. Kasvin suojissa istuu pieni
Ariel-merenneitonukke aarrearkun paalla.

8 INT. KOULUN VESSA. ILTAPAIVA (harmaata).

Hana avataan. Rauhan kéddet ilmestyvdt sen alle. Meiju
tdhyilee WC-koppien pitkdn rivistén alle.

RAUHA
Naik sd oltiik sit hakemas?

METIJU
Ei mun mielest.

RAUHA
Onkohan se sit ehtiny jo léhtee?

METIJU
Ei se ainakaa samaa reittiad enaa
kotiisa mee. Varmaa kiertda tuolt
kirkon kautta. Eise liimaletti end&a
sinne tunneliin ainakaan uskalla.

Kauimmaisessa WC-kopissa istuu Silja jalat ristissda WC-
istuimen p&dalld. Vessan ulko-ovi kédy. Silja huokaa ja nojaa
taakseen. Kuuluu rapinaa. Silja kurkottaa kadelldan
selkdédnsad. Hédnen k&teensd osuu lappu. Siind lukee Opettajan
lellikki. Siljan jalka lipedd alas istuimelta juuri kun
Meiju on astumassa ulos ovesta. Meiju katsoo taakseen
kuullessaan &ddnen Jja astuu takaisin sisédlle.

RAUHA O.S
Tuu nyt jo!

Meiju menee ulos. Silja tulee varovaisesti ulos kopista.
Han katsoo ulko-ovelle ja sitten itseddn peilistd. Silja
nostaa osan hiuksistaan ylds, mutta siirtdd hiukset
nopeasti kasvojensa peitoksi. Ha&n katsoo lavuaariin. Silja
ndkee vdadristyneet kasvonsa lavuaarin pohjalla metallisessa
viemdriaukossa. Silja avaa hanan. H&nen kasvojensa
kuvajainen hédvidd veden valuessa alas viem&riin.

9 INT. KOULUN AULA. ILTAPAIVA (puolipilvista).

Silja piirtédd rappusilla. Ylh&&dlta kuuluu askelia. Silja



ndkee Virvan liikkuvan ylemmédssé& kerroksessa. Silja laskee
nopeasti katseensa. Virva hidastaa kulkuaan ndhdessdan
Siljan. H&an tarkkailee Siljaa ja yrittda kurkkia hénen
piirustustaan.

VIRVA
Moi .

Virva siirtyy Siljan vierelle, jolloin Siljan piirustus
paljastuu. Siind tyttd ui kalojen kanssa koskessa.

VIRVA
Tykkadk sédki uimisesta?

Virva tulee Siljan eteen. H&n liikuttelee jalkojaan
levottomasti.

VIRVA
Mun nimi on Virva. Ja sdhédn oot Silja.
Me ollaan samalla luokalla.

Silja katsoo Virvan jalkoja. Sitten hédn nostaa varovaisesti
katseensa Virvan kasvoihin. Auto kaartaa koulun oven eteen.

VIRVA
Mua tultiin nyt hakee.

Virva ladhtee ovelle. H&n huiskuttaa hyvdstiksi Siljalle.
Silja katsoo Virvan perdan Jja héantd alkaa hymyilyttaa.

10 INT. KOULUN RUOKALA. PUOLIPAIVA (puolipilvista).

Silja istuu pdytddn. Kaksi istumassa olevaa tyttdd nousevat
ja vaihtavat paikkaa. Silja katsoo keittoaan kunnes
tarjotin laskeutuu pdydédlle. Virva istuu hédntd vastapaata.
Padat kaantyvat viereisessd podyddsséd. Rauha ja Meiju istuvat
vahdn matkan pddssad. Silja huomaa Rauhan nydkkadvan hédnen
suuntaansa Jja sanovan Meijulle Jjotakin. Silja katsoco Virvaa
hiustensa alta.

METIJU
Ei voi olla totta! Ei saatana.

Meiju nauraa kovaan &d&dneen. Silja katsoo Meijua ja Rauhaa.
Rauha jatkaa sydmistddn, mutta hénen katseensa pysyy
tiukasti Siljassa. Virva katsoo Rauhaa ja Meijua. Hé&n alkaa
lusikoida keittoaan.

VIRVA
Ei tollasist kannata wvalittaa.



Silja katsoo keittoa sydvda Virvaa. Silja hymyilee pienesti.

11 INT. LASTENHUONE/ETEINEN. ILTAPAIVA (aurinkoista).

Silja piirtdd lattialla. Kuvassa tyttd purjehtii joella.
Silja on piirtédmédssa tytdlle kaveria. Ovikello soi. Silja
sdpsahtad a4idin avatessa huoneen oven. Silja piilottaa
piirustuksensa.

AITI
Sua kysytédan ovella.

Aiti poistuu. Silja menee huoneensa ovelle. Han kurkistaa
oviaukosta ndhddkseen, kuka ulko-ovella on. Silja nédkee
Virvan raollaan olevasta ulko-ovesta. Silja k&adntyy
nopeasti takaisin huoneensa puolelle. Hé&nen katseensa
harhailee, ja hantad alkaa hymyilyttaa.

AITI O.S
Silja mees nyt, ettei kaverin tartte
odottaa!

Silja menee ulko-ovelle. Virva ilostuu ndhdessddn Siljan.

VIRVA
Moi !

STLJA
Moi .
Silja vaistelee Virvan katsettaan. Tytdt ovat hiljaa.
VIRVA
Tulisik s& leikkii mun kaa?
Silja innostuu, mutta k&dtkee kasvonsa. Han ei vastaa.
AITI O.S
Tottakail Silja tulee!

Tytot alkavat hymyilld. Silja laittaa nopeasti kengéat
jalkaansa Jja sulkee oven perdssdan.

12 EXT. PYORATIE. ILTAPAIVA (aurinkoista).

Tytot ajavat pydrilld. He kisailevat, kumpi ajaa kovempaa.
Silja ja&& jédlkeen Virvasta ja luovuttaa. Virva huomaa,
ettel Silja endd seuraa héadntd. Han pysdhtyy odottamaan.
Silja léhtee taas vauhtiin hymyssd suin. Tytot jatkavat
matkaa vieretysten.



13 EXT. TIENLAITA. ILTAPAIVA (aurinkoista).

Tytot kerddvat horsmia ja Jjuoksevat kukkien keskelld.
Taustalla kohoaa paperitehdas, jonka piipuista ei nouse
savua. Silja juoksee pientd mienrinnettd ylds, mutta kaatuu
ja katoaa kukkien keskelle. Virva s&ikadhtada. Kuuluu Siljan
naurua. Virva alkaa hymyilld. Ha&n juoksee Siljan luokse ja
heittdytyy maahan nauraen. Siljan hiukset peittdvat hénen
kasvonsa. Virva siirtd4 ne sivuun. H&n kaivaa taskustaan
silkkinauhan ja sitoo sen Siljan hiuksiin. Virva hymyilee
hdnelle. Virva asettuu takaisin makaamaan Siljan viereen.
He katselevat taivaalla liikkuvia pilvid. Silja katsoo
salassa Virvaa. Sitten hdn katsoo takaisin taivaalle ja
hymyilee.

14 EXT. TAKAPIHA/LAITURI. MYOHAINEN ILTAPAIVA

(poutaa/tuulista) .

Tytodt twistaavat. Silja istuu tuolilla seuraamassa Virvan
hyppelyd. Virva palaa Jja tytdt vaihtavat paikkoja. Siljan
ndkymd avautuu joelle.

SILJA
Tuu. M& naytdn sulle yhen jutun. Yhen
salaisuuden.

Silja johdattaa Virvan laiturille. Virva katselee
ympdrilleen.

VIRVA
No? Missada se on?

Silja naurahtaa. H&n levittelee kadsiddn ja pydrahtaa ympédri.

STLJA
M& oon aatellu yhtd juttuu. M& aion
ldhtee pois.

VIRVA
Ootteks te muuttaas”?

SILJA
Eiku jokea pitkin. M& ocon aatellu jos
sd haluisit ladhtee mun kaa.

VIRVA
Tol jokihan menee vaan tehtaalle.
Menn&dad takas vistaa.



Virva l&htee takaisin takapihalle. Silja katsoco vuoroin
jokea ja Virvaa. H&n juoksee Virvan kiinni.

VIRVA
Muistak sd? Sa olit tokavikoissa.

Virva istuu tuolille. Silja katsoo hdntd ja sitten taas
Jjokea.

VIRVA (0.5)
Ne on aina kyl iha hitsin hankalat.
Melkee vaikeemmat ku vikat.

Silja katsoo Virvaa syvédlle silmiin. Virvaa alkaa
hymyilyttédsa.

VIRVA
Nomitd? Kylsd niist selviit. Hyppé&d
ny!
Silja siirtdd hiuksensa korviensa taakse. H&n naurahtaa ja
hyppéaa.

15 EXT. KOULUN PIHA. AAMUPAIVA. (aurinkoista)

Tytot keinuvat vdlitunnilla. Silja huomaa, ettd kaksi
tyttdd katselee heitéd kauempaa. Tiina (10) lé&hestyy keinuja
Sinin (10) yrittdessd estdd hantad. Sini luovuttaa ja
molemmat tulevat Siljan ja Virvan luo. Silja antaa
vauhtiensa hidastua. Ha&n katsoo Virvaa, Jjoka myds hidastaa
vauhtinsa. Virva huomaa tyttdjen l&dhestyvén.

TIINA
Moi .

VIRVA
Nomoi .

Silja huomaa tyttdjen takana kauempana rinteessd Rauhan ja
Meijun.

TIINA
Me aateltiin. Tota. Me aateltiin, Jjos
teitd huvittas niinku vistaa meijan
kaa.

Silja havahtuu. Virvaa naurattaa. H&n ottaa lisda wvauhtia.

VIRVA
Nojos me saadaa alottaa!



Silja nauraa ja ottaa lisadd wvauhtia. Silja ja Virva
hyppédédvat vauhdissa keinuista.

16 EXT. KOULUN PIHA. ILTAPAIVA (puolipilvista).
Koulunkello soi. Lapset ryntdavat ulos koulun ovista.

STLJA
Mennddks yhtd matkaa?

VIRVA
No tietty! Mun téaytyy vaan kaya eka
veskis.

STLJA
Onks sun ihan pakko? Eksa vois kava
kotoon?

VIRVA

Siis mun on ihan pakko. S& voit mennda
pydrille jo oottaa.

SILJA
Eiku kyl mdki sit tuun.

Silja ja Virva l&htevat toiseen suuntaan kuin muut oppilaat.

17 INT. KOULUN VESSA. ILTAPAIVA (harmaata).

Silja astuu ulos kopista. Hé&n avaa hanan ja hieroo kdsidéan
sen alla. Nostaessaan katseensa peiliin h&n huomaa takanaan
Rauhan ja Meijun. Silja s&dik&htad ja kaantyy kohti ulko-
ovea. Meiju nappaa Siljan kiinni. Meijun nauru raikuu WC-
tilassa. Han téndisee Siljan pdin lavuaaria Rauhan jdaddesséa
taka-alalle.

METIJU
Nooh. Vitun liimaletti. Mites meinaat
péastd pakoo tédlla kertaa?

Meiju tarttuu Siljaa hiuksista ja vetdd kovaa. Siljaa
sattuu, mutta hé&n ei huuda. Meiju potkaisee Siljaa
polvellaan mahaan. Silja lyhistyy lattialle. Meiju on
potkaisemassa Siljaa, kun Rauha téndisee hé&net sivuun.
Rauha kumartuu nyyhkyttdvédn Siljan puoleen. Ha&n vetia
Siljaa hiuksista paljastaen Siljan kasvot.



RAUHA
Mitd s4 siind itket. Vitun itkupilli.
Mitd vittuu sa siind itket!
Rauhan kasvoilla valuu kyynel. H&n riuhtaisee silkkinauhan
Siljan hiuksista.

STLJA

Eii!
Silja yrittdd napata nauhan takaisin. Rauha riuhtaisee
itsensd irti ja nousee yl&s. H&n puristaa kdsiddn nyrkkiin.
Rauha on hydkkdamassd Siljan kimppuun, kun hé&n huomaa WC-
kopin ovensuussa seisovan Virvan. Rauha harppoo paikoilleen
jadhmettyneen Virvan luokse. Hédn tyoéntdd Virvan sisdan
koppiin. Meijua naurattaa.

METIJU
Than vitun hyva!

Meiju potkaisee Siljaa.

SILJA
Virva auta!

Silja itkee. Virva yrittad péddstd Rauhan otteesta. Meiju
ldpsii Siljaa. Virva alkaa nyyhkyttéda.

VIRVA
Lopettakaa.

RAUHA
Nyt s& meet tonne ja sd& potkaset
kaverias nii lujaa ku susta lahtee.

VIRVA
Eii!
Rauha tarttuu Virvaa hiuksista ja riuhtaisee kovaa
taaksepédin.

RAUHA
Vittu sdhdn teet niinku md sanon. Ja
sitte. Sitte te paddsette menee.

Silja ndkee Virvan Rauhan kanssa. Rauha tuuppaa Virvan
eteenpdin. Virva kédvelee hitaasti Siljaa kohti. H&nen
hengityksensd kiihtyy. Meiju vdistdada sivummalle.



SILJA
Auta mua!

RAUHA
Vitun liimaletti-itkupilli. Huuda vaa!
Ei taida tulla isds nyt auttaa. Ei se
saatanan Sillanpda ket&dd auta!

Silja nostaa katseensa. Virva katsoo ympdrilleen. Rauha
harppoo hantéd kohti nyrkki pystyssd. Virva muka potkaisee
Siljaa ja nostaa k&ddet kasvojensa eteen. Rauha retuuttaa
Virvaa olkapdaista.

RAUHA
Mitd helvettid? Teet niinku sovittii!
Kovempaa. Niin lujaa ku susta lahtee!

Siljan péddssd jd4 soimaan Rauhan teet niinku sovittii
-huudahdus.

SILJA
Virva-?

Virva huutaa ja potkaisee Siljaa. Silja képristyy lattialla
ja huutaa kovaa. Rauhan kasvoille nousee irvokas hymy.
Meiju nauraa kovaan &é&neen.

METIJU
Ei vittu mul tulee koht kuset housuu!

Virva perddntyy ja katsoo ympdrilleen. Rauha vinkkaa
Meijulle. Meiju raahaa Virvan ulos vessasta. Rauha ohittaa
heid&t ja palaa Siljan luokse. H&n sylkdisee Siljan pédédlle
ja pudottaa silkkinauhan maahan. Silja jd& makaamaan vyksin
lattialle. H&n ndkee maassa silkkinauhan. Silja sulkee
kyyneleiset silmédnséi.

18 INT. KEITTIO/OLOHUONE. ILTA. (rankkasade/ukonilma)
Silja tulee keittiddn ja sytyttadd valon.
ATITI O.S

Silja? Missd s& oot ollu? Kylmidsséd on
sulle yks jauhelihapitsa.

Silja sdpsdhtdd ja j84 paikoilleen seisomaan. Aiti tulee
keittiodn. Silja avaa &kkid jéddkaapin oven.



ATTT
M& sanoin kylmidssad. Mikset s&
vastannu mitdan?

Silja sulkee jaddkaapin oven ja avaa tiskialtaan hanan. Aiti
huomaa, ettd Siljan paita on revennyt. H&n ryntdd Siljan
luokse.

ATTT
Mistd tdada on tullu? Ei hitsi sun
kanssa.

Aiti huomaa paidan alla ruhjeen ja vetdd paitaa pois Siljan
paalta. Paidan alta paljastuu ruhjeinen kylki.

SILJA
M& kaatusin pydrédlla. Anteeksi.

Aiti polvistuu Siljan eteen Jja pitdd tdtd olkapaista
tiukasti kiinni.

AITI
Nyt et tyttd valehtele. Kuka tén teki?
Nyt Silja vastaat!

Isd tulee kotiin. Aiti ohjaa Siljan olohuoneeseen Jja menee
isdda vastaan ulko-ovelle.

AITI
Joku on satuttanut meiddn Siljaa.

Aiti koskettaa isan k&sivartta. Isd horjahtaa. Aiti
perdantyy dkisti. Silja nédkee hiustensa alta, kuinka &iti
hieroo k&dsiddn ja katsoo vuoroin is&d ja hdntd. Aiti
yrittdd sanoca jotakin, mutta ei saa sanotuksi. Isa tulee
olohuoneeseen ja istuu sohvalle.

ISA
Nooh, Siljukkaiseni. Mitds nyt on
tapahtunu?

STLJA
Fi mitdda. Ma kaatusin vaa pyodralla.
Kaikki on ihan hyvin.

Aiti ryntdd olohuoneeseen.



ATTI
Eikd varmasti kaatunu! Kylld miné&
tieddn millon tdn sortin asioista
valehellaan.

Isd katsoo ditid. Aiti hieroo k&dsidan. Kaikki ovat hiljaa.
Silja katsoo isddnsd hiustensa alta. Isad l&dhtee kohti
keittiota.

ISA
Koita sd& nyt hoitaa t&da silla aikaa.

Silja katsoo aitidéan, jonka katse harhailee huoneessa.

STLJA
Saatanan Sillanpaa ikina auta ketaa.

Isd ja aiti k&dantyvat katsomaan Siljaa.

ISA
Mitd s& sanoit?

Silja perdantyy. Isd tulee hadntad kohti ja tarraa Siljaa
paidasta. Han astuu vahingossa Siljan varpaille. Silja
huutaa. Paita repedd entisestddn ja Silja sydksé&htdd isan
otteesta kohti ovea. Aiti ottaa isdid olkap&ddstd kiinni. Isi
kddnndhtdd aitiin pédin. Silja livahtaa ovesta ulos.

ISA 0.8
Tadtd paskaa kuulee jo tdissd ja
kylilld ihan tarpeeksi. Ei perkele
omassa kotonaan!

19 EXT. TAKAPIHA. ILTA. (rankkasade/ukonilma)

Isada 1lyo aitia. Silja astuu askeleen taaksepdin joka
lyénnillda. Silja katsoo Jjoelle ja lédhtee kovaan juoksuun.
Lyonnit kaikuvat hdnen mielessddn. Silja laulaa kovaan
daneen.

SILJA
Sataa sataa ropisee. Sataa sataa
ropisee. Auta auta pyyddn sua. Auta
auta pyydédn sua.

Siljan laulu muuttuu itkuksi, kun hé&n saapuu laiturille.
Hdn hiipii laiturin p&ddhédn istumaan. Vesi kastelee hénet
kokonaan.



STLJA
Auta auta pyydédn sua. Metsamies kun
vaanii mua. Sulle suojan tarjoan. Siis
kdtes ojenna.

Silja ojentaa kdtensad pitkdlle eteen ja upottaa ne sitten
veteen.

20 EXT. LAITURI. ILTAPAIVA (tihkusade/puolipilvista).

Silja tanssii sateenvarjon kanssa. Han pysahtyy
tuijottamaan joelle. Siljaa mumisee itsekseen ja Jjatkaa
tanssimista hymyillen. H&dn ei huomaa &didin etsivan héanta
takapihalla. Aiti ohjaa Virvan takapihan portista kohti
joenrantaa.

AITI
Silja! Etko kuullut ku huusin?

Silja huomaa Virvan &idin takana. H&n kdantdd katseensa
pois.

AITI
Virva halus kysyd sua leikkimédén.

Silja tuhahtaa. Aiti katsoo Virvaa ja ohjaa hidnet eteenpiin.

AITI
Eik® teidédn tyttdjen olisi jo aika
sopia riitanne?

Aiti poistuu paikalta. Silja katsoo joelle. Virva ottaa
askeleen kohti Siljaa ja on sanomassa Jjotakin. Silja
kddnnadhtdad yhtakkia. Virva sédpsahtda. Silja kédvelee Virvan
ohitse.

SILJA
Tuu mennaa.

Virva katsoo Siljan peréddn ja kiiruhtaa sitten hénen
kannoilleen.

VIRVA
M& mietin ku s& et ollu koulussa. Ja
sitte ku s4 et puhunu mulle mitasa.
Tiiathan.

Silja pysdhtyy selin Virvaan. Virvakin pyséhtyy.



SILJA
Emmé& jaksa puhuu siit. Kaikki on ihan
hyvin nyt.
Sade lakkaa. Aurinko tulee esiin. Virva ldhtee seuraamaan
Siljaa.

21 EXT. SILTA/RANTAKALLIOT. ILTAPAIVA (aurinkoista).

Virva juoksee Siljan edelld. Silja pysdhtyy sillan jdlkeen.
Hédn pujahtaa verkkoaidan aukosta alas rinnettd ja katoaa
sillan alle. Virva seuraa héanta.

VIRVA
Vauu! Ma en oo ikind kdyny tédllases
paikas. Ja sd& toit mut ténne.

Virva katsoo hymyillen Siljaa. Silja hymyilee. H&n kédvelee
ldhelld kallion reunaa taiteillen.

VIRVA
Hei! Oo wvarovaine!

Virva nauraa Jja seuraa Siljaa. Silja pysahtyy ja ottaa

kengat pois jalastaan. Hanen varpaansa on mustelmainen.
Virva riisuu kenkéansa.

VIRVA
Mikada siihen on sattunu-?

STLJA
Ah! M& 16in sen kynnykseen.

VIRVA
Auts. Se varmaan sattu?

Silja hieroo varvastaan.

STLJA
On mua sattunu pahemminki.

Silja nostaa katseensa Virvaan.

SILJA
M& olin aatellu et mentds tonne vaha
kauemmas.

Virva juoksee Siljan osoittamaan suuntaan. Silja l&htee
hdnen perdédnsd. Virva nauraa Jjuostessaan. Siljaa ei
naurata. Virva pysdhtyy odottamaan Siljaa. Lahestyessédan
Virvaa Silja el hidastakaan vauhtiaan. H&n tondisee Virvan



kumoon kalliolle.

VIRVA
Au! Miksad tollee teit? Mua sattu.

Virva koskettaa hiuksiaan. Silja nékee, kuinka veri leviaa
nopeasti lammikoksi Virvan pédédn alla.

STLJA
Kaikki on ihan hyvin.

Virva alkaa mennd tajuttomaksi. Silja kyyvkistyy veden
rajaan. Virva makaa rantakalliolla hé&nen takanaan. Silja
liikuttaa ké&sidédn veden pinnalla.

SILJA
Kaikki hyvin. Kaikki on ihan hyvin.

Silja nostaa vettd késistdan tekemdssa kupissa ja antaa sen
valua sormiensa ldvitse. H&n nousee seisomaan. Silja kahlaa
vhd syvemmédlle. Hdn kdy seldlleen veteen. Virta tarraa
hymyilevaddn Siljaan. Se kuljettaa hdntd yhad kauemmas
rannasta ja pitkin jokea.

SILJA V.O
Katso ulos ikkunasta. Mitd sind ndet?
Lapsia. Paljon lapsia.

Mutta vaikka kuinka yrittéaisit, et
koskaan i1ikind milloinkaan 1&6yda
tismalleen samanlaista lasta kuin
juuri sind vain olet. Silld sind, sina
olet ainut tédssd koko maailmassa, Jjoka
olet sina.

LOPPU
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