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Tédmin opinndytetyon tarkoituksena oli pohtia sitd, miten alun perin konemusiikin sével-
tamiseen kehitetty ohjelma, Reason, soveltuu nykypdivéini ddnen editointiin ja miksauk-
seen. Tutkimusta varten dénitettiin, tuotettiin ja miksattiin Mantaray-nimisen béndin al-
bumi. Kirjoittaja toimi levylld my6s kitaristina sekd yhden kappaleen sdveltdjand. Tdma
opinndytety0 keskittyy kolmeen levyn kappaleeseen. Tehty tutkimus valottaa mahdollisia
tuotantoon liittyvid hyotyjd seka haittoja joita Reason kéyttdjilleen asettaa.

Reasonin ensimmaiset viisi versiota eivét tukeneet lainkaan audioraitoja, joten rock-mu-
siikin &dnitys oli ndin ollen mahdotonta. Levyn ddnitys- ja miksausprosessi opetti uusia
ominaisuuksia ja toimintatapoja joita Reason nykyédan mahdollistaa. Tyon aikana selvisi,
ettd ohjelman ominaisuudet ovat riittdvit etenkin danittimiseen ja miksaukseen. Ohjel-
man editointitydkaluissa havaittiin kuitenkin puutteita.
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The subject of this thesis was to find out if a program called Reason, which was originally
intended for producing electronic music could be used for recording rock and pop music
as well. The research process included recording, mixing and producing a record for a
group called Mantaray. New information on Reason was discovered from books and the
internet, and through personal experiences during the writing process. The writer was also
the guitar player and one of the songwriters of the band. This thesis focuses on three songs
on the album. The study revealed that the program has its own particular pros and cons
when it comes to producing music.

The first five versions of Reason did not support audio recording at all so producing rock
and pop music with it used to be impossible. The recording and mixing processes exposed
new properties and functions that are nowadays allowed by Reason. It was found that the
features of the program are sufficient especially for recording and mixing. The editing
tools of Reason were found to be insufficient.
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1 ERITYISSANASTO

Ekvalisaattori (EQ)

Laite jolla voidaan sditdé ddnen taajuusvastetta eli eri taajuuksien vilistd voimakkuutta.

Kompressori

Kompressori on laite, jolla voidaan pienentdd &dnisignaalin dynamiikkaa eli d&nenvoi-

makkuuden vaihteluvilia.

Filtteri eli suodin

Laite jolla signaalista voidaan leikata korkeita (low-pass filter) tai matalia (high-pass fil-

ter) taajuuksia.

Gate

Laite joka pédstdd ldpi vain tietyn ddnenvoimakkuuden raja-arvon ylittdvan osan signaa-

lista.

Digital Audio Workstation (DAW)

Sdhkdinen tietokoneohjelma tai laite joka on suunniteltu &anenmuokkausta ja nauhoitusta

varten.



2 JOHDANTO

Ruotsalaisen Propellerhead Software yrityksen kehittimi Reason niminen sekvensserioh-
jelma on tullut tutuksi monille konemusiikin tuottajille. Vuonna 1994 perustettu Propel-
lerhead tuli 1990-luvulla tunnetuksi Rebirth -ohjelmastaan, joka oli mallinnus Rolandin
klassisista TR-808, TR-909 ja TB-303 -laitteista (Wikipedia 2016a.) Alun perin vuonna
2000 julkaistu Reason on ehtinyt jo kahdeksanteen versioonsa. Reason on edeltdjaansi
Rebirthid huomattavasti monipuolisempi simulaatio kokonaisesta analogisesta studiosta,

siséltden laitteiden lisdksi myos mahdollisuuden virtuaalisten kaapeleiden reitittimiseen.

Opinnoissani olen oppinut kdyttimain alan standardia, Pro Toolsia, sekd dédnittimiseen
ettd miksaukseen. Olin kuitenkin hankkinut Reasonin jo ennen opintojani ja aloin pohtia,
olisiko valitsemallani dénitysohjelmalla loppujen lopuksi niin suuri merkitys tyon laa-
tuun. Olen aina halunnut 16ytdd omalaatuisen tavan tehdd musiikkia, joten Pro Toolsin
kaytto alkoi tuntua hieman liian varmalta vaihtoehdolta itselleni. Tiedostin kuitenkin Pro
Toolsin editointiominaisuuksien erinomaisuuden, joten pditin tuottaa levyn Reasonilla,
kiinnittden samalla hieman huomiota siihen, miten tydskentely silld, eroaa alan standar-
dista. Tyoni yksi tarkoitus on myds opettaa Reasonin ominaisuuksista itselleni, ja luki-

jalle, jotain uutta.



3 VITEKEHYS

3.1 Yhtyeen esittely

Mantaray on jyviskyldldinen kuuden hengen kokoonpano, joka perustettiin ensimmaéisen
EP:n nauhoitusten yhteydessd 2013. Yhtyeen nimed kantava demo-EP nauhoitettiin Vir-
roilla, studio Avariassa. Liityin itse bidndiin kuudenneksi jdseneksi vasta nauhoitettuani
levyn. Mantarayn kokoonpano on pysynyt muuttumattomana koko sen olemassaolon
ajan. Tdméanhetkisessd kokoonpanossa vaikuttavat Jaakko Mikeldinen (laulu, akustinen
kitara), Jonne Luoma (sédhkdkitara), Miika Luoma (rummut), lida Pekkarinen (kosketti-
met, laulu), Eero Puttonen (basso) ja Oula Maaranen (sédhkdkitara). Mantaray on alun
perin Jaakko Mikeldisen ja Jonne Luoman yhteisen soittoharrastuksen tulosta ja kaksikko

saveltddkin myds suurimman osan yhtyeen kappaleista.

Mantarayn musiikissa on kuultavissa vaikutteita useista eri tyylisuunnista. Punaisena lan-
kana suurimmassa osassa biiseistd kuitenkin pysyy moderni indie rock ja kokeellisuus.
Opinndytetyoni aiheena olevalla pitkédsoitolla on myds elementtejé elektronisesta musii-
kista ja folkista. Valitsin levyn ddnitysalustaksi Reasonin, silld uskoin sen tuovan pientd
lisdmaustetta jo ennestdin monipuoliselle kappalemateriaalille, ja helpottavan synteti-

saattorien ja konerumpujen, joita levylld on jonkin verran, ddnittdmisessa.

3.2 Tyoympiristot

Levy on dénitetty rumpuja lukuun ottamatta kokonaan treenikdmppéympéristdssd. Rum-
pupohjat dénitettiin loppuvuodesta 2014 Fantom studiolla, Y16jarvelld. Olin tyoharjoitte-
lussa Fantomilla puoli vuotta samana vuonna ja varasin itselleni studiosta kolme péivad
nauhoituksia varten. Mantarayta nauhoitin pdivistd kaksi ja toista, New Waters nimisti

yhtyetténi, yhden.

Rumpujen adnityksissd kdytin Fantom studion Solid State Logic 900+ -sarjan analo-
gimikserid. Osa kanavista kulki vield API 3124+ -etuasteen kautta, josta esimerkiksi vir-

veliin ja tilamikkeihin sai mukavasti saturaatiota. Saturaatiolla viitataan nykyidédn moniin
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analogilaitteita mallintaviin sdrdefekteihin, mutta alun perin saturaatio on tarkoittanut
miellyttavad sidrdd ja kompressiota, joka syntyy, kun magneettinauhalle dénitetdén sille
liilan voimakasta signaalia (Music Radar 2016a). 3214+ sisiltdé neljd Api-etuastetta. Lait-
teen soundi sopii erityisen hyvin rock-musiikin ddnitykseen miellyttavéin keskitaajuusko-
rostuksensa ansiosta. (Sound on Sound 2016.) Omakohtaista kokemusta analogilaitteiden
kanssa ddnittdmisestd minulla oli rumpuja nauhoittaessani melko véhén, joten osa stu-
diossa tekemisténi valinnoista aiheutti miksatessa pientd padnvaivaa. Rumpujen dénitys
suoritettiin Pro Tools HD 9:114. Tamén jdlkeen kaikki ty¢ albumin parissa suoritettiin

Reasonilla.

Loput nauhoituksista suoritettiin ldhes poikkeuksetta Jyviskyldssd sijaitsevalla béndin
treenikdmpadlld. Tila on entinen radio-ohjelmien ddnitystila, joten seinét ovat tiynni akus-
tista materiaalia joka estdd tilaa soimasta juuri lainkaan. Kooltaan huone on noin 20 ne-
liometrid. Treenikdmppé on kaksiosainen ja se jakautuu soittotilaan seké tarkkaamoon,
joiden vélissd on suurehko ikkuna nékdyhteyttd varten. Kaikki rumpudanitysten jalkeinen
ddnittaminen suoritettiin Focusrite Scarlett 1816 -danikortilla ja omalla mikkikalustollani
ilman ulkoisia prosessoreita. Scarlett on Focusrite-yhtion valmistama edullinen, maail-
man myydyin USB-dénikortti (Focusrite 2016). Laulujen ja akustisten kitaroiden nauhoit-
tamiseen kdytin Roden K2 ja NT-2000 mikrofoneja. Sdhkokitarat ja bassot dénitin Shure
SM57, T-bone RM700, Rode NT-2000 ja AKG D112 -mikeilld. Osa syntetisaattorisoun-
deista ddnitettiin Nord Stage II -kosketinsoittimella, osa Reasonilla ja osa Korg Legacy
Collection -syntetisaattoriplugineilla. Kuunteluun &énitysvaiheessa kdytin Mackie mr8
MKII -studiomonitoreita mutta levyn miksausta varten hankin Sennheiserin HD600 -kuu-
lokkeet. HD 600 —kuulokkeet ovat seké hifistien ettd dénialan ammattilaisten suosimat

high-end kuulokkeet (Sennheiser 2016). Levyn masteroi Jaakko Viitaldhde.



10

4 REASONIN OMINAISUUKSIA

4.1 SSL 9000k mikserimallinnus

Reasonissa on sen kuudennesta versiosta ldhtien ollut mallinnus Solid State Logicin
9000k -sarjan analogimikseristd (KUVA 1). Huippuammattilaisten suosimat SSL-mikse-
rit ovat tunnettuja muun muassa loistavasta master bus -kompressoristaan, joka on mu-
kana myos Reasonin versiossa. 9000k-mikseri on ollut suosittu eritoten pop-musiikin,
klassisen sekd r&b-tuottajien keskuudessa (Wikipedia 2016b). Kanavaméérii ei ole ra-
jattu, vaan kayttdjd voi luoda kanavia niin paljon kuin tietokoneen suorituskyky sallii.
Kaikki luodut syntetisaattorit, samplerit ja déniraidat reitittyvét mikserin kanaviin auto-

maattisesti.

Jokainen kanava on jaettu osioihin joista l0ytyvit kaikki ammattitason mikserin perustoi-
minnot. Input nimisestd ensimmadisesté lohkosta on mahdollista sddtad kanavan gain-ta-
soa, kddntdd vaihe sekd valita taajuuskorjaimen, kompressorin ja kanavaan asetettujen
efektien jérjestys signaaliketjussa. Edelld mainittujen ominaisuuksien liséksi 10ytyy in-
put-osiosta vield painike, jonka avulla kompressorille osoitetun sidechain-signaalin saa

rajattua EQ:n filttereilld. Téssa tilassa filtterit eivit ole taajuuskorjaimen kaytossa.
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KUVA 1. SSL-analogimikserimallinnus (Maaranen 2016).
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Suoraan input -lohkon alta 10ytyy ”Dynamics” niminen kanavan osio. Nimensd mukai-
sesti dynamiikkaprosessorit siséltdvéd alue koostuu kompressorista ja gatesta. Kompres-
sori ja gate ovat mallinnettu esikuvaansa kunnioittaen ilman yliméérdisid sditimié tai li-
sdyksid. Kompressorin asetuksia muutetaan ratio-, threshold- ja release-sditimien avulla.
Useista nykyaikaisista kompressoreista poiketen SSL-kompressori ei sisdlld portaatonta
attack -ajan sddtod vaan se on korvattu FAST-painikkeella, jolla kompressorin reagointi-
nopeutta voidaan vaihdella nopean kolmen millisekunnin, tai hitaamman attack-ajan va-
lilld. Kun FAST-painike ei ole kdytossi, sddtdd kompressori automaattisesti attackin so-
pivaksi sen lépi kulkevalle audiolle. Reasonin mikserin kompressori kompensoi komp-
ression aiheuttamaa danenvoimakkuuden menetysti automaattisesti. (Line6 2016.) Taita
kompressoria olen kéyttinyt ldhes jokaisen instrumentin miksauksessa Mantarayn le-
vylla. Edelld mainittujen ominaisuuksien lisdksi kompressorissa on myos PEAK-nappula
jolla kompressorin saa tarttumaan vélittomasti signaalissa ilmeneviin ékillisiin piikkeihin.
PEAK-toiminnon ollessa pois paéltd, tarkkailee kompressori signaalin RMS-tasoa (Pro-
pellerhead 2016). RMS-arvo, englanniksi root-mean-square, kertoo signaalin tehollisen
arvon. Térkein RMS-mittausnopeutta kiyttavd mittari on VU-mittari, joka etenkin
USA:ssa on yhd suosittu radioasemien ja musiikkistudioiden apuviline. (Laaksonen

2013, 161.)

Mikserin toinen dynamiikkaprosessori, gate, on myds tarkka mallinnus esikuvastaan. Ga-
tea hallitaan sddtdmélld range-, threshold-, release- ja hold-arvoja. Néiden sdédtimien li-
saksi gate sisdltdd ON-, EXP- ja FAST-napit. EXP:n aktivoimalla gate siirtyy expander-
tilaan ja FAST-painike muuttaa gaten avautumisaikaa 1,5 millisekunnista 100 mikrose-

kuntiin. (Propellerhead 2016.)

Seuraavaksi kanavassa esiintyy sen kompressorin ohella eniten kdyttiméni Reason-tyo-
kalu, parametrinen taajuuskorjain. SSL-mikserin EQ on térked osa Mantarayn levyn
soundia. Se siséltdd suotimet, eli high- ja low-pass filtterit, ja hyllykorjaimet seka bassolle
ettd diskantille, seké kaksi tdysparametrikorjainta keskialueille. High- ja low-pass filtte-
reiden ”jyrkkyyttd” ei voi muuttaa. Low-pass filtteri leikkaa taajuuksia 18db/oktaavi ja
high-pass filtteri 12db/oktaavi. Hyllykorjaimet toimivat kdyttdjdn niin halutessa myos pa-
rametrisina korjaimina joiden Q-arvoa tai niin sanottua kaistanleveyttd ei kuitenkaan

voida saatdd. (Propellerhead 2016.)
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Taajuuskorjaimen liséksi kanavassa on vield kolme osiota. Ensimmiisend on inserts-
lohko, josta kanavan efektejd voidaan sdétdd tietyissd tapauksissa suoraan mikseristi,
vaihtamatta rack-ndkymaiéin. Tama4 ei ole koskaan ollut itselleni tarpeellinen ominaisuus,
silld olen mieluummin séétidnyt kanavien efektejd suoraan rackista, jossa jokainen efekti
ja laite ovat ndkyvilld. Insert-sditdjen jalkeen kanavasta 16ytyvét kahdeksan efektiléhtod,
joista signaalia voidaan ohjata vapaasti valittaville efektilaitteille analogimikserin aux-
ldhtojen tapaan. Jokaisen 14hdon voi asettaa PRE-tilaan, jolloin efektildhdon taso ei ole
sidoksissa kanavan faderiin, vaan se on maériteltdvissa 1dhdon omalla sddtimelld. Aux-
1ahd6t ovat saaneet nimensd englanninkielen sanasta auxiliary (“ylimdérdinen™). Talla
termilld tarkoitetaan yhden kanavan sisdltamaa erillistd, sdadettavad audioldhtod, joka voi
sijaita kanavan sisdiselld signaalitielld joko ennen kanavan omaa faderia (PRE) tai sen

jélkeen. (Laaksonen 2013, 121.)

Viimeisend, vaan ei vdhdisimpand, mikseristd 10ytyy sen ehképa tirkein osio, fader. Sda-
timet kanavan d44nenvoimakkuudelle, sen stereokuvan leveydelle seké kanavan sijainnille
miksauksen stereokuvassa 10ytyvét kaikki tdstd lohkosta. Faderin (KUVA 2) eli ’liu’un”
vieressd olevalla VU-mittarilla miksaaja voi tarkkailla kanavan ddnenvoimakkuutta visu-
aalisesti. Vuonna 1939 keksitty VU-mittari on periaatteeltaan varsin vanhanaikainen,
mutta silti yhé suosittu. VU oli alun perin toiminnaltaan tdysin mekaaninen ja passiivinen,
mitattavan signaalin voimalla toimiva kiertokddmimittari. VU-mittari ndyttdd signaalin
tehollista arvoa eli RMS-arvoa. (Laaksonen 2013, 158.) Kanavien ryhmittely bus-kana-
viin tehddédn faderin alla sijaitsevasta output-valikosta. Bus-kanava on liuku joka ohjaa

useiden siihen erikseen mikseristd ohjattujen kanavien tasoa samanaikaisesti.

Téhin péattyvat mikserin ddnenmuokkaamiseen soveltuvat osiot. Mikserin alareunasta

16ytyvit vield kanavien nimet sekd vérit, jotka ovat kiyttdjan vapaasti valittavissa.
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KUVA 2. Mikserin efektildhdot ja fader-osio (Maaranen 2016).

4.1.1 Virtuaalinen rack

Reasonin virtuaalisen rackin kaikkien yksityiskohtien selvittimiseen kuluisi varmaan
opinndytetyd, jos toinenkin. Pyrin tdssd kuitenkin kertomaan suurpiirteisesti niistd omi-

naisuuksista jotka ovat olleet omassa tuotannossani tarkeité ja kdytannollisia.

Virtuaalinen rack on yksi suurimmista tekijoistd joka erottaa Reasonin muista DAWeista.
Ohjelmssa ei ole Vst-tukea, vaan miksaus ja prosessointi hoidetaan sen omilla rack-lait-
teilla. Aionkin vélilld téstd eteenpdin kutsua nditd “plugareita” yksinkertaisesti laitteiksi.
DAW (Digital audio workstation) on lyhenne, jolla tarkoitetaan tietokoneistettua laitetta,
jossa audiota voi tallentaa, muokata ja siirtdd haluttuun muotoon (Laaksonen 2013, 376).
Reason sisdltidd Propellerheadin itsensé kehittdmid taajuuskorjaimia, kompressoreita, mo-

dulaatioefektejd sekd kaikuja joilla on mahdollista saada aikaan ammattitasoista dénta.
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Ilmaisten laitteiden lisdksi on mahdollista ostaa uusia, eri valmistajien kehittelemia lait-
teita Propellerheadin nettikaupasta. Reason sisdltdd monia efektilaitteita, kuten The Echo
-nauhakaikusimulaation sekd RV7000-nimisen algoritmikaiun, jossa on my0ds konvoluu-
tio-ominaisuus. Konvoluutiokaiku koostuu jostakin tilasta nauhoitetusta kaiusta, joka on
luotu esimerkiksi laukaisemalla starttipistooli tai muu lyhyt, kova &éni. Niin eri tilojen
akustiset ominaisuudet ovat kéytettdvissa tietokoneen avulla digitaalisesti. (B&H 2016.)
Efektilaitteita hieman ominaisuuksiltaan kdyhempii ovat taajuuskorjaimet ja kompresso-
rit. Yli neljdalueista taajuuskorjainta kaipaava joutuu ostamaan sellaisen nettikaupasta.
Reasonin oma Mclass-kompressori on tavallinen perustydkalu, mutta minkédanlaista varia
se ei soundiin juurikaan tuo. Soundin vérittymiselld tarkoitetaan vanhojen analogikomp-
ressoreiden tapaa muokata dynamiikan lisdksi my0s d4nen muita ominaisuuksia, kuten
taajuusvastetta (Music Radar 2016a). Useat laitteet ovat mydskin pysyneet muuttumatto-

mina Reasonin kolmannesta versiosta asti.
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KUVA 3. Bassorummun kanava rackissa (Maaranen 2016).

Mikserin jokaisella kanavalla on sitd vastaava kappale rackissa, niin sanotussa telineessa.
Kanavan sisdén on piilotettu sarake, jonne sithen halutut efektit sijoitetaan (KUVA 3).
Laitteiden jdrjestykselld ei ole vélid, vaan niiden takaa roikkuvat virtuaaliset piuhat maa-
rittdvat signaalin reitin. Laitteita voi myos lisétd kanavan insert-osion ulkopuolelle, mutta
useimmiten on kéytdnndllisempadi sijoittaa ne kanavan sisdin sekavuuden vilttimiseksi.

Jos jokin laite vie paljon tilaa rackissa, eikd sen asetuksia tarvitse endd muuttaa, voi sen
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hiiren painalluksella piilottaa, jolloin laitteesta jaa ndkyviin pelkka kapea palkki ja nimi.
Kaikkia efektejd, syntetisaattoreita ja muita laitteita voi myds tarkastella takaapdin, mika
mahdollistaa audion ja ohjausjdnnitteiden reitittdmisen laitteesta toiseen. CV (control vol-
tage) eli niin sanottu ohjausjinnite on analogisyntetisaattoreissa ja rumpukoneissa kay-
tetty tapa kontrolloida laitteen ominaisuuksia jonkun toisen syntetisaattorin tai minké ta-
hansa ohjausjénnitettd tuottavan laitteen avulla (Poyser & Johnson 2003, 388). Mantarayn
levylld olen kdyttanyt ohjausjannitteiti muun muassa panoroimaan jotakin kanavaa auto-
maattisesti stereokuvassa laidalta toiselle. Olen huomannut tekevéni enemmaén luovia rat-
kaisuja Reasonissa ohjausjannitteiden ansiosta, kuin Pro Toolsissa. Ohjausjénnitteilld ko-
keilu on jannittivampdd kuin automaation piirtiminen manuaalisesti, ja se johtaa usein
myos yllattdviin lopputuloksiin. Oma mieltymykseni Reasoniin pohjautuu suurilta osin
tahdn virtuaaliseen rackiin ja sen analogistudiota muistuttavaan tapaan toimia. Ennalta-
arvaamattomiin tuloksiin pddtyminen on Reasonilla helppoa suhteessa muihin DAWei-
hin, mutta kokemattomalle tuottajalle kaikkien sen mahdollisuuksien hyodyntdminen voi

olla haasteellista.

4.1.2 Sekvensseri

Sekvensserindkymd (KUVA 4) on ulkoasultaan melko tavanomainen mutta Pro Toolsiin
verrattuna sen ominaisuudet ovat niukemmat. Aiini- ja automaatioraidat niyttivit jok-
seenkin samoilta kuin muissakin suosituimmissa DAWeissa. Automaatioraitoja ei kui-
tenkaan saa kokonaan piiloon kuten Pro Toolsissa, vaan ne saa supistettua pienempédin
kokoon rack-laitteiden tapaan. Reasonissa mono- ja stereoraidat voivat olla samalla ka-
navalla ongelmitta. Téllaisessa tapauksessa kyseinen kanava ndyttidytyy mikserissé ste-
reona. Olen huomannut tydsséni, ettd Pro Toolsin pikandppédinkomennot ovat todella kéy-
tannollisid. Reasonin ndppidinkomennot ovat monipuoliset, mutta esimerkiksi fade-in ja
fade-out on luotava manuaalisesti hiiren avulla. Fade-in ja fade-out ovat hiivytyksii joita
tehdddn danen alkuun ja loppuun. Nimet juontuvat englannin sanasta ”fader” joka tarkoit-
taa mikserin kanavan voimakkuussdddintd jolla on helppo tehdé tasaisia, portaattomia

ddnenvoimakkuuden nostoja ja hdivytyksid. (Laaksonen 2013, 123.)

Erilaisia editointiin tarkoitettuja tyokaluja 10ytyy sekvensserin ylépalkista yhteensé kah-
deksan. Tietokoneen kursorin muotoinen valintatydkalu valitsee audio- ja midiklippejd,

sekd siirtdd néitd aikajanalla eteen- tai taaksepdin. Kyndtydkalulla muodostetaan efektien
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ja kanavien automaatiot. Silld luodaan myds uusia tapahtumia midiraidoille, seké hiljai-
suutta audioraidoille. Pyyhekumitydkalu poistaa raidoilta tapahtumia, kuten audio- ja mi-
diklippejé. Partaterdtyokalua kaytetddn kaikkien mahdollisten tapahtumien leikkaami-
seen, mitd kanavilta 16ytyy. Mute tool, eli niin sanottu mykistystyokalu estdd kdyttdjan
valitsemia audio- ja midiklippejd soimasta. Suurennuslasi mahdollistaa raitojen ldhem-
mén tarkastelun ja kdsityokalun avulla navigoidaan sekvensserissd laidalta toiselle. Na-
vigointia helpottavat myos oikeasta laidasta ja raitojen alta 10ytyvat palkit joilla on mah-
dollista zoomata, selata vasemmalta oikealle sekd ylhédltd alas. Viimeinen tydkalu on
raitojen esikuuntelua varten ilmestyvé kaiutinlogo, joka nékyy ainoastaan Comp Edit —

nékymadssa. (Propellerhead 2016.)

Sekvensserindkymén alapalkista 16ytyvét dénieditorin perustoiminnot kuten metronomi,
kello seka toisto-, pysdytys-, nauhoitus- ja loop-painikkeet. My0s kvantisointi, eli tran-
sienttien automaattinen siirtdminen oikeille kohdilleen suhteessa kappaleen tempoon on-
nistuu alapalkista. Reasonin quantize-tydkalu mahdollistaa my6s midinuottien reaaliai-

kaisen korjaamisen dénityksen aikana.

Havaitsemistani puutteista suurin on perinteisen ristihdivytyksen puuttuminen. Ris-
tihdivytys eli niin sanottu crossfade on mahdollista tehdd Reasonissa ainoastaan, mikéli
ddnitetyn raidan péélle dénitetidén toinen otto (Propellerhead 2016). Ndma kaksi ottoa voi
yhdistdi ristihdivytykselld Reasonin Comp Edit -tydkalun avulla. Comp Edit on tila, jossa
eri otoista koostetaan kappaleessa kéytettdva lopullinen versio. Sen saa auki tuplaklik-
kaamalla mitd tahansa audioclippid ja valitsemalla kanavan nimen alta “open in comp
edit”. Yleensd audioklipit saa kuitenkin yhdistettyd huomaamattomasti tekemalld kum-
paankin todella lyhyet hdivytykset ja vetimailla ne yhteen, mutta ristihdivytyksen puutetta

modernissa DAWissa on silti vaikea ymmartéa.
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KUVA 4. Sekvensseri (Maaranen 2016).

4.1.3 Instrumentit

Reasonin ostaja saa kdyttoonsd kymmenen ilmaista, Propellerheadin suunnittelemaa inst-
rumenttia. Yksi ndistd tosin on vain ulkoisten syntetisaattoreiden ja muiden laitteiden oh-
jaukseen tarkoitettu External Midi Instrument —laite, jolla on mahdollista moduloida ja
soittaa hardware-soittimia Reasonista kdsin midisignaalin avulla. Midinormi on for-
maatti, joka kehitettiin 1980-luvulla. Sen tarkoituksena on saada séhkoiset soittimet ja
laitteet kommunikoimaan keskenddn, jotta esimerkiksi syntetisaattorilla voidaan soittaa

toisen syntetisaattorin tai samplerin sisdltimiéd soundeja. (Laaksonen 2013, 392.)

Kong Drum Designer on hieman Akai MPC —samplerin toimintaperiaatetta lainaava rum-
pukone. Vuonna 1988 markkinoille tullut 12-bittinen MPC60-sampleri oli erittdin suo-
sittu hip-hop tuottajien keskuudessa (Music Radar 2016b). Kongissa on kuusitoista ’kos-
ketuspadia”, moduulia, joiden avulla on mahdollista soittaa omia, tai Reasonin mukana
tulleita rumpusampleja. Jokaista samplea voi muokata yhteensd kahdella eri efektill,
joita laitteessa itsessdén on yksitoista. Omia sampleja on myds mahdollista dénittdd suo-
raan moduuleihin. (Propellerhead 2016.) Kong mahdollistaa myods rumpusoundien luo-

misen synteesin avulla.

Redrum Drum Computer muistuttaa ulkonddltdén etéisesti Rolandin klassisia 808- ja

909—analogirumpukoneita, mutta on sampleri. Eri sampleille on laitteessa kymmenen
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“kanavaa” ja sisdénrakennettu sekvensseri, jolla omien rytmien luominen onnistuu klas-
sisten rumpukoneiden tapaisesti. Laite ei ole kuitenkaan sidoksissa pelkéstidén sen omaan

sekvensseriin vaan se ottaa midinuotteja vastaan myos Reasonin sekvensserilta.
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KUVA 5. Thor-syntetisaattori (Maaranen 2016).

Thor Polysonic Synthesizer (KUVA 5) on polyfoninen analogisyntetisaattorimallinnus.
Se pitédd sisdllddn muun muassa kolme oskillaattoria, kolme filtterid ja kaksi LFO:ta. Os-
killaattori synnyttdd syntetisaattorin soundin pohjana toimivan aaltomuodon, jota sitten
muokataan erilaisilla filttereilld ja efekteilld (Poyser & Johnson 2003, 79). Thor on niin
sanottu semi-modulaarinen syntetisaattori, joten jokainen oskillaattori ja filtteri, on valit-
tavissa useista eri vaihtoehdoista. Lukuisat eri aaltomuodot, delay, chorus sekd modulaa-

risuus tekevét Thorista monipuolisen tyokalun.
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S KAPPALEET

5.1 Adnitystilanteet

Levyn rummut dénitettiin vain osittain klikin kanssa. Suurin osa kappaleista ddnitettiin
kitaristin rumpalin korviin soittaman demokitaran avulla. Kahta kappaletta varten ddni-
timme klikin kanssa looppeja, joista rakensimme kyseisten kappaleiden rumpuraidat.
Rumpuraitojaan omalla levyllddn on samplannut muun muassa Radiohead albumillaan
OK Computer (Wikipedia 2016¢). Samplattujen rumpulooppien kayttdé voi luoda kappa-
leeseen huomaamattomasti aivan erilaisen tunnelman, silld rumpalin soitto alkaa kuulos-
taa ndin hieman konemaiselta kayttdmattd erillisti rumpukonetta. Rumpusetti on yksi
haasteellisimpia soitinkokonaisuuksia #nittii. Afinenpaine on suuri, taajuuskaista leve,
ja rummuille tirked ambienssi vaatii hyvin tilan. (Suntola 2004, 47.) Mantarayn rumpali

kaytti studiossa Ludwig Vistalite —merkkistd rumpusettia.

Kitaroiden dédnitys tapahtui useassa eri sessiossa vuoden 2015 aikana. Tésté johtuen kap-
paleiden kitarasoundit ovat keskendéin hieman erilaisia. Mantarayn toisella kitaristilla,
Jonnella, ei ole valtavaa efektiarsenaalia vaan hdanen musiikkinsa perustuu sarottoméén
sihkokitarasoundiin. Aénitys tapahtui useimmiten omalla Laney GH50L -putkivahvisti-
mellani ja itse tekemélléni 12 tuumaisella elementilld varustetulla kaapillani. Joissakin
kappaleissa lainasimme Blackstar HT Stage 100 -putkinuppia. Jonnen kéyttdma kitara oli
Gibson Midtown. Omat kitarani dénitin Japanissa valmistetulla Tokai Love Rock -kita-
ralla, joka on laadukas kopio Gibson Les Paulista. Toisesta sdhkokitarististamme poike-
ten, omaan soundiini kuuluu runsas kaikujen ja muiden efektien kdyttd. Useimmiten toi-
minkin kappaleissa “soolokitaristina” ja sdestin valmiiksi sévellettyja kappaleita omalla
kitarallani. Itseni ddnittdminen oli vélilld hieman haastavaa, silld treenikimppamme pieni
koko aiheutti vilillda hermojen palamista kitaran osuessa seiniin ja pOytddn. Soitimme
sahkokitarat tarkkaamon puolella ja kuljetimme signaalin vahvistimeen oven alta instru-

menttipiuhalla.

Adnitin akustista kitaraa asettamalla Jaakon, kitaran ja mikrofonit suurin piirtein treeni-
kdmpén keskelle. Mikrofonin sijoittelu on olennainen osa kitaran soundia, ja taajuuskor-

jaimen kdyton pitdisi aina tulla vasta sen jalkeen (Suntola 2004, 55). Akustisen kitaran
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nauhoitukseen treenikdmppa sopi hyvin, silld huone on akustoitu ja sen kokoinen, ettei

suuria korostuksia taajuusvasteeseen padse syntymaén.

Bassot ddnitettiin kitaroiden tapaan treenikdmpén tarkkaamon puolelta kahdessa eri ses-
siossa. Vahvistukseen kaytettiin Ampeg Svt III Pro -bassonuppia ja Ampegin kaappia.
Kitarana toimi Fender Jazz Bass. Aéinitin bassoa mikkien lisiksi myds DI-boksin kautta.
DI- tai direct injection —boksi on laite joka mahdollistaa korkeaimpedanssisten soitinten,
kuten sdahkokitaran ja basson kytkemisen suoraan matalaimpedanssiseen sisddntuloon,
kuten mikserin mikrofoni-sisdintuloon (Ferreira 2013, 37). Bassojen nauhoitus oli toisi-
naan haastavaa, silld osa kappaleista oli basistille tdysin uusia, joten jouduimme myos
sovittamaan bassoja ddnitysten aikana. Soitin my0s itse bassoa Dive-nimisen kappaleen

loppuun seki tuotin Reasonilla syntetisoituja bassoja levylla useisiin biiseihin.

Laulujen ddnittdmiseen kidytimme aikaa melko paljon suhteessa instrumenttien nauhoit-
tamiseen. Osa kappaleista laulettiin kahteen kertaan eri sessioissa parhaan mahdollisen
lopputuloksen saavuttamiseksi. Ahtaat tilat ja jatkuva ndkdyhteys dénitystilasta tarkkaa-
mon puolelle tekivit tilanteesta laulajille ja tuottajalle hieman normaalia intiimimmaén,
mutta jannityksen aiheuttamilta konflikteilta onneksi viltyttiin. Laulujen nauhoitusta vai-
keutti osittain my0s ammattitasoisen kuulokevahvistimen ja laulun monitoroimiseen hy-
vin soveltuvien kuulokkeiden puuttuminen. Kéytin monitorointiin vanhaa JVC Master

mixer —nimistd mikseria.

Kosketinsoittimien tuottaminen oli helppoa, silld toinen laulajamme Iida on koulutuksel-
taan muusikko ja hallitsee seké laulun ettd pianon erittdin hyvin. Levylld kuultava Nord
Stage II —kosketinsoitin on ddnitetty suoraan Scarlettin linjasisdéntuloon treenikdmpén
tarkkaamossa. Lisdksi levylle ddnitettiin akustista pianoa New Air ja Kingdom-kappalei-

siin vanhempieni asunnolla Jyvaskyldan Keljonkankaalla.

5.1.1 Walk

Levyn loppupuoliskolta 16ytyvd Walk on sekoitus poppia sekd progressiivisempaa kita-
rariffittelyd. Sékeiston ja outron koukeroiset kitarakuviot ovat ldhtoisin bandin toisen ki-

taristin, Jonnen, kynésti. Kappaleessa on vaikutteita ainakin This Town Needs Guns -
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nimisen bindin erittdin progressiivisesta tavasta soittaa puhtaalla kitarasoundilla moni-
mutkaisia ja nopeita kuvioita. Biisistd ei ollut ennen levyn &énityksid olemassa demoa,
joten en ollut ennalta miettinyt, minkélaista tunnelmaa studiossa ldhdettéisiin hakemaan.
Biisiin syntyi outroa lukuun ottamatta erittdin pelkistetty mutta tiayteldinen danimaailma.
Séavelsin kappaleen kertosdkeeseen ja c-osaan taustalla hiljaa soivan syntetisaattorimelo-

dian ja lopun synabasson seké lead-kitaran. Sanoitukset ovat Jaakko Mékeldisen késialaa.

Kaytin kappaleen lopussa olevassa tunnelmallisessa outrossa Reasonin omaa NN-19 —
sampleria, johon latasin itse dénittiméni bassosamplen Roland JD-800 —syntikasta. Rea-
sonissa on useita samplereita, joihin on mahdollista ladata omia sampleja wav—tiedosto-
muodossa, mika helpottaa omaperiisten soundien kehittelemistd. Oman kokemukseni pe-
rusteella Reason vie pitemmaén korren verrattuna Pro Toolsiin, mitd tulee ohjelman mu-
kana tuleviin soittimiin ja samplereihin. Sampleja on mahdollista ladata kovalevyltd soit-
timiin Reasonin kahdeksannessa versiossa drag & drop —tyylisesti, eli hiirelld valikosta

vetdmalld, mikd nopeuttaa luovaa tydskentelyd ja kokeilua.

5.1.2 Far

Jaakko Mikeldisen sdveltima ja sanoittama Far esiteltiin béndille valmiina, Jaakon itse
ddnittdménd demona ennen albumin ddnityksid. Etukiteen oli hyvin tiedossa mitéd kukakin
tulee levylle soittamaan. Lisdsin studiossa kappaleen loppuun leadkitaran, basson ja taus-
talla hiljaa soivan synaleadin. Muuten kappale pysyi ldhes muuttumattomana esituotan-
todemoon verrattuna. Biisissd oleva konerumpupoljento on l&htdisin Reasonin Kong
Drum Designer —rumpukoneesta. Kertosikeessd mukaan tuleva symbaali on Fantom Stu-

diolla nauhoitettu looppi.

Kappale on tunnelmaltaan intiimi ja tummanpuhuva. Se on omasta mielesténi yksi levyn
onnistuneimpia kappaleita tunnelmaltaan ja rakenteeltaan sekd osoitus bandin kyvysti
luoda monipuolista taidetta. My0Os laulajien ddnet sointuvat kauniisti yhteen ker-
tosdkeessd. Alun perin laulajat lauloivat molemmissa kertosdkeissd samaa melodiaa,
mutta kesken nauhoitusten keksin kokeilla toiseen kertosdkeeseen stemmaa, joka osoit-
tautui hyviksi ratkaisuksi. Kappaleen tihed tunnelma purkautuu lopussa hillityn eep-

piseksi kliimaksiksi.
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5.1.3 New Air

Minun, Jaakon ja Jonnen yhteisestd ideasta ldhtenyt kappale on levyn yksinkertaisin.
Koko kappale perustuu vain kahteen sointuun ja rumpulooppiin. Kitarasoolo ja loppua
kohden lisdédntyvét instrumentit pitdvét kuulijan mielenkiintoa ylli. New Air sisdltad
myo0s pitkdhkon outron, jonka instrumentit soitin ja tuotin yksin. Kappaleesta oli ennen
nauhoituksia olemassa esituotantodemo, josta outro puuttui. Se keksittiin lisdti vasta al-

bumia nauhoittaessa.

Kappaleen yksinkertainen luonne loi sopivan alustan erilaiselle kokeilulle studiossa ja se
olisikin toiminut ldhes yhtd hyvin millaisena versiona tahansa. Kitarat, laulu ja basso ovat

vahvasti efektoituja, mutta lopputulos on téstd huolimatta eteerinen mutta selkea.
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6 EDITOINTI

6.1 Rummut

Nykyaikaisen rock-musiikin tuotannossa rumpujen editointiin panostetaan entistd enem-
mén. Raitojen siivous, kvantisointi ja korvaaminen sampleilla on arkipdivdd monille tuot-
tajille. Etenkin radiosoittoon tdhtddvissd kappaleissa rumpueditoinnin laadun odotetaan
olevan korkealla. Kun kappaleen editoi pienisté palasista on kuitenkin hyva pitdd mielessd
koko esityksen luoma kokonaisuus, jottei lopputuloksesta tule teknisesti tdydellistd, mutta
fiilikseltddn latteaa (Suntola 2004, 69). Ennen rumpukoneita ja digitaalisia studioita le-
vylla soittavalta rumpalilta vaadittiin nykyistd korkeampaa taitotasoa ja tarkkuutta. Myos
niin sanottu groove oli tirked ja omaperdisen soittotyylin omaavat rumpalit olivat kysyt-
tyjd dénityssessioissa. Nykyddn isoimmissa projekteissa rumpujen editoinnin hoitaa toi-

sinaan editointiin erikoistunut henkild, tai harjoittelija (Izhaki 2008, 34).

Mantarayn levyn rumpujen editointi alkoi tilamikkien vaiheistamisella. Vaiheistaminen
on tarkedd eritoten hyvin virvelisoundin saavuttamiseksi ilman sampleja. Virvelikanavan
kanssa vastavaiheessa olevat tilamikit kumoavat pahimmassa tapauksessa kaikki ala-taa-
juudet virvelistd, jéttden jéljelle onton ja lattean soundin. Reasonissa raitojen silmiméaa-
rdinen tarkastelu on hieman Pro Toolsia karkeampaa, silld zoomaus ei tuo ddniaaltoa yhtd
lahelle, joten luotin vaiheistuksessa enemmaén korvaani, kuin siithen, milté déniaallot néyt-
tavit. Kédytin rumpujen tilamikitykseen kolmea eri tekniikkaa. Overhead — mikitykseen
kdytin DPA:n pienikalvoisia, pallokuviollisia kondensaattorimikkeji. Isompaa tilaa hain
Royerin 122 —nauhamikrofoneilla jotka oli asetettu Blumlein —tyylisesti keskelle huo-
netta. Ndiden lisdksi rumpusetin edessé oli yksi monomikki, Neumann U89, noin puolen-
toista metrin padssd bassorummusta. Koska rumpusetissd kiytetddn useita mikrofoneja,
on niiden keskindiselld vaiheistuksella suuri merkitys. Siksi on hyva tarkistaa sound-
checkin péitteeksi mikrofonien keskiniiset vaiheet. (Suntola 2004, 50.) Kéytin miksauk-
sessa kaikkia tiloja jossakin méérin koko ajan. Tosin monomikin jétin stereotiloja huo-

mattavasti hiljemmalle, jotta lopputulos kuulostaisi leveammalta.

Kaytin levylld rumpusampleja ainoastaan virvelikanavan rinnalla. Fantom studiolla nau-
hoittamani virvelisoundi ei ollut loppujen lopuksi yksin riittdvén hyvi, joten kéytin sa-

moissa sessioissa nauhoittamaani virvelisamplea sen rinnalla. Nykyddn on olemassa
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useita ohjelmia jotka tunnistavat raidasta rumpujen iskut automaattisesti ja yhdistévit jo-
kaisen niistd kohdalle samplen. Samplen kéytto voi pelastaa huonolaatuisen ja tylsdn kuu-
loisen nauhoituksen (Senior 2011, 196). Reasonissa ei ole esimerkiksi Avid Sound Rep-
lacerin kaltaista rumpujen samplaukseen tarkoitettua laitetta mutta keksin kuitenkin tavan
paidstd samaan lopputulokseen Reasonin Pulveriser-efektin siséltimén follower—nimisen
toiminnon avulla. Pulveriser (KUVA 6) havaitsee sen lépi kulkevasta ddnesti transient-
teja ja pystyy muuntamaan jokaisen niisti ohjausjannitteeksi, jonka reitittdmalla johonkin
Reasonin samplereista, voidaan saada sample soimaan synkronoidusti dénitetyn raidan
iskujen kanssa. Lisésin virvelisamplen Kong—rumpukoneeseen ja ddnitin sampleraidan
audioksi. Reasonissa midiraitojen danittiminen audioksi on helppoa. Jokaisen midi— tai
audiokanavan voi aktivoida dénitysldhteeksi toiselle kanavalle painamalla rec source —
painiketta rackista. Tdmén jélkeen valitaan vain haluttu audioraita ddnittdméén aktivoitua
kanavaa. A#nitys on tehtiivi Reason 8:ssa reaaliajassa, joten kappaleen joutuu kuuntele-
maan samalla alusta loppuun. Iskut osuivat sampleraidalla kohdilleen kiitettavalld pro-
sentilla mutta valilld raidalla ilmeni yliméérdisid iskuja, joita jouduin editoimaan pois.
Sampleraidat on joka tapauksessa siis kdytiva lipi, ja korjattava manuaalisesti mahdolli-
set virheet, joita triggeri tai Audio Replacer on tehnyt (Senior 2011, 196). Useissa pitkissd
snare-filleissé tein sampleraidalle volume-automaatiota, vélttddkseni epddynaamista vai-
kutelmaa joka syntyy, kun sama sample soi liian nopeasti samalla ddnenvoimakkuudella

perdkkdin.

PULVERISER ¥«

FILTER

KUVA 6. Pulveriser (Maaranen 2016).

Tein rumpuraitojen siivousta, eli niiden kohtien pois leikkaamista, joissa mikitettyd rum-
pua ei soiteta, 1dhinna lattia- ja rack-tomeille. Useissa levyn biiseissé ei ollut tomeja lain-
kaan, joten niissd tapauksissa poistin raidat sessioista kokonaan. Tein kappaleiden rum-
puraitoihin paljon pientd volumeautomaatiota. Esimerkiksi Walk—biisin kertosékeessd

nostin sekd virvelikanavan ettd rumpujen bus—kanavan tasoa. Automaation avulla on
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helppo luoda kappaleen eri kohtien vilille pientd dynamiikkaa seké luoda nostetta ker-
tosdkeeseen. Kappaleen lopussa nostin tilamikkien tasoa suhteessa lahimikkeihin saadak-
seni rumpuihin ilmavamman soundin. Nykyaikaiset sekvensseriohjelmat mahdollistavat
ldhes jokaisen pienimmankin asetuksen automaation kéden kéadnteessd. Ennen, kun mik-
saajat tyoskentelivit ainoastaan analogimiksereilld, oli automaatiot tehtdvd manuaalisesti,

joskus useamman hengen voimin (Izhaki 2008, 470-471).

6.2 Basso

Kolmesta nauhoittamastani bassoraidasta kéytin yleensd kappaleen miksauksessa kahta.
DI-signaalia ja jommankumman mikin soundeista kappaleen tyyliin sopivampaa. Basso-
raidat olivat vahéséroisid ja hdiriottomid, joten leikkasin raidoista yleensd vain kaikista
pisimmat tyhjét vélit, joissa saattoi olla basistin vahingossa aiheuttamia héiri6dénid. Im-
pala nimisen kappaleen riffissd “kvantisoin” bassoraitoja yhden riffin osalta siten ettd
leikkasin nuotit osiin ja siirsin ne silmédméaérdisesti alkamaan bassorummun kanssa sa-
maan aikaan hieman tarkemmin. Mitéédn kappaletta ei ddnitetty niin sanotusti ekalla purk-
kiin, joten Reasonin huonot editointiominaisuudet asettivat haasteita ottojen yhdistelemi-
sessd. Muutamaan otteeseen jouduin yhdistimddn otot ilman ristihdivytysté, joten leik-
kauskohtien kanssa piti olla tarkkana, jottei raitaan tule huomattavaa katkosta tai kuulta-
vaa ripsdhdystd. Air kappaleessa korjasin erddn nuotin virettd Reasonin transpose-toi-
minnolla. Reasonilla on mahdollista sdétdaa clippien sdvelkorkeutta tai pituutta todella
huomaamattomasti, silld valittavissa on kolme eri tyylid, joilla audiota késitelldén. All-
round-, Melody- ja Vocal-moodit kédsittelevit nauhoitettua materiaalia mukautuen valitun
kanavan sisdltiméédn audioon (KUVA 7). En tehnyt bassoraidoille volume-automaatiota,

mutta joissakin kappaleissa lisdsin sdron méardé soitannallisesti voimakkaimpiin kohtiin.

BASS DI
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KUVA 7. Transpose- ja stretch-tyylin valinnat (Maaranen 2016).

6.3 Kitara

Kitararaidoista on rock-, pop- ja metalli-levytyksissd tapana leikata tyhjét kohdat pois,
silld ne saattavat siséltdd ei-haluttua hurinaa tai ujellusta, johtuen kitaravahvistimesta,
sahkoist tai kitaristin pedaaleista. Néin toimin myds Mantarayn levyn kitaroita editoides-
sani, vaikka kitarasoundin ollessa useimmiten melko puhdas, on hdirionkin méaré todella
véhiinen. Kitararaitojen editointi piti sisdlladn kaikista eniten leikkauksia ja ottojen yh-
distelemistd. Tkéva kylld Reason 8 ei vield sisdlld Pro Toolsin consolidate region-toimin-
non kaltaista tapaa yhdistda samalla raidalla olevat clipit yhdeksi, niin ettd myds tehdyt
hédivytykset tulevat osaksi uutta yhtendistd raitaa. Tima puute johti siihen, ettd kitararaidat
jaivét hieman sotkuisen nékoisiksi, editoinnin péétteeksi. My0dskin clippien siirtyminen
aikajanalla vddradn kohtaan muodostuu néin ollen ongelmaksi, mikéli sekvensserissé ei

navigoi varovasti.

6.4 Laulu

Laulujen editointi on yksi ty0ldimmistd editoinnin vaiheista, silld laulun dynaamisuuden
vuoksi on vililld vaikea sanoa silmdmaéraisesti, mistd kohtaa lauluraidan voi katkaista.
Onkin tarkedd kuunnella lauluraidat tarkasti lépi ennen tyhjien kohtien siivoamista pois.
Etenkin raskaassa musiikissa jossa laulaja saattaa pitdd nauhoitustilanteessa mikkid jopa
kidesséddn, on leikattava sanojen vilistéd turhat hdiriddénet pois. On myo0s valittava, halu-
aako levylld laulajan hengityksen osaksi lauluraitoja vai ei. Mantarayn levylld leikkasin
lahes poikkeuksetta hengityksen pois. Viritin my0s lauluja Wavestune-plugarin avulla.
Téssd kohtaa jouduin kéyttdmadn hetken apuna Reaper-nimistd ohjelmaa, silld Reason ei
tue VST-plugareita. Reasonissa on oma Neptune Pitch Shifter -laite laulujen virittamisti
varten, mutta sen alkeellisten ominaisuuksien vuoksi halusin kayttid patevdmpéa vaihto-

chtoa.
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7 MIKSAUS

Miksaus on ddnitteen tekoon liittyva prosessi, jossa eri déniraitojen voimakkuudet ja sdvyt
sdadetddn mikserilld niin, ettd ne soivat toistensa suhteen halutulla tavalla ja eri dédnet,
esimerkiksi kitara, rummut, basso ja lauluraidat voi erottaa toisistaan (Wikipedia 2016d).
Miksauksen kannalta Atlantic ei ollut levynd helpoimmasta padstd. Kappalemateriaalin
monipuolisuus ja erilaisten soitinten méadré lisdsiviat miksaustyon haasteellisuutta. Olen
urallani miksannut vasta muutamia EP-levyjd ennen tétd kokopitk&a albumia, joten koke-
mukseni madrddn suhteutettuna olen lopputulokseen erittéin tyytyvdinen. Miksasin levyn

kokonaan Reasonin sisélld sen omilla taajuuskorjaimilla, kompressoreilla ja efekteilla.

7.1 Walk

Kolmesta kappaleesta, joihin opinndytetydssini olen keskittynyt, Walk on ehképi perin-
teisin rock-kappale, niin instrumentillisesti kuin rakenteellisestikin. Se siséltdd rummut,
basson, akustisen kitaran, sdhkdkitaran, laulun, syntikat ja rytmimunan. Soitannallisesti
kappale on hieman progressiiviseen rockiin pidin kallellaan. Lajittelin raidat sessioon

my0skin edelld mainitsemassani jarjestyksessa.

7.1.1 Rummut

Aloitin biisin miksauksen rumpujen vilisen balanssin ja l&himikkien perussoundien séé-
tamiselld kohdilleen. Miksauksen aloittaminen juuri rummuista on sikéli helppo vaihto-
ehto, ettei rumpuja miksatessa joudu vield juurikaan tekeméan niin sanottuja taiteellisia
ratkaisuja. Rock- ja pop-musiikissa rumpujen soundit muodostuvat usein melko perintei-
sin keinoin ilman sen kummempia taiteellisia efektejd. Hyva taajuuskorjain, kompressori,

gate ja kenties saturaatio tai sdrd hoitavat homman.

Basarin kohdalla asetin SSL-mikserin vaikuttamaan soundiin ennen rack-laitteita. SSL-
kompressori tasoitti basarin kovimpia iskuja aavistuksen verran automaattisella attack-
ajalla ja sen taajuuskorjaimen low-pass filtteri leikkasi pois ihmisen kuuloalueen ulko-
puolella olevat bassotaajuudet seké jonkin verran 200 hertsid. [hmisen kuuloalue on noin

20-20000 hertsid (Wikipedia 2016e). En kdyttanyt levyn rumpujen miksauksessa lainkaan
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gatea vaan annoin mikkivuotojen olla osa levyn soundia. Walk-kappaleen bassorumpu-
kanavan rack-osiossa kdytin ainoastaan Reasonin perus taajuuskorjainta, kompressoria
sekd Softube Saturation Knob —saturaatiota. Leikkasin taajuuskorjaimella 500 hertsin
kohdilta poistaakseni vield soundista hieman héiritsevéé laatikkomaisuutta ja jattaakseni
alemmille taajuuksille enemman tilaa. Korostin bassotaajuuksia hyllykorjaimella vain pa-
rin desibelin verran. Rack-kompressorin asetin leikkaamaan maksimissaan 4 desibelin
verran kovimpia transientteja. Viimeisend ketjussa kdytin Softube Saturation Knobia,
jonka asetin luomaan hieman saturaatiota ylempiin taajuuksiin, jattden alataajuudet puh-

taiksi.

Virvelirummun signaaliketju oli identtinen bassorumpukanavan kanssa, lukuun ottamatta
Cakewalkin LA-2A kompressorimallinnusta (KUVA 8), jota kdytin virvelissd SSL-
kompressorin sijasta. Teletronixin klassinen LA-2A on erinomainen tydkalu kovien ja
ylldttdvien transienttien taltuttamiseen, silld se ei juurikaan nosta hiljaisempia kohtia pin-
taan vaan se on suunniteltu erityisesti piikkien rajoittamiseen. Toistaiseksi monien alan
tunnetuimpien valmistajien laitemallinnuksia ei Reasonin verkkokaupassa ole saatavilla
yhtd runsasti kuin esimerkiksi VST-plugineja muille alustoille, mutta on hienoa, etté esi-

merkiksi Cakewalk ja Softube ovat kehittineet laadukkaita laitteita my6s Reasonille.
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KUVA 8. LA-2A mallinnus (Maaranen 2016).

Leikkasin SSL:n taajuuskorjaimella 5 kilohertsin paikkeilta ylimaaréisté kirkkautta, joka
sai virvelin nousemaan liian agressiivisesti pintaan. Korostin vuorostaan 160-300 hertsin
kohdalta loivalla Q-arvolla antaakseni soundille syvyyttd ja lisdd massaa. Virvelirummun
sampleraidalla kdytin mikkikanavaa paljon voimakkaampaa kompressiota ja taajuuskor-
jaimella korostusta, mutta jitin raidan my6s melko hiljaiselle. Téllad tekniikalla virvelin
saa pysymdién tasaisesti kuultavissa koko kappaleen ajan, vaikka rumpalin soittodyna-

miikka ei olisi konemaisen tarkkaa.
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Tomien rooli levylld ei ole missddn vaiheessa olla keskiossi, joten niiden miksauskin on
erittdin minimalistinen. Walk-biisissé etutomia lydoddén yhteensd vain nelji kertaa. Kum-
massakin tomikanavassa on rackissa vain yksi taajuuskorjain ja kompressori. SSL-ekva-
lisaattori leikkaa lattiatomista kaikki taajuudet alle 60 hertsin ja rack-tomista alle 80 hert-
sin. Néin siksi, etteivdt tomin alataajuudet kilpailisi tilasta bassorummun tai basson
kanssa. Leikkasin kummastakin tomista alempia keskiddnié turhan epéselvyyden poista-
miseksi ja korostin my0s lattiatomin taajuuksia noin 5 kilohertsistd erottuvuuden paran-

tamiseksi.

Kappaleen rumpujen tilasoundi muodostuu 1dhinnd blumlein- ja overhead-mikkipareista.
Mielestini tilamikit ovat tirked osa rumpujen luonnollisen soinnin tavoittamisessa, joten
tilat myos kuuluvat miksauksessa hyvin. Hi-hat seké pellit kuuluvat ldhes kokonaan pel-
kista tilamikeistd, mutta nostin hi-hatin ldhimikkisoundia enemmén pintaan ker-
tosdkeessd. En tavoitellut tilamikrofonien raitoja miksatessani usein raskaammassa mu-
sitkissa kdytettyd pumppaavaa kompressiota. Blumlein-parin ekvalisointi ja kompres-
sointi tapahtuu tdmén kappaleen kohdalla ainoastaan SSL-mikserilld. Overhead-soundi
syntyi pdinvastoin kdytdnndsséd pelkdstddn rackissa. Reasonin oman taajuuskorjaimen ja
kompressorin lisdksi kdytin kanavassa Kuassa Audion nelialueista ekvalisaattoria sekd

Cakewalkin LA-2A —mallinnusta.

Kappaleen lopussa kuultavassa outrossa tilamikkien soundi muuttuu radikaalisti. Tila-
mikkien bus-kanavassa aktivoituvat silloin Korg MS-20 -syntetisaattorin filtteriin poh-
jautuva PMS-20 -laite sekéd dynamiikkaa runsaasti rajoittava kompressori. PMS-20 viérit-
tad soundia voimakkaalla saturaatiolla sekd leikkaa soundista diskanttia seké bassotaa-
juuksia. Rumpujen vaihtuva soundi korostaa lopun kappaleesta irrallista tunnelmaa ja te-

kee siitd ikddn kuin oman itsendisen teoksensa kappaleen sisilla.

Lopuksi maustoin virveli- ja tomisoundeja aux-kanavassa sijainneella Softube Tsar —al-
goritmikaiulla. Kdytin ennen kaikua ekvalisaattoria vihentddkseni kaiusta turhan matalia
ja korkeita taajuuksia. Ndin kaiku soi huomaamattomampana, luonnollisena osana rum-
pujen miksausta. Erityisesti virvelirumpu voi hyotyi pienen tilakaiun lisddmisestd keino-

tekoisesti (Case 2011, 27).

7.1.2 Basso
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Walk on levyn kappaleista ainoa, jolla pdddyin kdyttimain kaikkia kolmea bassokanavaa
samanaikaisesti. Pddllimmaisend soundissa on kuultavissa T-bone RM700 —mikin soundi
sekd DI-signaalista tehty sdrdinen raita. AKG D112 —mikilld dénitetty raita tuo ndiden
kahden keskelle hieman erottuvampia keskitaajuuksia. Leikkasin bassosta tavanomaista
vihemmain niin sanottuja muta-taajuuksia, 200-500 hertsid, silla kdyttdimdmme Fender-
basso oli soundiltaan hyvai ja tarpeeksi jykevén kuuloinen luonnostaan. Korostin alimpia
taajuuksia vain hieman. Kompressoin bassoraitoja maksimissaan 4:1 kompressiosuh-
teella. Vain todella harjaantuneet, ja harvinaislaatuiset basistit pystyvit soittamaan jokai-
sen nuotin hyvin levysoundin vaatimalla dynaamisella tarkkuudella. Kompressori auttaa
luomaan kappaleen bassotaajuuksista tarpeeksi tasaisen pohjan. (Case 2011, 27.) Basson
sdrdisyys tulee Reasonin oman Line6-vahvistinmallinnuksen SuperCrunch-nimisesti
presetistd, jota hieman muokkaamalla sain aikaan sopivan erottuvan séron. Basson sdrdd
voi olla vaikea erottaa muiden soittimien soittaessa pdélld mutta se tekee bassosta huo-
mattavasti paremmin erottuvan miksauksessa. Ohjasin kaikki kolme bassoraitaa lopuksi
bus-kanavaan, jossa kirkastin raitojen yhteissointia SSL-mikserin taajuuskorjaimella.

Muuta prosessointia bus-kanavassa ei tapahdu.

7.1.3 Kitarat

Walk on erittdin kitaravetoinen kappale. Erityisesti sékeiston monimutkainen séhkokita-
rariffi erottaa kappaleen levyn muista biiseistd. Biisissd on raitoja bidndin molemmilta
sahkokitaristeilta mutta erityisesti Jonnen kitarat ovat kappaleessa pinnalla. My0s akusti-
sella kitaralla on koko ajan oma roolinsa kappaleessa mutta soundillisesti se ei ole kanta-

vana voimana.

Aloitin kitaroiden miksauksen ekvalisoimalla sdhkdkitararaitoja. Kéytin tekniikkaa, jossa
eri puolille stereokuvaa panoroiduista raidoista korostetaan ja leikataan taajuuksia osin
pdinvastoin. Toisin sanoen vasemman puolen kitaroista korostamiani taajuuksia leikkasin
oikealta puolelta hieman pois ja niin edelleen. Tama tyyli ekvalisoida luo kuulijalle vai-
kutelman levedmmaistd stereokuvasta. Stereokuvan suunnittelussa tirkeintd on tasapaino
vasemman ja oikean kanavan vililld (Izhaki 2008, 65). Tdmén vuoksi vasemman ja oi-
kean laidan ekvalisoinnissa kannattaa noudattaa kuitenkin varovaisuutta. Kdytin Jonnen
kitaroiden taajuuskorjauksiin ainoastaan SSL-mikserié, en rack-laitteita. Rackissa kiytin
vain kompressoria jokaisen kitararaidan dynamiikan tasoitteluun muutaman desibelin

verran.
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Omat kitaraosuuteni kappaleessa rajoittuvat sdkeiston taustalla olevaan kuvioon, joka on
sama kuin akustisella kitaralla, sekd lopun lead-kitaraan. Omat kitarani, sekd akustiset
kitarat, ovat stereokuvassa keskelld, kun taas Jonnen kitarat panoroin vasemmalle ja oi-
kealle. Ndin kokonaiskuva on selkedmpi ja yhtendisempi kuin miksaus jossa eri puolilla
stereokuvaa tapahtuisi koko ajan erilaisia asioita. Omat kitarani lisattiin sékeistoon vasta
miksausvaiheessa, silld akustinen kitara ei yksin riittdnyt tuomaan esille sille savellettyd

melodiaa, vaan se jdi muiden soittimien alle.

Efektoin outron pééllé soivaa kitaraleadia erittdin vahvasti Reasonissa. Kdytin efektipe-
daaleja jo nauhoitustilanteessa, mutta miksatessa pédtin kappaleen lopun kaipaavan vield
dramaattisempaa ddnivallia. Lead-raidan rackissa on tavanomaisen taajuuskorjaimen li-
sdksi Reasonin oma Audiomatic-niminen efekti, unison-efekti, nauhakaiku sekd komp-
ressori. Audiomatic on efekti joka sisdltdd kokeellisia, 44dnenlaadun muokkaamiseen so-
veltuvia mallinnuksia eri kuuloisista laitteista kuten VHS-nauhurista, radiosta ja hi-fi —
stereoista. Kaytin kitarassa VHS-simulaatiota. Kéytin kompressoria poikkeuksellisesti
vasta kaikkien efektien jilkeen. Signaaliketjun viimeiseksi asetettu kompressori vahvis-

taa efektejd entisestéidn ja luo kitarasta efekteineen massiivisen, yhtendisen dénivallin.

7.1.4 Laulut

Béndin toinen laulaja Jaakko laulaa pddosin yksin téssd kappaleessa. lida laulaa taustalle
vain muutaman sanan kertosikeessé ja c-osassa. Jaakon laulut oli melko helppo saada
istumaan kappaleen miksaukseen, silld biisissé ei ole instrumentteja jotka soundillisesti

puskisivat liikaa laulun péélle.

Jaakon laulukanavassa ensimmaéisend on taajuuskorjain joka leikkaa parin desibelin ver-
ran agressiivisia keskiddnii. Sen jélkeen kahden kompressorin sarja joista toinen lyhyella,
toinen pitkalld attack-ajalla. Kdyttdmalla kahta kompressoria télld tavoin, voidaan véhen-
tad dynamiikkaa paljon, mutta huomaamattomasti. Tdssd tapauksessa asetin kompressorit
haukkaamaan vain muutaman desibelin. Reasonin peruskompressoreiden jédlkeen laitoin
vield LA-2A:n tasoittamaan isoimpia piikkejd laulusta muutaman desibelin verran. Lo-
puksi viimeistelin soundin hieman epitavallisesti kdyttdmélld kahta eri nauhasaturaatio-
mallinnusta perdkkdin. Reasonin oma Scream 4 —sirdefekti siséltdd nauhasaturaatiosimu-

laation, jonka asetin ensimmaiiseksi hieman tummentamaan laulunauhoituksissa kédytetyn
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Roden mikrofonin kirkasta ylépdétd. Viimeisend rack-laitteena signaaliketjussa kdytin

Softube Saturation Knobia.

Viimeistelin laulun miksauksen SSL-mikserissd leikkaamalla turhat alataajuudet 116
hertsin kohdalta pois. Tein my0s automaatiota c-osaan, jossa laskin hieman laulun tasoa.
En kokenut tarpeelliseksi tehdé lauluun pienen pientd automaatiota joka sanan kohdalla,

silld miksauksen ansiosta laulu pysyi riittdvin selvésti pinnalla koko kappaleen ajan.

lidan laulujen signaaliketju oli hieman kevyempi. Reasonin oma taajuuskorjain, komp-
ressori sekd LA-2A. Leikkasin taustalauluista keskiddnid, jotta ne uppoaisivat miksauk-
sessa taustalle paremmin. Jitin taustalulut tdlla kertaa monoksi lead-laulun tapaan niiden
védhiisen roolin vuoksi. Usein taustalaulut panoroidaan laidoille ja niissd kdytetdén pitem-
pid tilakaikuja ja viiveitd kuin lead-laulussa, silld niiden tarkoitus on usein olla nimensé-

mukaisesti taustalla ikdén kuin tdytteend instrumenttien tapaan (Case 2011, 31).

7.1.5 Syntetisaattorit

Kappaleessa on yhteensi kaksi eri syntetisaattorilla luotua raitaa. Kertosékeen taustalla
soiva padimainen soundi seké lopun bassosyna. Kertosdkeen padi on juuri ja juuri kuul-
tavissa, mutta se luo mukavaa tiytettd muuten kovin minimalistiseen instrumentaatioon.
Bassosynasoundin tein JD800-samplesta, jonka olin dénittdnyt Tampereen Ammattikor-
keakoulun studiolla. Soitin samplella melodian Reasonin NN-19-samplesynan ja midi-

ohjaimen avulla. Maustoin bassosoundia kompressorilla ja nauhasaturaatiolla.

7.2 Far

Far-kappaleen elektroniseen bassorumpuun ja Rhodesiin pohjautuva poljento erottaa sen
selkedsti levyn muista biiseistd. Tummanpuhuva soundi jattad paljon tilaa lauluille niiden
kaiuille. Kappale siséltdd konerummut, akustisen rumpusetin peltejd, akustista kitaraa,

sdahkokitaraa, Nord-sdhkdpianolla soitetun Rhodesin, syntetisaattorisoundeja ja laulut.
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7.2.1 Rummut

Biisi on albumin toinen konerumpuja siséltdvé raita, sekd rumpujen osalta muutenkin le-
vyn yksinkertaisimpia. Rytmid kuljettaa Reasonin Kong-samplerilla luotu bassorumpu-
raita. Kéyttdméani bassorumpu on perdisin Roland TR-707 —rumpukoneesta ja siitd on lei-
kattu pois kaikki 125 hertsin ylittdvét taajuudet. TR-707 muistuttaa paljon Rolandin 909-
rumpukonetta, mutta on “isoveljeddn” halvempi ja toiminnoiltaan yksinkertaisempi (Vin-
tage Synth 2016). Kertosékeen jilkeisessd osassa mukaan tulee my0s toinen konerumpu-
soundi, LinnDrum — rumpukoneesta otettu sample. Virvelin asiaa ajava sample on niin
sanottu rimhit, eli virvelin metalliseen reunaan ly6ty isku. Rimhitissd on myds delay joka
saa sen kuulostamaan siltd, kuin rumpali 16isi virvelid kaksi kertaa perdkkdin eri voimak-
kuudella. Véhensin rimhitin attackia laskemalla hyllykorjaimella diskanttia ja korosta-

malla alempien taajuuksien sointia.

Kertosdkeessd rumpalimme Miika soittaa myds ride-peltid jonka dénitimme etukiteen
rumpunauhoitusten yhteydessd, ja liitimme kappaleeseen konerumpuraitojen valmistu-

essa. Leikkasin pellistd vain turhan alapién pois SSL:n taajuuskorjaimella.

7.2.2 Basso

Basso soittaa kappaleessa ainoastaan lopussa. Bassosoundi on tehty Reasoniin ostamal-
lani Korg Polysix —syntetisaattorilla. Basson signaaliketju on yksinkertainen. Yksi ekva-
lisaattori ja kompressori riittivét jo valmiiksi hyvin kuuloisen basson hiomiseen. Korostin
basson matalia taajuuksia muutaman desibelin verran ja leikkasin keskidénia, silld halusin

syntetisaattorin tuovan miksaukseen lihinné alempia taajuuksia.

7.2.3 Kitarat

Kitaroilla on kappaleessa hieman pienempi rooli levyn muihin raitoihin verrattuna. Koko
kappaleen ajan taustalla komppia soittavat terdskielinen akustinen kitara ja sdahkokitara,
eivit kerdé kuulijan huomiota samalla tavoin kuin esimerkiksi Walkissa. Sdhkdkitara ot-

taa ohjat vasta lopussa, kun korkea delay-kitaralead pdasee valloilleen.
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Miksasin akustisen kitaran kappaleessa todella tummaksi. Leikkasin ylapéat leikkurilla
reilusti alle 3 kilohertsistd. Nédin ollen terdskielisen soundi ei ole liian ldpitunkeva ja rai-
dan tason voi nostaa korkeammalle ilman etti se peittdd alleen laulun tai muut instrumen-
tit. Liséksi soittajan sormien liikkeistd kuului kappaleen tunnelmaa rikkovia dénid. Akus-
tisen kitaran rackissa on taajuuskorjaimen liséksi kompressori, Saturation Knob seki uni-

son. Unison-efekti tuo soundiin kappaleelle ominaista unenomaisuutta.

Sahkokitaran ekvalisointi noudattaa kappaleessa samaa kaavaa. Diskantit on rajattu filt-
terilld pois ja alempia keskitaajuuksia leikattu rankalla kaddelld. Yksindén tarkasteltuna
kitaroiden miksaus voi kuulostaa oudolta, jopa huonolta, mutta osana kokonaisuutta rat-
kaisut ovat perusteltuja. Kaytin sdhkdkitaran komppikanavassa vield RV7000-kaikulai-
tetta, joka on Reasonin oma monipuolinen algoritmi- ja konvoluutiokaiku. Valitsin kita-
ralle Plate-algoritmin noin kahden sekunnin kaiulla. Lopun kitaralead ei kaivannut ylen-
palttisesti prosessointia, silld sdrdinen soundi oli jo valmiiksi hyvin kompressoitu. Leik-
kasin kuitenkin ekvalisaattorilla taajuudet 180 hertsistd alaspéin pois ja tiputin keskidénid
muutamalla desibelilld. Ohjasin kitaran lopuksi samaan aux-kaikuun, jota kiytin myos

laulun kanssa.

7.2.4 Laulu

Mantarayn mieslaulajan, Jaakon, &4ni on suhteellisen matala, ja pddsee hyvin oikeuk-
siinsa Farin kaltaisissa rauhallisissa kappaleissa. Vaikka bindin toinenkin vokalisti, lida,
laulaa joissakin kappaleissa sooloa, on hdnen roolinsa tdssé kappaleessa toimia taustalau-

lajana vain kertosikeessa.

Soitannaltaan voimakkaammissa biiseissé oli ajoittain vaikeaa saada Jaakon dini erottu-
maan soiton seasta tarpeeksi hyvin, ilman ettd laulun tasoa tarvitsisi nostaa liikaa suh-
teessa soittimiin. Téssd kappaleessa téllaista ongelmaa ei ollut. Jaakon &éni istui kappa-
leeseen hyvin ilman minkédnlaisia taajuuskorjaimella tehtyjd korostuksia. Leikkasin
SSL:n ekvalisaattorilla 600 hertsin kohdalta leveilld Q-arvolla, seké tein pari kosmeet-
tista, pienen Q-arvon leikkausta diskanttiin. Rackin puolella Reasonin oma kompressori
ja LA-2A lyttasivit laulua ajoittain jopa 7 desibelin verran. Softube Saturation Knob toi
tassikin tapauksessa aavistuksen nauhasaturaation tuomaa vérid lauluun. Signaaliketjun
paédtteeksi paitin kokeilla tdhdn kappaleeseen vield De-esser —prosessoria, silld vihem-

mén diskanttia sisdltdvien soundien pédlla s-kirjainten laulamisesta aiheutuva kirkas &éni
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oli epdmiellyttdvd. De-esser on prosessori, joka laskee ennalta mairéttyjen taajuuksien
voimakkuutta, niiden ylitettyi laitteeseen asetetun rajan. De-esser toimii eri tavoin kuin
ekvalisaattori, silld se laskee taajuuksien voimakkuutta aktiivisesti kompressorin tavoin.
Sitd kdytetddn ylensd puheessa tai laulussa liikaa erottuvien s-kirjainten rajoittamiseen.
(Wikipedia 2016f.) Jaakon s-déinne sijoittui noin 5 kilohertsin tietdmille. Reasonissa ei
ole yhta tietty laitetta joka hoitaisi de-esserin virkaa, vaan de-esser on useista eri laitteista
rakennettu kokonaisuus. Minun ei tarvinnut kuitenkaan rakentaa laitetta itse Reasonin eri
prosessoreista ja moduuleista, vaan kdytin ohjelman valmistajan laatimaa valmista pro-
sessoriketjua. Téssd piilee yksi Reasonin hienouksista, tai heikkouksista. Melkein miké
tahansa kuviteltavissa oleva efekti tai prosessori on mahdollista rakentaa yhdistelemalld
eri soittimia ja efektiprosessoreita. Toisaalta yksinkertaisen de-esserin aikaansaamiseksi

tarvitaan vahintdan kourallinen erilaisia rack-laitteita.

lidan taustalauluja on kertosdkeessd kahden raidan verran. Panoroin laulut stereokuvassa
jyrkasti eri laidoille luodakseni lisidraamaa kertosidkeeseen. Kaytin laulujen taajuuskor-
jailuun vain SSL:n ekvalisaattoria kdyttien rack-osastolla vain kahta kompressoria raitaa
kohden. Pyrin tekeméén Iidan laulusoundista hieman viahemmaén kirkkaan Jaakon lauluun
verrattuna ja leikkasin diskantit 10 kilohertsistd ylospdin pois. Siirsin lauluja enemmén
taustalle myds leikkaamalla leveélld Q-arvolla ylempid keskidénid. Ja kaiuttamalla niitd

hieman enemman.

Laulujen kaiutukseen kiytin kahta eri aux-kanavaan sijoittamaani kaikua. Jaakon lauluja
ohjasin ainoastaan toiseen auxiin, johon laitoin perdkkéin sekd delay- ettd reverb-efektit.
Tallainen viiveen ja tila-kaiun sekoitus on erittdin tilavan kuuloinen ja sopii kappaleen
intiimiin tunnelmaan hyvin. Hidastempoisessa materiaalissa myos kaiun hdnnilld on
enemman aikaa soida, jolloin efekti pidsee oikeuksiinsa. lidan lauluja ohjasin edelldmai-

nitun kaiun liséksi my0s toiseen pitkdén hallikaikuun.

7.2.5 Syntetisaattorisoundit

Kappaleella kuultava Rhodes-mallinnus on perdisin Nord Stage 2 —kosketinsoittimesta.
Lahtosoundi oli hieman tumma ja bassovoittoinen, joten jouduin leikkaamaan 5 desibelid
230 hertsin ympdriltd vihentddkseni mutaisuutta. Korostin hyllykorjaimella ylapéata ta-
soittaakseni soittimen taajuusvastetta lisdd. En kayttinyt lainkaan modulaatio- tai kai-

kuefektejd, mutta Nordissa itsessdén oli leslie-efekti, jota kiytimme nauhoittaessa.
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Kappaleen lopun sointukierrossa soittoon yhtyvit Korg Polysix ja Monopoly —nimiset
software-syntetisaattorit. A4nitin Monopolylli pienen taustamelodian kyttimalld Azini-
korttini linjaulostuloja ja ohjaamalla d4nen takaisin interfacen linjasisddntuloihin. Tein
ndin, silld syntetisaattori on niin sanottua stand alone —mallia, eli ohjelmaa ei saa auki
Reasonissa eiki sitd voi kontrolloida Reasonin sekvensserilld. Polysix sen sijaan on net-
tikaupasta ostamani Reasonin lisélaite, joten loin bassoraidan midiohjaimen avulla. Hioin
Korgien raitoja taajuuskorjaimella ja kompressorilla. Lisdsin Monopoly-soundiin vield

hallikaikua RV-7 digitaalikaikulaitteesta joka on Reasonin oma tuote.

7.3 New Air

New Air on levyn staattisin ja junnaavin kappale joka rakentuu vain kahesta eri soinnusta.
Yksinkertaisen luonteensa vuoksi kappale mahdollistaa taiteellisen kokeilun ja erilaisten
instrumenttien kanssa leikittelyn. Loopatun rumpukompin péille rakennettu kokonaisuus

el mydskéén sisdlld perinteistd kappalerakennetta.

7.3.1 Rummut

Kappaleen rummut eroavat selkedsti levyn muista biiseistd. Tavoitteeni oli saada rum-
muista tilavamman kuuloiset kuin muissa kappaleissa. Kdytin rumpujen tilamikkeja
enemman, sekd ohjasin l&himikitetyt rummut bus-kanavaan, jossa sdrdtin niitd Pulverise-
rilla sekd PMS-20-filterilld (KUVA 9). Ekvalisoin bassorumpua ja virvelid samalla ta-
valla kuin muissakin biiseissd. Eroavaisuuksia muihin biiseihin ndhden syntyi tilamikkien
soundeissa, joista leikkasin low-pass filtterilld hieman enemmén diskanttia. Leikkasin
kuitenkin matalimmat taajuudet tilamikeistd 150 hertsin kohdalta, silld halusin bassorum-
mun alataajuuksien soivan puhtaasti ainoastaan sen oman mikrofonin kautta. Fillejé tai
erilaisia komppeja ei kappaleessa ole, joten rumpujen automaatiota tai eri kohtia varten

raétéloityja miksauksia en joutunut tekeméén.
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KUVA 9. Rumpujen bus-kanava (Maaranen 2016).

7.3.2 Basso

Kappale alkaa pelkilld kitaroilla, rummuilla ja taustalla hiljaa soittavilla uruilla. Basso
liittyy mukaan vasta biisin keskeltd kahtia jakavan kitarasoolon jdlkeen. Big Muff —kita-
rapedaalin 1dpi T-bone nauhamikrofonilla nauhoitettu bassovahvistimen soundi on erit-
tdin sdrdttynyt. Nauhoitin kuitenkin myos kuivan, sarottomén signaalin DI-boxin lédpi
suoraan linjaan. Miksauksessa kuultava soundi on yhdistelma sirotontd DI-signaalia sekéd
mikrofonisignaalia. Sdrokanavasta leikkasin pois matalimmat taajuudet 65 hertsisté alas-
pdin, kun taas DI-kanavassa vahvistin SSL-ekvalisaattorilla bassotaajuuksia. On hel-
pompi saada hyva alapédd puhtaasta signaalista, kuin yrittdi repid irti sirbassosta kaikki
mahdolliset taajuudet. Kitarapedaaleilla on myo6s taipumusta leikata bassotaajuuksia, jo-

ten tastdkin syystd kdytin alimpien bassotaajuuksien rakentamiseen DI-signaalia.

7.3.3 Kitarat

New Airia varten nauhoitettiin yhteensi kaksikymmenti raitaa akustisia ja sdhkdokitaroita.
Naéistd lopulliseen miksaukseen pédtyi kolmetoista. Pohjalla jyllddvit koko ajan kuusi ki-
tararaitaa jotka ovat kaikki yhdelld Sennheiser 421 —mikilla nauhoitettuja eri ottoja. Kiy-
timme kahta eri kitaraa levedimmaén kitarasoundin saavuttamiseen. Valitsimme toisiaan

soundillisesti tdydentdvét kitarat, jotka olivat Gibson Midtown Standard sekd Fender



38

Stratocaster. Ndin montaa kitararaitaa kiytettdessd alkavat yleensé tietyt taajuudet koros-
tua litkaa. Leikkasin kitaroista paljon 200 hertsid selkeyttddkseni soundia ja tehddkseni
tilaa muille soittimille. Gibsonin raidoista leikkasin alimmat taajuudet 110 hertsisti ja

Stratocasterin raidoista ylempad, 160 hertsista.

Paddyin miksaamaan akustisen kitaran melko pieneksi, kdyttden ainoastaan monoraitaa.
Hoidin ekvalisoinnin ja kompressoinnin SSL-mikserissé ja kdytin rackissa vain chorus-
efektid. Korostin hieman ylempié keskiddnid, mutta leikkasin alemmat keskidénet ja bas-
sotaajuudet pois jattden kitaran heliseméén sdhkokitaroita hieman hiljemmalla danenvoi-
makkuudella. Pyrin ndin tekemién sdhkdokitaroista ja akustisesta kitarasta yhden yhtenai-
sen massan laulujen taustalle. Varsinaisen kappaleen aikana kitaroista erityistd huomiota
osakseen saa ainoastaan soolo, tai melodia, joka tekee vilisoitonomaisen esiintymisen
laulun pitdessd taukoa. Soolokitara on usvainen, eikd pyri hypdhtdmain silmille kappa-
letta kuljettavasta tasaisesta virrasta. Nauhoitustilanteessa kdytetyt delay- ja reverb-pe-
daalit ovat ainoat efektit joita soundissa kuuluu. Sovittelin kitaraa taustakitaroihin tum-

mentamalla diskanttia hieman Scream 4 —nauhasaturaatiolla.

Outron nailonkieliset kitarat nauhoitin hetken mielijohteesta Shuren SM57:11a miksates-
sani biisid bindin treenikdmpalld. Dynaamisen mikrofonin soundi sopii lopun tunnelmaan
hyvin. Leikkasin bassotaajuudet melko alhaalta, noin 100 hertsisti, ja annoin nailonkie-
lisen kitaran alempien keskidénien soida.

7.3.4 Laulut

Halusin kappaleen lauluista todella kaikuisat ja hieman etdisen kuuloiset. Homma oli hel-
pommin sanottu kuin tehty, silld instrumenttien luomasta dénivallista oli melko vaikea

saada minkéddnlaisia kaikuja erottumaan.

Laulukanavan prosessointi on New Airissa melko runsasta. Signaaliketju kokonaisuudes-
saan sisdltdd kaksi taajuuskorjainta, kaksi kompressoria, nauhasaturaation seké de-esse-
rin. Syy miksi joudun usein kdyttdmiin kahta taajuuskorjainta, 10ytyy Reasonista. SSL-
mikserin ekvalisaattori mallintaa analogisen mikserin toimintaa, eikd se kykene erittdin
pienelld Q-arvolla suoritettaviin kirurgisiin leikkauksiin, joten teen ne yleensd Mclass-
ekvalisaattorilla. Leikkasin filtterilld laulusta huminat pois 110 hertsistd sekd vdhensin

ylikirkkaita taajuuksia 10 kilohertsisté.
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Laulun efektoiniin kéytin kahta eri aux-kanavaa, joista toinen oli viivettd, toinen tilakai-
kua varten. Tilana kdytin Softube Tsar —kaikulaitetta. Kokeilin ensin laitteen medium hall
—presettid, mutta nostin kaiun pituuden hieman yli kuuteen sekuntiin. Halusin lauluun
vaikutteita shoegaze-musiikista, jossa erilaiset kaiut ja toisiinsa sekoittuvat instrumentit
ovat merkittdvd osa genren soundimaailmaa. Delay-efektind kéytin Titus BBD Delayta,
joka perustuu Bucket Brigade —teknologiaan. Bucket Brigade —delayta voi verrata entis-
aikojen palokuntaan, joka tulipaloa sammuttaessaan muodosti jonon, jossa vesiimpadreiti
ojennettiin sammuttajalta toiselle. Aina kun &mpaéri vaihtoi kiireessé kantajaa, ldikkyi &m-
paristd hieman vettd. Viimeiselle sammuttajalle pddstydén ampdiri ei ole endd lahimain-
kaan tdynnd. Néin kdy vertauskuvallisesti my0s bucket brigade —delayn kaiulle. (Guitar-
WTF, 2012.) Jokainen kuuluva kaiku on edeltdjdénsd hieman “huonompilaatuinen”.
Tédmai analogilaitteesta kopioitu ominaisuus tuo mukavaa vaihtelua digitaalikaikujen kyl-

lastamain tietokonesekvensserimaailmaan.

Asetin BBD-kaiun feedback-ajan, eli ajan jossa kaiun energia kuluu kokonaan loppuun
ja se lakkaa kuulumasta, hyvin pitkédksi. Tein automaatiota feedback-aikaan, jotta tietyt
sanat kaikuisivat vield muita pidempain. Kédytin lopuksi Little LFO —nimistd ohjausjén-
nitegeneraattoria panoroidakseni kaikua laidalta toiselle koko ajan automaattisesti. Tdma

efekti luo staattiseen kappaleeseen hieman ylimairéistd psykedeliaa.

7.3.5 Syntetisaattorit ja piano

En murehtinut pianoa miksatessani sen luonnollisen soundin perddn, vaan koitin saada
sen sopimaan miksaukseen parhaalla mahdollisella tavalla. Viritin soundia rackissa LA-
2A kompressorilla sekd Scream 4 —putkisidrdasetuksella. Molemmat laitteet tasoittavat
pianistin soittamia kovimpia iskuja, pakottaen pianon osaksi tasaista danimaisemaa. Kap-
paleessa soittaa myos urku joka on perdisin NN-19-samplerista. ORGAN2-niminen pre-
set-soundi oli omiaan sitomaan kappaleen soundimaailmaa yhteen. Kavensin soittimen
taajuusvastetta hieman SSL-mikserilld leikkaamalla bassotaajuudet 150 hertsistd ja yla-
paét 2 kilohertsistd. Niin urku edelleen kuulostaa urulta, mutta vie miksauksessa vihem-
mén energiaa ja tilaa muilta soittimilta. Siirsin urkua taaemmas kokoanaiskuvassa kon-
voluutiokaiun avulla ja kéytin Bricasti M7 —kaikulaitteesta samplattua South Church —

nimista kaikua.
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Muut biisin syntetisaattorit ovat lopun instrumentaaliosassa. Korg Polysix —synan Swell
Pad —presetistd muokattu analogihenkinen soundi sekd NN-19 —samplerilla tehty arpeg-
gio luovat tunnelmaa akustisten kitaroiden taustalle. Leikkasin kummastakin raidasta
epaselvid bassotaajuuksia, etteivét ne sekoittuisi nailonkielisen kitaran kanssa. Soundien

muokkaamiseen kdytin ainoastaan Saturation Knobia.
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8 MASTEROINTI

Masterointi on tydvaihe, jossa kappaleiden lopullisista miksauksista koostetaan levy ja
raitoihin liitetddn metadatana ISRC-koodit sekd muita tietoja. Masterointi tarkoittaa myos
miksatun materiaalin soinnin parantelua taajuuskorjaimilla ja dynamiikkaprosessoreilla,
seki kappaleiden vilisten taso- ja sdvyerojen vihentdmistd (Owsinski 2008, 3). Manta-
rayn levyn masteroijana toimi Jaakko Viitaldhde. Virtalihde Analog Audio —nimisen yh-
tion omistajana Jaakko Viitaldhde on masteroinut suomalaista ja ulkomaalaista rock-, me-
tal- ja indiemusiikkia useiden vuosien ajan. Valitsimme Virtaldhteen koska halusimme
masteroijan, joka ei litkaa pyri muuttamaan kappaleiden soundeja, sekd pystyy tarjoa-
maan kilpailukykyisen hinnan. Lihetin kappaleet 24-bittisind WAV-tiedostoina maste-
roijalle ja annoin sen jilkeen hinelle kdytinnossd vapaat kddet. Hyviksyimme soundien
puolesta jo ensimmaiset versiot, mutta kappaleiden vélien editointi johti toisen masteri-

version tekemiseen.
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9 POHDINTA

Levyntekoprosessi onnistui mielestdni tyydyttévisti. Vuoden mittaiselle ajanjaksolle si-
joittuneet harvat dénityspdivét vaikeuttivat levyn yhtendisen soundin saavuttamista melko
paljon. Oli kuitenkin mielenkiintoista tehdd opinndytetyona juuri tima levy, silld se sisélsi
paljon erityyppisid tilanteita joista oppia. Atlantic on mielesténi iso harppaus eteenpéin
soundillisesti yhtyeen esikois-EP:std. Se on my0s ensimméinen ldhes kokonaan Pro Tool-

sin ulkopuolella tuottamani béndi-levy.

Opin projektin aikana entistd paremmin kdyttiméin Reasonin ominaisuuksia rock-musii-
kin tuotannossa, silld olen titd ennen tehnyt Reasonilla l&hinnd omia elektronisen musii-
kin projektejani. Opin myos paljon aikataulutuksen sekd hyvin ennalta treenattujen soit-
tajien merkityksestd levyn lopputuloksen kannalta. Varsinkin Reason-ymparistossd on
tarkedd, ettei kappaleen ddnityksen onnistumista laiteta jilkikdteen tehtdvédn editoinnin
varaan. Myos kiredmpi aikataulu voi tehdd hyviéd yhtyeen motivaatiolle seka tuottaa yh-
tendisemmaén kokonaissoundin levylle. Tajusin jilkikdteen monia asioita, joita voin ensi
kerralla tehdd vield paremmin, niin miksauksen kuin @adnitysprosessinkin aikana. My0s
Reasonissa esiintyvét puutteet tulivat tutuiksi. Hyvéksihavaittujen tekniikoiden kayttdmi-
nen ylenpalttisen kokeilun sijaan on korostunut tydsséni levynteon jidlkeen. Piddn edel-
leen kokeilusta, mutta esimerkiksi mikitystekniikoiden suhteen luotan yhd enemmin pe-
rusvarmoihin ratkaisuihin. Mitd tulee miksaukseen, opin kadyttiméaén enemmén rohkeutta
ja laittamaan kokonaisuuden yksittdisten instrumenttien soundien edelle. Levylle jdi muu-
tamia juttuja, jotka tekisin nykyéén toisin. Aion jatkossa tehdd ennen miksausta tarkem-

man suunnitelman siitd, mihin suuntaan haluan kappaleen soundia vieda.

Tavoitteenani oli Reason-tutkimuksen ohella tallentaa bdndin mielesténi erinomaisia kap-
paleita mahdollisimman selkeésti niin, ettd jokaisen kappaleen oma “juttu” ja yksilollinen
tunnelma péésevit esiin. Mielesténi onnistuin tavoitteessa tyydyttavisti tai hyvin. Osassa
kappaleista minua jéi kuitenkin hieman kaivelemaan sovitukselliset tai soundilliset seikat,
jotka tajusin itse vasta levyn valmistuttua. Pienid asioita muuttamalla joistakin kappa-
leista olisi saanut helposti vieldkin parempia. Olen kuitenkin saanut levysté 1dhinna posi-

tiivista palautetta kuulijoilta, joten padllimméinen tunteeni on tyytyvaisyys.

Tédmin opinndytetyon kirjoittaminen oli hidas prosessi. En ole koskaan erityisesti nautti-

nut kirjoittamisesta, mutta tekninen ja vieraskielinen sanasto tekee kirjoittamisesta todella
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hidasta. Jatkuva lauseiden muotoilun ja englanninkielisten sanojen kanssa pahkaily vie
mielenkiinnon siséllon tuottamiseen. Huomasin ettd erityisesti teknisen tekstin tuottami-
sessa minulla on ajoittain pahoja keskittymisvaikeuksia. Oli myds vaikea muistaa mihin

ajatukseen viimeksi lopetti ja mistd taas aloittaa seuraavalla kerralla.
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Liite 1. Kolme kappaletta Mantarayn Atlantic -albumilta
Digitaalimuodossa julkaistu albumi. Julkaisuajankohta: Toukokuu 2016.
Kappaleet:

New Air (4:46)

Walk (4:36)

Far (3:34)

Sav. Jaakko Mikeldinen, Jonne Luoma

San. Jaakko Mikeldinen
Sov. Mantaray
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