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Opinnéytetydn tutkimuskohde oli takaumien kayttd ja toteutus elokuvakerronnassa
kasikirjoittajan ndkOkulmasta. Tutkimuksen tarkoituksena oli l0ytdd keinoja takaumien
oikeaoppiselle toteutukselle Iyhytelokuvan “Mestari” kasikirjoituksessa. Opinndytety0ssé
tutkittiin  sekd yksittdisten takaumien ettd takaumarakenteiden ominaispiirteitd pitkissé
elokuvissa. Tutkimuksessa tutustuttiin useisiin elokuvissa kaytettyihin takaumamalleihin ja -
ratkaisuihin sekd elokuvakirjallisuuden ettd elokuvien kautta.

Tutkimuksen lopputuloksena todettiin, ettd takaumilla voidaan avata esimerkiksi
henkildhahmon ajatuksia, toiveita ja pelkoja elokuvassa toimivalla tavalla. Takaumien

paikka tarinassa.

Kasikirjoitukseen "Mestari” 10ydettiin perustellut takaumaratkaisut. Lisaksi tutkimuksen ohessa
ilmeni, ettd vaikka takaumat ovat juurtuneet osaksi perinteistd elokuvakerrontaa ja ne ovat
todella yleisida elokuvissa, niin tietoa takaumista elokuvakerronnan keinona on suppeasti ja
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This thesis deals with the use and execution of flashbacks in movie narrative from writer’s point
of view. The purpose of the study was to find ways to use flashbacks properly in a short film
screenplay ”Mestari”. The study includes both the features of single flashbacks and flashback
structures in movies. The data for the study was gathered by analyzing flashbacks in movies and
reading film literature.

The results show that with flashbacks the viewer can e.g. get access to character’s thoughts,
hopes and fears in a meaningful way. There are different established conventions to execute
flashbacks successfully such as duration and position in a screenplay.

Solutions for the flashback problems in the screenplay "Mestari” were found. It can also be
stated that flashbacks are a big part of storytelling in modern movies, but they have not been
covered that widely in traditional screenwriting guides.
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1 JOHDANTO

Oma kiinnostukseni aiheeseen tulee tydstaméni lyhytelokuvan kasikirjoituksesta Mesta-
ri (Liite 1), jossa kdytan takaumia. Huomasin Kirjoittaessa kuinka ongelmallisia ta-
kaumat voivat olla tarinankerronnan osana. Takaumakohtaus tai —jakso rikkoo aina tari-
nan normaalin kulun, joten takauman kesto, paikka ja erityisesti dramaturginen sisaltd
kokonaisuuden kannalta tdytyy olla hyvin perusteltua. Tavoitteenani on tutkia, millaisia
s&antoja ja konventioita takaumien kayttoon liittyy. Tutustun siihen, miten tunnetut pit-
kat elokuvat ovat hyddyntaneet takaumia ja takaumarakenteita. Samalla pohdin voinko
kayttadd kyseisia keinoja kasikirjoituksessani. Tutkimuksella toivon 16ytdvani mahdolli-

simman toimivia takaumaratkaisuja omaan tyohoni.

Takaumia pidetddn yleisesti huonona keinona tuoda esille esimerkiksi p&ahenkildén
liittyvid asioita, mutta useimmissa kasikirjoitusoppaissa ei anneta minkaénlaisia ratkai-
sumalleja takauman parantamiseksi. Ainoana neuvona annetaan, ettd takauma pitaa teh-
da hyvin, jotta se toimisi. Tama ei ole hirvedn rakentavaa. Ei ole puhetta siitd, miten
takauma pitéisi sijoittaa tarinaan esimerkiksi suhteessa paahenkilon kehityskaareen. Ei
ole puhetta takauman kestosta. Luulen, ettd monissa keskinkertaisissa takaumaratkai-
suissa juuri lIoytamalla takaumalle oikea paikka ja tiivistaimélla takaumasta oleellinen,

voidaan takauman toimivuutta kasikirjoituksessa ja elokuvassa parantaa huomattavasti.

Takaumista puhuttaessa on hyvé erottaa toisistaan elokuvat, jotka sisaltavat takaumia, ja
takaumarakenteiset elokuvat, jotka Linda Aronson on jaotellut yksinkertaisiin ja moni-
mutkaisiin takaumarakenteisiin. Takaumaelokuvissa voi olla vain yksi takauma tai niis-
s& voi olla useita. Takauma voi olla kokonainen kohtaus tai vain nopea valahdys men-
neestd. Silloin, kun takaumia on useita ja ne kertovat samaa tarinaa johdonmukaisesti ja
systemaattisesti sekd elokuvassa on selked menneen ja nykyisen valinen suhde, voidaan
puhua takaumarakenteisesta elokuvasta. Itse perehdyn tutkimuksessani lahinna eloku-
viin, joissa esiintyy takaumia ja Aronsonin yksinkertaisiin takaumarakenteisiin. Aron-
sonin monimutkaisia takaumarakenteita en kasittele syvemmin, koska mielesténi niita ei

voi valttaméttd soveltaa lyhytelokuvan rakenteeseen.

Kasittelen aihetta padasiassa kasikirjoittajan ndkokulmasta. En syvenny takaumien tek-

niseen toteutukseen kovin paljon. Ty6 on tarkoitettu késikirjoittajille ja kasikirjoittami-



sesta kiinnostuneille. Aluksi kdyn l&pi tyon lahtokohtia ja taustaa ennen kuin siirryn
tarkastelemaan takaumia tarkemmin. Tutkin erilaisia takaumaratkaisuja sekd suoraan
elokuvista ettd elokuvakirjallisuuden kautta. Kaytan tydssani esimerkkind omaa lyhyt-
elokuvan késikirjoitustani Mestari (Liite 1). Vertaan pitkissa elokuvissa tehtyjé ta-

kaumaratkaisuja omiin paatoksiini kayttaa takaumia.

Lyhyesti Mestari on 28-sivuinen kertomus teini-ikdisen pojan ja hanen isdnsa kohtaami-
sesta kymmenen vuoden hiljaisuuden jalkeen. Takaumilla olen pyrkinyt aukaisemaan
syitd, miksi poika on pitkén ajan jalkeen mennyt tapaamaan alkoholisoitunutta isdansa.
Kasittelen myos hieman késikirjoituksen edellista versiota, jotta voin paremmin perus-

tella tekemiani paatoksia takaumien suhteen ja kuvata kasikirjoituksen kehittymista.

Aronson on erityisesti tutkinut takaumarakenteita ja tehnyt niille omia saantotulkintoja.
Itse asiassa hanen kirjoituksiensa ulkopuolella en ole torménnyt vastaavaan perehtymi-
seen takaumarakenteisiin. Han on siis tdman aiheen edelldkévija, minka vuoksi tutki-
muksessani tukeudun paljon h&nen teorioihinsa. Kuten Paul Thompson (Aronson 2010,
xiv) kirjoittaa The 21st Century Screenplayn esipuheessa, ettd Aronson késittelee aluei-

ta, joita muut eivat ole kasitelleet.



2 TYON LAHTOKOHDAT JA TAUSTAA

Vaikka tormadmme sadnndllisesti elokuvissa, TV-sarjoissa ja jopa mainoksissa erilai-
siin takaumarakenteisiin, perinteiset kasikirjoitusteoriat eivat k&sittele niitd kovinkaan
laajasti (Aronson 2012). Takaumarakenne ei ole mitenk&&n uusi tarinankerronnan muo-
to vaan esimerkiksi kirjallisuuden puolella Homeroksen Odysseiassa (750-650 eaa.)
kaytettiin tallaista rakennemuotoa jo ennen ajanlaskumme alkua. Elokuvissa tita ta-
rinankerronnan muotoa on kéytetty tavalla tai toisella jo sata vuotta. Miksi tasta 10ytyy
sitten niin suppeasti tietoa, vaikka ajan muokkaaminen ylipddnsa on olennainen osa elo-

kuvankerrontaa?

2.1 Ajan muokkaaminen elokuvassa

Hauke Sterner (2014) aloittaa oman videoesseensa siteeraamalla David Bordwellia: “On
todistettua, ettd elokuvissa monet kerrontamenetelméat ovat riippuvaisia ajan muokkaa-
misesta.” Harvat elokuvat kertovat tarinansa reaaliajassa. Valamiesten ratkaisu (1957)
tai Rakkautta ennen auringonlaskua (2004) —elokuvissa ei ole ajallisia harppauksia
eteen- tai taaksepdin, vaan kaikki tapahtuu téssa ja nyt. Normaalissa kronologisessa elo-
kuvassa jatetddn kuitenkin yleensd kaikki turha pois. Elokuvan aika voi kattaa esimer-
kiksi yhden pdivan, kuten Rakkautta ennen aamua (1995) -elokuvassa, kaksikymmenté
vuotta, kuten The Shawshank Redemptionissa (1994) tai vaikka kymmenen vuosisataa,
kuten The Fountainissa (2006).

Elokuvassa voidaan kéyttdd hidastuksia, nopeutuksia tai pysédytyskuvaa esimerkiksi
korostettaessa jannittavaa tilannetta tai antamaan koomista vaikutelmaa. Kuvaa voidaan
my06s nayttda takaperin, kuten elokuvassa Funny Games (1997), jonka erddssa kohtauk-
sessa kirjaimellisesti kelataan jo ndytetyn tapahtuman alkuun, jonka jalkeen tapahtumia
muutetaan. Myos elokuvassa Superman (1978) ndhdaan vastaavaa, kun terdsmies kaan-
tad ajan kulun muuttamalla maapallon pydrimissuunnan. Kuvaruudulla voidaan myos
samaan aikaan nayttaa rinnakkain ja padllekkain kuvia useammasta tapahtumasta tai
kuvakulmasta, kuten elokuvassa Sideways (2003). Kaikki ndma asiat voidaan Kirjoittaa
kasikirjoitukseen, mutta ne ovat kuitenkin enemmaén teknisia elokuvakerronnan muoto-

ja.



Takauman eli flashback in vastakohta on etuuma eli flashforward. Talloin menneisyyden
sijasta ndhdaan tulevaa. Etuuma on huomattavasti harvinaisempi elokuvakerronnan kei-
no. Etuumia ndhdaén esimerkiksi elokuvissa Viimeinen yhteys: The Dead Zone (1983)
ja Sherlock Holmes (2009). The Dead Zonessa paéhenkildlla on kyky ndhdd tulevaisuu-
teen. Kun héan kattelee senaattoriksi hakevaa ehdokasta, hdn nakee ehdokkaan tulevai-
suudessa Yhdysvaltojen presidentin virassa kaynnistdvan ydinsodan. Sherlock Holme-
sissa nimihenkild kuvittelee mielesséan etuuman kaltaisesti, miten tyrméé vastustajansa

nyrkkeilyottelussa.

Tarina voidaan kertoa joko lineaarisesti eli kronologisesti tai epdlineaarisesti eli epakro-
nologisesti. Quentin Tarantinon kaksi ensimmaistd ohjaustydta olivat epalineaarisia.
Pulp Fiction (1994) kertoo useamman toisiinsa liittyvan tarinan epékronologisessa jar-
jestyksessd, kun taas Reservoir Dogs (1992) kertoo yhden tarinan epalineaarisesti. Mo-
lemmissa elokuvissa esiintyy kuitenkin yksi tai useampi selked takaumajakso. Elokuvan
Memento (2000) tarina kulkee k&&nteisesti tapahtumien lopusta tapahtumien alkupistee-
seen eli kadnteisessd kronologiassa. Tassédkin elokuvassa on kuitenkin selkeitd takauma-
jaksoja, jotka kulkevat lineaarisesti epalineaarisen paatarinan rinnalla kohti samaa pis-

tettd. Takaumien kéytto ei siis ole sidottu pelkdstadn kronologiseen kerrontaan.

Voidaan ajatella, ettd aina kun elokuvassa on takaumia, se tekee tarinasta automaattises-
ti epélineaarisen. En kuitenkaan laskisi yksittdisten takaumien sisaltamid elokuvia epé-
lineaarisiksi. Tekeekd yksittdinen takaumajakso esimerkiksi elokuvasta Casablanca
(1942) epélineaarisen? Joskus tdmé rajanveto on héilyvaa ja maarittely lineaarisen ja
epélineaarisen elokuvan valilld on vaikeaa. Ndkemykseni mukaan, kun elokuvassa on
selked takaumien muodostama oma tarinansa péatarinan ohessa, kuten Citizen Kanessa,
voidaan puhua epdlineaarisesta elokuvasta. Aronson (2012, 271) kéyttaa tallaisesta elo-
kuvasta termid monimutkainen takaumarakenne, johon voidaan luokitella my6s eloku-

vat Epdillyt ja Memento.

Kun lahdin kirjoittamaan kasikirjoitustani Mestari (Liite 1), padadyin nopeasti kaytta-
maan takaumia. Tarina mielestdni vaati sitd. Takaumien avulla tarina pysyi ytimek-
kaampéna ja paasin nopeammin draamaan kasiksi. Takaumaratkaisujen avulla pystyin
sadnndstelemadn katsojille annettua tietoa ja ndin pitamaan padhenkilddn Aaroniin ko h-

distuvaa mysteeria ylla kauemmin. ”Ajan jarjestiminen katsomiskokemukseksi on kési-



Kirjoittamista, dramaturgiaa, jonka mahdollisuudet ovat loputtomat.” (Vacklin & Ro-
senvall 2015, 473).

2.2 Takauman maaritelmia

Suomisanakirja.fi maérittelee sanan takauma ndin: ”(rinnastetaan takautuma) romaanis-

sa, elokuvassa tms. jakso, jossa palataan ajassa taaksepain™.

Takauman avulla voidaan pelkan kertomisen sijaan nayttdd mennytta. Silla voidaan va-
littd4 sekd sitd, mitd olisi voinut olla etta sitd, mitd oikeasti oli. Se toimii niin draamassa
kuin komediassakin. Se voi nostaa elokuvan voimaa, ja se on loistava véline avata hen-
kilohahmojen ajatusmaailmaa. (Aronson 2010, 252.) Takaumalla voidaan muistuttaa
katsojaa menneesta jo elokuvassa ndhdysta tapahtumasta tai takaumalla voidaan paljas-
taa jotain uutta tarinan kannalta merkittdvaa tietoa. Takauman avulla voidaan paasta
lahemmaksi henkilohahmoa ja ikd&n kuin kurkistaa hanen ajatuksiinsa; paljastaa esi-

merkiksi hahmon salaisuuksia, unelmia, toiveita ja pelkoja.

Robert McKee (1997, 341) kirjoittaa, ettd takauma on yksinkertaisesti eksposition eli
selittamisen valine. Ekspositiolla tarkoitetaan tarinan ymmartamisen kannalta tarpeelli-
sen tiedon selittdmistd katsojalle esimerkiksi hahmon taustasta, hahmojen valisesta suh-
teesta, jostain teknisesta laitteesta jne. McKee (1997, 341) jatkaa humoristisesti, ettd sen
sijaan, etta kirjoittaja kyllastyttaisi katsojaa pitkélla eksposition tayteisella dialogilla,
katsojaa voidaan kyllastyttad tylsalla faktapohjaisella takaumalla. Linda Seger (1994,
154) on samoilla linjoilla McKeen kanssa ja pitad takaumia yleensa enemman informaa-
tionaalisina kuin dramaattisina. Takaumat, jotka selittavat henkildhahmon motivaatiota,
eivat valttdiméatta toimi, koska motivaation pitaisi viedd hahmoa eteenpéin ja takauma

luonteeltaan pyséyttdd toiminnan nykyhetkessa (Seger 1994, 154).

Syd Fieldin (n.d.) mukaan takaumat ovat henkilohahmon funktiota, eivat tarinan. Ta-
kauma nayttdd sen, mitd hahmo nakee, ajattelee, muistaa tai tuntee juuri sind hetkend.
Takauman tarkoitus on yksinkertainen: se on tekniikka, joka rakentaa sillan ajan, paikan
ja toiminnan Vélille paljastaakseen aiemmin tapahtuneen tunteellisen tapahtuman tai
fyysisen konfliktin, joka vaikuttaa henkilohahmoon. (Field n.d..)
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Takaumat voidaan erotella internaalisiin eli sisdisiin ja eksternaalisiin eli ulkoisiin ta-
kaumiin (Sterner 2014). Siséinen takauma on elokuvan aikajanan sisélla ndhtava tapah-
tuma, mik& yleensa on jo ndhty jossain muodossa. Esimerkiksi Fight Clubissa (1999)
paéhenkild oivaltaa Tyler Durdenin olleen hdnen oman mielensé tuotetta ja han nikee
takaumina hetkid, jolloin luuli olevansa Tylerin kanssa, mutta olikin yksin. Ulkoinen
takauma on elokuvan varsinaisen aikajanan ulkopuolelle sijoittuva tapahtuma. Esimer-
kiksi Huuliharppukostajassa (1968) nahdaan takaumia, jotka sijoittuvat monien vuosien

paahan.

Omassa késikirjoituksessani pyrin juuri siihen, ettd takaumat ovat paahenkilé Aaronin
juuri sina hetkend paalle puskevia tunteita ja muistoja dramaattisesta tapahtumasta, jot-
ka sijoittuvat edelliseen paivaan (liite 1, 11,13,17,18). Ne ovat siis ulkoisia takaumia.
Takaumat selittdvat Aaronin motivaatiota tulla isansa luokse. Jotta takaumat eivéat py-
sayttaisi lilkaa tarinan kulkua nykyhetkessd, kiinnitin erityistd huomiota siihen, missa

kohdin takaumat tulevat tarinan kulussa ja minka kestoisia takaumat ovat.

2.3 Suhtautuminen takaumiin

Oman kokemukseni mukaan, kaytyani tutkimuksen aikana eri kasikirjoitusoppaita lapi,
takaumiin suhtaudutaan negatiivissévytteisesti ja niista ei kirjoiteta kovin paljon. Aron-
son (2012) huomaduittaa, ettd itse asiassa on yleistd, ettd kirjoittajia kehotetaan olla kayt-
tamatta takaumarakennetta tai aikahyppyja ja jopa tuomitaan heikoksi Kirjoittajaksi, jos

kéyttavat niita.

Kaksi ehka tunnetuinta ja arvostetuinta k&sikirjoittajagurua ovat Field ja McKee. Fieldin
(1994, 136) mukaan takaumien kayttd on vanhentunutta kasikirjoitustekniikkaa. Han
jatkaa, ettd erds tuottaja on sanonut: “Kun nden takauman késikirjoituksessa, tiedédn tari-
nan olevan ongelmissa.” Fieldin mukaan asia on niin, ettd ellei kirjoittaja ole yhtd luova
kuin Woody Allen kirjoittaessaan Annie Hallin (1977), takaumien kéyttod pitaisi valt-
tad. (Field 1994, 136.) McKee on hieman toiveikkaampi takaumien kayton suhteen. Han
(1997, 342) toteaa, ettd hyvin kéytettynd takauma voi jopa lisatd tarinaan vauhtia. Sa-
nottakoon, ettd McKeen yli 400-sivuisesta kasikirjoitusoppaasta Storysta takaumien
kasittelylle on uhrattu kaksi sivua. Tama on kuitenkin huomattavasti enemmén kuin

Fieldin yksi kappale Screenplay —opaskirjassa.
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Ymmarrén toki Fieldin ja McKeen asenteen, koska he ovat varmasti tormanneet lukui-
siin k&sikirjoituksiin, joissa takaumat eivat toimi. Sitd tosin en ymmarra, ettd miksi yri-
tetddn kieltdd koko tarinankerronnan keino kokonaan, kun ennemminkin siihen pitaisi
ronkeammin paneutua ja siséistad takaumien ja takaumarakenteiden mahdollisuudet.
Takaumien kéyttd elokuvissa on vaikea laji ja on néhty, ettd ammattikésikirjoittajatkin

voivat mennd siiné pieleen.

Elokuvat, kuten Annie Hall, Citizen Kane ja Epaillyt (1995) avaavat perinteisen kolmen
naytoksen mallin auki ja antavat katsojalle tdysin uudenlaisia mahdollisuuksia paasta
hahmon péan sisélle ja ndhda mennyttd ennemmin kuin vain kuulla siitad (Aronson 2010,
252). Uskon, ettd elokuva on edelleen kehittyva media ja tulemme vield ndkemaan uusia
tarinankerronnan muotoja, joissa takaumilla voi olla suurikin rooli. Claudia Hunter
Johnsonin (2005, 120) mukaan olemme niin sidoksissa saumattomaan todellisuuteen
tassa kulttuurissa, ettemme huomaa elokuvan vapautta tarinankerronnassa. Aronson
(2010, 253) huomatuittaa, ettd takaumamuodot kehittyvét koko ajan ja uusia kerrontata-
poja syntyy, koska katsojat ovat tottuneet epélineaarisiin tarinankerronnan muotoihin

monimuotoisten TV-sarjojen kautta.

2.4 Takaumien historiaa elokuvissa

Meneméttd hirvean syvélle takaumien historiaan on hyvé taustoittaa niiden kehitysta.
Takaumat eivat suinkaan ole tuore ilmid elokuvakerronnassa. Niitd esiintyi elokuvissa
Jjo 1910-luvulla. Useimmat lahteet pitavat takaumien isdéna amerikkalaista D.W. Griffit-
hida, vaikkakin italialaiset, ranskalaiset ja ruotsalaiset saattavat esittdd oman kantansa
taman elokuvallisen ilmaisukeinon synnysta (Erickson, 1999). Esimerkiksi Griffithin
Kansakunnan synty (1915) —elokuvassa nahdaan klassinen takauma, kun etelavaltioiden
nainen torjuu pohjoisvaltioiden miehen lahentelyt ja nédkee timén jalkeen ndyn kuollees-

ta veljestadn sotatantereella (Hirsch 2004, 94).

Muodikasta takaumarakenteesta tuli Hollywoodissa Citizen Kanen (1941) ilmestymisen
jalkeen (Erickson 1999). Citizen Kanen alussa mediamoguli Kane kuolee ja paastaa
suustaan sanan Rosebud. Elokuva kertoo lehtimiesten missiosta selvittdd Kanen viimei-
sen sanan merkitys. He haastattelevat useita Kanen tunteneita ihmisia, joista jokainen

kertoo hdnestd oman tarinansa, jotka ndhd&an takaumina. Namé takaumat muodostavat
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elaméankerrallisen tarinan miehestd, jonka eldman kaikki tunsivat, mutta itse miesta ei
kukaan. Tama oli hyvin vallankumouksellista tarinankerrontaa aikaansa ndhden, koska
tarina kerrotaan ldhes taysin takaumilla (O’Bannon 2013, 92). Takaumarakenne on tassa
hyvin perusteltua, kun luodaan kuvaa mystisesta ihmisestd. Citizen Kane onkin poh-
jimmiltaan salapoliisitarina. Takaumat ovat ihmisten subjektiivisia nakékantoja Kanes-
ta, mik& lisad miehen salaperéisyyttd, kunnes lopussa ainoastaan katsojille paljastetaan
Rosebudin merkitys ja ndin katsoja saa tietaa jotain, mitd kukaan elokuvassa ei saa sel-

ville.
Monimutkaiset tai innovatiiviset takaumarakenteet eivat olleet elokuvan alkuaikoina
katsojien suosiossa (Erickson 1999). Nykyadn uskoisin, ettd katsojat ovat omaksuneet

erilaiset takaumamuodot osana elokuvakerronnan tekniikkaa ja niiden ymméartaminen

on osa ihmisten kehittynyttd medianlukutaitoa.

2.5 Takauman muotoilu k&sikirjoituksessa

Kasikirjoitukseen takauma voidaan kirjoittaa alleviivatuin isoin kirjaimin kohtausots i-

kon alkuun tai suluissa sen perddn” (Vacklin & Rosenvall 2015, 370).

TAKAUMA - EXT. JUNA-ASEMA - AAMU

Aaron odottaa asemalla, kun juna saapuu laiturille.

tai:

EXT. JUNA-ASEMA - AAMU (TAKAUMA)

Aaron odottaa asemalla, kun juna saapuu laiturille.

Kuva tai takauma, joka kest&a alle sekunnin, merkitd&dn nain.

Sublim: Aaron seisoo yksin koulun pihalla.
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Alle sekunnin kuva on mielesténi aika lyhyt aika, joten olen kéyttanyt kasikirjoitukses-
sani yli sekunnin mittaisissa takaumissa myos sublim-merkintaa. Itse sanoisin aikarajan
“sublim-takauman” kohdalla olevan noin kolmen ja viiden sekunnin valilla, koska mie-

lestdni sen mittainen valahdys ei vield riko meneillédn olevan kohtauksen jannitetta.

2.6 Syd Fieldin kolmen naytoksen malli

Jaliempand kayn lapi Aronsonin takaumarakenteita. Jotta ne olisivat helpompi ymmaér-
tad, on hyva kayda lapi Fieldin perinteinen kolmen naytoksen rakenne. Jos kuvitellaan
elokuvan kestavan kaksi tuntia, ensimmainen naytés kestaisi 30 minuuttia, toinen 60

minuuttia ja kolmas 30 minuuttia.

Ensimmainen naytds pitad sisallaan esittelyn, katalyysin (inciting incident) ja ensim-
maisen kaanteen (plot point 1). Lyhyesti sanottuna esittelyssa esitelladn paahenkil6 ja
tarinan maailma. Katalyysi aloittaa tarinan toiminnan eli paahenkild sysatdan seikkai-
luun (Seger 1994, 25). Katalyysi johtaa ensimméiseen kaanteeseen, jossa paahenkilon
toiminnan suunta muuttuu. Téhan asti padhenkilé on edennyt tiettyyn suuntaan, mutta
tilanteen muuttuessa han ei voi mennd siihen suuntaan endd. (Vacklin & Rosenvall
2015, 145.)

Toisen ndytoksen puolessa vélissa tulee keskikohta eli midpoint. Keskikohdassa tapah-
tuu paahenkildlle jotain, minka takia hdn ei voi endd palata takaisin alkuperdiseen maa-
ilmaansa eli pisteeseen, missé hén oli tarinan alussa eli kyseessé on “point of no return”.
Toisen ja kolmannen naytoksen vélissé on toinen k&anne (plot point 2). Toisessa kaan-
teessd paahenkildn toiminnan suunta muuttuu jalleen. Paahenkilé yleensa kokee tuolloin
tarinan syvimman hetken ja on mahdollisimman kaukana ongelman ratkaisemisesta.
(Vacklin & Rosenvall 2015, 146-147.)

Kolmannessa ndytoksesséd on elokuvan kliimaksi ja ratkaisu. Kliimaksissa paahenkild
taistelee kohti tavoitettaan ja hanella on joko mahdollisuus ratkaista ongelma tai menet-
tad kaikki. Ratkaisussa joko paéhenkild saavuttaa pddméaran tai vastaavasti epdonnistuu
traagisesti. (Vacklin & Rosenvall 2015, 148.)



The Syd Field “Paradigm”

ACT | ACT Il ACT Il
First Holf Second Half
| —— | |
|I::$09, . Pinch 1 Pinch 2 : Shom
Plot Plot
Polml Midpoint Po;n
SETUP CONFRONTATION RESOLUTION

Kuva 1. Syd Fieldin kolmen naytdksen malli (Script Magazine 2013)
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3 YKSINKERTAISTEN TAKAUMIEN PIIRTEET

Takaumien k&ytté on elokuvissa monimuotoista. Niiden toteutus on ajan myotéa synnyt-
tanyt tiettyja piirteitd, jotka ovat vakiintuneet elokuvakayttoon. Parhaiten tatd asiaa
paastaan tarkastelemaan analysoimalla erilaisia takaumaratkaisuja. Seuraavissa luvuissa
tutustun erilaisten takaumien piirteisiin, niiden toteutukseen elokuvissa ja siihen, miten
takaumajaksoon tai —kohtaukseen siirrytddn luontevasti. Samalla vertaan omia takauma-

ratkaisujani Mestarissa (liite 1) jo elokuvahistoriaan paatyneisiin takaumakeinoihin.

3.1 Subjektiivinen ja objektiivinen takauma

David Bordwell (2009) jakaa takaumat kahteen paéluokkaan: hahmokeskeiseen ja ulko-
puoliseen. Hahmokeskeinen eli subjektiivinen takauma on yleensa henkilokohtainen
muisto, jonka hahmo kokee elokuvan aikana. Esimerkiksi elokuvassa The Revenant
(2015) péadhenkild nakee elokuvan aikana takaumia kuolleesta vaimostaan. Téllainen
ratkaisu on kuin kurkistus padhenkilon paan sisalle, intiimi hetki hahmon ja katsojan
valilla. Subjektiiviseksi takaumaksi lasketaan myos, jos henkild kertoo tarinaa ja tama
tarina kuvitetaan (Bordwell 2009), kuten Epaillyissé ja Citizen Kanessa. Subjektiivises-
sa takaumassa on siis sisdédnrakennettuna saanto, etti se on taysin hahmoon sidottu. Ta-
kaumassa ei siis pitdisi pystyd ndkeméan asioita, mitd tarinaa kertova henkil6 ei ole to-

distanut.

Ulkopuolinen eli objektiivinen takauma ei ole sidottu mihinkddn hahmoon vaan tarina
yksinkertaisesti siirtyy ajassa taaksepain (Bordwell 2009). Quentin Tarantino on kaytta-
nyt tatd keinoa useissa elokuvissaan, myds hanen viimeisimmassaan The Hateful Eigh-
tissa (2015), jossa siirrytddn kyseisen paivan aamuun kesken tarinan. Kuten The Hateful
Eightissa, takaumaa voi alustaa tekstiplanssi, jossa voi lukea esimerkiksi aiemmin sind

aamuna’ tai ”’vuosi 18717,

Seké subjektiivista ettd objektiivista takaumaa voi sdestdd voice-over. Subjektiivisessa
takaumassa kertoja on yleensé henkild, jonka takaumassa ollaan, kun taas objektiivises-
sa takaumassa kertoja on ulkopuolinen. Jos takauma on pitkd, voice-over ei yleensa jat-

ku koko takauman ajan, vaan se vain johdattaa katsojan takaumakohtauksen alkuun.
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Joskus on vaikea erottaa onko kyseessa subjektiivinen vai objektiivinen takauma. Re-
servoir Dogsissa Mr. White ja Mr. Pink ovat epdonnistuneen rydston jalkeen varastolla,
kun White kysyy Pinkilt4, miten hdn péasi pakoon. Pink vastaa, ettd han ampui itsensé
pois. Taman jalkeen leikataan Pinkiin juoksemassa kadulla poliisit perésséd. Kyseessa
voi olla subjektiivinen takauma, jossa visualisoidaan Pinkin kertomus katsojille, samalla
kun han kuvan ulkopuolella kertoo sitd Whitelle, tai kyseessé on objektiivinen takauma,
jossa katsojille naytetddn eksklusiivisesti Pinkin pakomatka. Jos takauma on subjektii-
vinen, silloin se voi myos olla valheellinen takauma. Pink voisi valehdella Whitelle ja
nain ollen han olisi ilmiantaja, jota he yrittavat selvittdd. Ehk& Tarantino on halunnut
tarkoituksella tehdd takaumasta monitulkintaisen, jotta se ei anna vastauksia suuntaan

tai toiseen.

Alfred Hitchcock kehitti elokuvaan Esirippu laskee (1950) hyvan ajatuksen siitd, etta
takauman pitéisi olla hahmon subjektiivinen totuus (Erickson 1999). Elokuvassa todis-
taja kertoo rikoksesta, joka ndhd&an takaumana. Lopussa paljastuu, ettd todistaja valeh-
teli eli nahty takauma olikin valhetta. Ericksonin (1999) mukaan yleist tunsi itsensé
huijatuksi. Ns. valheellinen takauma ei valttdmatta toimi elokuvassa ellei sitd ole perus-
teltu, kuten on esimerkiksi elokuvassa Rashomon (1950), jossa tehdystd murhasta nah-
daan neljan todistajan kertomukset ja ndin ollen valheelliset takaumat ovat osa juonta.
Epérehellisid kertojia ja ndin ollen valheellisia takaumia I6ytyy myos elokuvista Fight
Club ja Epaillyt. Valheellisuus ndissa elokuvissa liittyy henkildiden identiteetteihin eik&

tarinaan, joten katsojaa ei haméata liikaa.

Elokuvassa Kierot Kytat (2002) kaytetddn myods valheellisista takaumaa. Elokuva alkaa
erdanlaisella takaumalla, jossa James Spader pakenee poliisia autolla. Hanell4 on autos-
sa kassi, joka on tdynné rahaa sekd pellenaamari. Han paasee pakoon pikkukaupungin
poliiseja. Taman jélkeen kerrotaan, ettd pankki on ryostetty. FBI-agentti kuulustelee
poliisia, joka ajoi Spaderia takaa. Poliisi kertoo Spaderin rydstaneen pankin ja pakene-
van, mikd nadytetddn myos takaumana. Katsojalla ei ole tdssa vaiheessa mitddn syyta
epéilla, ettd Spader ei olisi ryostanyt pankkia. Ndin ei kuitenkaan ole, vaan Spader on
syyton. Itse asiassa poliisi ja hanen tydkaverinsa olivat rydston takana. Spader on oike-
asti poliisi itsekin. Kun han naki rydston, lahti han ajamaan rydstajia takaa. Pidéattaes-
s&an ryostajid, han paatyy heidan kanssaan tulitaisteluun ja pakenemaan ryostijia heidan
autolla. Eli elokuvan alussa nahty takaa-ajo oli todellinen tilanne, mutta katsojalla ei

ollut tissid vaiheessa viela tietoa koko totuudesta. Elokuva sekoittaa valheellisia ta-
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kaumia objektiivisten takaumien sekaan, mik& on ajatuksena mielenkiintoinen. Eli alun
objektiivinen takaumakin paljastuu lopulta valheelliseksi, joten periaatteessa objektiivi-

nen takaumakin voiolla valheellinen, jos se naytetdan valheellisessa kontekstissa.

Elokuvassa voi siis olla sekd objektiivisia ettd subjektiivisia takaumia. Esimerkiksi elo-
kuvassa Kill Bill: Vol.1 (2003) Morsian nakee subjektiivisia takaumia kostoretkensa
aikana, mutta elokuvassa on myos objektiivinen taustatarina Ren-O-Ishiin noususta Ja-
panin rikollisjarjeston johtoon. Naméd takaumamuodot kannattaa kuitenkin elokuvan
sisalla erottaa toisistaan tyylillisesti. Kill Billissa tima tehdaan selkeasti. Subjektiivisiin
takaumiin siirrytddn Morsiamen lahikuvan kautta ja objektiivinen takauma O-Ren-

Ishiistd naytetddn tdysin animaatiomuodossa.

Monesti elokuvat saattavat rikkoa takaumien l6ysia saantoja ja esimerkiksi subjektiivi-
set takaumat voivat niyttdd my0ds objektiivista informaatiota (Bordwell 2009). Ingmar
Bergmanin Rakkauden oppitunti (1954) —elokuvassa ollaan erddn hahmon takaumassa
ja jossain vaiheessa hahmo poistuu tilanteesta, mutta takauma jatkuu silti tdman jal-
keenkin eli hahmo muistaa asioita, joita han ei ole koskaan todistanut (Erickson, 1999).
Toinen esimerkki takaumien loysistd sadnndistd on Pelastakaa sotamies Ryanissa
(1998), jossa on kyse ehk& enemmankin katsojan huijaamisesta kuin s&&ntjen rikko-
mista. Siind ndhdain alussa vanha mies, jonka silmien lahikuvan kautta siirrytdén ta-
kaumaan, mika on tyypillistd subjektiiviselle takaumalle. Katsojalle siis uskotellaan,
ettd takaumassa seurataan alun vanhan miehen muistoja, mutta lopussa paljastuu, etta
alun vanha mies ilmestyykin tarinaan vasta elokuvan loppupuolella. Han ei siis ole vo -

nut muistella asioita, joita han eiole kokenut, miké tekeekin takaumasta ob jektiivisen.

Omassa késikirjoituksessani on sekéd subjektiivisia takaumia ettd yksi objektiivinen ta-
kaumajakso. Subjektiiviset takaumat ovat selkedsti padhenkild Aaronin kokemia tapah-
tumia, joiden laukaisijoihin tai motivoijiin perehdyn luvussa 3.3. Obijektiivinen ta-
kaumajakso (liite 1, 3-4) nayttdd Aaronin samana aamuna valehtelemassa didilleen me-
nevansd kouluun, mutta sen sijaan han varastaa &itinsa lompakosta rahaa ja lahtee junal-
la isdnsé luokse. Koen, ettd jaksolla on kaksi tarkoitusta. Ensinndkin se on tavallaan
valheellinen objektiivinen takauma, jossa Aaron naytetaan varastelevana teinind. Tassa
vaiheessa katsoja ei vield tiedd hdnen perimmaisia motiivejaan ja kontekstia miksi han
varastaa ja lahtee tapaamaan isddnsé. Tarkoitus on esittdd hédnet samassa valossa kuin

h&nen isansd, joka myods varastaa rahaa didin hahmolta elokuvan alussa. Jakson toinen
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tarkoitus on taysin ekspositionaalinen. Jakso ndyttdad, mistd Aaron sai rahat, joilla on
rooli mydhemmin elokuvassa. Vaihtoehtoisesti elokuva voisi myos alkaa talla jaksolla
jakulkea lineaarisesti siihen, kun Aaron on isansé ovella, mutta talla ratkaisulla tarinas-
sa paastaan mielestani tehokkaammin liikkeelle.

3.2 Takaumien kaytto

Takaumassa voidaan ndyttaa jokin dramaattinen tapahtuma tai mysteeri, joka ei ole vie-
la ratkennut (Vacklin & Rosenvall 2015, 104). Salapoliisitarinoille on yleists, ettd ta-
kaumien kautta ndhddan kuulusteltavien kertomuksia visuaalisessa muodossa ja lopussa
paljastetaan samaan tapaan, miten rikos oikeasti tapahtui. Esimerkiksi elokuvassa Epail-
Iyt Verbal Kint on kuulusteltavana koko elokuvan ajan ja takaumien kautta selviad, mita
on tapahtunut. Takaumien ei kuitenkaan valttamétta tarvitse selittadd tai selkeyttaa tilan-
teita, ne voivat myos tehda asioista monimutkaisempia (Bordwell 2009). Esimerkiksi
valheelliset takaumat ja takaumat, jotka nayttavat vain osan totuudesta monimutkaista-

vat tarinaa.

Takauma voi selittdd, miksi henkild kayttaytyy niin kuin kayttaytyy (Bordwell 2009).
Huuliharppukostajassa nimihenkilosta ei kerrota juurikaan mitdédn. Kun hdn kohtaa en-
simmaisen kerran Frankin, tdma laukaisee lyhyen takauman, joka ei vield paljasta muuta
kuin sen, ettd jotain merkittdvad naiden hahmojen kohtaamisessa on. Lyhyet takaumat
toistuvat viela muutaman kerran, mutta katsojalle ei paljasteta tietoa kostajan motiiveis-
ta ennen kuin lopussa ndhtdvassé dramaattisessa takaumassa. Segerin (1994, 154) mu-
kaan takaumat, joiden on tarkoitus selittdd hahmon motivaatiota, harvoin toimivat. Ta-
ma voi pitdd paikkaansa, mutta miksi se sitten toimii Huuliharppukostajassa? Kostajan
hahmon motivaation selittdva takauma tulee vasta elokuvan lopussa ja sitd edeltavéat
takaumat vain vihjaavat jostain merkittavésta ja ruokkivat hahmon ympérille kertynytta
mysteerid. Takauma, jonka tehtdvé on paljastaa mysteeri, toimii parhaiten, kun se saas-

tetddn mahdollisimman myohéiseksi elokuvassa.

Pulp Fictionionin (1994) takaumakohtauksessa Christopher Walken kertoo pitkén tari-
nan pojalle kellon historiasta ja miten se nyt paatyy pojalle. Tamé on myo6s esimerkki
takaumasta, joka selittdd hahmon motivaatiota. Jos katsojalla ei olisi tata tietoa, kun

Bruce Willis kuoleman uhalla menee hakemaan kelloa, katsoja varmasti ajattelisi, etta
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sehdn on vain kello, miksi Bruce toimii noin? Takauma selittdd katsojalle, ettd kellon

tunnearvo on mittaamaton.

Takauma voi olla sekd lyhyt ettd pitkd. Takauman kesto on mielestani hyvin térked osa
toimivan takauman luomisessa. Liian pitkd takauma voi pilata elokuvan jannitteen. Ta-
kauman pitaisi paljastaa se, mitd silla on paljastettavana ja sen jalkeen tarina jatkuu
eteenpdin. Saara Cantell (2011, 111) kirjoittaa lyhytelokuvien ja pitkien elokuvien erot-
tavasta tekijastd, joka on “tiivistimisen vaade”. Takaumaa voidaan ajatella tavallaan
lyhytelokuvana pitk&n elokuvan sisédlla tai ainakin siihen pitdisi suhtautua kuin lyhyt-
elokuvaan. ”Yksittdisten kohtausten osalta pitkdssd draamassakin on monesti hyva pyr-
kid ytimekkyyteen” (Cantell 2011, 111). Pddhuomio lineaarisessa elokuvassa on nyky-
hetkessd, joten takauman pitdisi kertoa vain se, mikd on oleellista nykyisyyden tarinan

kannalta ja kertoa se mahdollisimman tiivistetysti.

The Hateful Eightissa on esimerkiksi takaumajakso, joka mielestani kaipaisi tiivistamis-
ta. Elokuvan pohjalla toimii mysteeri, jossa Marquis Warren pyrkii selvittdmaan, kuka
tai ketkd majapaikassa olevista ovat vihollisia. Takaumaan siirrytddn sen jalkeen, kun
Warrenia ammutaan lattian alta. Takauman alkuvaiheessa viholliset paljastetaan katso-
jille, mutta taman jalkeen takauma jatkuu vield pitk&an. Elokuva yrittadd rakentaa janni-
tysté silla, mit4 viholliset tekevat majapaikan pitdjille. Tama toimisi muuten, mutta kat-
soja on jo saanut tarpeeksi vihjeita siitd, mitd majapaikan pitgjille tapahtuu. Takauma
taten paljastaa asioita, joita katsoja jo tietdd, mutta pyrkii silti luomaan jannitetta tilan-
teesta. Kohtaus toimisi loistavasti itsendisend lyhytelokuvana, mutta kun se on pitk&n
elokuvan kontekstissa, se voi turhauttaa katsojaa, joka vain haluaa nahdd mita nykyhet-

kessa tapahtuu.

Sidney Lumetin elokuvassa Panttilainaaja (1964) paahenkild ndkee tukahdutettuja
muistoja keskitysleiristd. Lumet yhdessa leikkaaja Ralph Rosenbloomin kanssa mietti-
vit elokuvaa leikatessa, ettd miten ihmisen muisti toimii. “Pitkd4n pohdittuani tajusin,
ettd tukahdutettu tunne sukelsi esiin yha pitempina ja pitempina ryopsadhdyksind, kunnes
se lopulta nousi kokonaan pintaan ja hallitsi kaikkea muuta tietoista ajattelua ja syrjaytti
sen.” (Lumet 1995, 187). He paityivit leikkaamaan ensimmadisistd takaumavélahdyksis-
ta niin lyhyitd, ettd katsoja ei ehdi havaita mitd niissé tapahtuu. Ainoastaan parin kol
men valahdyksen jalkeen kuvat pitenevét, kunnes lopulta takauma ndhd&dan kokonai-

suudessaan. Fight Clubissa on hieman samanlaista piilotajuista leikkaamista, kun Tyler
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Durden ndkyy ruudun pituisina valahdyksina elokuvan alussa ikdan kuin tukahdutettuna

kuvitelmana, joka on tulossa ottamaan vallan paédhenkilén mielesté.

Takaumien k&ytolla voidaan luoda komediallisia kontrasteja. Esimerkiksi hahmo kertoo
kavereilleen, ettd tilanne meni hyvin, mutta takaumassa ndhdaan, etta tilanne ei todella-
kaan mennyt putkeen. Wolf of Wall Streetissa (2013) katsojalle ndytetdan ensin valheel-
lisesti, ettd Jordan ajoi huumeiden vaikutuksen alla auton vahingoittumattomana kotiin.
Hetken padsta nahddédn takaumassa, miten autolla ajo oikeasti sujui. Laulavat sade-
pisarat (1952) alkaa kohtauksella, jossa pa&henkild kertoo hdnen uransa alkuajoista
hyvin ruusuiseen sdvyyn, mutta takaumamontaasissa ndhdédan komedialliseen séavyyn,
ettd asiat eivat oikeasti menneet ihan niin ruusuisesti. Kiss Kiss Bang Bangissa (2005)
paahenkild on Hollywood-juhlissa, jossa hdn keskustelee nuoren naisen kanssa. Nainen
kertoo, ettd hadn on nayttelija ja nopeassa takaumassa naytetadn hanen roolisuoritus ih-
missusielokuvassa, jossa han kiljuu alasti ja ihmissusi lyd haneltd p&én irti. Nainen ei
ole mitenkdan tarked elokuvan kannalta, mutta takauma kertoo jotain olennaista siita
maailmasta, missd pa&henkilo seikkailee. Annie Hall sen sijaan sekoittaa takaumiinsa
fantasian piirteitd. Pa&henkild Alvy esimerkiksi osallistuu aikuisena oman lapsuuden

muistoonsa ja kommentoi sitd sivusta seuraten.

Takaumilla voidaan 10yt&a rinnakkaisuutta henkilon elaméén ja tata kautta uusia merki-
tyksid hahmon luonteeseen ja tilanteeseen. Esimerkiksi Kummiseta I1:n (1974) lopussa,
kun Michael Corleone on murhauttanut veljensd, ajanut vaimonsa luotaan ja hanen la-
heisensd ovat kuolleet, ndhdddn takauma, jossa koko perhe on illallispdydén &aressa
elossa ja onnellisena. Tunnelma tosin muuttuu siind hetkessé, kun Michael kertoo var-
vaytyneensd sotavoimiin. Perhe ei ota tatd uutista ilolla vastaan ja kaikki poistuvat poy-
dasta. Michael jaa istumaan pdytaan yksin ja palataan nykyhetkeen, jossa Michael on

my06s yksin tekemiensd paatdsten ja ehdottomuutensa vuoksi.

Aiemmat esimerkit ovat olleet visuaalisia takaumia, mutta takauma voi olla my6s aud -
tiivinen eli aanellinen. Henkild voi muistaa puhetta, musiikkia tai mita tahansa &ania.
Kon-Tikissa (2012) henkild uppoaa veden alle elokuvan loppupuolella ja kuulee ta-
kaumana hanen ystaviensd samat huudot, kun han putosi lapsena avantoon elokuvan
alussa. Syntynyt 4. heindkuuta (1989) —elokuvassa sotaveteraani Ron Kovic kokee audi-

tiivisen takauman, kun han kuulee nykyhetkessa lapsen itkua. TAmd muistuttaa hanta
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Vietnamin sodasta. Takauma koostuu voimistuvilla helikopterin &anilld ja pommien

rgjahdyksilla, mitka esiintyvét vain Kovicin omassa mielessa.

Paadyin kayttamaan kasikirjoituksessani samanlaista takaumamallia kuin Huuliharppu-
kostajassa on. Pitkin elokuvaa Aaron ndkee nopeita valahdyksia kiusaamistilanteista
koulussa (liite 1, 11,13,17). Lyhyet takaumat eivat vield itsessaan paljasta mitdén. Vasta
kun Aaron kokee nykyhetkessd vahvimman tunteellisen rydpyn, kun hénen isédnsa va-
rastaa h&nen rahansa, mysteeri avautuu ja ndhd&an koulun pihalla tapahtunut episodi
(liite 1, 18). Aaron on kiusaajiensa ympardimana ja paastakseen karkuun han potkaisee
toista haarojen valiin. Syy, miksi han on lahtenyt isansd luo, on, ettd han hakee sielta

turvapaikkaa. Aaron pelkaa sitd, mitd koulussa tulisi vastaan, jos han palaisi sinne.

Takaumien kestoon kiinnitin erityisesti huomiota. Kasikirjoituksen aiemmassa versiossa
lyhyet véaldhdystakaumat olivat pidempia kokonaisia kohtauksia, jotka kuvasivat Aaro-
nin koulupdivdd laajemmin. Ne kuitenkin rikkoivat liikaa tarinan kulkua nykyajassa,
missé katsojan mielenkiinto on. Ymmarsin, ettd takaumien oleellinen informaatio on
kerrottavissa paljon lyhyemmin. "Kokemuksen lyhyydelld on kiistatta joku suhde sen
intensiteettiin — ja uskoakseni myos katsomiskokemusta mahdollisesti seuraavaan
hammennykseen. Pitkdssa elokuvassa aikaa tarinan maailman sisélle menemiseen (ja

sieltd poistumiseen) on enemmén.” (Cantell 2011, 112.)

Tutustuminen elokuvien Huuliharppukostaja ja Medusan isku (2004) lyhyisiin ta-
kaumiin sai minut ymmartamaan, ettd takaumilla ei tarvitse paljastaa yksityiskohtia,
jotka eivat liity kokonaisuuteen. Sen sijaan niilla voidaan saannostelld katsojalle annet-
tua informaatiota pienemmissé annoksissa. Kasikirjoitukseni on lyhytelokuvan mittai-
nen, joten takaumien kesto on kokonaisuuteen ndhden vield tarkedmpéa kuin pitkassa
elokuvassa. Cantellin "tiivistimisen vaade” tosin koskee koko lyhytelokuvamuotoa,

eikd vain takaumia.

3.3 Takauman motivoija

Sterner (2014) siteeraa Maureen Turimia (1989) videoesseessddn: ”Yhtikkid ndyttden
mennyttd, takaumat voivat yllattden tarjota uusia merkityksia henkilodn, paikkaan tai

esineeseen.” Perinteisen takauman motivoija tai laukaisija on se, ettd henkild alkaa ker-
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too tarinaa. Takauman tarinaa voidaan kertoa joko suoraan katsojalle voice-overin kaut-
ta kuten Fight Clubissa tai hahmo voi kertoa toiselle hahmolle tapahtuneesta kuulustelu-
tilanteessa kuten elokuvassa Epaillyt. Takauman voi kdynnistdd myos esimerkiksi pai-
vakirjan lukeminen, jota yleensé séestdé kirjoittajan voice-over, tai takaumaan voidaan
siirtya suoraan tekstistd kuten Citizen Kanessa. Takauman voi kuitenkin laukaista moni

eriasia: paikka, esine, aani jne.

Rocky V:ssa (1990) Balboa menee kdym&éan vanhassa treenisalissaan ja timé laukaisee
hianessd muistoja. Han nékee salin kehdssé itsensd ja valmentajansa vuosia aiemmin.
Stand by Me (1986) —elokuvassa paahenkild menee kuolleen veljensd huoneeseen, mika
saa hanet muistamaan veljen kanssa kaydyn keskustelun samassa paikassa. Paluu York-
shireen (2007) —elokuvassa Colin Firth palaa lapsuuden kotiinsa, mika k&ynnistad ko-
konaisen sarjan takaumia. Naissd esimerkeissa henkildlle tarked tila tai paikka motivoi

kyseiseen paikkaan liittyvan takauman ilmenemisen.

Panttilainaajassa paahenkilon takaumia laukaisee moni asia. Ensimmadisen takauman
aiheuttaa haukkuvat koirat ja toisen sormus, jotka molemmat liittyivat eri tavoilla hanen
aikaansa keskitysleirilla. Alaston nainen tarjoaa itsedan paahenkildlle ja taima laukaisee
takauman hanen vaimostaan, jota natsit hyvaksikayttivat. Kun hdn matkustaa junassa,
takauma vie hénet takaisin tdyteen juutalaisvankien kuljetusvaunuun. Lopussa perhoset
muistuttavat hantd perheen kesken vietetysta piknikistd, joka keskeytyy natsisotilaiden
tullessa paikalle. Panttilainaajassa takaumien motivoijina toimivat arkiset asiat kuten

elaimet, esineet, toinen ihminen ja junalla matkustaminen.

Sormus toimii takauman laukaisijana myos elokuvassa Kuudes aisti (1999). Bruce né-
kee vaimonsa pudottavan hanen vihkisormuksensa lattialle, jonka han luuli olevan sor-
messaan. Tama saa hanet tajuamaan totuuden itsestddn ja muistamaan jo elokuvassa
nahtyja tapahtumia, joita nyt katsotaan taysin uudessa valossa samalla tavalla kuin Fight
Clubissa paahenkilon ymmaértdessa totuuden itsestadn. Taistelijan (1982) alussa Ram-
bon Vietnamin sodan traumat tulevat pintaan, kun hdn nakee poliisiasemalla kalterit,
jotka muistuttavat hantd Vietkongin tiikerihé&kistd. Kun poliisit kohtelevat Ramboa ko-
vaotteisesti, timéa tuo muistot vankileirista ja kidutuksesta vield vahvemmin esiin. Ram-
bo ajautuu mielessédéan jalleen keskelle sotaa. Hiroshima, rakastettuni (1959) yllattaa
takaumalla rauhallisessa kohtauksessa, jossa nainen katsoo sangylld makaavaa miesta.

Yhtakkia nainen ndkee sotilaan makaavan maassa. Takauman motivoi miehen asento,
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joka muistuttaa naista kuolleesta sotilaasta, jonka hdn ndhnyt sota-aikana. Takaumien
motivoija voi siis olla oikeastaan mik& vain, kunhan se on vahvasti sidoksissa takau-

massa esiintyviin asioihin.

Sitten on takaumia, joiden laukaisija ei ole selvd, ainakaan aluksi. Kill Bill: Vol.2:ssa
(2004) Morsian haudataan elavalta, jonka jélkeen nadhddidn hdanen koulutusjakso Pai
Mein opissa. Takaumassa selvidé keino, miten Morsian paéasee haudasta pois. Takauma
on siis relevantti kyseessd olevaan tilanteeseen. Voidaan sanoa, ettd henkilon traaginen
tilanne laukaisee takauman. Oldboyn (2003) lopussa tarinan antagonisti on hississa ja
kokee takauman. Henkil® on juuri saanut paatdkseen vuosien mittaisen kosto-operaation
jaon paattdmassa omia paiviaan, joten han nakee takaumana hetken, joka kaynnisti kai-

ken. Tassakin henkilon kohtalokas tilanne laukaisee takauman.

Joskus takauma on verhottu unikohtauk seksi. Aikamatkailuelokuvassa 12 apinaa (1995)
Bruce Willis ndkee toistuvasti unta samasta tapahtumasta, joka lopussa paljastuu todel-
liseksi tilanteeksi, jonka han on todistanut lapsena. Terminator -tuhoajassa (1984) Kyle
Reese ndkee painajaisia koneiden ja ihmisten vélisestad sota-ajasta. Ei ole taysin selvaa
ovatko ndmé totuudenmukaisia takaumia vai vain unia, mutta ne kuvastavat tulevaisuu-

den maailmaa ja elinoloja, joten laskisin ne takaumiksi.

Takauman motivoija voiolla myds dani. Saksalaisessa Bernin ihmeessa (2003) kalliopo-
ran aani muistuttaa henkiléhahmoa konekivaarin &anestd ja mieleen tulevat sodan kau-
heudet saavat hdnet sekoamaan. Huomattavaa on, ettd Syntynyt 4. heindkuuta tapaan
takauma ei visualisoidu missdén vaiheessa, vaan se perustuu taysin sotaan liittyviin aa-

niin.

Edelld olevien esimerkkien johdattelemana pyrin l6ytaméan kasikirjoitukseni takaumille
uskottavat motivoijat. Kasikirjoitukseni ensimmaisessa kohtauksessa (liite 1, 1) Aaronin
takauman motivoi odotus siitd, ettd hdn tulee kohta tapaamaan isdnsa pitkan ajan jal
keen. Han muistaa hetken, jolloin han tapasi isdnsa edellisen kerran, kun han oli viela
pikkupoika. Yhden takauman (liite 1, 13) laukaisee isdn utelu siitg, ettd onko Aaronilla
kavereita. Takaumassa nahddan Aaron yksin koulun pihalla, minka on tarkoitus kertoa

katsojille totuus Aaronin yksindisyydestd, kun Aaron valehtelee isélleen.
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Koulukiusaamiseen liittyvat takaumat Aaronissa motivoi eri asiat. Ensimmaisen ta-
kauman (liite 1, 11) laukaisee isan lahelld norkoilevat teini-ikdiset, jotka muistuttavat
kayttaytymiselladn kiusaajia. Toisessa takaumassa (liite 1, 17) isan nyrkkiin puristunut
nyrkki saa Aaronin ndkeméaan kiusaajien uhkaavat nyrkit. Kolmannessa ja viimeisessa
kiusaajiin liittyvassa takaumassa (liite 1, 18) Aaronin henkinen alemmuustila avaa kou-

lussa tapahtuneen kiusaamistilanteen lopullisesti auki.
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4 LINDA ARONSONIN TAKAUMARAKENTEET

Aronson (2010) listaa viisi yksinkertaista takaumarakennetta. Ne ovat vapaasti suome n-
nettuna kuvitus/muisto, katumustakauma, epilogitakauma, ennakkotakauma ja elaman
mullistava tapahtuma —takauma. (Suomennokset eivat ole yleisessa kaytossé vaan Kir-
joittajan omia k&annoksia.) Aronsonin rakenteet seuraavat lahes poikkeuksetta perinteis-
ta kolmen naytoksen rakennetta. Yksinkertaisten takaumamuotojen lisaksi on monimut-

kainen takaumarakenne.

Aiemmissa luvuissa kasittelemidni yksinkertaisia takaumia Aronson kutsuu takaumiksi
kuvituksena/muistona. Kaésittelin niitd jo aiemmissa luvuissa, joten en syvenny niihin
tassa laajemmin. En mydskaan laskisi yksinkertaisia takaumia sisaltavia elokuvia ta-
kaumarakenteisiksi elokuviksi, koska niihin ei sisally kokonaisuuteen vaikuttavia ta-
kaumarakenteisia tekijoitd. Aronsonkaan eianna takaumiin kuvituksena/muistona kayt-
toon selkeitd rakenteellisia ohjeita, kuten muihin takaumarakenteisiin. Keskityn enem-
man neljgdn muuhun takaumarakenteeseen. Aronsonin monimutkainen takaumarake n-
teen jatan pois kasittelystd, koska mielestani monimutkaista takaumarakennetta ei Valt-

tamattd pystyta soveltamaan lyhytelokuvaan toisin kuin yksinkertaisia rakenteita.

4.1 Kuvitus/muisto takaumana

Kuvitus/muisto takaumana (flashback as illustration/memory) on yksinkertaisin véline
avata hahmojen menneisyyttd. Talloin kdytetddn vanhaa kasikirjoittajan sdantod: nayta,
ala kerro. Esimerkiksi, jos rikosetsivd kysyy "Missd olit tiistai-iltana?”, ndemme kuvi-
tuksena/muistona kuulusteltavan tiistai-illan tapahtumat yleensé vield voice-overin kera.
Takaumia on hyvé kayttda kaavamaisesti. Jos kuulusteltavia on esimerkiksi useampia,
niin on hyva kayttdd takaumaa jokaisen kohdalla, jotta katsoja pystyy jo varautumaan
takaumaan ja katsomiskokemus on selkedmpi. Téssé on hyva muistaa, ettd jos takauma
vain nayttdd saman, mitd juuri on sanottu, niin se on vain ajanhukkaa. Aronson painot-
taa, ettd takauman pitad olla todella tarkea elokuvan myéhempien tapahtumien kannalta.
Sarja erilaisia takaumia, jotka eivat linkity keskenddn tai padtarinaan, kdyvat tylsaksi
todella nopeasti. (Aronson 2010, 255.)
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4.2 Epilogitakauma

Elokuvassa Casino (1995) Ace Rothstein k&velee autolleen, joka rajahtda. Fight Clubis-
sa kertoja istuu tuolilla ja Tyler Durden pitda asetta hdnen suussaan. Pelastakaa sota-
mies Ryanissa vanha mies kdvelee sotilashautausmaalle, jossa hdn polvistuu itkemaédn
haudalle. Kaikki naméa esimerkit ovat elokuvien alk ukohtauksia, mutta niihin palataan
elokuvan lopussa. Tallaisesta takaumarakenteesta Aronson k&yttdd nimed bookend
flashback, jota on vaikea suomentaa. Itse olen suomentanut sen epilogitakaumaksi, jon-

ka perustelen luvun lopussa.

Epilogitakaumaelokuvat alkavat kohtauksen tai lyhyen jakson mittaisena nykyhetkestd,
minka jalkeen siirrytddn menneisyyteen tarinan alkuun ja kerrotaan, mitkd tapahtumat
johtivat tdhan tilanteeseen. Casinossa hypdatddn alkutekstijakson jalkeen kymmenen
vuotta ajassa taaksepdin ja kerrotaan Ace Rothsteinin tarina. Fight Clubissa leikataan
voice-over —kertojan johdattelemana aikaan, jolloin kertoja ei vield tuntenut herra Dur-
denia. Pelastakaa sotamies Ryanissa siirrytddn vanhan miehen silmien lahikuvan kautta
vuoteen 1944 ja Normandian maihinnousuun. Epilogitakaumarakenteelle on ominaista,
ettd alkua lukuun ottamatta tarina kulkee kronologisesti ilman keskeytyksid (Aronson
2010, 257). Kun elokuvat ovat saaneet tarinansa kerrottua, palataan elokuvan alkuko h-

taukseen ja saatetaan tarina loppuun.

Néihin loppuihin yleensd sisaltyy jonkinlainen yllatys, joka muuttaa koko elokuvan tar-
koitusta ja antaa vahvan viime hetken nosteen. Kéénne on tarpeellinen, koska muuten
palataan samaan, mitd on jo nahty ja se olisi antikliimaksi. (Aronson 2010, 257.) Aron-
son kéyttaa tasta termida Rosebud-kaanne. Rosebud on nimihenkilén viimeiset sanat elo-
kuvassa Citizen Kane, jossa koko elokuvan ajan yritetddn selvittdd, mit4d Rosebud tar-
koittaa, mutta elokuvan henkildille se ei missaan vaiheessa selvid. Katsojille tdma tieto
tosin suodaan elokuvan viimeisessé kuvassa. Kuten Citizen Kanessa, Rosebud-k&éanne
yleensd tarjoaa draamallista ironiaa (Aronson 2010, 257), missa katsojalle on annettu

informaatiota, joka tarinan henkil6ilta puuttuu (Vacklin & Rosenvall 2015, 227).

Epilogitakaumaelokuvat voidaan jakaa kahteen luokkaan Rosebud-k&&nteen luonteen
mukaan. On liikuttava Rosebud-kaanne ja on shokeeraava Rosebud-kaanne. (Aronson
2010, 258). Liikuttavan Rosebud-ké&énteisen elokuvan alussa ja lopussa nahtavassa ko h-

tauksessa on yleensé vanhempi henkild, jonka muisteloista tarinassa on kyse. N&in on
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my6s Pelastakaa sotamies Ryanissa ja Titanicissa (1997), mutta esimerkiksi Matkalla
Perditioniin (2002) -elokuvassa muistelija on nuori poika ja Stand by Messa keski-
ikdinen mies. Pelastakaa sotamies Ryanissa Rosebud-kéanne liittyy nimenomaan tdhan
vanhaan mieheen, jonka henkildllisyytta ei paljasteta elokuvan alussa. Kaanne on, etta
vanha mies ei olekaan Tom Hanksin esittdmd hahmo, jota seurataan koko elokuvan
ajan, vaan nimihenkild Ryan itse. Tamd tuo elokuvalle viime hetkilld uuden ndkokul
man ja uuden merkityksen. Aronson (2010, 258) huomauttaakin, ettd hyvin kaytettyna
lilkuttava Rosebud-kaanne voiantaa elokuvalle arvokkuutta ja se vetoaa tunteisiin, mut-

ta huonosti kéytettyna se voi tuntua tarpeettomalta ja ylisentimentaaliselta.

Esimerkkeja shokeeraavan Rosebud-kaanteen elokuvista ovat aiemmin mainitut Casino
ja Fight club. Shokeeraavan ndista kaanteisté tekee niiden puun takaa tulevan yllatykse I-
lisyyden lisaksi niihin liittyva vékivalta. Casinossa kaanne on se, ettd Ace Rothstein ei
kuolekaan auton rajahdyksestd. Fight Clubissa kdinne on Tyler Durdenin identiteetin

paljastuminen ja kuolema.

Epilogin maaritelma on Uuden sivistyssanakirjan (1993, 188) mukaan ”jalki- tai loppu-
puhe; draamassa paatoiminnasta my6hempaén aikaan sijoitettu paatésosa”. Tama kuva-
us patee hyvin Pelastakaa sotamies Ryaniin ja erityisesti Stand by Me —elokuvaan, jois-
sa alun ja lopun tapahtumat ovat ajallisesti selkedsti erillddn varsinaisesta tarinasta.
Stand by Me alkaa siit4, kun padhenkild ndkee lehdessa otsikon, jossa kerrotaan erdén
miehen kuolleen puukotuksessa. Té&sta siirrytddn varsinaiseen tarinaan, joka tapahtui
paahenkilon ollessa 12-vuotias poika. Tarinan pdatteeksi paljastetaan, ettd uutisen puu-
kotettu mies oli yksi tarinan hahmoista ja padéhenkilon paras kaveri. Aikuiseen paahen-
kiloon palataan lopussa ja nahdaan, ettd han kirjoittaa juuri kerrottua tarinaa koneella.
Han paattaa tarinan epilogimaisesti pohdintaan nuoruudesta ja aikuistumisesta. Liikut-
tavissa Rosebud-kaanteen elokuvissa tarinan “kannet” ovat selvisti epilogimaisemmat.
Shokeeraavan Rosebud-kaanteen elokuvia epilogitakauma termind kuvailee huonom-
min, joissa alku-/loppukohtaus ovat ajallisesti lahempéand varsinaista tarinaa. Mahdolli-
sesti Casinon ja Fight Clubin rakenteet eivét ole epilogitakaumia olleenkaan. Ehké sho-
keeraavan Rosebud-kaanteen epilogitakaumaelokuvat kuuluvatkin ennakkotakauma-

ryhmaan.
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4.3 Ennakkotakauma

Elokuvia, jotka alkavat kohtauksella jostain tarinan keskivaiheilta ja sitten hyppé&avét
tarinan alkuun jatkaen kronologisesti loppuun asti toistaen alussa nahdyt tapahtumat, ei
pidé sekoittaa epilogitakaumaelokuviin (Aronson 2010, 258). Namé& ovat ennakkota-
kaumia (preview flashback), joita ndhd&an esimerkiksi elokuvissa Iron Man (2008),
Mafiaveljet (1990), Piiat (2011) ja Vaarallinen tehtava Il (2006). N&iden elokuvien
tavoite on koukuttaa katsoja elokuvan alussa vahvalla harndavalla kohtauksella ja sen
jalkeen kertoa, miten tdhan tilanteeseen péaadyttiin. Téssé takaumamuodossa, kuten epi-
logitakaumassakaan, ei hypitd edestakaisin nykyisen ja menneen valilla, vaan mennyt
kerrotaan yhtend pitkdnd tarinana. Alkukohtaus voi olla elokuvan katalyysistd, ensim-
maisen ndytoksen kaannekohdasta, puolivalistd tai toisen ndytoksen k&anneko hdasta
(Aronson 2010, 259).

Ennakkotakauma voi mennd pahasti pieleen, jos aloitetaan vaaralla kohtauksella. Tal-
I6in katsoja voidaan johtaa harhaan, koska katsoja automaattisesti olettaa, ett4 alun hen-
kilohahmot ja sisdltd kertovat mista elokuvassa on kyse. Ennakkotakauman pitad olla
tarked kohtaus elokuvan ja padhenkilon kannalta ja sill4 pitdé olla yhteys elokuvan paa-
sanomaan. Liséksi katsojan pitdd osata sanoa kohtauksen perusteella, ketkd ovat elok u-
van kannalta tarkeimmat hahmot. Ennakkotakauma usein lisdtdan vasta leikkausvai-
heessa, joten se on siind mielessd vaarallinen takaumamuoto, koska elokuvantekijat
voivat olla liian syvélla elokuvassa eivatka osaa katsoa sitd endé ensikatsojan nakokul-
masta. (Aronson 2010, 260.)

Y leisin ennakkotakauma on toisen naytoksen kaannekohta. Tama on hyvé paikka aloit-
taa elokuva, koska padhenkilo on téssé tilanteessa huonoimmillaan. T&std syysta yleison
on helppo samaistua hdneen ja koukuttua elokuvasta. Liséksi yleisé muistaa kohtauk-
sen, joten se sekd ottaa yleison haltuun ettd pitdd hallussa. (Aronson 2010, 263-264.)
Esimerkkielokuva tallaisesta ratkaisusta on Vaarallinen tehtavéa Ill. Elokuvassa Ethan
Hunt on koytettynd tuoliin ja hineltd vaaditaan tietoja. Hanelle rakas nainen uhataan
ampua, ellei Ethan kerro, mitd haneltd vaaditaan. Kohtaus loppuu siihen, ettd Ethan ei
pysty kertomaan haluttua tietoa ja kuvaruudun ulkopuolelta kuuluu laukaus. Taman
jalkeen siirrytddn alkuteksteihin ja tarinan alkuun, missa nainen ja Ethan ovat onnelli-

sesti yhdessd. Ennakkotakaumiinkin voi liittyd Rosebud-k&anne, joka selvidd elokuvan
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palattua alun kohtaukseen. Téssa elokuvassa kdanne on, ettd nainen ei kuolekaan en-

nakkotakaumassa.

Elokuvassa Mafiaveljet on erityisen toimiva ennakkotakauma. Se lisdé4 elokuvan arvoa
antamalla térkedn ja erityisen juonivihjeen, joka lunastetaan mydhemmin. (Aronson
2013.) Elokuva alkaa keskikohdan takaumalla (centre-split flashback), jossa elokuvan
paakolmikko ajaa autolla yoll4, kun auton takakontista kuulua jyskettd. He avaavat ta-
kakontin ja sielld oleva verinen mies onkin vield elossa. Kolmikosta yksi puukottaa
miesta ja toinen ampuu miestd. Kolmas mies, josta elokuva kertoo, sulkee takakontin ja
h&n sanoo voice-overissa: “Niin kauaksi kuin muistan, olen aina halunnut olla gangste-
ri.” Elokuva alkaa kauhistuttavalla tapahtumalla, joka on alkupiste padhenkilon ajautu-
misessa lopulliseen rappioon. Parhaiten ennakkotakauman tarkeyden ymmartés, jos sen
ottaa pois. Jos Mafiaveljissa ei olisi ennakkotakaumaa, nahtdisiin elokuvan alussa péa-
henkild nuorena aloittamassa rikollista uraa ja seurattaisiin hdnen kehitystd gangsterina
ilman mit&d4n brutaaliutta. Ensimméinen puolisko elokuvasta vaikuttaisi mustalta kome-
dialta, joka hyvaksyisi rikollisen eldmén ja gangsterielaman huonot puolet alkaisivat
vasta elokuvan puolessa valissa, jolloin vahvan moraalisen kannan esittdminen tuntuisi
lilan myohéiseltd (Aronson 2010, 263). Ennakkotakauma istuttaa raa’an vékivallan sie-

menen heti alkuun, mika luo moraalisen varjon alun hehkeélle gangsterielamalle.

Osa ennakkotakauman tehtdvésta katsojan koukuttamisen lisdksi on kertoa, mista elo-
kuvassa on kyse, kuten Mafiaveljet elokuvan tapauksessa. Ihmeellinen on elama (1946)
alkaa myos ennakkotakaumalla, jossa kuullaan ihmisten rukouksia George Baileysta.
Taméan jalkeen kuullaan keskustelu enkelien valilla, ettd Georgen avuksi pitad lahettada
joku. Mité jos tata kohtausta ei olisi ja elokuva etenisi kronologisesti? Elokuva seuraisi
Georgen eldaméé lapsuudesta aikuisuuteen ja hdnen kamppailuaan raha-asioissa hyvin
realistisessa ymparistossd Euroopassa jylladvan sodan ja laman keskelld, mika lopulta
ajaa Georgen itsemurhan partaalle. Vasta tassa vaiheessa esiteltaisiin Clarence, hieman
holmo enkeli, jolla ei ole siipid. Samaan tapaan kuin Mafiaveljet elokuvassa, alun en-
nakkotakauma on elintarked lhmeellinen on elama —elokuvan genren maarittdmisen

kannalta.

Aloittamalla elokuva ensimmaéisen naytoksen kadnnekohdasta on vaarallista, koska siiné
kohdassa yleensd tapahtuu tarinassa yllatys, joka muuttaa tarinan suuntaa. Jos yllatys

paljastetaan jo alussa, voi ensimmadisen naytoksen paahenkilon normaalitila ja tarinan
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pohjustus tuntua kesyltad. (Aronson 2010, 262.) Aronson (2012) myontaa, ettei itsekaan
ole taysin varma, miksi jotkut ensimmaisen naytoksen kaannekohdalla alkavat elokuvat
toimivat ja toiset eivat. Yksi ndista toimivista elokuvista on Piiat. Se alkaa haastattelul-
la, jonka Skeeter on jarjestdnyt ystdvansa mustaihoisen kotiapulaisen Aibileen kanssa.
Aronson (2012) arvelee, ettd on kolme asiaa, joiden pitda toimia, jotta tallainen rakenne-
ratkaisu toimisi. Ensinndkin kohtauksen pitéda olla mielenkiintoinen. Piiat -elokuvassa
se on mielenkiintoinen, koska se on epatavallinen tilanne, jossa rikas valkoinen tytto
haastattelee koyh&dd mustaa piikaa 1960-luvun Amerikassa. Toiseksi on todella tarke&s,
ettd kohtaus todella pistéda tarinalle rattaat alle, kun siihen palataan myéhemmin. Ko l-
manneksi ja tarkeimmaksi seikaksi Aronson nostaa sen, ettd ensimmaisen naytoksen
pitad olla juonellisesti toimiva. (Aronson 2012.) Tama voisikin olla hyvé tapa testata
ensimmaisen ndytoksen toimivuutta siirtdimalla kdannekohta alkuun ja katsoa kuinka

paljon ensimmaisen naytoksen esittelyé ja ekspositiota elokuva oikeasti kaipaa.

Iron Man alkaa tarinan katalyysistd. Tony Stark on vierailulla Afganistanissa, missé
heidan saattue joutuu hyokkayksen kohteeksi. Stark haavoittuu ja terroristiryhma ottaa
hanet vangiksi. Tamén jalkeen siirrytd&n edellisen paivaan ja ndhdaan kuinka tahan ti-

lanteeseen paadyttiin. Samalla katsoja oppii millainen henkild Stark on.

Palaan argumenttiini, ettd shokeeraavan Rosebud-kaanteen epilogielokuvat olisivat itse
asiassa ennakkotakaumaelokuvia, jotka alkavat elokuvan kliimaksista. Jos ennakkota-
kauma elokuva voi alkaa katalyysistd, miksi se ei voisi alkaa sen kliimaksista? Aronson
(2010, 259) perustelee ennakkotakauman eron epilogitakaumasta silld, ettd ennakkota-
kaumat yleensa jatkuvat vield jonkin aikaa elokuvan palatessa alkukohtaukseen, kun
taas epilogitakaumat loppuvat hyvin pian timén jalkeen. Yksi ennakkotakauman piir-
teistd on sen koukuttavuus ja sitd mielestani Casino ja Fight Club rakenneratkaisullaan
hakee. Syyt aloittaa ndmé elokuvat takaumalla ovat samat kuin muillakin ennakkota-
kaumaelokuvilla. Epilogitakaumat taas ovat paljon rauhallisempia aloituksissaan. Aron-
son (2010, 261) jopa itsekin kirjoittaa, ettd ennakkotakauma voi olla elokuvan kliimak-

si, mutta han ei anna tasta yhtaan esimerkkia.
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4.4 Elaman mullistava tapahtuma

Elaman mullistava tapahtuma —takauma (life-changing incident flashback) on lyhyt ja
traumaattinen kohtaus menneisyydestd, joka toistuu monta kertaa elokuvan aikana. Jo-
kaisella kerralla paljastetaan hieman lisad, kunnes elokuvan lopussa se ndhdaén koko-
naisuudessaan. (Aronson 2010, 267.) Talle takaumatyypille ominaista on myos se, ettd
henkilo (yleensa paahenkild), johon nama takaumat liittyvat, on mysteeri. Hanen kayt-
taytymisensa herattdd kysymyksia ja hanen motiivit ovat epéselvid. Naihin viimeinen

paljastava takauma pyrkii vastaamaan.

Elokuvassa Poikani Kevin (2011) paahenkilod kummittelee toistuvat takaumat. Ta-
kaumissa han lahtee tOistd ja ajaa koululle, jossa hdnen poikansa opiskelee. Tama ta-
kauma toistuu elokuvan ajan usean kerran ja jokaisella kerralla nahdad&n hieman enem-
man, kunnes takauma katkeaa ennen lopullista paljastusta ikdan kuin paahenkil6 ei us-
kaltaisi kohdata koko takauman kauheutta. Elokuvan lopussa tehdaan lopullinen paljas-
tus ja syyt naisen kayttaytymiseen selvidvat. Huuliharppukostajassa on samanlainen
takaumarakenne, mutta siind takaumia on vdhemman. Poikani Kevinissé takaumat kul-
kevat paahenkilon mukana koko elokuvan ajan. Aronson (2010, 268) muistuttaa, etta
kasvavien takaumien kéytdssa on tarkeéda, ettd lopullisen paljastuksen paikka jatetadan
hetkeen, milloin ollaan menossa viimeiseen naytokseen, jotta vaikutus olisi mahdolli-

simman suuri.

Kasikirjoittajan tai elokuvan tekijan kannattaa myos harkita kaipaako elokuva elaman
mullistava tapahtuma —takaumarakennetta ollenkaan. Tarina voi toimia paremmin ilman
sitd. Medusan verkossa (2002) olisi ollut mahdollisuus kayttaa tata takaumarakennetta ja
antaa Bournen muistin palailla patkittain, mutta tdssa tapauksessa elokuvan tekijat ovat
paattdneet pitdd menneisyyden tapahtumat pimennossa. Vasta lopussa tulee yksi paljas-
tava takauma, jossa ndytetddn, mitd elamad mullistavaa Bournelle tapahtui. Tata linjaa
ei jatkettu jatko-osassa Medusan isku, jossa kdytetdan elaman mullistava tapahtuma —

takaumarakennetta.
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45 Katumustakauma

Aronson listaa yksinkertaisiin takaumarakenteisiin vield katumustakauman (regret
flashback), joka ei valttdmatta ole niin yksinkertainen. Katumustakaumarakenteelle on
ominaista, ettd takaumat eivat ole kronologisessa jérjestyksessa. Takaumat luovat ikd&n
kuin keskeneréisen palapelin paahenkilén menneesta ihmissuhteesta, josta paahenkilt ei
paase yli. (Aronson 2010, 256). Elokuvat Annie Hall, 500 Days of Summer (2009) ja
Paluu Yorkshireen kéayttavat tata takaumarakennetta. Kahdessa ensimmaisessa eloku-
vassa paahenkilo kay l&pi epdonnistuneen rakkaussuhteensa eri vaiheita. Paluu York-
shireen sen sijaan kertoo miehestd, joka kay lapi ongelmallista suhdetta isédansd, joka on
kuolemassa. Koska katumus on vallitseva tunne seka paéhenkilol1a ettd katsojalla, k ut-

sutaan tata katumustakaumaksi (Aronson 2010, 256).

500 Days of Summer ja Annie Hall ovat malliesimerkkeja katumustakaumasta. 500
Days of Summer —elokuvan tarina kattaa 500 paivaa ja kuvaruudulla muuttuvien nume-
roiden (1-500) avulla ndhd&&n missa vaiheessa tarinaa kuljetaan. Tamd auttaa katsojaa
seuraamaan epakronologisen tarinan kulkua. Aronson (2010, 256) huomauttaa, ettd ka-
tumustakaumaelokuvat voivat helposti ronsyilld, koska takaumia ei niytetd kronologi-
sessa jarjestyksessd. Lahempi tarkkailu kuitenkin osoittaa, ettd kerronta ei ole niin mo-
nimutkaista kummassakaan elokuvassa kuin voisi ensikatsomisen perusteella olettaa.
Molemmissa elokuvissa ensimmainen neljannes hypitdén elokuvan aikajanalla vauhdik-
kaasti, mutta kun varsinainen draama k&ynnistyy, kerronta muuttuu enemman ja enem-
man lineaariseksi. Ehk& salaisuus toimivan epakronologisen katumustakauman takana

on pitad kerronta mahdollisimman yksinkertaisena ja lineaarisena.

4.6 Monimutkainen takaumarakenne

Yksinkertaisten takaumarakenteiden lisdksi on monimutkainen takaumarakenne. Aron-
son (2010, 271) kayttada tastd nimed double narrative flashback. "Kaksoisnarratiivita-
kauma” kasittdd vahintadn kaksi tarinaa, yhden menneisyydessa ja yhden nykyisyydes-
s4. Molemmat tarinat ovat yleensé perinteisid kolmen ndytoksen tarinoita, jotka kerro-
taan kronologisesti. Tarinat liittyvat toisiinsa ja niiden vélilla liikutaan elokuvan aikana.

Menneisyyteen sijoittuva tarina on yleensa pidempi ja on kokonaisuuden kannalta tar-
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tizen Kane, Memento ja Epaillyt.

4.7 Yhteenveto Aronsonin takaumarakenteista

Aronsonin takaumarakenteet ovat hyvid esimerkkeja siitd, miten hyvin pienillakin ta-
kaumaratkaisuilla voidaan tuoda elokuvaan lisdd syvyyttd. Esimerkiksi ennakkota-
kauman avulla elokuvan esittdméédn maailmaan padsee nopeasti sisdén. Epilogitakau-
malla voi luoda elokuvan tarinan ymparille laajempaa kontekstia. Elaman mullistava
tapahtuma —takauma ja katumustakauma ovat hieman monimutkaisempia keinoja tuoda
esille tarinan teemaa. Ne vaatisivat tarkempaa tutkimista, jotta niiden rakenteeseen ja

sitd kautta sen tuomiin mahdollisuuksiin paasisi kunnolla sisélle.

On hyva pitad mielessd, ettd Aronsonin takaumarakenteet eivat ole toisiaan poissulke-
via. Esimerkiksi elokuvassa Poikani Kevin kaytetddn elamén mullistava tapahtuma —
takauman lisdksi my6s ennakkotakaumaa ja ne jopa nivoutuvat toisiinsa. Kerronnan
keinot kehittyvat jatkuvasti, jopa siind maarin, ettd kasikirjoitusteoriat eivat pysy muka-
na. Aronson (2010, 253) kirjoittaakin, ettd takaumarakenteet kehittyvat ja niita yhdiste -

ladn keskenadn yha luovemmin koko ajan.

Field (n.d.) kirjoittaa nettiartikkelissaan, etta kasikirjoittaminen on keskella vallanku-
mousta, jossa Kirjoittajat vievat tarinankerronnan muotoa ja ammattia uusiin suuntiin.
Artikkelin voi paatella sijoittuvan 2000-luvun puolivélin jalkeiseen aikaan, koska han
mainitsee tekstissd mm. elokuvan Atonement (2007). ”Tamé kasikirjoittamisen revoluu-
tio/evoluutio tuntuu perustuvan uuteen visuaaliseen valveutuneisuuteen siitd, miten na-
emme maailman.” (Field n.d.). Takaumien kasittely ja tyyli ovat muuttuneet aikojen
saatossa. My0s visuaalisten tekniikoiden kehittyminen on muuttanut takaumien toteu-
tusta nykyelokuvissa. Ne voivat olla nopeampia ja tyylikkaampia valahdyksia, joilla

voidaan kuvata tehokkaammin p&&henkilon subjektiivista maailmaa.

Mielestdni on hienoa ndhdd se asenteellinen muutos “gurunkin” ajatuksissa koskien
takaumia ja takaumarakenteita. Tosiasia on, ettd takaumat ovat nykyaan niin oleellinen

osa tarinankerrontaa, etta niiltd ei voi valttyd. Toivon mukaan takaumista ja niiden mah-
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dollisuuksista kirjoitetaan tulevaisuudessa samalla tavalla kuin muistakin kerronnan

keinoista.



35

5 YHTEENVETO OMAN KASIKIRJOITUKSEN TAKAUMISTA

Olen kasitellyt edelld pelkastdan pitkien elokuvien takaumarakenteita. Oma kasikirjo i-
tukseni on kuitenkin lyhytelokuvan mittainen. Mielesténi takaumien kayttd ei ole kui-
tenkaan sidoksissa lopullisen tuotteen pituuteen. Jos kysytadan, miten takaumat soveltu-
vat lyhytelokuvamuotoon, se kuulostaa itselleni samalta kuin kysyttaisiin, miten dialogi
soveltuu lyhytelokuvaan. Pitk&dn elokuvan ja lyhytelokuvan valilla on luonnollisesti suu-
ria eroavaisuuksia, mutta molemmissa on kuitenkin samanlainen aikajana, toisessa se
vain on pidempi. Tatd aikajanaa pystytddn muokkaamaan mill tavalla tahansa, esimer-
kiksi takaumilla. Takauma ja takaumarakenteet ovat vain yksi tarinankerronnan tyoka-
luista samalla tavalla kuin dialogi, epélineaarinen kerronta, montaasi jne. Kysymys on
loppujen lopuksi ajan muokkaamisesta ja siitd miten takauman kestoa muokkaa elok u-
van kokonaiskestoon nahden.

7 minuutin lyhytanimaatio Borrowed Time (2015) osoittaa sen, ettd lyhyessakin tarinas-
sa takaumarakenne voi toimia. Elokuvassa vanha mies seisoo kallion kielekkeella. Tasta
leikataan aikaan, kun han oli nuori poika ja istuu isansé kanssa vankkureissa. Takaisin
nykyajassa vanha mies kdvelee kohti kielekkeen reunaa ja ndkee maassa hevosen luu-
rangon. Han ottaa askeleen eteenpdin ja takaisin menneisyydessa isén ja pojan vankk u-
reita ajetaan takaa. Menneen ja nykyisyyden vélilla leikataan nopeaan tempoon, kunnes
paljastuu, ettd tapahtumapaikka menneen ja nykyisen valilla on sama kieleke. Vanha
mies muistelee traagista onnettomuutta, jossa menetti isansd, ja on aikeissa hypéata kie-
lekkeeltd, kunnes huomaa isénsa taskukellon kielekkeelld. Tama estdd hanta tappamasta

itseddn ja hdan jaa nyyhkyttdmaan kielekkeen reunalle.

Kyseessa on siis alle 7 minuutin lyhytelokuva, joka tayttdd Aronsonin monimutkaisen
takaumarakenteen ehdot. Sekd menneessd ettd nykyisyydessd on toisiinsa liittyvat tari-
nat, jotka kerrotaan limittdin sujuvasti. Kirjoitin tyon alussa, ettd monimutkainen ta-
kaumarakenne ei valttdmatta sovellu lyhytelokuvamuotoon. Tama olettamus on Borro-
wed Time —elokuvan nahtyani mielestani kumottu. Samalla elokuva kuitenkin vahvistaa
nakemystani siitg, ettd elokuvakerronnalla ei ole rajoja. Mielestdni Borrowed Time
osoittaa, mikd tahansa on mahdollista, kunhan kerronta on tarpeeksi luovaa, tiivista ja
konstailematonta.
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Kasikirjoitukseni alkaa kohtauksella (liite 1, 1), missé 6-vuotias Aaron seisoo eteisessé,
kun hdnen isansé lahtee kotoa. Aronson (2012, 255) kayttaa tallaisesta takaumasta, joka
tulee elokuvan alkuun, termid Babetten takauma elokuvan Ranskalainen illallinen
(1987) mukaan, jossa on alussa pitk& taustatarina ennen kuin varsinainen tarina lahtee
liilkkeelle. Tunnetuimmista elokuvista esimerkiksi myds Sekaisin Marista (1998) -
elokuvassa on samantyyppinen pitkd taustatarina alussa. Omassa kasikirjoituksessa
taustatarina on vain yhden kohtauksen mittainen, mutta periaate on sama kuin esimer-
keissd. Olen miettinyt myos sitd, ettd tarvitseeko alku koko takaumakohtausta? Jos se
otetaan pois, katsoja ei tieda Aaronin ja Ykan suhdetta toisiinsa, ennen kuin se paljastuu
baarissa. Talloin elokuvan alussa olisi enemméan mysteerid. Toisaalta kohtauksella olen
my6s pyrkinyt kertomaan lyhyesti sen, ettd isédn ja pojan edellisesta tapaamisesta on
kulunut paljon aikaa. Sen takia olen sdilyttanyt kohtauksen t&ssa versiossa.

Objektiivisen takauman (liite 1, 3-4) paikkaa tarinassa mietin paljon. Takauman sisél-
tamé tieto pitdd kuitenkin tulla mahdollisimman alussa. Aiemmin luvussa 3.1 perustelin,
miksi en halunnut aloittaa elokuvaa télla jaksolla. Pa&dyin lopulta asettamaan sen heti
sen jalkeen, kun Ykalle paljastuu, ettd Aaron on hénen poikansa. Tarina on siind vai-
heessa jannitteisessa kohdassa, jossa isé ja poika kohtaavat vastatusten. Kun katsojan
mielenkiinto on teoriassa korkealla, voidaan piipahtaa takaumassa ja kertoa Aaronin
hahmosta lisdtietoa ja samalla esitelld &idin hahmo, joka tulee mukaan kuvioihin myo-
hemmin. Pelkona tietysti on, ettd tim& mielenkiinto katoaa takauman my0td, mutta sen

riskin olen valmis tassa vaiheessa ottamaan.

Aronsonin takaumarakenteista omaan kasikirjoitukseeni Mestari sovelsin elaman mul
listava tapahtuma —takaumarakennetta (liite 1, 11,13,17,18). Elaman mullistava tapah-
tuma tarinassa ei valttdmattd ole niin elamad mullistavaa kuin Poikani Kevinissa tai
Huuliharppukostajassa, mutta mielestdni Aaronin maailmassa silld on mullistava vaik u-

tus.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd késikirjoitukseni siséltdd yhden yksinkertaisen sub-

jektiivisen ja yhden objektiivisen takauman sekd yhden Aronsonin takaumarakenteen.
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6 POHDINTA

Tamé tutkimus oli onnistunut, koska l6ysin ké&sikirjoitukseeni perustellut takaumarat-
kaisut, joihin olen tyytyvainen. Takaumien paikat tarinassa mielestani toimivat ja niille
I6ytyi uskottavat motivoijat. Ymmérrdn nyt myos, ettd miksi monia huonoja takauma-
ratkaisuja esiintyy elokuvissa. Toimivan takauman rakentaminen on haastavaa, mutta
sitd suuremmalla syylla niiden k&yttamisesta pitdisi olla enemmaén tietoa saatavilla. K&-
sikirjoittaminen ei ole helppoa ja sité ei pitaisi tukahduttaa sillg, ettd suljetaan tarinan-

kerronnallisia vaihtoehtoja pois.

Takaumien antamia mahdollisuuksia tarinankerrontaan ei valttamatta ymmarreta taysin.
Ehk& takaumista muodostuvat mielikuvat ovat vaaria. Ennen tutkimusta itsellanikin oli
takaumista erilainen kuva kuin mitd se on nyt. Toivoa kuitenkin antaa esimerkiksi Fie -
din muuttunut asenne takaumista ja Aronsonin alustavat teoriat takaumarakenteista.
Kutsun Aronsonin teorioita alustaviksi, koska ne eivat ole aukottomia ja takaumarake n-
teissa on mielestani viela paljon enemman tutkittavaa ja loydettavad elokuvien maail-
masta. Takaumien kaytdsta on niin monta esimerkkia elokuvan historiassa, etten omassa

tutkimuksessani tehnyt varmaan kuin pintaraapaisun aiheeseen.

Takauman méaérittelyyn pitaisi saada selkeyttd. Olisi hyva esimerkiksi luokitella tar-
kemmin yksinkertaisten takaumien joukosta erilaiset takaumat omiksi lajeikseen samal-
la tavalla kuin Aronson on nimennyt ja mééritellyt erilaisia takaumarakenteita. Ta-
kaumia on méaritelty sisdisiin ja ulkoisiin, subjektiivisiin ja objektiivisiin, mutta maarit-
telyssa pitdisi ehkd mennd syvemmadlle. Niitd voitaisiin luokitella esimerkiksi niiden
siséllon mukaan. N&itd voisi olla esimerkiksi takauma tunnelman luojana, mysteerita-
kauma, komediatakauma jne. Tutkimalla lisad esimerkiksi komediallisten takaumien
toteutusta eri elokuvista, voidaan mahdollisesti 16ytd&d yhtenevid piirteitd. Tatd kautta
tieto takaumien toteutuksesta lisdantyisi ja niiden kdyttdminen saisi mahdollisesti uusia

piirteité.
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INT. ETEINEN - PAIVA

AARON (6) seisoo eteisessd. YKA (40) etsii jotain
kdsilaukusta, kun hadn huomaa Aaronin katsomassa hanta. Yka
kavelee Aaronin luokse ja polvistuu hanen eteen. Yka nayttaa
haluavan sanoa jotain, mutta sanat jaavat hanen kurkkuun.
Yk& nousee nopeasti ylds, kun AITI (35) huutaa toisesta

huoneesta.

AITI (0.S.)
Otatko namd vanhat wvalokuvat myds

mukaan?

Yk& ottaa nopeasti kasilaukusta lompakon ja lompakosta
rahat. Aaron jaad eteiseen, kun Ykad kavelee ulko-ovesta ulos.

AITI (40) tulee eteiseen pari valokuva-albumia kisissdan.

AITI
Joko se meni?

Aaron katsoo ruskeaa ulko-ovea.

EXT. PIHA - ILTAPAIVA

AARON (16) seisoo luhtitalon pihalla reppu selédssa ja seisoo
ensimmdisen kerroksen asunnon valkoisen ulko-oven edessa.
H&n on painamassa ovikelloa, kunnes ovi avautuu. Aaron
gdpsahtdd ja astuu muutaman askeleen taaksepain.

YKA (50) astuu ulos. Yk& huomaa Aaronin. Aaron nydkk&aa
varovaisesti Ykalle. Yka& katsoo Aaronia, nydkkaad, sulkee
oven ja kavelee pois. Aaron jad ovelle ja katsoo Ykan

peraan.

EXT. KATU - ILTAPAIVA

Aaron seuraa Ykaa kadulla. Ykad ohittaa kadulla hengailevan
kolmehenkisen TEINIJENGIN, jotka matkivat Ykan hoipertelevaa
kdvelytyylia. Aaron kavelee toiselle puolelle tietd ennen

kuin paasee teinijengin kohdalle.

Yk& menee baariin. Aaron ndkee baarin ikkunasta Ykan
tilaavan oluen ja istuutuvan baarin pdytddn toisen miehen

seuraan.



INT. BAARI - ILTAPAIVA

Aaron tulee sisadlle baariin ja k&velee tiskille. Baari on
lahes tyhja. Yka istuu keskipdydéssd tayttamassa
veikkauskuponkia. HESSU (52) juttelee Ykalle.

HESSU
...en halua katkeroitua liikaa,
mutta onhan tuo vittumaista. Silla
ei ole mitd&n muuta syytéd muuttaa
pois ta&lta kuin vain
vittuillakseen mulle. Muuttakoon
kaupungin toiselle puolelle. Ei
varmasti tédrm&& muhun sielld, mutta
ei, pitdd viedd lapset kahden sadan
kilsan p&dh&n. Miten helvetissad ma
nyt pidé&n niihin yhteytta?

Aaron tilaa kokiksen BAARIMIKOLTA ja ottaa setelin
lompakosta, jossa on paljon rahaa. Aaron saa juoman ja
katsoo Yk&& pitk&an tiskiltd, kunnes huomaa Hessun katsovan
hanta. Aaron sihsihtid ja kivelee nopeasti ikkunapdytaan ja
istuu selkd miehiin pain.

Hessu seuraa Aaronin kulkua ikkunalle.

HESSU
Mink& ikanen Aaron on nyt?

vka tutkii urheilutilastoja ja tayttaa kuponkia.

YKA
Kuka?

HESSU
Sun poikas. Mink& ikanen se on?

Yk& nostaa paansa ja katsoo Hessua.
) YKA
Odh. Kai se on jo teini-iassa.

Miten niin?

Hessu katsoo Aaronia ikkunapdydassa.

INT. BAARI - ILTAPAIVA
Aaron istuu ikkunapdydassd, kun hénen puhelimensa soi.

Nayt®lla lukee "Mutsi'. Aaron ei vastaa ja pistad puhelimen
d3nettdmille. Hessu tulee Aaronin pdydan viereen.

(JATKUU)




JATKUU: (2) Be

HESSU
Moro. Onks toi se uusin malli?

Aaron hatkahtéa Hessua.

AARON
Sori?

Hessu istuu Aaronia vastapadatd ja ottaa alypuhelimen
povitaskustaan.

HESSU
M& ostin samanlaisen kannykan kuin
sulla. Voisitsa nayttdd, miten
tdhdn saadaan... Mika se on? Vats

appi.
Aaron on hieman hammentynyt.

. AARON
Obh. Joo. Sen voi ladata.

HESSU
Miten se tehdaan?

Aaron ottaa Hessun puhelimen.

HESSU
Kiitos.

Hessu vilkaisee Ykaa, joka seuraa tilannetta keskipdydassa.

HESSU
M& oon muuten Hessu. Mika sun nimi
on?

AARON

Odh. Aaron.

HESSU
Aaron. Hieno nimi. Mun kaverilla
Yk&llad on saman niminen poika.

Aaron nostaa paansa puhelimesta ja katsoo Hessua.

INT. AARONIN HUONE - AAMU (TAKAUMA)

Aaron (16) laittaa koulukirjat kaappiin piiloon ja pakkaa
reppuunsa vaatteita. Aiti (45) kavelee eteisessa& huoneen
oven ohi.

(JATKUU)



JATKUU: (2) 4.

AITI
Vieldkd sa& tadalla olet? Etkd sa
mydhasty koulusta?

. AARON
Obh. En. On téssa viela aikaa.

Aaron laittaa kaapin oven kiinni, sulkee reppunsa ja ottaa

laatikosta lompakon. Han laskee lompakon rahat ja lahtee
huoneesta.

INT. ETEINEN - AAMU (TAKAUMA)

Aaron laittaa takin p&alle, kun Aiti tulee eteiseen. Aiti
heittédd kasilaukun pdydalle ja menee vessaan.

AITI (0.8.) €
Mulla menee tanddn mydhdan. Lammita
sitd eilistad makaronilaatikkoo.

Aaron ottaa kasilaukusta lompakon ja sieltad kaikki rahat.

AARON
Joo.

Aaron pistaad kengat jalkaan, heittdd repun selkddn ja avaa
ulko-oven.

AARON
Ma& meen nyt! Moro!

EXT. JUNA-ASEMA - AAMU (TAKAUMA)

Aaron odottaa asemalla, kun juna saapuu laiturille.

INT. BAARI - ILTAPAIVA

Yk& ja Aaron istuvat kahdestaan keskipodydassa.

YKA
Miten sulla menee?

AARON
Than hyvin.

Hessu istuu podytdadn kahden oluttuopin ja kokiksen kanssa.
HESSU

Mikds sut ajoi tdha&n maailman
nurkkaan?

(JATKUU)



JATKUU: (2) 5.

AARON
En ma tiid. Tulinpahan vaan.

HESSU
Kauan sa meinaat olla? Viikonlopun?

AARON
Vaikka, jos se kay?

Aaron katsoo Ykaa.

YKA
Onko aitis antanut luvan?
AARON
Joo.
Yk& nyokkailee.
YKA

Mulla ei ole kuin sohva.

INT. HESSUN KOTI - ILTA

Hessu laittaa kasaan kdarityn patjan Aaronin eteen ja antaa
petivaatteet Ykalle.

HESSU
Ettekdhadn te ndilla parjaar
EXT. PUISTOTIE - ILTA
Yk& ja Aaron kavelevat pimedtd puistotietd pitkin. TEINI#1

istuu puistonpenkilld, polttaa tupakkaa ja seuraa Ykan ja
Aaronin kulkua.

INT. YKAN YKSIO - ILTA

Aaron avaa jaakaapin oven. Kaapissa on kananmunia ja
puolikas lenkkimakkara. Aaron ottaa lenkkimakkaran.

Yk& levittdd patjan olohuoneen nurkkaan. Aaron viipaloi
makkaran.

AARON
Otatsa kans?

YKA
En.



Yk& heittdad petivaatteet patjalle ja menee sohvalle
makaamaan. Aaron kaataa pilkkomansa lenkkimakkaran pannulle,
samalla kun Yka alkaa kuorsaamaan sohvalla.

INT. YKAN YKSIO - ILTA

Aaron sy® makkaraa ja katselee Ykan askeettista asuntoa.
Seinillad ei ole mitdén. Sohvan lisdksi huoneessa on
sohvapdytd, keittidn pdytd ja baarijakkara. Sohvapdydalla on
kesken jaanyt pasianssipeli. Keittidn pdydallad on laja
veikkauskuponkeja.

INT. YKAN YKSIO - AAMUPAIVA

Aaron herda patjalta. Yka ei ole huoneessa. Vessasta kuuluu
huuhdonnan &a&ni. Aaron ottaa tyynyn alta lompakon, jonka
laittaa reppuunsa, ennen kuin Yka tulee huoneeseen.

YKA
Huomenta.

AARON
Huomenta.

Yk& istuu keittidn pdydan darelle ja Aaron katsoo
puhelintaan, jossa nakyy, ettd "Mutsi" on yrittanyt soittaa
monta kertaa ja ladhettanyt viestin: "Jos et halua vastata,
niin kerro edes, ettd olet kunnossa." Aaron vastaa viestiin:
"Ald huolehdi."

Aaron kavelee keittiddn ja kaataa itselleen lasin vetta.
Aaron jaa keittidn pdydan aarelle.

AARON
Mit& sa veikkaat?

YKA
Teen vakioo.

AARON
Keta siella pelaa?

Yk& ottaa kupongin pinosta ja pistdd sen Aaronin eteen.
YKA
Voit tayttdad oman lapun. Kohteet

nakyy tuossa.

Yk& osoittaa veikkausiappua. Aaron ottaa hdrpyn vedestad,
menee jaakaapille ja avaa sen.

(JATKUU)
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AARON
Pitdis varmaan kaupassa kayda.

YKA
Mulla ei ole hirvedasti
ylimdaraista.

AARON
Kyl ma voin piffata.

YKA
Mit&?

AARON
M& voin ostaa ruokaa.

_ YKA

Niinkdé? Aitiskd sulle on rahaa
antanut?

AARON
Joo.

INT. KAUPPA - PAIVA

Aaron pistad useamman pakastepizzan ostoskoriin.

AARON
Eiko6hadn ndilld parjaad muutaman
paivan.

YKA

Ei oo kovin monipuolista.

AARON
Otetaan jotain leipad lisaks.

Yk& ja Aaron kavelevat olutosaston 1lapi.

AARON
Mitd sad yleensad sydt?

YKA
En méd hirvedsti mitaan.

AARON
Kai sa nyt jotain syodt? Vai vedatsa
pelkkad lenkkia?

Yka pysahtyy juomaosaétolle.

(JATKUU)
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YKA
Haluatko s& limpparia?

AARON
En mad tartte.

Yk& katsoo oluita hetken, kunnes lahtee Aaronin peraan.

INT. KAUPAN KASSA - PAIVA

Aaron maksaa ostokset kateiselld. Yka ndkee rahat Aaronin
lompakossa.

INT. HESSUN KOTI - ILTAPAIVA

Yk& ja Aaron istuvat olohuoneessa ja katsovat jalkapalloa.
Hessu avaa oluen tullessa huoneeseen.

HESSU
...en ole vakivaltainen luonne, mut
kyl siind ku kattelin sitd fiinia
kusipaata, joka vaan odotteli, etta
milloin paddsee painamaan mun
vaimoa, niin myonnan, etta teki
mieli tintata.

Yk& katsoo Hessun olutta. Hessu huomaa taman ja kaantyy
takaisin keittiddn.

HESSU
Pelin jalkeen mun taytyy pyytaa
teitd poistumaan. Tytdt tulee
yokylaan.

Hessu ottaa jddkaapista oluen. Ottelussa tulee maali.

YKA
Perkele.

Hessu nauraa, samalla kun antaa Ykalle oluen.

HESSU
Koko viikon se miettii noita
kohteita ja joka lauantai sama
kiroilu. Monta sulla on jo vaarin
siellav?

Yk& katsoo Aaronin puhelimesta otteluiden tilanteita ja
vertaa niitad omaan lappuun.

(JATKUU)
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YKA
Kaks, kolme... seittemdn on talla
hetkella.
Hessu hekottaa.
HESSU

Ei helvetti.
Aaron tarkistaa omaa lappuaan.

HESSU
Etkai sakin oo pistéany rahaa tuochon
tuuripalloon? Montas sulla on
oikein?

AARON
Kuus.

Hessu nauraa aanekkaésti.

HESSU
Siin&d meilld on kaks mestaria,
jumalauta!

Kolmikko katsoo matsia hetken hiljaisuudessa.

HESSU
Aaron, ootsad nyt yldasteella?

AARON
Joo. ¥Ysilla.

HESSU
Mik&s susta tulee isona-?

Aaron kohauttaa olkapaitaan.

HESSU
Et aio seurata isds jalanjaljissar

Hessu simuloi nyrkiniskua. Aaron hymdhtaa.

AARON
Ei n&dillad ruipelokasilla.

HESSU
Ei se voimasta kiinni ole. Ei
isdskaan ollu mik&an lihaskimppu,
mutta sillad oli tekniikkaa ja alya.
Kerran Tammer-turnauksessa se
otteli yhta kuubalaista vastaan.
Nuori, innokas kaveri, mutta

(LISAA)

(JATKUU)
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HESSU (jatkuu)
kokematon. Tuli ekan eran paalle
kuin herhildinen.

Hessu nousee seisomaan ja ottaa nyrkkeilyasennon.

HESSU
Isas vaisteli, suojas, pysy pois
nurkista. Toisessa erassa
kuubalainen tuli vield kovempaa
paddlle, mutta isas jatko
peruuttelua.

Hessu suojaa nyrkeilld kasvojaan. Aaron seuraa Hessua
innoissaan. Hessu nojautuu kohti Aaronia.

HESSU
Se kato odotti, ettd millon
kuubalaisen oikea kasi putoaa.
Pikkuhiljaa se alko laskee
suojauksesta ja sillon...

Hessu 1lyd pOytdan ja Aaron hatkadhtdd. Hessu nousee takaisin
ylos.

HESSU
Se tuli ihan puskista. Jopa tuomari
0li hammentynyt, kun unohti laskea
lukua. Se oli kuin hidastetusta
filmistéd. Isds iski nopeesti
uudestaan.

Hessu 1ly6 vasemman koukun ilmaan.

HESSU
Ja kuubalainen putos ku eno
veneesta.

Hessu nauraa ja istuu alas.

HESSU
Tyrmdys toisessa erdssa.

Hessu kattoo Ykaa, joka katselee kulmien alta Hessua.

HESSU
Ton nakdénen se oli ottelun
jalkeenkin. Naaman perusteella ei
koskaan tiennyt oliko voittanut wvai
havinnyt.

(JATKUU)
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YKA
Joko sa lopetit?

HESSU
Joo joo. Pit&adhén sitd pojalle
vahan kertoa juttuja. Eika mulla
muuta ku se, ettd toi isas oli
suuri ottelija aikanaan. Se vaatii
melkosia palleja menna kehaan
haastamaan toista.

Aaron katsoo Ykaa, joka tarkastelee veikkauslappua.

EXT. KATU - ILTAPAIVA

Yk& ja Aaron kavelee baarin ohi. Yk& katsoo baaria, josta
kuuluu aanekastad puheensorinaa ja musiikkia. R-kioskin
kulmalla hengaa teinijengi.

TEINI#2
Eiks Yka& meekddn baariin ta&nadan-?

TEINI#3
Hei, kuka menee baariin kahdella
jalalla, mutta tulee ulos neljalla?

Teini#3 menee kontilleen kadulle ja nayttelee humalaista.
Aaron pysahtyy teinien kohdalle, kun Yka jatkaa matkaa.

TEINI#2
Oliks sulla jotain asiaa?

Teini#2 astuu pari askelta Aaronia kohti. Aaron peraantyy.

Sublim: Kaksi KIUSAAJAA katsoo Aaronia vihaisesti koulun
pihalla.

Teini#2 katsoo Aaronia uhkaavasti. Teini#l nojailee
R-kioskin seindd vasten ja polttaa tupakkaa.

TEINI#1
Upa hei, anna olla.

Upa naurahtaa ja hieman tdndisee Aaronia.
UPA
Kuhan vittuilen. Kaveri on ihan

paskat housussa.

Upa kaantyy ja Aaron kavelee pois. Yka on seurannut
tilannetta vahan matkan padssa. He jatkavat matkaa yhdessa.



12.

INT. YKAN YKSIO - ILTA

Yk& istuu sohvalla ja pelaa pasianssia. Aaron makaa patjalla
vakavana. Yka huomaa taman ja hakee sanoja, mitd sanoa.

YKA
Tuota. Kaapissa on sitad pizzaa.

AARON
Joo.

Yka& nousee ylos.

YKA
Pistanks ma uunin paalle?

AARON
Joo vaikka.

Yk& laittaa uunin paalle.
YKA
Tuota. Ei sun tartte valittaa

niistad teineista. Ne on wvaan
poikia.

Yk& istuu takaisin sohvalle ja kerad kortteja pdydalta.

YKA
Haluutsa pelata jotain?

AARON
Ihan sama. Vaikka.

YKA
Osaatsd kasinoo?

AARON
Joo.

Yk& sekoittaa kortteja, kun Aaron nousee patjalta pdydan
ddreen.
INT. YKAN YKSIO - ILTA

Yk& ja Aaron pelaavat kasinoa. Aaron jakaa kortit. Yka
katsoo omia korttejaan.

YKA
Helvetti, enhd&n md saa tuota assaa
tuosta.

Yk& laittaa kortin pdytddn. Aaron nostaa assan.

(JATKUU)
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YKA
Niinpa tietenkin.

Yk& ja Aaron pelaavat pelin loppuun ja Aaron laskee
innoissaan pisteita.

YKA
Ei musta taida olla vastusta.

AARON
...viis, kuus. Pata ja kaks mokkii
ja mulla on yhteensa
seitsemantoista.

Aaron merkkaa pisteet ruutupaperille, jossa nakyy useamman
pelin pisteet.

YKA
Taitaa olla tuttu peli.

AARON
Joskus mutsin kans pelataan.

YKA
Niin niin.
Aaron antaa kortit Ykalle ja sy® viimeisen pizzapalan, joka
on lautasella pdydalla.

YKA
En méd taida jaksaa enaa.

) AARON
Ald nyt wviela luovuta. Ei taalla
muutakaan tekemistd ole.

YKA
Niin, eipa kai.

Yka sekoittaa kortteja, kun Aaron haukottelee.

YKA

Mites sulla menee koulussa?
AARON

Than jees.
YKA

Onks sulla kavereita siella?

Sublim: Aaron seisoo yksin koulun pihalla.

(JATKUU)
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AARON
Joo.

Yk& jakaa kortteja pdydalle.

AARON
Tota. Pystytsa antaa jotain
nyrkkeilyvihjeita?

Yka naurahtaa.

YKA
Nyrkkeilyvihjeitd? Mitéa sa
tarkotat?

AARON
No siis jotain, en ma tiid, unoha.

Aaron pelaa kortin kéadesta.

YKA
Kiusataanko sua?

AARON
Ei. Ei mitdan sellasta. Aattelin
vaan, jos sattuu tulemaan tilanne
vastaan.

Yk& jakaa uudet nelja korttia.

INT. YKAN YKSIO - ILTA

Yk& ja Aaron seisovat keskelld huonetta vastakkain nyrkit
pystyssa.

YKA
Nosta oikeeta katta. Pistad ihan
poskeen kiinni. Vasenta kans
ylemmas.

Yk& asettaa Aaronin kadet oikeille paikoille.
YKA
Noin. Ja vasen lonkka eteen. Ei
noin paljon. Leveadmpi haara-asento
ja jousta polvista.

Aaron kuuntelee tarkkaan ja noudattaa ohjeita. Yk& siirtyy
askeleen taaksepdin ja nostaa kammenet yloés.

(JATKUU)
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YKA
Anna tulla jabi.

AARON
Mikav?

YKA
Jabi, ly® vasemmalla. Eiku pidad tuo
asento ja sitten 1lyot.

Aaron lyd vasemmalla Ykan kateen muutaman kerran.

YKA
Pistd voimaa siihen. Kroppa mukaan.
Annakko ma naytan.

Yk& ly6 ilmaan muutaman jabin oikealla.

INT. YKAN YKSIO - ILTA
Aaron ly® pari jabia ja sitten oikean suoran Ykan ka&mmeniin.

YKA
Hyva. Ja sitten jabi, jabi, koukku.

Aaron noudattaa kaskyad. Molemmat ovat hieman hengastyneita.

YKA
Eikdéhan se riita.

Yk& kopauttaa ARaronia olkapaadlle ja Aaron hymyilee. Yka
rojahtaa sohvalle ja maiskuttaa suutaan. Aaron juo vetta ja
menee vessaan. Yka katsoo pdydallad olevaa kelloa, joka
nayttia 22:34.

INT. YKAN YKSIO - YO

Aaron nukkuu patjalla. Yka makaa sohvalla silmat auki. Yka
nousee ylds ja kavelee keittidn lavuaarille. Han juo vetta
ja tuijottaa pitkd&n pimeyteen.

INT. YKAN YKSIO - YO

Aaron herdd tyhjasta ja pimedstd asunnosta. Han sytyttaa
valot ja kavelee eteiseen.
AARON
Isav? .

Aaron tulee takaisin ja istuu sohvalle. Han katsoo kelloa,
joka nayttaa 01:23.
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EXT. BAARI - YO

Baarin edessad on tupakoijia, jotka keskustelevat kiivaasti.
Baarista kuuluu musiikkia ja puheensorinaa.

INT. YKAN YKSIO - YO

Aaron pelaa pasianssia sohvapdydalla.

INT. BAARI - YO

Puheensorina ja musiikki tayttavat baarin ilman. Asiakkaat
tilaavat alkoholia tiskiltd ja nauravat aanekkaasti.

INT. YKAN YKSIO - Y0

Aaron menee eteiseen ja ottaa takkinsa povitaskusta
lompakon. Aaron avaa lompakon.

INT. BAARI - YO

Juopuneet asiakkaat juttelevat aanekkadsti ulko-oven
ldheisessa pdydassd. Mies ja nainen tanssivat pdydan
vieressd. Aaron seisoo ulko-ovella ja katsoo ymparilleen.
Aaron liikkuu peremmalle ja etsii Yk&& ihmisten tayttamista
pdydistd. Aaron pysahtyy ja nédkee Yka&n istumassa yksin
baarin nurkassa.

Aaron kavelee Ykan luokse ja istuu hanen vastapaata.
Podydalla on usea tyhjd tuoppi ja Yka on selvasti
juovuksissa. Yka huomaa Aaronin vasta kun tama on
istuutunut.

YKA
Kato. Aaroni. Istu alas. Mita
poika?

Aaron katsoo Yk&a pettyneend. Yka ottaa hdérpyn tuopista.
YKA
Otatsad kans yhden? Onhan sulla sen
verran i1kaa, ettd voit isaukon
kanssa yhden kaljan ottaa.

Yk& yrittda nousta yldés, mutta horjahtaa takaisin tuolille.
Yk& ottaa taskusta rahat ja tarjoaa siitd setelid Aaronille.

(JATKUU)
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YKA
Kdy tuolla hakee ittelles.

Aaron nappaa setelin ja loputkin rahat Ykan kadesta.

YKA
Hei, ala vie mun rahoja.

Yka kurkottaa pdydan yli ja pudottaa muutaman tuopin
lattialle. Aaron nousee ylds, kun vaistdad Ykan katta.

YKA
Anna ne saatana takasin!

Yk& nousee yldés ja Aaron huomaa, ettd Ykan kasi on
puristunut nyrkkiin.

Sublim: Aaron seisoo seinda vasten, kun kaksi kiusaajaa
uhkaa héanta kédet nyrkissa.

Baarin asiakkaat ovat kaantyneet katsomaan tilannetta.
Baarimikko tulee paikalle.

BAARIMIKKO
Mitd taallad tapahtuu?

ASIAKAS#H#1
Tuo poika varasti Ykaltd rahaa.

Baarimikko ndkee rahat Aaronin kadessa.

BAARIMIKKO
Onks noi Yké&n rahoja?

Aaron katsoo baarimikkoa ja muita asiakkaita, jotka katsovat
Aaronia vihaisesti. Aaron heitt&d rahat pain Ykaa.

AARON
Pidd wvittu rahas.

Aaron kavelee asiakasjoukon lapi ja ulos baarista.

ASTAKAS#H2
Varasteleva nulikka.

Asiakkaat keraddvat Ykalle rahat lattialta, kun Yka istuu
takaisin pdytaadn. Baarimikko lakaisee lasinsirpaleita
lattialta.

BAARIMIKKO
Ma& tuon sulle uuden.
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EXT. PUISTO - YO

Aaron kavelee puistotielld ja potkaisee kiukkuisesti
roskista pari kertaa ja istuu puistonpenkille. Aaronin

silmadt ovat kosteat.

EXT. KOULUN TAKAPIHA - ILTAPAIVA (TAKAUMA)

Aaron seisoo seindd vasten, kun kiusaaja#2 tyhjentaad hénen
reppunsa sisdlldén maahan. Aaron yrittaad karata tilanteesta,
mutta kiusaaja#l tydntdd hanet seindd vasten.

KIUSAAJA#1
Minne sa luulet olevas menossa-?

Aaron potkaisee kiusaaja#l:a haarojen valiin, riuhtaisee
itsensd irti ja lahtee karkuun. Kiusaajat lahtevat Aaronin

peraan.

ILTAPAIVA (TAKAUMA)

EXT. LIIKUNTAKENTTA -

Aaron juoksee liikuntakentan halki kiusaaja#2 perassaan.
Kiusaaja#l linkuttaa hitaasti hanen takana. Aaron on
nopeampi ja padsee karkuun. Kiusaaja#2 luovuttaa.

KIUSAAJA#1
Saat kunnolla turpaas huomenna!

EXT. KOULUN TAKAPIHA - ILTA (TAKAUMA)

Aaronin repun sisdltd on levinnyt pihalle. Aaron kavelee
paikalle ja kerdad paperit takaisin reppuun.

EXT. PUISTO - YO

Teini#l istuu puistotielld etddmmalld ja katsoo, kun Aaron
potkii roskista ja istuu puistonpenkille. Teini#l polttaa
tupakkaa ja ottaa hdérpyn oluttdlkistd ennen kuin nousee ja
heittad tdélkin menemddn. Teini#l kdvelee Aaronin luokse.

TEINI#1
Mitd tyyppi raivoo taallar

Aaron hatkahtdad ja katsoo teini#fl:a. Teini#l kaivaa
muovipussista oluen ja tarjoaa sitd Aaronille. Aaron katsoo

Teini#l:std epailevasti.

(JATKUU)
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TEINI#1
Ota nyt.

Aaron ottaa oluen.
Teini#l istuu alas ja avaa uuden oluen.

TEINI#1
Sa& oot sen Ykan skidi, eiks wvaa-?

AARON
Joo. Aaron.

TEINI#1
Matias.

Matias ottaa tupakka-askin esille.

MATIAS

Ne el vittu ymmdrrad tatd meininkia.
AARON

Ketka?
MATIAS

Kukaan.

Matias tarjoaa Aaronille tupakkaa. Aaron ottaa.

MATIAS
Kaikki luulee, ettd on kyse jostain
vitun velvollisuudesta. Ei kenenkaéa
pitds olla velvollinen tekemaa
yhtédd mitaa.

AARON
Mita sa tarkoitat?

MATIAS
Jos joku ei halua olla faija, ei
sitda voi pakottaa.

Matias tarjoaa Aaronille tulta. Aaron ottaa henkdyksen
tupakasta ja yskii.

MATIAS
Tos vaha matkan pdds on yhen mun
kaverin bileet. Tuutsd messii?

Matias nousee ylds. Aaron epardi.

(JATKUU)
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MATIAS
Ei me sua hakata.

Matias naurahtaa. Aaronkin yrittéd hymyilléa.

MATIAS
Vai onks sulla jotain parempaa
tekemista?

Aaron nousee ylds ja pojat lahtevat kdvelemaan.

INT. BILEET - YO

Musiikki soi kovalla ja huoneistossa on usea teini
dokaamassa. Aaron istuu nurkassa Matiaksen kanssa ja he
hoérppivat olutta.

Upa tulee huoneen toiselle puolelle ja huomaa Aaronin. Upa
juttelee muiden kanssa selkedsti Aaronista, vaikka tata ei
musiikin takia kuule.

MATIAS
Ma& kayn kusel.

Matias lahtee pois. Upa tuijottaa Aaronia edelleen huoneen
toiselta puolelta. Aaron yrittdd istua hieman ryhdikka&mmin.
Upa kavelee Aaronia kohti. Aaron nousee seisomaan. Upa tulee
Aaronin eteen.

UPA
Mun faija on tapellu sun faijan
kanssa.

AARON
Hah?

UPA
Ne on tapellu kehadssa, useemman
kerran.

AARON
Okei.

UPA

Mun faija otti turpaan lahes aina.
Kerran se voitti.

Upa tarjoaa jaloviinapulloa Aaronille.
UPA
Nyt se on samanlainen rapajuoppo ku

sunkin faijas. Ota siitd. Juodaan
meidadn faijoille.

(JATKUU)
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Aaron ottaa hérpyn ja irvistdd. Upa nauraa, heittdd kéaden
Aaronin olkapaille ja ottaa itse ison hdérpyn. Matias tulee
takaisin.

UPA
Madde! Tuu meidan jallurinkiin!

Matias ottaa myds hdrpyn pullosta ja nauraa. Aaron nauraa
myos.

MATIAS
Tiedattekste mitd meidan pitas
teha?

EXT. KATU - YO

Aaron ja Matias ovat piilossa auton takana. Aaron vilkaisee
auton yli kadun toiselle puolelle. Baarista tulee ulos
muutama ihminen.

MATIAS
Pitd& oottaa vield hetki.

Teinit ryhmittyvat autojen ja aidan taakse. Upa juoksee
kyyryssad Aaronin ja Matiaksen luokse.

UPA
Joukot ovat valmiit.

MATIAS
Hyvin tehty upseeri Upa. Odottakaa
merkkidni.

Upa ja Matias vetavat katensa lippaan. Upa palaa aidan
taakse. Matias kaivaa savukkeen itselle ja Aaronille. Han
sytyttaa ne.

EXT. KATU - YO

NAINEN (42) tulee baarista ja hdnen perassadn useita muita,
jotka jaavat baarin eteen norkoilemaan. Nainen jaa katsomaan
vastapdisen auton takaa tulevaa savua. Nainen ottaa muutaman
askeleen eteenpain ja ndkee liikettd aidan takana.

Matias ja Aaron nousevat auton takaa ylds. Samoin nousevat
toisen auton ja aidan takana teinit jaloilleen. Baarin
edessd olevat humalaiset asiakkaat huomaavat tamdn ja jaavat
tuijottamaan teineja..

(JATKUU)
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MATIAS
Tulta!

Teinit heittdvat vesi-ilmapalloilla asiakkaita. Heillad on
taytettynd monta amparillista ilmapalloja. Teinit heittévat
palloja sarjatulella asiakkaita, jotka yrittavat joko
suojautua tai poistua paikalta.

Aaron heittdd pallon, joka osuu baarin oven viereen. Yka
tulee juuri baarista. Han nostaa takin kaulukset pystyyn ja
ladhtee kavelemddn katua pitkin. Aaron tdhtdad ja heittada
pallon, joka osuu Ykan paahdn. Yka jatkaa matkaa. Aaron
lopettaa heittelemisen ja jada katsomaan Yka&n perdan.

Matias repii Aaronin mukaan, kun pari nuorempaa miespuolista
asiakasta lahtevat juoksemaan pekenevien teinien peradan.
Teinit paasevat karkuun.

EXT. PUISTO - YO
Aaron ja Matias istuvat puistonpenkilla. Matias avaa oluen.

MATIAS
Taa on viimine.
Matias ottaa pitkan hdérpyn ja ojentaa tdlkin Aaronille.
Matias sytyttadd tupakan ja heittédd askin Aaronille.

MATIAS
Pidad loput. Faija ratsaa mut
kummiski himas.

Matias nousee yloOs.

MATIAS
Taytyy menna. Parjaatsar

AARON
Joo, enkdhan.

MATIAS
Ok. Té6érmé&illaan.

Matias ja Aaron 1lydvat nyrkit yhteen. Matias kévelee pois.
Aaron hdérppad oluesta ja sytyttdd tupakan.
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INT. RAPPUKAYTAVA - YO

Hessu avaa oven. Aaron huojuu rappukaytavassa.

HESSU
On varmaan turha kertoa sulle mita
kello on.

AARON
Sori.

HESSU

M& en lédhe edes arvaamaan.

Hessu vaist&d ovensuulla ja Aaron menee sisdlle.

INT. HESSUN KOTI - PAIVA

Hessu kdvelee olohuoneeseen ja pistaad amparin Aaronin
jalkojen juureen. Aaron istuu sohvalla huonovointisen
nikdisensd. Hessun TYTTARET istuvat sdngylld ja hihitté&vat
Aaronille.

HESSU
Kattokaa nyt tarkkaan.

Hessu osoittaa Aaronia.
HESSU

Tuollanen teistadkin tulee, jos te
ette syd kasviksia.

TYTAR#1
Hah?

TYTAR#2
Isk&, eih&n tuossa oo mitaan
jarkes.

Hessu katsoo Aaronia hetken.

HESSU
Uskallatsd syd6da mitaan?

Aaron nielaisee ja pyodrittda paataan.

HESSU
Tarttetsd kyydin isalles?

AARON
Mulla on reppu siella.

(JATKUU)
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HESSU
Kerro vaan heti, ku oot valmis.

INT. YKAN YKSIO - PAIVA

Yk& her&d sohvalta, kun ovikello soi. Han huomaa tyhjan
patjan nurkassa, kun nousee istumaan. Yk& nousee ylds
huolestuneena ja kavelee ovelle.

EXT. PIHA - PAIVA
Yk& avaa oven ja aiti seisoo ovella.

AITI
Onko se poika taallar

YKA
Joo. Tai siis ei.

ATITT
Missd se sitten on?

YKA
En ma tieda.

ATITI
Miten s& et voi tietdd missad se on?

YKA
Se 1ldhti. Eilen.

AITI
Eilen?

YKA
Se lahti eilen y&l1la.

ArTI
Y611l4? Minne se nyt y6lla olis
lahtenyt?

YKA
No, en tieda, perkele.

ATITI
Et sa kysynyt?

YKA
En.

(JATKUU)



JATKUU: (2)

A1TI
Sun 16-vuotias poikas léhtee
keskelld yo6td ulos vieraassa
kaupungissa ja sa et kysy minne se
menee? Kai sa nyt sen verran oisit
voinut ottaa vastuuta ja kattoo sen
peraan.

YKA
Kal se osaa pitdd ittestdd huolen.

AITI
No niin mdkin luulin.

Yk& katsoo kysyvasti Aitij.

EXT. PIHA - PAIVA

25,

Auto ajaa pihaan. Aaron nousee autosta ja kavelee Ykan
asunnon ovelle. Hessu nousee myOs autosta, mutta jaa
autolle. Aaron soittaa ovikelloa. Aiti avaa oven.

AARON
Voi helvetti.

Aiti halaa Aaronia.

ALTT
Ensimmdiseksi ma haluan sanoa,
etten ole vihainen. Olen wvain
huojentunut, ettd olet kunnossa.

Aiti katsoo Aaronia.
AITI

Oletsa ollut ryyppaamassa? Sa
haiset kuin isés.

Aaron rimpuilee &idin késistd ja menee sisalle.
syyttadvasti Hessua, joka kohauttaa olkapaitéan.

INT. YKAN YKSIO - PAIVA

Aiti katsoo

Yk& istuu sohvalla, kun Aaron kavelee repulle. Aiti tulee

myds huoneeseen.

A1TI
Ootséa tarjonnut sille alkoholia?

(JATKUU)
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YKA
Ha&h, en.

Aaron heittdad repun selkaan.

) AARON
Ala syyta Ykaa. Ma haluun ny vaa
himaan.

Aaron lahtee ulko-ovea kohti. Aiti pysdyttd3 hanet.
AITI
Aaron, jos sulla on ongelmia

koulussa, sun pitaéd pystya puh...

AARON
Mutsi!

Aiti katsoo Aaronia hetken.

AITI
Selva, menndan sitten.

Aaron ja aiti menevat eteiseen, kun Hessu tulee asuntoon.

HESSU
M& voin heittdd teidat asemalle.

AITI
Kiitos.

Yk& nousee sohvalta ja tulee eteiseen, kun Aaron on jo
ovella.

YKA
Aaron.

Aaron pysahtyy.

AARON
Sori, ettd mad tulin hdiritsemdan.

Yk& ei saa sanottua mitdd&n. Aaron menee ulos samoin kuin
aiti.

HESSU
Ei tuu pojalle helppo junamatka.
Senare.

YKA
Joo.

Hessu poistuu.



2.

EXT. PIHA - PAIVA

Aaron istuu autossa, kun Hessu avaa auton oven. Yka tulee
ulos asunnostaan ja kavelee autolle. Yka koputtaa Aaronin
puoleiseen ikkunaan. Aaron aukaisee ikkunan.

YKA
Tuota.

AARON
Nii?

Yk& asettelee sanoja suussaan.

YKA
Sun taytyy pitédd suojaus korkeella.
Eiks vaa. Taalla nain.

Yk& kopauttaa nyrkilld helldsti Aaronin poskea.

AARON
Okei.

Hessu kaynnistdd auton ja Aaron veivaa ikkunan takaisin
kiinni. Aaronin silmdt kostuvat, kun auto kaantyy pihalla.
Yk& ja& katsomaan auton perdan.

INT. OVI - ILTAPAIVA

Aaron seisoo oven takana ja vetdd syvalle henked. Han pistaa
tupakan suuhun ja avaa oven.

EXT. KOULUN TAKAPIHA - ILTAPAIVA

Kiusaajat odottavat takapihalla, kun Aaron tulee ulos
koulusta. Aaron sytyttdd tupakan, kun kiusaajat juoksevat
hantad kohti. Aaron tarjoaa kiusaajille tupakkaa. He ottavat
savukkeet, jotka Aaron sytyttaa.

Kiusaaja#l potkaisee Aaronia haarojen valiin ja katsoo hanta
tuimasti. Aaron kyyristyy maahan. Ha&n nostaa huulilta
tippuneen tupakan maasta ja nousee ylds. Han katsoo
kiusaajia silmiin, kun ottaa savut tupakasta. Kiusaajat
alkavat nauramaan, johon Aaron yhtyy.
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INT. BAARI - ILTAPAIVA

Yka& tayttaad vakioveikkauskuponkia pdydassad. Hessu tulee
baariin ja kavelee Ykan luo. Hessu laittaa pdydalle
muovipussin.

HESSU
Se o0li halvin mika 1loyty.

Yk& ottaa jotain muovipussista. Han avaa rasian ja alkaa
tutkimaan ohjeita. Yka avaa matkapuhelimen takakuoren ja
ottaa akun pois. Yka laittaa tdrisevilla kasilld SIM-kortin
varovasti paikoilleen.
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