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Opinnaytety6 kasittelee transkriptioiden tekemistd harmonikalle romantiikan ajan urku-
ja pianoteoksista. Harmonikalla soitetaan paljon transkriptioita, silla se on nykymuotoi-
sena soittimena melko nuori. Barokin ja klassismin ajan urku- ja klaveeriteokset k&anty-
vat harmonikalle usein jopa ilman muutoksia - romantiikan ajan musiikkia soitetaan puo-
lestaan paljon véhemmaén. Tarkoituksena téssa opinnaytetyossa oli 16ytaa sellaisia kappa-
leita transkriptioiden aiheeksi, jotka olisivat transkriboitavissa ja soitettavissa harmoni-
kalla ilman, ettd kappale itsestédan karsisi siita.

Opinnaytety6té varten tutustuttiin romantiikan ajan urku- ja pianomusiikkiin ja valittiin
kappaleita, joista tehtiin transkriptiot ja jotka soitettiin opinndytetyokonsertissa. Lisaksi
konsertissa soitettiin jo valmiina olevia transkriptioita. Opinnédytetyokonsertti jarjestettiin
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This thesis discusses what is included in transcribing organ and piano pieces from the
Romantic period for the accordion. A great deal of transcribed music is played with an
accordion, since it is quite a young instrument in its current form. Organ and clavier pieces
from the Baroque and the Classical period are often playable without any altering — how-
ever, one does not hear music from the Romantic period played with an accordion very
often. The purpose of this thesis was to find transcribable pieces that could be played with
an accordion without the work itself suffering in the process.

A vast number of organ and piano pieces were explored, of which some were chosen to
be played in the thesis concert. In addition, ready-made transcriptions were also played
in the concert. The thesis concert was held in the Old Church of Tampere, on the 13" of
August, 2016. The concert recording is available as an appendix of this thesis. The prin-
ciple of the accordion is described to the extent required in this thesis.

Most of the works that were played in the concert were not on the first draft of the concert
program. It took quite a long time for the final program for the concert to take shape,
because many interesting pieces came forward during the process and superseded other
pieces.

Key words: transcription, accordion, concert, romantic period
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1 JOHDANTO

Jokainen, joka on opiskellut klassista harmonikansoittoa, on jossain vaiheessa opintojaan
soittanut transkriptioita. Transkriptiolla tarkoitetaan tdssa musiikkikappaletta, joka on
alun perin sévelletty jollekin instrumentille tai kokoonpanolle ja kappaletta jollakin tapaa
muuttamalla se on saatu soitettavaksi eri instrumentilla tai kokoonpanolla. Klassisessa
musiikissa kéytetty melodiabassoharmonikka kehittyi nykymuotoonsa vasta 1960-luvun
lopulla (Kymaldinen 1994, 35). Tallaista soitinta kutsutaan myos konserttiharmonikaksi.
Vanhimmat taidemusiikkisévellykset harmonikalle, joita vield nykyaan kuulee soitetta-
van, ovat 1950-luvulta (Kymaldinen 1994, 76). Esimerkiksi Suomen musiikkioppilaitos-
ten liitto ry:n julkaisemissa tasosuoritusohjeiden ohjelmistoluettelossa on perustaso 1:sta
ldhtien yhtend esimerkkikappaleena barokki-, klassinen tai muu pienimuotoinen sévellys.
Musiikkiopistotasolla yhtend esimerkkikappaleena mainitaan barokkisavellys (SML ry:
Harmonikan ohjelmistoluettelo, 2005). Lahes kaikissa klassisen harmonikan kilpailuissa
soitetaan myos transkriptioita. Vuonna 2015 Suomessa jarjestetyn kansainvalisen Coupe
Mondiale Kkilpailun péasarjan voittajan Lev Lavrovin ensimmaéisen kierroksen kolmesta
kappaleesta kaksi olivat transkriptioita. Kolmannen kierroksen ohjelmasta perati kolme
neljastd kappaleesta olivat transkriptioita (CIA: 68th Coupe Mondiale 2015, 18). My0s
ammatilliseen koulutukseen pyrittdessa vaaditaan yleensé vahintaan yhtena paéasykoeteh-
tavana barokin ajan sdvellyksen soittaminen. VVoidaan sanoa, etté transkriptiot ovat olen-

nainen osa harmonikalla soitettavaa ohjelmistoa.

Tilastoja aiheesta tuskin on tehty, mutta oma arvaukseni on, ettd juuri barokkimusiikki
nayttelee suurinta osaa harmonikalla soitetuista transkriptioista. Konserttiohjelmista ja
levyttévien artistien levyiltd tapaa monesti jompaakumpaa seuraavista barokin ajan sa-
veltdjistd: Johann Sebastian Bach (1685-1750) tai Domenico Scarlatti (1685-1757). Esi-
merkiksi J. S. Bachin Goldberg-variaatioista (BWV 988) on kokonaislevytyksen tehnyt
kaksi suomalaista harmonikkataiteilijaa: Janne Réttya ja Mika Vayrynen. Janne Rattyan
levytys 16:sta Domenico Scarlattin cembalosonaatista valittiin Yleisradion Vuoden le-
vyksi 2014 (Yle, 2015).

Miksi harmonikalla sitten useimmiten soitetaan barokkimusiikkia, eika vaikkapa roman-
titkan ajan musiikkia? Musiikin tohtori Helka Kymaldisen (Kymél&inen 1994, 72) mu-

kaan “cembalo- ja pianoteokset ilman suurta pedaalin roolia ovat antoisaa soitettavaa,
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silld teos voidaan usein soittaa muuttamatta dantakaan alkuperéisesta versiosta. Tarkeim-
méksi valintakriteeriksi on noussut teoksen soivuus harmonikalla”. Lisaksi Kyméléinen
mainitsee, ettd "musiikin historiasta on vield lukemattomia 10yt6ja tekemattd harmoni-
kalla soitettavan ohjelmiston monipuolistamiseksi” (Kymaélé&inen 1994, 72). Juuri téllaisia
I0ytojd, joita en harmonikalla ole aiemmin kuullut soitettavan, yritan tehda tdmén opin-
néytetyon avulla. Romantiikan ajan musiikki kiehtoo minua ja siité syysta pééatin syven-

tyd juuri siihen.

Opinnaytety6hon valitsin urku- ja pianoteoksia romantiikan ajalta. Suurimman osan tran-
skriptioista tein itse ja liséksi valitsin yhden urku- sek& pianoteoksen, joiden transkriptiot
ovat muiden tekemi&. Jo opinndytetyon suunnitteluvaiheessa paatin, ettd pidan konsertin,
jossa esitan ko. transkriptiot. Konsertti pidettiin 13.10.2016 Tampereella, Vanhassa kir-
kossa. Tarkoituksena oli 10ytaa sellaisia teoksia, joita pystyisi soittamaan melko pienilla
muutoksilla noudattaen sitd paaperiaatetta, ettd teos soisi hyvin myds harmonikalla. Li-
s&na tahan yritin valita omien transkriptioiden Idhtokohdiksi sellaisia teoksia, joita en ole
aiemmin kuullut harmonikalla soitettavan. Kéytan opinnéytetytssa savellyksista seké ter-

mié teos ettd kappale ja ne tarkoittavat tdssd samaa asiaa.

Opinnaytetyon tarkoituksena on haastaa harmonikansoittajat valitsemaan uutta ohjelmis-
toa soitettavakseen seka lisdksi pureutua siihen, mita pitaa sisallaan transkription tekemi-
nen harmonikalle juuri tdman opinndytetyon savellysten osalta. Opinnédytetyd siséltada
suppean katsauksen harmonikan toimintaperiaatteeseen ja teknisiin ratkaisuihin silt4 osin
kuin tdman opinndytetyon puitteissa harmonikasta tulee tietdd. Opinnéytetyon kohderyh-
mané on musiikkiopistotason suorittaneet ja siitd pidemmalle edenneet harmonikansoit-

tajat ja muut asiasta kiinnostuneet klassisen musiikin parissa toimivat.



2 TRANSKRIPTIO

2.1 Mita tarkoitetaan transkriptiolla

Transkriptio on kappaleen muokkaamista soitettavaksi jollakin muulla instrumentilla,
kuin mille se on alun perin savelletty. Useasti kuulee my0s kaytettavan termié soitinta-
minen. Transkriptio voidaan tehda yhdelta instrumentilta tai kokoonpanolta toiselle inst-
rumentille tai kokoonpanolle. Monesti termeja sovittaminen ja transkribointi/soitintami-
nen kuulee kéytettdvan mielivaltaisesti. Teosto ry:n mukaan sovittaminen on teoksen mu-
siikin luovaa muuntelua ja alkuperéisen teoksen pitaa olla sovituksesta selvasti tunnistet-
tavissa. Teosto ry:n mukaan soitintaminen ilman luovaa panosta ei ole sovittamista (Te-
osto ry 2016). Toisin sanoen transkription tekemisté ei ole tassé opinnaytetydssa miele-
késta pitaé sovittamisena, silla pyrkimys on yrittda pysya uskollisena kappaleen alkupe-

raiselle versiolle.

Eric Blomin sanakirjan Everyman’s Dictionary of Music mukaan transkriptio on musiik-
kisévellyksen sovitus muulle instrumentille kuin mité séveltéjé itse on tarkoittanut. Blo-
min mukaan transkriptio eroaa sovituksesta siing, etta transkriptio ei ole valttdmattd mah-
dollisimman alkuperaiseksi pyrkiva reproduktio, vaan sisaltdd enemmaén tai véhemmaén
mielikuvituksellisia muutoksia tavalla, jota saveltdja itse olisi mahdollisesti kayttanyt Kir-

joittaessaan sévellysté toiselle instrumentille. (Blom 1946, 614)

Transkriptioita on tehty musiikin historiassa lukemattomista eri lahtokohdista. Esimer-
kiksi Franz Liszt kirjoitti paljon pianosovituksia ja transkriptioita muiden séveltéjien or-
kesteriteoksista ja oopperoista (Isopuro ym. 1991, 124). Ndin tekemalld saatiin séveltdjan
teos soimaan yhden soittajan voimin, verrattuna siihen, etté olisi valjastettu kokonainen
orkesteri teoksen soittamiseksi. Ennen dénilevyjen yleistymista téllainen toiminta toi s&-

veltdjien teoksia useammin yleison kuultavaksi.

Minun tarkoitukseni tdman opinndytetyon transkriptioiden tekoon oli yhtdalta tutustua
romantiikan musiikkiin transkriptioiden aiheena ja 16ytaa eri teosten suuresta massasta
harmonikalle hyvin sopivia kappaleita seka tuoda niita esiin yleisolle. Toisaalta halusin
kehittad itsedni seké transkriptioiden tekijana ja muusikkona yleisesti harjoittelemalla ja
esittdmalla opinndytetyohon liittyvat kappaleet konsertissa.



2.2 Transkriptioiden kasittely musiikkikirjallisuudessa

Soitinnuksesta ja orkestroinnista on kirjoitettu monia teoksia. Vain erittéin harvoissa or-
kestraatiota kasittelevissa kirjoissa on kerrottu jotakin myos harmonikasta. Monia orkest-
raatio-oppaita on Kirjoitettu Pohjois-Amerikassa. Usein niiden sisaltdmé informaatio on
hyodytontd Suomessa, sillda monet niisté eivat kasittele ollenkaan melodiabassoharmonik-
kaa ja useimmiten puhutaan pelkastadan pianoharmonikasta ja sivuutetaan taalla yleisempi
nappainharmonikka. Tastd ei voi Kuitenkaan vetdd johtopaatostd, etteikd kunnollista
opasta harmonikalle sovittamisesta tai saveltamisesta olisi I6ydettavissa. Esimerkiksi sak-
sankieliset kirjat ovat jadneet minulta kokonaan tutkimatta puutteellisen kielitaidon
vuoksi samoin kuin venaldinen Kirjallisuus. Saksassa on kaytossa yleisesti pianoharmo-
nikka ja melodiabasson néppainjérjestyskin poikkeaa suomalaisesta. Toisaalta saksalai-
sista oppaista voisi 10yt&a jotakin hyddyllista juuri melodiabasson osalta, sillé jarjestelma
eroaa suomalaisesta vain hyvin véhan. Venaldinen nappéinjarjestelma seka diskantti-, etta
bassosormion osalta eroaa suomalaisesta niin paljon, ettd venalaisista oppaista voisi aja-
tella olevan véhemmaén hyotya. Kuitenkin tdytyy mainita, ettd venéléiset harmonikkatai-
teilijat lienevat aktiivisimpia muille instrumenteille savelletyn musiikin transkriboimi-
sessa harmonikalle. VVenalaisessa musiikkikasvatuksessa klassinen musiikki on ollut kes-
keisessd asemassa ja Matti Rantasen (Rantanen 2003, 126) mukaan harmonikalla soitet-
tiin sovituksina paitsi venaldisia klassikkoja my6s esim. Beethovenin, Chopinin, Schu-

mannin ja Schubertin savellyksié.

Venéléisen Friedrich Lipsin englanniksikin kaannetty kirja The Art of Bayan Playing
(Lips 2000) on hyva teos transkriptioiden tekemisestd ja soittamisesta kiinnostuneelle.
Bayan on vendjankielinen nimitys konserttiharmonikalle. Kirjassa on kdytannon esimerk-
keja eri tilanteista, joita harmonikansoittajalle tulee vastaan esim. urkumateriaalia soitta-
essaan. Harmonikan ominaisuuksia ja ongelmia on tuotu esille ja pyritty ratkaisemaan

erilaisia skenaarioita siten, ettd soiva lopputulos olisi paras mahdollinen.



3 HARMONIKAN TOIMINTAPERIAATE JA RAKENNE

3.1 Harmonikan toimintaperiaate

Tassa tyossa ei ole tarpeen kayda l&pi harmonikan tekniikkaa kovin yksityiskohtaisesti.
Harmonikasta 10ytyy tietoa suomeksi monesta eri lahteestd. Kaksi ansiokasta lahdetté
harmonikkaan tutustumiseksi ovat Viljo Mannerjoen kokoama ja toimittama Vapaaleh-
dykka-nettisivusto (Mannerjoki 2009) seka Veli Kujalan musiikin tohtorin tutkinnon Kir-
jallinen ty6 Konserttiharmonikan soinnilliset ja soittotekniset ominaisuudet (Kujala
2010). Naisté edelld mainituista lahteista saa erittain kattavan kuvauksen harmonikan his-

toriasta, tekniikasta ja soinnista.

Késittelen tassa opinnédytetydssa harmonikan toimintaperiaatetta transkription tekemisen
kannalta olennaisesta ndkokulmasta. Harrastan jonkin verran harmonikan korjausta ja vi-
ritystd, ja harmonikka on vuosien saatossa tullut laitteena melko tutuksi. Mielesténi jo-
kaisen harmonikansoittajan tulisi olla perill& harmonikan toimintaperiaatteesta, silla ndin

saavutetaan parempi ymmarrys siitd, miksi soitin kayttaytyy tietylla tavalla eri tilanteissa.

Harmonikka kuuluu vapaalehdykkasoittimiin. Kun harmonikan ndppéinta painetaan alas,
nostaa se nappdinvarren toisessa péassa olevan lapan ylés harmonikan rungosta. Nain
ilma padsee virtaamaan ilma-aukosta (kuva 1) joko harmonikan sisélle vetopalkeella tai
ulos harmonikasta tyontopalkeella. llmavirta kulkee kielipenkissa kiinni olevan kielilaa-
tan lapi aukosta, jota peittad toisesta paastaan kiinnitetty kieli, joka alkaa vérahdell tie-
tylla taajuudella paineen noustessa riittavaksi ja tuottaa kuultavaksi halutun d&nen. Kielia
on jokaiselle d&nelle yhdessa kielilaatassa kaksi kappaletta, joista toinen soi ilman virra-
tessa sisdlle harmonikkaan ja toinen ilman virratessa ulos harmonikasta. Toisen kielen

varahtelyn estaa ns. kielinahka, joka toimii takaiskuventtiilina (kuva 2).

On tarked huomata, etté kieli lakkaa véarahteleméstd, kun ilmavirta loppuu, ts. kun néppain
paéstetddn ylos tai palkeen liike pysaytetddn. Tama johtaa siihen, ettd harmonikassa ei ole
ns. jalkisointia tai —kaikua. Harmonikan voi siis ajatella soivan kuten harmoni tai urut,
jos soiton fraseeraus on yhtaldinen. Pianolle tyypillista jalkisointia tai kaikupedaalin kéyt-

tdmahdollisuutta ei ole.
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Kuva 1. Avoin ilma-aukko, jota vastaava ndppain on painettuna alas (Kuva: Pasi Raukola
2017)

Kuva 2. Kielipenkkiin kiinnitettyja diskanttipuolen teraksisia kielid niitattuna kielilaat-
toihin, kielen vieressa toiseen suuntaan soivan kielen kielinahka, ylh&élld ensimmainen
cassotto-kielipenkki (Kuva: Pasi Raukola 2017)
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MENRARRARANRRRANAN

Kuva 3. Taysikokoinen konserttiharmonikka, kuvassa vasemmalla diskanttisormio ja oi-

kealla bassosormio, ndiden vélissa palje. (Kuva: Pasi Raukola 2017)

3.2 Harmonikan diskantti- ja bassosormiot

Taysikokoisessa konserttiharmonikassa on diskanttisormiossa 106 ja bassosormiossa 120
néppaintd. Soivia &anid diskantissa on 64 ja melodiabassossa 58. Kaytan tassa tydssa
nuottien nimedmisessa ns. Helmholtzin merkintatapaa (Helmholtz 1863, 28-29). Suoma-
laisella nappainjarjestelmélld olevassa harmonikassa diskantin &éniala on, jos kaytetdan
transponoimatonta aanikertaa, F — gis*. Transponoivilla aanikerroilla d4nialaa saadaan
kasvatettua F1 — cis5. Vastaavasti basson daniala on E; — cis®, jota saadaan kasvatettua
Aanikerroista riippuen joko E; — cis® tai E; — cis®. Diskantissa on nelja ja bassossa kaksi
tai kolme &énikertaa. Eri &anikertoja saadaan soimaan rekistereiden avulla. N&in ollen
esim. diskantissa yht4 néppdéintd painamalla saadaan soimaan maksimissaan nelja eri

kieltd. Mahdollisia rekisterivaihtoehtoja diskantissa on 15 kpl ja melodiabassossa 7 kpl
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(3-&énikertainen) tai 3 kpl (2-aanikertainen). Lisaksi bassorekistereitd voi olla useampia,
joiden vaikutus liittyy siihen, miten melodiabasson alin oktaavi, eli ns. perusbassot soivat.
Lisdksi l&hes kaikissa harmonikoissa on bassossa mekaaninen oktaavituplausvipu, jota
kayttdmalla saadaan matalimman oktaavin (tai perusbasson) nappaimia painamalla soi-

maan samanaikaisesti matalimman oktaavin E; — Dis lisaksi E — dis kielet.

3.2.1 Diskanttisormio

Diskanttisormiossa on viisi nappainpystyrivid. Kaksi niistd on ns. apurivejd, jotka ovat
mekaanisesti yhteydessa kahteen paariviin. Ajatellaan kolme ulointa rivia pééariveiksi ja
kaksi sisimmaista (lahell& palkeita) apuriveiksi. Uloin pystyrivi numeroidaan numerolla
1, siitd seuraava sisaan palkeita kohti numerolla 2, keskimmainen rivi numerolla 3 jne.
Rivi numero 4 kaksintaa rivin numero 1 ja rivi numero 5 kaksintaa rivin numero 2. Kes-
kimmaisellg, rivilla numero 3, ei ole apurivid. N&in ollen kolmella vierekkaisella rivill&
pystyy soittamaan kaikki kaksitoistasaveljarjestelman savelet. Yliméaéardiset 2 rivid ovat
olemassa, jotta sormitukset voidaan tehd& kunkin soittajan kadelle mahdollisimman luon-

teviksi.

3.2.2 Bassosormio

Bassossa riveja on 6 kappaletta. Kahta sisimmaista rivia (Iahinna paljetta) kutsutaan pe-
rusbassoiksi. Perusbassot rakentuvat bassokielien matalimmasta oktaavista. Taysikokoi-
sessa melodiabassoharmonikassa matalin &ani on yleensd E: ja perusbassojen korkein
aani on néin ollen Dis (tai ES). Tassa opinnadytetydssa kaytossa olleessa harmonikassa
matalin kieli on Es; (tai Dis;) ja perusbassojen korkein adni D. Harmonikan bassopuolen
koneisto on monipuolinen. Perusbassoille saadaan soimaan erilaisen mekaanisten ratkai-
sujen avulla jopa 6 tai useampia danikertoja. Tdma tuo muhkeutta ja jykevyytta niiden
sointiin. Perusbassoilla soitetaan usein urkutranskriptioista jalkio-osuudet. Perusbassot
kirjoitetaan alemmalle viivastolle, f-avaimelle, vélille E - dis. Perusbassonotaatiossa kéy-
tdn P.B.-lyhennettd, joka ei ole vakiintunut lyhenne, mutta tullee ymmarretyksi harmoni-

kansoittajien keskuudessa.
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Bassopuolen nelja ulointa rivid voivat toimia kahdella eri tavalla. Konserttiharmonikassa
on bassopuolen rekisterien vieressa pitka ns. convertor-vaihtaja, jolla kdyttoon saadaan
joko kromaattinen melodiabassosormio tai valmiiksi kytketyt sointubassot. Valmiiksi
kytketyilld sointubassoilla varustettua harmonikkaa kutsutaan standardibassoharmo-
nikaksi. Sointubassoja on asteikon jokaiselle kahdelletoista sévelelle neljaa eri laatua:
duuri-, molli-, duuripienseptimi- (ilman kvintti4) ja v&hennetty septimisointu (ilman
kvinttid). Sointubassojen kaannoksiin ei voi vaikuttaa. Sointubassojen ollessa kayt6ssa ei
VoI soittaa esim. ylinousevaa sointua bassossa eiké esimerkiksi sointujen valisia pidatyk-
sid voi tehdd. Standardibasso on hyvin rajoittava, jos savellyksesséd on monipuolista soin-
tujen kéayttoa bassossa. Se on kuitenkin duuri-molli-tonaalisessa musiikissa erittain ket-
terd esim. tanssimusiikin saestyksessé kaytettynd, jos valmiiksi kytkettyjen sointujen ra-

joituksista voi olla huolehtimatta.

Kun convertor-vaihtajalla valitaan melodiabasso kayttoén, nelja ulointa rivia vastaa dis-
kanttisormion nelj&é sisintd rivia (suomalaisessa néppéinjarjestelmasséd). Melodiabas-

sonotaatiossa kaytan lyhennettad M.B.

Taysikokoisia melodiabassoharmonikkoja on valmistajasta ja eri malliversioista riippuen
useita erilaisia. Suurimmat eroavaisuudet 10ytyvat bassopuolen d&nikerroista ja niiden re-
kisterdinneistd. Myos diskanttipuolen rekisterdintijarjestys seké eri valinnat leukarekiste-

reiksi ja leukarekistereiden mééara vaihtelevat.

3.3 Aadnikerrat harmonikassa

Harmonikan &anikerrat ovat perua urkupillien jalkoina ilmoitettuihin pituusmittoihin
(Kujala 2010, 21). Harmonikan danikertojen nimityksind k&ytetdén 16°, 8’, 4’ ja2’. 8’ aa-
nikerta on madritelty soivaksi Kirjoitetusta korkeudesta. 16” aanikerta transponoi savelen
oktaavia matalammalle Kirjoitetusta, 4’ danikerta oktaavia korkeammalle ja 2’ dénikerta
kaksi oktaavia korkeammalle Kirjoitetusta sévelestd. Minun harmonikassani on melo-

diabassossa vain kaksi aanikertaa, 8’ ja 4’.

Harmonikkanotaatiossa kaytetdan uudessa musiikissa ns. exact pitch notation —standardia
(Kujala 2010, 38). Tama4 tarkoittaa sita, ettd saveltdja kirjoittaa haluamansa séveltason ja
rekisterdinnista riippuen harmonikansoittaja soittaa siltd korkeudelta, ettd alin p&alla
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oleva &énikerta soi Kirjoitetusta saveltasosta. Esimerkiksi tilanteessa, jossa nuotissa on
kirjoitettu savel ¢! ja rekisterina kaytetdan kombinaatiota 16° + 8’, tulee harmonikansoit-
tajan painaa c2-nappainta.

| | (e )| o) | |
®

Kuva 4. Diskantin rekisterimerkinnat: vasemmalta alkaen 16°, 8’cassotto, 8’ ja 4’

Kuva 5. Melodiabasson &&nikerrat: vasemmalta alkaen 8, 4’ ja 2’

3.3.1 Diskantin aanikerrat ja rekisterit

Konserttiharmonikan diskantissa on 4 danikertaa. 16°, 8’, 8’ sekd 4’ (kuva 4). Néista aa-
nikertojen 16” seka toisen 8’ &&ni kulkeutuu cassotto-kammion l&pi. Cassotto-aéniker-
roissa kielipenkit sijatsevat sivuttain non-cassotto-kielipenkkeihin nahden (kuva 2). Non-
cassotto &anikerrasta kdytetddn myds nimitysta pintaddnikerta. Cassotto-kammion l&pi
kulkeminen muuttaa §&4ntd4 hieman pehmedmman kuuloiseksi kuin mitd pintadénikerrat

ovat. Pintaddnikerrat yksistadn kuulostavat hieman huuliharppumaisilta.

4-3anikertaisen harmonikan erilaisten rekisterikombinaatioiden mééaré on 15. Diskantin
rekistereille on myos lahteesté riippuen eri nimityksié. Kaikki nelja adnikertaa paalla kut-
sutaan yleisesti joko master- tai tutti-rekisteriksi. Venélaiset kutsuvat 16° &&nikertaa fa-
gotiksi, cassotto-kammion 8’ klarinettiddnikerraksi, 8” &anikertaa concertinaksi ja 4’ &a-
nikertaa piccoloksi. Suomessa olen kuullut non-cassotto 8’ &anikertaa kutsuttavan myos
huiludanikerraksi. Adnikertojen yhdistelmista mainittakoon, ettd 16” + 4’ kutsutaan urku-
aaniksi, 8’ + 8” Suomessa viuludanikerraksi ja Vendjalla siita k&ytetdan nimitysté bayan.
(Lips 2000, 74-75)
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3.3.2 Melodiabasson aanikerrat ja rekisterit

Melodiabassossa ddnikerroissa on eroavaisuuksia eri valmistajien ja niiden mallien vé-
lilld. Kaytannossa on saatavilla neljé erilaista aanikertojen yhdistelmaa.

o 8 +8

o 8 +8+2

o« 8 +4

o 8 +4+2

Edella listatuista aanikertayhdistelmistd venaldiset suosivat 8’ + 8’ yhdistelmaad. Suo-
messa lienee yleistymasséd 8’ + 4° + 2’ yhdistelma. Eri yhdistelmill& on suora vaikutus
sithen, mit4 materiaalia soittimella pystyy soittamaan. Harmonikalla, jossa on 2’ &&ni-
kerta, pystyy soittamaan kaksi oktaavia korkeammalle, kuin mitd pelk&stdan 8’ + 8 aa-
nikerrat sisaltavalla harmonikalla. 8’ + 8’ yhdistelmé puoltaa kuitenkin paikkaansa oma-
laatuisen, pehmedan soundinsa vuoksi. Minusta kauneimmalta kuulostaa 8’ + 8” &éniker-

tojen yhdistelma.

3.3.3 Perusbassojen aanikerrat ja rekisterit

Perusbassojen &anikertojen rekisterdinneille en ole 16ytanyt johdonmukaista merkintata-
paa. Niitd nykyaan harvemmin merkit&d&n bassorekisterien kytkimiin. Paras keino on sel-
vittdd oman harmonikan rekisteréinnit kuuntelemalla, mitka &anikerrat milloinkin soivat.
Minun harmonikassani bassot saa rekisterdityd esimerkiksi siten, etta perusbassot ja ndin
ollen myds melodiabasson matalin oktaavi soi &anikerroilla 8’ + 4’, mutta siitd korkeam-

mat oktaavit soivat vain 4’ danikerralla.

Tein itselleni rekisterimerkinnat kuviksi, joita olen hyddyntanyt nuotinnuksissani. Koska
harmonikassani on vain 2 &anikertaa melodiabassossa, voin saada oktaavituplausvivulla
matalimman perusbassot soimaan 4 aanikertaisena. T&man voi ajatella rekistering seuraa-

vasti: 8’ + 4’ + 4’ + 2’, vaikka varsinaista 2’ ddnikertaa minulla ei olekaan.
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Kuva 6. Perusbasson rekisterit harmonikassani, ylh&éltd vasemmalta alkaen: 8’, 4,
8’ + 4’, 8’ + oktaavituplaus jne., kun melodiabasso on valittu convertor-vaihtajalla

Kuvassa 6 on notaatiossa kayttdmiani rekistereitd, joista nédkee, mitk& aanikerrat on mah-
dollista saada soimaan perusbassolla. Taytyy kuitenkin muistaa, ettd nama vaikuttavat
myas siihen, mitkd aanikerrat muualla, kuin melodiabasson matalimmassa oktaavissa soi-
vat. Esimerkiksi jos haluan perusbasson soivan 4-&énikertaisena, en saa melodiabassoa

soimaan pelkalla 8’ tai 4’ danikerralla.

3.3.4 Sointubassojen aanikerrat

Sointubassoissa k&ytetddn samoja aanikertoja kuin melodiabassokin. Jos on valittuna esi-
merkiksi rekisteri, jossa soi aanikerrat 8’ + 4’, niin sointubasson soinnut soivat kahdessa
oktaavissa. Naiden soitujen kaannoksiin ei voi harmonikan rakentumisen jélkeen vaikut-
taa, eikd ole mielekasta luetteloida, mika kaannds soi millakin soinnulla. Sointujen kaan-
nokset saattavat olla erilaisia eri harmonikkamerkeilld. Nopeissa séestyskuvioissa, joissa
valmiiksi kytkettyjen sointubassojen kayttdminen on mieleké&sté, on sointujen kaddnnosten

kuuleminen vaikeaa.
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4 TEOSTEN VALINTA OPINNAYTETYOKONSERTTIIN

Teosten valintaprosessi oli pitk&. Alun perin tarkoituksena oli tehd& transkriptioita myos
kamarimusiikista tai orkesteriteoksesta, mutta jouduin luopumaan ajatuksesta, silla tyo
olisi pitkittynyt tarpeettomasti. Pdadyin valitsemaan uruille ja pianolle kirjoitettuja teok-
sia. Teoksia valitessa tuli tutustuttua moniin entuudestaan tuntemattomiin saveltdjiin ja
teoksiin. Tadma oli opinnédytetydn mieluisin vaihe. Romantiikan sdveltdjiin ja niiden teke-
miin teoksiin tutustumiseen kaytin monia eri kanavia. Nettilahteistd Wikipedia ja IMSLP
— Petrucci Music Library yhdistettyna videoiden suoratoistopalvelu YouTubeen ja musii-
kin suoratoistopalvelu Spotify:hin olivat kovassa k&ytossa. Lisaksi kuuntelin paljon CD-
levyjd. Myos klassisen musiikin hakuteoksista ja kirjastojen nuottiosastoilta sain esille
paljon minulle uutta tietoa. Lopulta sain paatettya, keiden saveltajien teoksia ottaisin tyds-
tettdvéksi. Opinnaytetyon liitteend olevasta konserttiohjelmasta 16ytyy teosten tarkat ni-
met ja savellysvuodet (liite 1). Liséksi liitteeseen 2 olen laittanut linkit IMSLP — Petrucci
Music Libraryn sivuille, josta voi ladata PDF-tiedostona kayttdmani kunkin kappaleen

nuotit alkuperéisinstrumentille (liite 2).

4.1 Pianoteokset

Valitsin pianoteoksia Isaac Albénizilta (1860-1909) sek& Franz Lisztilta (1811-1886).
Albénizin valintaan vaikutti se, ettd 16ysin valmiin transkription hénen teoksestaan Can-
tos de Espafia, Op.232:4 Cdrdoba. Transkription on tehnyt Friedrich Lips. Olen aina pi-
tanyt tasta teoksesta ja varsinkin sen harmonikkaversiosta Lipsin soittamana ja halusin
ehdottomasti ottaa sen ohjelmistooni. Lisdksi valitsin Albenizilta konsertin ajankohtaa
ajatellen hanen Vuodenajat-sarjastaan osat Syksy ja Talvi (Les saisons Op.201: 3 L’au-
tomne, 4. L’hiver). Néihin tein transkriptiot itse.

Franz Liszt on yksi lempiséveltéjistani ja halusin tutkia, 16ydanké hanen sévellyksistaan
jotakin sellaista, jota itse pystyisin soittamaan harmonikalla. Lisztin teokset lienevét
melko vaativia pianolla soitettuna. Tutkiessani hanen kirjoittamaansa nuottimateriaali to-
tesin, ettd suurimman osan hanen savellyksistadn voi ohittaa pelkastdan vilkaisemalla
nuottikuvaa. Monet asiat Lisztin pianosavellyksissa ovat kdytannéssa mahdottomia soit-
taa sellaisenaan harmonikalla eika niita kohtia mielestani kannata alkaa oikomaan sellai-
siksi, etté ne olisivat soitettavissa. Teosten karakt&&rit saattaisivat muuttua liiaksi. Loysin
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Lisztilta kuitenkin kaksi teosta, joiden ajattelin olevan soitettavissa harmonikalla, perus-
tuen siihen, mité nuoteista pystyin havainnoimaan. Teokset olivat Bagatelle sans tonalité,
S.216a ja Ungarische Rhapsodien Nr. 3, Andante, S.244/3.

4.2 Urkuteokset

Urkuteoksia valikoidessa taytyy perehtyé nuottikuvaan erityisesti niilta osin, joissa soite-
taan sek& molemmin késin etté jalkiolla. Ne ovat harmonikalla yleenséa vaikein osa teosta.
Harmonikalla jalkio-osuudet soitetaan monesti perusbassoilla ja useasti jalkio-osuudet
vievét koko vasemman kéaden kapasiteetin, jolloin oikealla kadell& joudutaan soittamaan
sekd urkurin vasemman ettd oikean k&den osuudet. Jos jalkio-osuus on kovin hidastem-
poista, voi jotain urkusormioiden materiaalia soittaa jalkio-osuuden lisaksi myds vasem-
malla kadella. Téllaisten kohtien perusteella valitsen, onko kappale soitettavissa, vai luo-
vunko ajatuksesta ja siirryn seuraavaan kappalevaihtoehtoon.

Urkujen rekisterdintimahdollisuudet ovat paljon monipuolisemmat kuin harmonikassa.
Koska harmonikka on rekisterdinniltdan niin paljon yksinkertaisempi, pyrin noudatta-
maan lahinna nuotteihin merkittyja dynamiikkamerkint6ja ja valitsemaan kaytettavan re-
kisterdinnin silla perusteella, mika kulloinkin parhaalta kuulostaa ja milla saveltajan ha-

luamat dynamiikat on mahdollista toteuttaa.

Yksi urkuteos minulla oli ajatuksissa heti opinndyteyon alusta alkaen. Se oli César Fran-
kin (1822-1890) Choral No. 2, h-molli. Kyseisesta teoksesta on harmonikalle tehnyt tran-

skription VIadimir Dolgopolov. Teos on opinndytetyon vaativin soitettava.

Opinndytety6ni ohjaaja Hannu Pohjannoro kannusti minua tutustumaan Max Regerin
(1873-1916) savellyksiin. Pitkdn etsinndn jalkeen 16ysin Reger sdveltamén sarjan Neun
Stuicke fur die Orgel, Op. 129. Siita valitsin soitettavaksi osat 1. Toccata ja 2. Fuge. Nuot-

tikuvan perusteella ko. teos vaikutti mahdolliselta soittaa harmonikalla.

Néiden liséksi halusin aloittaa konsertin jollakin aloitukseen tarkoitetulla kappaleella ja

siihen valikoitui Theodore Dubois’n (1837-1924) Entrée sarjasta 10 Piéces pour Orgue.
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5 TRANSKRIPTIOTYO ERI TEOKSISSA

Opinnaytetyon rajoissa ei ole mahdollista kdyda jokaista teosta ja niiden transkriptioita
nuotti nuotilta l1&pi. Liséksi minulle tuli teosten valinnan kanssa niin kiire, etten ehtinyt
kaikista kirjoittaa alun perin suunnitelmissa ollutta varsinaista harmonikkaversiota nuo-
teille, vaan tein muutoksia ja merkintdja alkuperdiseen nuottiin sitd mukaan, kun tarvetta
ilmeni. Ainoastaan Max Regerin teokseen tein valmiiksi kirjoitetun harmonikkaversion,
joka on tdman opinnaytetyon liitteena (liite 3). My®os Lipsin ja Dolgopolovin transkrip-

tioista oli harmonikkanuotti luonnollisesti kéytettévisséa.

Kuten aiemmin luvussa 1 kirjoitin, teokset ovat valittu osittain siité syystd, ettd ne pystyisi
soittamaan mahdollisimman pienilla muutoksilla. Kayn seuraavaksi lapi jokaisen itse
transkriboimani teoksen osalta sellaisia kohtia, jotka vaativat muutoksia. Valmiina olleita
transkriptiota en tassa tydssa analysoi, enka tekijanoikeussyista voi liittdd kokonaisten
kappaleiden nuotteja osaksi tatd opinnadytetyotd, sillé niiden suoja-aika on transkription

tekijoiden osalta vield voimassa.

5.1 10 Pieces pour Orgue - 1. Entrée

Kéyttamani Dubois’n Entréen nuotti on Kirjoitettu kahdelle viivastolle, johon on pikku-

nuotein merkitty alemmalle viivastolle nuotteja ohjetekstilla PED ad lib. (kuva 7).

ENTREE

Grand choeur, sans les anches de 16 p.._ Claviers accouples.

Maestoso. Ben maveato

N2 1.

PED. ad Ll . —
Kuva 7. Nuottiesimerkki T. Dubois: Entrée, tahdit 1-4, urkunuotti

Koko teoksen ylarivi on soitettavissa sellaisenaan harmonikan diskanttisormiolla. Kaikki
pedaalille kirjoitetut pikkunuotit olivat soitettavissa harmonikan perusbassolla.
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Kuvan 7 nuottiesimerkissa nahtévien tahtien 1-4 tyyppiset jaksot (mm. tahdit 1-16 ja 33-
51) olisivat olleet helppoja soittaa kayttéden standardibasson valmiiksi kytkettyja sointuja
ja perusbassoja. Halusin kuitenkin valttada standardibasson kayttoa, sill4 convertor-listan
painaminen on melko aanekas toimenpide, jos sen joutuu ajoittamaan tauon paikalle. Toi-
nen syy oli se, ettd halusin kehittdd omaa vasenta kattani soittamaan jalkiodénet perus-
bassolla ja soinnut vasemman k&den melodiabassosormiolla. Kaikkia &&nid en kuitenkaan
soinnuista saanut aina vasemmalla k&della soitettua, mutta kaikki soinnun savelet tulivat
silti jollakin tapaa soitettua. Lisaksi oikealla kadell& voi soittaa joitakin vasemmalle ké-
delle kirjoitettuja sévelia tai kaksintaa niitd. Kuvan 8 nuottiesimerkisté ndkee, miten soitin
tahdit 1-4, verrattuna kuvan 7 alkuperdiseen nuottiin. Kuvassa 8 alemman viivaston nuo-
tit, joissa varsi on alaspéin, soitetaan perusbassoilla, muut ko. viivaston nuotit melo-

diabassosormiosta.

Pty T e e ’
SSiesseat 1

Kuva 8. Nuottiesimerkki T. Dubois: Entrée, tahdit 1-4, harmonikkanuotti

Tahtien 1-4 kaltaisia kohtia on kappaleessa jonkin verran. Kaikki pystyy kuitenkin edella

kuvatun esimerkin tyylilld muuttamaan harmonikalle.

Toisen tyyppinen kohta teoksessa, jota muokkasin, olivat tahdit 86-109. Ko. tahdeissa
vasemmalle k&delle merkityt yksittaiset savelet ja niiden oktaavikaksinnukset (kuva 9)

soitin perusbassoilla (kuva 10).

On huomattava, etté perusbassoilla soitettaessa pysytaan vain yhden oktaavin siséll, jo-
ten tahdin 91 kaltaisen G-duuri murtosoinnun oktaavin péassa olevat G-savelet soivat sa-
masta saveltasosta (kuva 10). On myds tyydyttava siihen, ettd kdytossa oleva oktaavi on
rajoitettu alkamaan E-sévelestd ja paattymadn Dis-sdveleen. Tama aiheuttaa sen, ettéd
esim. tahdin 89 bassossa oleva suuren terssin hyppy ylospdin D-sévelesta Fis-séveleen
soi harmonikalla pienen sekstin hyppyna alaspéin D-sévelestd Fis-séveleen (vertaa nuot-

tiesimerkkejé kuvista 9 ja 10).
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Kuva 9. Nuottiesimerkki T. Dubois: Entrée, tahdit 86-93, urkunuotti

.
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Kuva 10. Nuott|e5|merkk|T Dubois: Entrée, tahdit 86-93, harmonlkkanuottl

Edelld mainitut muutokset ovat ainoita, joita tassé teoksessa jouduin tekemaan. Lopulli-
sen arvion transkription onnistumisesta ja teoksen soimisesta harmonikalla voi tehda liit-

teend olevasta konsertin danitteesta (liite 4).

5.2 Lessaisons, Op.201

Albenizin sarjasta Les saisons soitin kaksi osaa. Ké&sittelen niiden transkriptioita erikseen.
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5.2.1 L’automne

Pianolle niin ominaista yksittdisten sévelten esille tuontia soivasta massasta on vaikea
tehd& harmonikalla. ndppéainkohtaisesta nyansointimahdollisuudesta olisi hyotya tassa te-
oksessa. Albenizin Vuodenajat-sarjan Syksy-osa kuulostaa harmonikalla melko erilaiselta

verrattuna pianolla soitettuun.

Oikea kaési soittaa koko ajan séestédvad 16-osanuottikuviota. Oikean k&den osuus on soi-

tettavissa sellaisenaan. Melodia tehdaén validanessa vasemmalla kadella.

Bassossa on monin paikoin pitkia koko tahdin mittaisia matalia &anid, jotka jatetdan soi-
maan pedaalin avulla ja niiden ylapuolella tapahtuu melodiakulku. Pianolla soitettaessa
bassoaani hiljenee véhitellen, kun taas harmonikalla se soi samalla volyymilla koko ajan,
jollei tehdd diminuendoa. Diminuendon tekeminen ei kuitenkaan ole vaihtoehto, sill& se
vaikuttaa kaikkiin muihinkin aaniin, eika jokainen pitkan bassodénen sisaltdma tahti voi
olla dynamiikaltaan vain pitkd diminuendo. Tallaisen kohdan voi mielestani soittaa har-
monikalla kahdella eri tavalla. Joko soitetaan bassonuotti tdyteen mittaansa, eika yriteta-
kaan hiljentad sitd tai sitten katkaistaan se ennen Kirjoitettua pituutta. Nuottiesimerkissa,
kuvassa 11, ylemman rivin toisen tahdin (tahti 11) pisteellisen kokonuotin mittaisen e*-
sévelen lyhensin niin, ettd nostin ndppédimen ylés samalla, kun nostin validdnen kolman-
nen triolin” H-sdvelen ylos. Talla ratkaisulla bassosavel lakkasi soimasta, kun melo-
dia&énessa oli liikettd, jolloin sen pois putoaminen herétti vahemman huomiota. Myos

koko seuraavan tahdin (tahti 12) ajan basson e'-sével oli soimatta.

Jatin teoksesta soittamatta korunuotit, koska ne tulivat liian paljon esille. Niité ei saanut
soitettua hiljaisemmin kuin muuta materiaalia, eik& niit4 ndin ollen saanut kuulostamaan

kauniilta.

Viimeista edellisen tahdin murtosointukulun siirsin soitettavaksi kokonaan oikealla ké&-
dell, silla vasen kasi oli sidottu soittamaan matalaa saveltd. Muutenkin yli oktaavin me-
nevét murtosointukulut ovat hankalia soittaa melodiabassolla, silla peukaloa ei voi usein-

kaan kéyttad sormena, jonka "ylitse” muut sormet kadnnetaan.
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Kuva 11. Nuottiesimerkki I. Albeniz: L automne, tahdit 10-13, pianonuotti

5.2.2 L’hiver

Teos oli kahta kohtaa lukuun ottamatta soitettavissa harmonikalla pianonuotista sellaise-
naan. Ensimmaéinen muutosta vaatinut kohta olisi ollut helppo soittaa alkuperdisella ta-
valla, mutta soinnin vuoksi tein siihen muutoksia. Kuvan 12 vasemman kaden pisteellisen
puolinuotin mittaiset A-sévelet siirsin oktaavia korkeammalle, koska suuresta oktaa-

vialasta soitettuna ne peittiviat muuta soivaa ainesta tarpeettoman paljon.
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Kuva 12. Nuottiesimerkki I. Albeniz: L hiver, tahdit 9-12, pianonuotti

Myo0s tasta teoksesta jatin joitain korunuotteja soittamatta samasta syysta kuin sarjan
edellisessa osassa. Muun muassa kuvan 13 nuottiesimerkin kaikki korunuotit jtin soitta-
matta.
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Kuva 13. Nuottiesimerkki I. Albeniz: L hiver, tahdit 49-52, pianonuotti

Kuvan 13 nuottiesimerkin viimeisessé tahdissa (tahti 52) lyhensin vasemman kaden g-
séveltd seka siksi, ettd se olisi helpompi soittaa ja toisaalta siksi, ettei se peittéisi alleen

muita savelia.

5.3 Neun Sticke fur die Orgel, Op.129

Tarkastelen transkriptioita kahdesta osasta Max Regerin urkusarjaa Neun Stiicke fr die
Orgel, Op. 129 erikseen. Kirjoitin teoksesta harmonikalle nuotit ja ne ovat tdman opin-

naytetyon liitteena (liite 3).

Toccatan ja Fugen nuotit kirjoitin kayttden kahta tai kolmea viivastoa. Ylin viivasto on
aina kirjoitettu diskanttisormiolle. Jos olen kayttanyt kolmea viivastoa, on keskimmai-
sell& viivastolla kirjoitettu melodiabassolla soitettava materiaali ja alimmalla viivastolla
perusbassoilla soitettava materiaali. Lisaksi olen vield kayttanyt luvussa 3.2.2 mainitse-
miani P.B.- ja M.B.-merkint6ja. Naiden merkintdjen avulla selviad, onko alin viivasto
tarkoitettu soitettavaksi melodia- vai perusbassoilla, kun olen kirjoittanut vain kahdelle

viivastolle.

Rekisterimerkintdina on kéaytetty aiemmissa luvuissa tutuksi tulleita merkintoja. Taytyy
myoOntéd, ettd Toccatan ja Fugen rekisterdintimerkinnat diskantin osalta ovat keskenaan
hieman ristiriidassa. Tdma johtuu siitd, ettd Toccatan materiaali oli selkedmpaa lukea si-
ten, ettei k&yt4 exact pitch notation —standardia, vaan rekisterimerkinnan yhteyteen Kir-
joitettua tarkennusta siitd, soitetaanko Kirjoitetusta oktaavialasta, vai transponoidaanko
yl6s- tai alaspdin. Nain pystyin valttaméaan liiallisten apuviivojen kéyton ja toisaalta sain
kirjoitettua nopeat kuviot siten, ettei nuottiavainta tarvitse vaihtaa kesken kuvion. Fugen
nuotissa taas olen kéayttanyt exact pitch notation —standardia.
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5.3.1 Toccata

Toccata ja Fuge on savelletty d-molliin. 1kdva tosiasia on se, ettd harmonikalla ei saa
aikaiseksi teokseen jalkiolle kirjoitettua kontraoktaavin Di-sdveltd. Harmonikan matalin
D-sdvel on siis suuressa oktaavialassa. Tdma kuuluu selvimmin esimerkiksi heti kolmessa
ensimmaisessa tahdissa. Pitkissé urkupisteissa, esim. tahdit 13-19, olisi matala D1-sével
hieno kuulla. Teoksen transponoiminen esimerkiksi E-molliin olisi ollut mahdollista, jol-
loin matalimmaksi toonikaksi olisi saatu soimaan E1. Talléin kuitenkin kohdat, joissa soi-
tetaan seké perusbassoilla ettd melodiabassoilla, olisi tarvinnut miettia uusiksi. Perusbas-
sorivit eivat ole kromaattisesti jarjestetty, kuten melodiabassosormio, vaan ovat kvinteit-
tain jarjestetty. Joissakin sdvellajeissa edella mainittujen kohtien sormitus muuttuu hel-
pommaksi soitta, toisissa taas vaikeutuu. Kaikesta huolimatta halusin pysya alkuperai-

sessd savellajissa.

Perusbassonotaatioon liittyen olen kayttanyt yhdessa kohtaa epdjohdonmukaista merkin-
t&4, jos vertaa siihen, mitd perusbassonotaatiosta kirjoitin luvussa 3.2.2. Tahteihin 13-19
olen Kirjoittanut perusbasson D-sévelen oktaavia matalammalle, kuin mit& se normaalisti
Kirjoitetaan. Tahdissa 17 olen Kirjoittanut my6s perusbasson C- ja Cis-sévelet oktaavia
tavanomaista matalammalle. Syy on se, ettd kun tahdissa 17 siirryn kéyttdmaan kahta
viivastoa, jossa alemmalle viivastolle on Kirjoitettu sekd M.B.-, ettd P.B.-materiaali, ei
niitd tule niin helposti sekoitetuksi keskendén (kuva 14). Liséksi viimeisen tahdin perus-

basson D-savelen halusin kirjoittaa alkuperéisen nuotin tavoin.
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Kuva 14. Nuottiesimerkki M. Reger: Toccata, tahdit 17-19, harmonikkanuotti

Toccatassa on muutama kohta, joissa jalkiolla soitetaan urkupistetta ja oikealle ja vasem-

malle kadelle on kirjoitettu vuorotellen soitettavia nopeita juoksutuksia. Tallaiset kohdat
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jouduin soittamaan niin, etté soitin jalkion urkupisteen perusbassolla ja kaiken muun ma-
teriaalin diskanttisormiolla. Kuvista 15 ja 16 voi verrata Toccatan tahdin 13 urkuversiona
ja harmonikkaversion eroa. Urkunotaatiosta on tarked huomata, ettd kahden ylimmaén vii-
vaston triolit ovat tarkoitettu soitettavaksi samalta sormiolta. TA&m4 tarkoittaa sitg, ettd
soitettaessa sama kohta kéyttden pelkéstdédn harmonikan diskanttia kuulokuva on l&hem-
pénd oikeaa, kuin mitd se olisi, jos materiaalin jakaisi soitettavaksi seka diskantilla etta
melodiabassolla. Urkunotaatiossa jako oikealle ja vasemmalle ké&delle lienee tehty puh-

taasti siita syyst, ettd se on luontevaa soittaa kéyttden molempia késié.

a tempo

Kuva 15. Nuottiesimerkki M. Reger: Toccata, tahti 13, urkunuotti
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Kuva 16. Nuottiesimerkki M. Reger: Toccata, tahti 13, harmonikkanuotti

Muutamassa tahdissa jouduin jattdmaan jonkin oktaavilla kaksinnetun danen soittamatta,
silld muussa tapauksessa oikealle kadelle olisi jaanyt soitettavaksi kuuden sévelen soin-
tusatsia. Jossakin tapauksissa on mahdollista soittaa harmonikalla kontrolloidusti kuusi-
kin saveltd oikealla k&delld, mutta yleensa ndma rajoittuvat tilanteisiin, joissa peukalolla
saa painettua kaksi néppéainta samalla kertaa. Yleensa intervallit pieni sekunti, suuri se-
kunti ja pieni terssi on mahdollista soittaa samanaikaisesti peukalolla. Ero notaatiossa
selviad esimerkiksi tahdista 17, kuvissa 17 ja 18. Opinndytetyokonsertin aanitteesta (liite

4) voi kuunnella, minkalainen on soiva lopputulos.
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% e 7

Kuva 17. Nuottiesimerkki M. Reger: Toccata, tahti 17, urkunuotti

P.B.
Kuva 18. Nuottiesimerkki M. Reger: Toccata, tahti 17, harmonikkanuotti

53.2 Fuge

Max Regerin Fugen transkription tekeminen ja nuotintaminen harmonikalle oli suoravii-
vaisempaa, kuin mitd Toccatan. Padperiaatteena oli se, ettd kun jalkion &énet soitetaan
perusbassoilla, siirtyy muut danet soitettavaksi diskanttisormiolle. Ndin nelidénisesta fuu-
gasta jaa oikealla kadella soitettavaksi kolme aantd. Kolmea &anté pystyy kuljettamaan
suhteellisen vaivattomasti pelkalla oikealla k&dell&kin. Koska halusin Fugen nuotin mah-
tumaan kerralla nuottitelineelle, siirsin nelidénisessé satsissa yhden Fugen tenoridénen

ylimmalle viivastolle, jotta sain kéytettya pelkastdaan kahta nuottiviivastoa. Paikoin olen
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kayttanyt myos kolmea viivastoa, kun esim. tahdissa 14 soitan hetkellisesti yhté aikaa
sekd melodiabassosormiolla, ettd perusbassoja (kuva 19). Seuraavalla nuottirivilla jatkoin

kayttdmalla kahta nuottiviivastoa.
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Kuva 19. Nuottiesimerkki M. Reger: Fuge, tahdit 13-16, harmonikkanuotti

Muilta osin transkription tekeminen oli melko suoraviivaista. Rekisteréinnin valitsin si-
ten, etté se tukisi teoksen dynamiikkaa, joka muodostuu oikeastaan vain kahdesta suuresta
crescendosta. Alussa volyymi alkaa koko ajan nousta ja se kasvaa aina tahtien 41 ja 42
fff-dynamiikkaan saakka. Naiden reilun neljagnkymmenen tahdin ajan lisédn muutamaan
otteeseen aanikertoja, jolla volyymia myods saadaan kasvatettua sen liséksi, etta palkeen
painetta nostetaan tasaisesti. Toinen dynaaminen nousu aloitetaan vélittdmaésti tahdin 42
toiselta iskulta pp-dynamiikasta. Lisd&n danikertoja vaiheittain myos tahdista 42 alkavalla

loppupuoliskolla, jolla saadaan aikaan kappaleen toinen pitka crescendo.

Fugen viimeiset yhdeksan tahtia (tahdit 67-75) olen nuotintanut kayttéden vain kahta vii-
vastoa, silld perusbassolla soitetaan pitkid urkupisteitd ja nuottikuva sailyy selkedng,
vaikka soitan perusbasson liséksi melodiabassolla tahdista 67 ahtokululla alkavan tenori-

aanen.

5.4 Bagatelle sans tonalité, S.216a

Franz Lisztin Bagatelle sans tonalité oli l&hes nuotti nuotilta soitettavissa alkuperaisesta
pianoversiosta. Teoksessa oli muutama kohta, joissa nuottiin Kirjoitettu pedaalin efekti
jai harmonikalla toteutumatta. Kuitenkin kaikuisa kirkko konserttipaikkana toi harmo-

nikan kuivaan sointiin kaivattua kaikuefektid, jonka ajattelin ajavan saman asian.
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Bagatellin loppupuolella olevan kohdan (tahdit 149-176) vasemmalle kadelle Kirjoitetun
materiaalin osalta paadyin ratkaisuun, jossa yksittéiset &anet ennen kolmisavelisid soin-
tuja soitin perusbassoista. Paadyin ratkaisuun vasemman kaden ergonomian vuoksi. Ma-
talat sévelet oli helpompi soittaa perusbassoilla, silla ne olivat mahdollista soittaa melo-
diabassosormion sointujen laheisyydesta. Esimerkiksi kuvan 20 alemman nuottiviivaston
tahdeissa 153 ja 155 esiintyvat cis- ja d- savelet soitin perusbassoilla, jolloin niiden soiva

séveltaso oli oktaavia matalampi.
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Kuva 20. Nuottiesimerkki F. Liszt: Bagatelle sans tonalité, tahdit 151-155, pianonuotti

Tahdin 86 kadenssinomaisen vélikkeen (kuva 21) soitin pelk&std&dn harmonikan diskant-

tisormiolla, silla se on huomattavasti vikkelampi kéayttaa.
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Kuva 21. Nuottiesimerkki F. Liszt: Bagatelle sans tonalité, tahti 86, pianonuotti

Bagatellin viimeisten kolmen tahdin kaksikatiset arpeggiot soitin yhtéaikaisina blokki-
sointuina, silld ylospdin nousevissa arpeggioissa korkeimmat &&net kuuluvat usein hei-

kosti matalampien &énien alta.

5.5 Ungarische Rhapsodien Nr. 3, Andante, S.244/3

Franz Lisztin rapsodiassa oli ratkottavana kaikupedaalin kaytén simuloiminen. Paadyin

tassakin samaan ratkaisuun kuin Bagatellissa: annoin konserttitilan kaiun hoitaa pedaa-
liefektin.
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Transkription tekemisesséd péasin melko vahaisilla muutoksilla. Perusbassoa hyddynsin
kohdissa, joissa kirjoitettu materiaali tuki tata ratkaisua. Esimerkiksi kuvan 22 Ped.-mer-

kinnén kohdalla olevat vasemman kéden nuotit soitin perusbassoilla.
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Kuva 22. Nuottiesimerkki F. Liszt: Ungarische Rhapsodien Nr. 3, tahdit 47-49, piano-

o1

nuotti

Kuvan 22 kaltaisissa tilanteissa harmonikalla olisi luontevinta soittaa kayttden standar-

dibassoa. Paadyin toiseen ratkaisuun syistd, joista kirjoitin aiemmin luvussa 5.1.

Tein joitakin pienid muutoksia séestyssointujen kaannoksiin helpomman soitettavuuden
nimissd, mutta muutokset ovat niin pienid, ettd niit4 on turha erikseen késitella. Muilta
osin teoksen siirtdminen soitettavaksi harmonikalle oli 1ahinnd sen soittamista kokeillein

samalla, miten sen saisi soimaan mahdollisimman hyvin harmonikalla.
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6 LYHYT RAPORTTI OPINNAYTETYOKONSERTISTA

Opinndytetytkonsertti onnistui kokonaisuutena Kiitettavasti. Pienehkd ristinmallinen
puukirkko on mielestani akustisesti erittdin sopiva harmonikalle. Etukateisjarjestelyt on-
nistuivat hyvin. Mainostus tapahtui monessa eri mediassa ja se aloitettiin riittavén aikai-
sessa vaiheessa. Vaikka konsertissa oli yleis6d vain noin 35 henked, oli tunnelma silti
ainakin soittajan nakokulmasta hyva. Konsertin soiva kesto oli l&hes 1 tunti.

Aanitin konsertin seka erillisella stereomikrofoniparilla kannettavaan digitaalitallenti-
meen ettd pienelld d&ninauhurilla, joka tallentaa myds HD-laatuista videokuvaa. Molem-
mat aanitykset onnistuivat teknisesti. Minulla oli varalla vield kolmaskin kannettava aa-

nityslaite mukana, mutta totesin kahden laitteen riittavan.

Muutama asia olisi voinut onnistua paremminkin. Kirkossa kaytettavissa oleva piano-
penkki piti melko voimakasta narinaa, kun tuolilla hieman liikahteli ja sen kuulee myos
aanityksessa. Lisaksi Max Regerin Toccatassa ja Fugessa olin tulostanut nuotin skaalat-
tuna niin pieneksi, ettd minulla oli vaikeuksia lukea sita vallitsevassa valossa ja se aiheutti
muutamia katkoksia ja vaarié 4ania teoksen esitykseen. Syy pieneksi skaalattuun nuottiin
oli se, etten halunnut kaantéa sivua Toccatan ja Fugen vélissa, silla osien taitteessa kay-
tetéan erittdin hiljaista dynamiikkaa, enka halunnut rikkoa tata hiljaista hetkea mahdolli-
sesti danekkaalla sivunkaannolla. Yleisesti ottaen kappaleiden valintaprosessi venyi niin
myohéiselle, ettd minulle tuli kiire harjoitella kaikki kappaleet valmiiksi. Mm. Cesar

Franckin Koraali oli selvasti vield loppuosaltaan keskeneréinen.

Kokonaisuutena olen tyytyvéinen konserttiin ja saamani palaute on ollut positiivista.
Konseptina tallainen transkriptioita siséltdva konsertti on mielestani onnistunut ja tule-
vaisuudessa haaveenani on, ettd padsen toteuttamaan vastaavia projekteja eri ympéris-

tOissa.
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7 POHDINTA

Opinnaytetyoni sisalté muuttui matkan varrella useasti. Transkriptiot harmonikalle pysyi
kuitenkin kantavana teemana koko ajan. Transkriptioiden aihealueen rajaaminen tapahtui
jalkikateen ajatellen liian mydhaisessa vaiheessa. Kuitenkin aiheen rajaaminen alkupe-
réistd koko romantiikan ajan musiikin aihealuetta pienemmaksi oli kannattavaa. Oli erit-
tain antoisaa kayttaa aikaa musiikin kuunteluun ja 16ytd4 romantiikan ajan musiikista te-
oksia, joihin voin palata my6hemmin, kun mietin mita uutta ohjelmistoa otan tyon alle

harjoiteltavaksi.

Taman opinndytetyon tehtéva oli kehittdd minua tulevana musiikin ammattilaisena. Ajat-
telen tarkeimman osan opinndytety6td olleen opinndytetyokonserttini ja tutustuminen,
transkriptioiden tekeminen ja harjoittaminen konsertissa soitettuihin teoksiin. Tunnin
mittaisen konserttikokonaisuuden harjoitteleminen esityskuntoon on iso tyo, joka kasvat-

taa esittajadnsa muusikkona. Téllainen toiminta on arkipdivad muusikon elaméssa.

Raportin kirjoittamisen aloittaminen tuntui erityisen vaikealta. Kun konsertti oli pidetty,
tuli sen siséltdmiin kappaleisiin hetkeksi aikaa erddnlainen ”ahky”, eik& niihin pystynyt
heti palaamaan.

Joihinkin teoksiin muutoksia tuli tehtya erittain vahan. Voiko niiden kohdalla puhua enaa
transkriptiosta? Ajattelen asian niin, ettd harmonikan, pianon ja urkujen kesken kyseessa
on kuitenkin niin eri tavalla toimivat instrumentit, ettd soittotavan vaikutus transkription
onnistumisessa vaikuttaa monissa kappaleissa enemman, kuin se, paljonko nuottia on jou-
duttu muuttamaan. Toisin sanoen transkriptioty6 ei rajoitu pelkastaan siihen, mité nuo-

teille saa kirjoitettua. Silla miten sévellysté soitetaan ja tulkitaan, on suuri merkitys.
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Transkriptioita harmonikalle
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THEODORE DuBOIS (1837-1924)

10 PIECES POUR ORGUE (1887)

1. ENTREE
TRANSKR. PAS| RAUKOLA

ISAAC ALBENIZ (1860-1909)

LES SAISONS, OP.201 (1892)
3. TAUTOMNE

4. UHIVER
TRANSKR. PAS| RAUKOLA

CANTOS DE ESPANA, OP.232 (1892)

4. CORDOBA
TRANSKR. FRIEDRICH LIPS

MAX REGER (1873-1916)
O STUCKE FUR DIE ORGEL, OP.129 (1913)

1. TOCCATA

2. FUGE
TRANSKR. PAS| RAUKOLA

FRANZ LiszT (1811-1886)
BAGATELLE SANS TONALITE, S.216A (1885)

TRANSKR. PAS| RAUKOLA

HUNGARIAN RHAPSODY NO.3, S.244/3 (1847)

TRANSKR. PASI RAUKOLA

CESAR FRANCK (1822-1890)

TROIS CHORALS POUR GRAND ORGUE (1890)
No 2 EN SI MINEUR, FWV39

TRANSKR. VLADIMIR DOLGOPOLOV




ESIINTYJASTA

PASI RAUKOLA (1987) ALOITTI HARMONIKANSOITON 8-VUOTIAANA. VUONNA 1996 HAN
PAASI PORIN PALMGREN-OPISTOON JAN GROCKYN OPPILAAKSI. MATKAN VARRELLA PAS|
ON OSALLISTUNUT USEASTI KANSALLISIIN HARMONIKKAKILPAILUIHIN, JOISTA HANELLA ON
USEITA PALKINTOSIJOJA. ENNEN KUIN MUSIIKISTA TULI TARKEA URAVAIHTOEHTO, EHTI HAN
OPISKELLA ITSENSA SAHKOINSINO ORIKSI SATAKUNNAN AMMATTIKORKEAKOULUSSA. TALLA
HETKELLA PASI OPISKELEE VIIDETTA VUOTTAAN TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULUSSA
HARMONIKANSOITON OPETTAJAKSI, OPETTAJANAAN MARKKU LINDEMAN.

OPINNAYTETYOPROJEKTISTA

OPINNAYTETYONI KASITTELEE SOOLOHARMONIKALLE TEHTYJA TRANSKRIPTIOITA ROMAN-
TIIKAN AIKAKAUDEN PIANO- JA URKUTEOKSISTA. LOPULLINEN TYO TULEE SISALTAMAAN
KIRJALLISEN RAPORTIN PROJEKTISTA SEKA NAUHOITTEEN TASTA KONSERTISTA. OPINNAYTE-
TYON OHJAAJANA TOIMII TAMKIN SAVELLYKSEN LEHTORI HANNU POHJANNORO.

HARMONIKALLA SOITETAAN PALJON BAROKIN AJAN SAVELLYSTEN TRANSKRIPTIOITA. MoO-
NET TUON AJAN URKUSAVELLYKSET SEKA MUUT KLAVEERISAVELLYKSET OVAT LAHESTUL-
KOON SUORAAN ADAPTOITAVISSA HARMONIKALLE. TAMA TUO MIELESTANI ENEMMAN
VASTUUTA PYRKIA MAHDOLLISIMMAN LAHELLE ALKUPERAISTA ESITYSKAYTANTOA JA TAI-
TEELLISET VAPAUDET RAJOITTUVAT LAHINNA REKISTEROINNIN KAUTTA TEHTAVIIN ERILAIS-
TEN SOINTISAVYJEN HAKEMISEEN. AIEMPAAN VERRATTUNA ROMANTIIKAN AJAN MUSIHKKI
El ENAA NOUDATTANUT TIUKKOJA KAAVOJA, VAAN MUSIIKILLA ILMAISTIIN TUNTEITA. HUO-
MATTAVAA ON, ETTA ROMANTIIKAN AJAN ERI SAVELTAJIEN TEOKSET VOIVAT EROTA TOISIS-
TAAN MELKOISESTI — LAHESTYTTIIN ASIOITA ERI TAVOIN. ROMANTIIKAN AJAN MUSIIKKIA
TRANSKRIBOIDESSA TAYTYY USEIN TEHDA JONKIN VERRAN SOVITTAMISTA. TARKEAMPAA
KUITENKIN ON, ETTA TULKINTAA VOI RAKENTAA TAYSIN OMISTA LAHTOKOHDISTA JA TUO-
DA ESILLE VAIKKAPA JOTAKIN TUNNETILAA TAI AJANKUVAA. MONESTI, KUN SOITTOANI ON
ARVIOITU ESIM. TUTKINNOISSA, OLEN SAANUT NEUVOKSI TULKITA KAPPALEITA VOIMAK-
KAAMMIN JA TUODA ESILLE SITA, MITEN MUSIKKI MINULLE NAYTTAYTYY. USKON ROMAN-
TIIKAN AJAN MUSIIKKIIN SYVENTYMISEN HAASTANEEN JA KEHITTANEEN MINUA MUUSIK-
KONA JA MUSIIKIN TULKITSIJANA.

AIKANAAN INNOSTUIN NUOTINNUSOHIJELMAN OPETTELUSTA JA ALOIN KAYTTAMAAN SEL-
LAISTA AKTIIVISESTI. ALKUVAIHEESSA KIRJOITIN PALION KAHDELLE HARMONIKALLE JUL-
KAISTUJA NUOTTEJA UUDESTAAN, JOTTA SAIN TULOSTETTUA ERI STEMMAT ERIKSEEN. MYO-
HEMMIN TULIN KIRJIOITTANEEKSI YLOS PALUON VANHAA HARMONIKKAMUSIIKKIA, JOSTA El
OLLUT NUOTTEJA SAATAVILLA. LISAKSI OLEN KAYTTANYT NUOTINNUSOHJELMAA ERILAISTEN
SOVITUSTEN JA TRANSKRIPTIOIDEN TEKEMISEEN JO ENNEN TATA OPINNAYTETYOTA. TAMA
MADALSI SUURESTI KYNNYSTA VALITA AIHEEKSI JUURI TRANSKRIPTIOIDEN TEKEMINEN, SIL-
LA SOITTAMINEN ON HELPOMPAA KULLEKIN INSTRUMENTILLE ERIKSEEN RAATALOIDYSTA
NUOTISTA.

KAPPALEIDEN VALINTAPROSESS| KESTI VERRATTAIN KAUAN. SAVELLYKSIA, JOISTA VALITA,
ON TUHANSIA. TAMAN PROJEKTIN AIKANA OLENKIN TUTUSTUNUT SATOIHIN AANITTEISIIN
JA NUOTTEIHIN ERI ROMANTIIKAN AJAN SAVELTAJILTA JA SE ON RIKASTUTTANUT MINUN
MUSIIKIN TUNTEMUSTA 1800-LUVUN MUSIIKISTA MERKITTAVASTI. USEITA ESITTAMISEN
ARVOISIA KAPPALEITA JAIl ODOTTAMAAN MAHDOLLISESTI SEURAAVAA KONSERTTIA. OLEN
PYRKINYT VALITSEMAAN OMIEN TRANSKRIPTIOIDEN AIHEEKSI SAVELLYKSIA, JOITA EN OLE
KUULLUT TAI TIEDA AIEMMIN SOITETUN HARMONIKALLA. OSA SAVELLYKSISTA SAATTAA
OLLA MELKO VAHAN SOITETTUJIA MYOS ALKUPERAISELLA INSTRUMENTILLA.
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Liite 2. Linkkilistaus nuottien lataamiseksi

Oheisista latauslinkeistd saa ladattua opinndytetydssa kayttdmani nuotit. Nuotit ovat
PDF-tiedostoina IMSLP — Petrucci Music Library —nettisivustolla.

Théodore Dubois (1837-1924): 10 Pieces pour Orgue (1887) 1. Entrée
http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP16996-Dubois -10 pi ces.pdf

Isaac Albéniz (1860-1909): Les saisons, Op.201 (1892): 3. L’automne
http://imslp.nl/imglnks/usimg/3/37/IMSLP84495-SIBLEY1802.13307.cb86-
39087012343648 automne.pdf

Isaac Albeniz (1860-1909): Les saisons, Op.201 (1892):4. L’ hiver
http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/96/IMSLP84496-SIBLEY1802.13308.5b86-
39087012343648 hiver.pdf

Max Reger (1873-1916): Neun Stiicke fur die Orgel, Op.129 (1913): 1. Toccata & 2. Fuge
http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/47/IMSLP229788-SIBLEY1802.19503.0451-
390870120354260p._129.pdf

Franz Liszt (1811-1886): Bagatelle sans tonalité, S.216a (1885)
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/5/59/IMSLP108765-PMLP13500-
Liszt NLA Serie | Band 13 11 Vierter Mephisto-Walzer S.216a filter.pdf

Franz Liszt (1811-1886): Ungarische Rhapsodien Nr. 3, Andante, S.244/3
http://imslp.nl/imglnks/usimg/2/22/IMSLP00375-Liszt - Hungarian_Rhapsody 03.pdf



http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP16996-Dubois_-10_pi__ces.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/3/37/IMSLP84495-SIBLEY1802.13307.cb86-39087012343648_automne.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/3/37/IMSLP84495-SIBLEY1802.13307.cb86-39087012343648_automne.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/96/IMSLP84496-SIBLEY1802.13308.5b86-39087012343648_hiver.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/96/IMSLP84496-SIBLEY1802.13308.5b86-39087012343648_hiver.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/47/IMSLP229788-SIBLEY1802.19503.0451-39087012035426op._129.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/47/IMSLP229788-SIBLEY1802.19503.0451-39087012035426op._129.pdf
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/5/59/IMSLP108765-PMLP13500-Liszt_NLA_Serie_I_Band_13_11_Vierter_Mephisto-Walzer_S.216a_filter.pdf
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/5/59/IMSLP108765-PMLP13500-Liszt_NLA_Serie_I_Band_13_11_Vierter_Mephisto-Walzer_S.216a_filter.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/2/22/IMSLP00375-Liszt_-_Hungarian_Rhapsody_03.pdf
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Liite 3. Max Reger: Neun Stiicke fur die Orgel Op. 129, 1. Toccata & 2. Fuge — harmo-

nikkanuotti

Harmonikkanuotti on ladattavissa myds Google Drive-kansiosta:
https://drive.google.com/open?id=0B3md-04ut2HJbUpFTHRwWRGOtbms

Neun Stiicke

fiir die Orgel.

Max Reger, Op. 129 Heft I.
Transkriptio harmonikalle*: Pasi Raukola
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Neun Stiicke

fiir die Orgel.

Max Reger, Op. 129 Heft 1.

Iranskriptio harmonikalle®: Pasi Raukola

2. Fuge

@ Molto sostenuto. (- =42)
—

@

———

I
H
e @

%—P'

TS R T

77

T AT
,_ THslle
iy \ T e ol &
R-H \ [WE.N & -
\
1
T BLR ) u L1 b '
xx| =
T TIee— L 18 11
== =
Al N ]
L \ M
o e\ 4
L TR _ . il ,,umm
- (11
™ —Hy &
\h“-u ﬁ?\ E=a ]
T girs N
= LI o I
A e
| 18
.‘ E A [
= TR O
| - o _ T
I Ve Y T TR . ™
|l
I ,.,, ] i
el v/
3 ik
b || | \
JIy LA
s / L e N
. AL R il 3 |1
] bl V 3|P L 18
T
b || .
1 a2} et .
b | | Lo, L M. ML M'.LM . 7 7 o _ 7 z.i
[N ™| |1 N Am_ L “ YA
\ T |
e SNl W Luﬂ_" |
- [ HH ]
n_ e | le
| L e |e_ o
.= il n
il T U
T i
N Ty M [
e f “— tiz ) AT/
HrN [on BN Llen Lla I
Iy NCre e - IS e P
¥ - N i Nis o\ I\

g

>

G ER

-

© Pasi Raukola

*Exact pitch notation



42

5(7)

=

Ml Dr‘ r

Fr

Ll bel

[ e

||-;7r F Fpr UHF r #

e
- A e )

|
[
gl

ph‘zf

L™ Wl
s AL 9|
mﬂu e
' i
o] Ik
L& s
T o
L 1N 1 TN
R==|
Nl e
e | (T
Lt
e
L. Jil
B N
«
s i
Hqu
Mu | - bl !
(M| g
===
W
12
N P 1 11
L
L JINAS f.ﬂJ ML
m== =,
e
===
TN [
d o
|
[ Wh LY
I 3
H (HL.Y
- ®

| N

j |eixt
i i
[ )| |
! " (L.

L L H

ini \\J

] L

L]

Ll 18N

" |
w L
%

-+ L

1y

10 |

4 H

L.
i
A
T L,
|etxt
7 BEL,

T 7™

Lt <)
™| e (YR

o
L | Al
iy . [
b (il
N [

3 1l
Te|ele |1
Tele 11l
TN |

K.Y
n&re N
1y

bel @ H..

[

3 \ N
il b |
i o

F]

[

1T 'l LI

nnl L\l

e B

\\nu,,. ATy
F]

TRl ol
(.Y x|

T e 1

T M |

= EES

e #1

= =

15 | THAN

% L 4

r A

(YA
o o
hy
TR al
Ly
L
=== g
TR | b |
I-..F (Y
e |
1
o % IIJ.
He g
m == V
{1
L A\l
)
(LN (LN
e e
1\ hsd ﬁ/

33

S




43
6(7)

poco rit.

L v / Fall v \ / 4 3
il f | Al (Y || §
] R i nﬂr \ | \ 11 _ d uﬂ,ﬂl 2
[ M il [ — ]
Al &y 8| A s )
[ THwellh T & - oy T M AR 1]
[ iy T M 1 Hide T 1 L =, 5]
L . e PP e M Iwn-w\| m. |
U 4 [/ T |1 —+y e | §
=) e il iy L P
v T 4o L= -
oW Rl TTee_ | T e N 1 i
u— M.M\\ M 2 It H \ xS o
2
. TN m 11 |M-
=¥ o S Mo T ]
CR ol T L |5 |
i | S IR ul Wl \
- \ N 9| (el
b || \ ‘M-w 1 il 8 A K
e VTR x . N i
= . | e S F Ex3) d
\ RENNS 2 B
| N EE 3 = o \ | ML \ [\
4 = 5 = 4 | e i
o R = R S
i FLE ]y [ T -
L Tele e e
ENC: L B\ HH N AR 1
il RS Hm_ ™ M A=
me=/ |l | w
+ T (e T \a—_"_ T
L) / A i
Eian sl | A _ A
\ £\ Mﬂ\ ! “u e e T umﬂ
i =
ooy SR & e Al i H ™ |
s R R T l = )\ ]
o 2 [T e T e E=3 Y Al
Y ; L ey H-H Hy
g L 4
5 N | uw.ﬂ _\ T | i il
5 , I iy ). : e
Y I HH r ol M
H | L] 1) . o|of 1 N— =
2 e = A L B A
Tl ” v il i
i b 1
e \ 1y ” iy _ i
T ] ks i it AR
TR ~y o HA T8 (R R I
=== ” T e e 3 L] |
R EEK o e E =5
| TR | g = ' L2 |
| ] T | T T A T il / MEER
), E== | ac EES T/
# HA Wl = b N ol
B ﬂ o # | \ i
TR | & TR F T Y \ TR~ TR/ alll ] Ll
-I,_y = ﬂo It = i 3 3 / , uﬁﬁ V| e \ / A ﬂ v uW
], 3 | ﬁ \
[E.Y iy LY WK LN WK LN (.Y L.y [E.N .Y
oG £ | [CEL Ere fon Ere e A~ DEre e
NS ~PNE - TNS > TRY TR
"y f Yy f - \ f = 3\l s "y




44

7(7)

? \

-

FERETRd

HE e

+

7

o

Qdit

L

Niisd

=

)

i

¢ J

- “—‘R\\\
|
[8]

Qe [
T o]
X
NLES Lan
XX
pan LY
v
= \
olle | AL
0| el l
Bl y
-~ b
o
. ==
e S A\l
T ™
BYE S
rl
ol | § -
e N
==
e b|
k)
| |4
iy
TTTe0A | a
(.Y
=
TN alll
N O
o= =
| J ol
[B = g
[TToe— LIk
[ e XN
I ol
(= = /
o ol
ae LInE
=t
h H
<€re ey
S 4L 47

[iaeas
ML e
L
- o
\ hlﬂ/
ShEeE
||| nl L)
I
ik CHAN
1
o ,_.F‘i 7 i 7 7
il
L1
N | 7
T NI
Al
JF; |
miwi AN
| (s
,,.,‘ HHF r ’
v = =
L r\\.\ Wl
=== .
]
{ \
AI. ' \alll
(HEL.N (LN
ek s
Sy N ﬁ [

|

aa \
H
| Y
N
L L
ot
- —
. XX
.
=%
N L
K .|
X
b
[l
SER{ =l
i
179 M
I
~{

Iy
N

ﬁMVWFMffﬁ%%H

69

POCo a poco rit. — -

I

1AL S 10
0L -
-

H g

I
Pl

P

b

1Y

.

[ £ . WL

quf

181710

TJ."

Ll




Liite 4. Konsertin aanite

Konsertin danite on ladattavissa Google Drive-kansiosta:
https://drive.google.com/open?id=0B3md-04ut2HJOWO05UXIhUIdFT00
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