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1 INLEDNING

Jag har alltid varit fascinerad av det roliga i livet. Som barn var jag alltid pajasen i
kompisginget som tyckte om att skimta och ha det skoj. P4 grund av detta har jag alltid
konsumerat komiska filmer, tv-serier och serietidningar. Redan i en tidig &lder var jag

fascinerad av film och ville regissera och skddespela, som Chaplin gjorde i sina filmer.

Da jag sdg The Office med Ricky Gervais var jag totalt sdld pd att gora komedi. Jag
borjade producera filmer ar 2007 med kompisar och borjade studera film 2011 och alla
filmer jag gjort sedan dess har varit komedier. Jag har dock alltid dromt om att géra en
egen sitcom. I detta arbete kommer jag att analysera for- och nackdelarna med att skriva

en sitcom med hjilp av stereotyper.

Genom att fokusera pd karaktirers inverkan pd en komedi ur ett finlandssvenskt
perspektiv tror jag att jag kan komma fram till slutsatser for alla som vill skriva
finlandssvensk komedi. Precis som i alla sammanhang finns det ocksa starka stereotyper

inom den finlandssvenska kulturen. Saledes dr &mnet dven aktuellt idag.

I det hdr examensarbetet inleder jag analysen genom att definiera syftet och
fragestéllningen. Darefter foljer ett kapitel om valet av metoder och material. Innan jag

inleder skrivprocessen gar jag igenom de centrala begreppen och definierar dem.

1.1 Bakgrund

Jag har alltid forundrat mig 6ver att utbudet av finlandssvensk film och TV ir sa litet i
Finland, och dirfor har jag alltid gjort film pd svenska for att kunna bidra till denna
genre pd ndgot sétt. Dessutom &dr svenska mitt modersmél, och jag upplever att det ar
lattast att utrycka sig pd det d& man skriver manus. Darfor vill jag skriva ett sitcom-
manus om studielivet och ungdomar pa svenska i Helsingfors. Jag har sjilv studerat och
bott i Helsingfors och mitt modersmal ar svenska, s jag tror att dessa faktorer kommer
att hjélpa till att mitt manus kommer att kdnnas dkta. Ddremot kan man analysera vad

’dkta” egentligen betyder.



Stereotyper har ocksé alltid fascinerat mig — redan i en tidig alder férundrade jag mig
over hur ménniskan kan halla reda pé allt. Da kom jag pd ett 1ddsystem som vi placerar
personer i. Vi har mamma- och pappalddan for véra foréldrar, och med dessa 14dor dr vi
medvetna om hur véra forédldrar &r och hur de fungerar, och i strdvan att forstd andras
fordldrar jamfor vi dem med deras respektive mamma- och pappalddor. Dessutom har
man kompis-lador, dit man placerar sina kompisar och pa detta sitt kommer underfund
med vad for sorts ménniskor man tycker om, och det aterspeglas pa en sjdlv och hjilper
en att forstd sig sjélv. I hogstadiet har man t.ex. lddor som “ndrd” och “tuffis”, for att

forsta hurudana de andra eleverna ér runt omkring en och vilken grupp de hor till.

Jag forstod senare att mina ladsystem dr ett exempel pa stereotyper som hjdlper en att
forsta verkligheten. Ménniskor placeras i dessa lador d4 man ldr kiinna dem béttre och
forstar hurudana de &dr. Detta system (stereotyper) har jag markt att jag anvént ofta da
jag skriver eftersom det definierar en karaktdr léttast for 4skddaren, och detta ar viktigt
eftersom tittarens tdlamod nufortiden &r ratt sd kort. Darfor kommer jag att anvinda mig
av Scott Seditas “Eight Characters of Comedy” for att ha ndgon sorts avgrdnsning av

alla de stereotyper som finns i vérlden.

Jag har bestdmt mig for att skriva om stereotypa karaktirers for- och nackdelar i
skrivprocessen av en sitcom for att vidare utforska mitt ”ladsystem”, och hur man kan

anvinda detta till sin fordel som manusforfattare.

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med detta examensarbete &r alltsd att utforska ifall stereotyper dr ndgot som kan
hjélpa en manusforfattare i processen att skapa karaktirerna i en sitcom och sedan
skriva atfoljande manus. Min fragestdllning anknyter till ett finlandssvenskt
sammanhang och berittelsen utspelar sig i en lokal miljo. Forfattare och
historieberittare har anvint sig av olika sorters metoder genom &drhundraden, i detta

arbete vill jag utforska en metod som bygger pa stereotyper.



Den centrala fragestéillningen &r: Vilka for- och nackdelar har tillimpandet av
stereotypa karaktirer for en manusprocess for en sitcom? Hur hjdlper det att stringt
begrinsa varje karaktdr enligt en stereotyp for att sedan samspela denna stereotyp med
andra delvis motsatta stereotyper for att skapa konflikt och komedi? Hur kan jag med
hjélp av Scott Seditas "Eight Characters of Comedy” kunna placera dessa i forfattarens
amerikanska kontext etablerade stereotyper —som till exempel “den neurotiske” — pa
finlandssvenska karaktirer och sedan skapa ett manus med komiska situationer och
konflikter. Jag fokuserar pd hur skrivprocessen framskrider med hjéilp av dessa och detta

systems for- och nackdelar med tanke pa skrivprocessen.

1.3 Metod och material

Min inledande metod r en litterdr studie, dér jag undersoker och definierar de centrala
begreppen stereotyp, sitcom och karaktdr. Darefter redogér jag for hur Scott Seditas
“Eight Characters of Comedy” kan anvéndas i en skrivprocess. Begreppen ér verktyg
for att analysera skrivprocessen. Jag kommer att analysera skrivprocessen som bestar
av: premiss, synopsis, karaktirforteckning och en forsta version av manuset. Mellan
dessa delmoment kommer jag att reflektera dver vad skrivprocessen gett mig, och mer
specifikt om vad som hjélpte mig och vad som begrinsade mig. Detta kommer att f6ljas
av ett kapitel ddr jag analyserar de resultat jag kommit fram till. Sedan diskuterar jag de

centrala slutsatserna som arbetet och skrivprocessen gett upphov till.

Mitt material kommer att bestd av de ovanndmnda delarna av skrivprocessen samt mina
egna observationer av processen. For att kunna definiera och forsta vad en karaktér ar
anvinder jag mig av Steven Price text “Character in the screenplay text” ur boken
”Analysing the Screenplay”, redigerad av Jill Nelmes. Med hjilp av Richard Byers text
”The Role of Stereotypes” kommer jag att definiera stereotyper. For att forsta begreppet
’sitcom” kommer jag frimst anvinda mig av Brett Mills ”The Television sitcom” och
Scott Seditas bok “The Eight Characters of Comedy” eftersom han utarbetat de étta

karaktérerna jag utgér ifran.



2 STEREOTYPA KARAKTARER | SITCOMS

Stereotypa karaktérer anvdnds ofta i sitcoms. For att dskadaren ska forstd och kunna
definiera en karaktdr kategoriserar den karaktirerna konstant under tittandet for att
forstd vem som dr vem och hurudana de dr som personer. Askddaren delar upp
karaktérerna i protagonister och antagonister. Forutom det definierar hen karaktérernas
sociala bakgrund, deras personlighet och deras sétt att vara for att kunna fGrutse
héndelser och reaktioner. Att identifiera sig med karaktérer ar centralt i en sitcom. Detta
gors fraimst med hjilp av stereotyper. Stereotyper i ett samhille (och sitcoms) hjélper
oss att forstd hurudan en karaktér dr och till vilken grupp den hor. For att forsta allt detta

mdste man definiera stereotyp, sitcom och karaktér.

2.1 Vad ar en stereotyp?

For att vi skall forstd och hélla koll péd verkligheten kategoriserar vi omgivningen. Ordet
stereotyp, som vi kénner till det idag, uppfanns av den amerikanska journalisten Walter
Lippmann. Han publicerade sina tankar i boken Public Opinion 1922 (Milton 1993 s.
135-137). Idag har ordet stereotyp oftast en negativ klang eftersom stereotyper
objektifierar sociala grupper. Detta syns i dagens samhille d& till exempel
homosexuella, kvinnor och morkhyade blir utsatta for stereotypa representationer i
media (Marris, Thornham 1999). Stereotyper &r inte neutrala, eller enbart verktyg att
hélla reda pa verkligheten. Det dr sitt som vi forstar vad vi dr, vara virdesittningar och
till vilken grupp vi hor, och vilka véra réttigheter &r. Stereotyper dr darfor mycket
kinsloladdade (Lippman, 1956). Att vara finlandssvensk &r till exempel en ritt sa
kéinsloladdad stereotyp. Enligt min uppfattning dr majoritetens bild i Finland av en
finlandssvensk att den ar rik, hogutbildad och seglar men faktumet &r att det ocksa finns
finlandssvenskar som &r fattiga, rddda for havet och jobbar med lagstatusjobb. Den
stereotypa bilden av en finlandssvensk grundar sig pd en formdgen person fran
huvudstadsregionen, men det finns finlandssvenskar dnda fran sydostra Finland till
Osterbotten som inte faller in i en sidan kategori. For att forstd vilka funktioner

stereotyper har delade Lippman in funktionerna i fyra olika subkategorier: Stereotyper



kan ha funktionen av (i) en organiseringsprocess, (ii) en “genvig”, (iii) en referens till

“vérlden” och (iv) ett sétt att utrycka vara varderingar (Dyer, 1999).

Pa grund av den otroliga midngden data vi utsétts for varje dag menar Lippmann att vi
anvinder oss av stereotyper som en organiseringsprocess for att skapa “sanningen”.
Dock finns det ingen absolut sanning, utan var ’sanning” formas genom vad vi kommer
overens om med varandra i samhillet samtidigt som den formas av de med makt i
samhiéllet (Berger, Luckmann 1967). Enligt min &sikt dr majoritetens bild av en
finlandssvensk i Finland att de &r snobbar eftersom de oftast varit godsdgare och adliga
under Finlands historia. Naturligtvis dr denna stereotyp felaktig och anvéndningen
tjinar ett politiskt syfte. Overlag kan stereotyper vara negativa eller positiva.
Stereotyper fungerar ocksd som en genvig eftersom de hjdlper att komprimera och
simplifiera storre kontexter till mindre och mera lattforstaeliga enheter (Dyer 1999). En
dum blondin som ofta &r en av karaktdrerna i en sitcom syftar inte bara pa lagt IQ och
hérfarg utan ocksd pa ett slampigt beteende, en brist pa rationellt tinkande och
avsaknaden av sunt fornuft (Perkings 1979 s.135-59). Lippman hivdar vidare att
stereotyper ar en referens till virlden. De &r alltsé ett sétt att definiera och kategorisera
vérlden runt omkring oss. Stereotyper dr inte bara nigot vi ser utan har alltid en storre
social struktur eller agenda bakom sig. En stereotyp definieras genom dess sociala
funktion, dess generalitet, utseende och dess ofordndring. Utan dessa faktorer ar alltsd

inte en stereotyp en stereotyp (Dyer, 1999).

Stereotyper existerar d& vi skapar en viss &sikt och syn om en social grupp. Stereotyper
formas av att jag, du, vi och alla andra héller med varandra och skapar en gemensam
sanning (Marris & Thornham 1999). For att ndrmare definiera stereotyp dr det bra att
hitta motsatsen, vilket &r det engelska ordet “’socialtype”. En socialtype” kan definieras
som vi” som tillhdr var grupp och en stereotyp dr nagot som tillhér en annan grupp én
vi (Klapp, 1962). Klapp definierar stereotyper geografiskt, som till exempel finlédndare
och icke-finldndare. Stereotyper har ocksa en viktig uppgift i att definiera vad man far
och vad man inte far gora. De skapar en osynlig gréns och definierar vad som &r korrekt

och inkorrekt. De hjélper oss ocksé att se och definiera det vi inte ser i ménniskor.



Stereotyper dr ocksa ett sétt att utrycka vérderingar. Dock undangdéms detta ifall inte

personen i frdga bér stereotypa kdnnetecken for sin stereotyp.

Utan stereotyper skulle det vara svért att skriva komedi. De ger tittaren en utgangspunkt
om vem karaktidren i frdga &r, hur den tinker och till vilken socialgrupp den hor.
Stereotyperna ger vidare en utgangspunkt for att kunna forstd historien och skdmten.
Stereotyper kan ocksé vara till effektiv hjélp for att skapa komik genom att understryka,
forstirka eller bryta stereotyper. Dessutom kan man skapa komik genom att kombinera
motsatta stereotyper. En dverdriven finlandssvensk med seglarskor och segelrock med
den bredaste Grankulla-dialekten kan fungera som ett skdimt, men man kan samtidigt
skapa ett skdmt genom att ha denna rikemansfasad pd en karaktdr som sedan visar sig

vara urfattig och tala en Osterbottnisk dialekt.

Stereotyper ér kulturbundna. En sitcom med finska stereotyper kommer kanske inte att
upplevas som rolig i USA eftersom man inte kédnner till de nationella stereotyperna som
den finska kulturen har. Samtidigt kan vi uppleva en komedi frén USA som rolig ifall

den uppvisar generella och universella stereotyper som hela virlden kan kénna igen.

2.2 Vad ar en sitcom?

For att forsta hur stereotypa karaktirer anvinds i sitcoms méste man definiera begreppet
sitcom. Ordet ’sitcom” kommer fran det engelska ordet ’situational comedy” och
betyder direkt Gversatt situationskomedi (Mills, 2005). Hartley definierar sitcom som
“sitcom sits somewhere between sketch comedy and situation drama’” (Hartley, 2008

s.78).

Ett vanligt sitcom-avsnitt dr vanligtvis 24-30 minuter ldngt och handlar om
aterkommande karaktérer och platser. (Neale and Kurtnik, 1990 s. 233). I en sitcom
satsar man pd att presentera de olika karaktérerna som tittaren lar kinna och sedan far se
i olika situation i varje episod. Formatet uppkom i en tidsperiod da TV var ett

dominerande medium och tittarna fick se ett avsnitt per vecka.

Sitcoms och komedier generellt &r bundna till kulturer och sociala grupper. Enligt Billig

(2005 s. 32) ar humor bundet till bade kulturella och historiska sociala processer. Pa
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grund av att ménga TV-kanaler paverkas av tittarsiffror lever och utvecklas genren.
T.ex. &r BBC:s motto att “skapa innehdll... for alla &ldrar och grupper” (BBC, 2013 s.
26). Vissa hidvdar att komedi hirstammar fran “tradition” (Jenkins, 1994 s. 2), medan
andra pastdr att komedi bygger vidare pa klassamhillet och bidrar till ordttvisor i
samhillet (Wickberg, 1998 s. 54). Andra pastar att komedier ger oss chansen att skratta
at allt det som &r annorlunda (Medhurst, 2007: 39). Freuds tankar tydde péa att komedi ar
ett sdtt att skratta &t det vardagliga i livet och att kunna ta en paus frdn samhéllets press

pa minniskan (Freud, 1997/1905).

Det dr svart att sétta fingret pa vad exakt en sitcom dr, for genren har inte alltid foljt
samma uppldgg och uppbyggnad (Mills, 2005 s. 25). Sitcoms borjade som teater och
stand-up och forflyttade sig sedan till TV via radio (Murray, 2005 s. 1-39). Genren fick
sin borjan pé teaterscener, da komiker kunde ge samma show men dra den flera génger
pa olika stillen for att materialet alltid var nytt for den nya publiken. Nar forflyttningen
till radio skedde maste komikerna komma pa mera material och olika skdmt eftersom
samma show inte ldngre kunde anvindas méinga ganger (Neale and Krutnik, 1990 s.
215). Det dr ytterst svart att definiera genren exakt. Jack Benny — The Canada Dry
Program (NBC/CBS, 1932-33) och The Jell-O av Jack Benny (NBC 1934-42) var
banbrytande inom genren. Dessa hade sitt ursprung i USA men samtidigt gjordes Mr
Muddlecombe, JP (BBC, 1937) i Storbritannien, och denna har ocksa klassats som den
forsta sitcomen (Neale and Krutnik, 1990: 221). Dessa program var radioprogram. Det
forsta sitcom TV-programmet pd 30 minuter som sdndes var Pinwright’s Progress
(BBC, 1946-47). *The three headed monster’ var det banbrytande filmningsséttet av en
sitcom, vilket betydde att tre kameror filmade allt som hidnde i olika vinklar.
Skédespelarna kunde fokusera pa varandra och inte pa publiken (Putterman, 1995, s.
15). Detta sitt anvdndes for forsta gdngen 1 ’I Love Lucy’ (CBS, 1951-57). Pa det hér
sattet kunde man fa tva vitsar ur ett skimt eftersom personen som berdttade skdmtet
sags 1 en bild och efter skamtet kunde man klippa till kameran som filmade den andra
personen och pé det sittet fi ett till skdmt genom att visa hens reaktion. Detta system
anvinds fortfarande, samtidigt har metoderna utvecklats och det man ser oftast idag ar

singelkamerametoden, som till exempel anvédndes i The Office av BBC 1 2001-2003.

Sitcom som genre kan ses som endast underhdllning, men den har ocksa ofta tagit fram

politiska stéllningstaganden och kontroversiella &sikter och tankar. Sitcoms bygger ofta
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pa skdmt om rasism, sexism och andra politisk okorrekta &mnen. Under 1980- talet kom
en ny vag av komedi kallad ’Alternative Comedy’, som satsade pa politiskt korrekta
skdmt istillet for att skdimta pa ndgon annans bekostnad. I USA har man satsat mer pa
ras inom skimtskapandet medan man i Storbritannien har fokuserat mera pa kon. (Mills,

2005).

I Norden har det ocksa skapats sitcoms genom tiderna. Av det mer internationellare
slaget gjorde den amerikanska skadespelaren Gerg Poehler en sitcom om en Amerikan
som gifter sig med en svensk och flyttar till Sverige. Han upplever olika kulturkrockar
och forsoker ta sig fram genom livet 1 Sverige i serien Welcome to Sweden ( 2014-
2015). En annan sitcom var Lilyhammer (2012-2014) som handlade om en mafiaboss
fran New York som tvingas flytta till Norge for att komma undan sina rivaler efter en
rittegang da han dker fast i USA. I serien skadespelar den internationelt kéinda Steven
Van Zandt. En av de mer kidnda sitcoms fran Sverige idag dr Solsidan ( 2010-) som
fortfarande héller pd. I Sverige har ocksd mer sketch baserade sitcoms gjort genom
tiderna. Bland annat Kvarteret skatan ( 2003-2004 och 2006) och Karatefylla ( 2011-
2012) anvénder sig av samma skadespelare men plaserar dem i olika situationer och gor
sketcher pé detta sdtt. Den dnda ndmn vérda sitcomen som gjorts i Finland ar

Falkensvérds mobler ( 2000-2001) som gjordes tillsammans med Sverige.

I en sitcom &r det viktigaste att vi moter samma karaktérer fran en episod till en annan,
medan vi foljer med hur de klarar sig olika situationer. Sitcoms kan filmas pé olika sétt
med t.ex. en kamera eller med den dldre metoden, ’the three-headed monster’. Kamera-
arbetet definierar inte genren. Den andra karaktirens reaktion till skdmten &r dock

fortfarande ett viktigt drag i sitcom.

2.3 Vad ar en karaktar?

Karaktérer finns 1 alla historier dér det finns subjekt som upplever saker. Hur viktiga
karaktirerna ar for att skapa en historia rader det stora meningsskiljaktigheter om.
Hunter sdger till exempel att ett gott manuskript alltid sist och slutligen handlar om
karaktérerna (Hunter, 1994, s. 71). En utgangspunkt for en manusforfattare &r att skriva
langa biografier om de mest centrala karaktdrerna i en beréttelse innan man borjar med

sjdlva manuset (Hauge 1989, s. 39). Det hir anser jag ér viktigt, for d& 1dr man kdnna
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sina karaktirer béttre och midrker man ocksd om de i manuset kdnns for lika.
Denna metod kan bidra till mer dvertygande karaktirer. A andra sidan har vissa forskare
utgétt fran faktum att det enda vi kan veta om en karaktir dr det vi kan ldsa om den i
texten. Allt annat dr spekulation och hjilper oss inte att forsta en karaktar (Price, 2010,
s. 202). Enligt detta argument dr det till ingen nytta for publiken om man har gjort langa
“back stories” for karaktdrerna som inte explicit figurerar i sjdlva manuset. Vissa
fundamentala kritiker har sagt att man inte kan forstd en historia genom att plocka
beréttelsen i1 delar och titta pa varje karaktir for sig (Wimsatt, 1946, s 468-88). Mitt
synsitt bygger pa en konstruktiv forstdelse, dir det man skriver om en karaktirs

bakgrund kan vara ett bra verktyg for att skriva tydligare beréttelser.

Det dr viktigt att komma ihag att karaktérer inte dr riktiga méanniskor. De dr forfattarens
pahitt, konstruktioner av text. Hur text skapar karaktirer dr ndgot som kritiker och
teoretiker har diskuterat alltfor lite (Dyer, 1998, s. 89). Enligt Dyer finns det regler for
hur man bygger karaktérer i text. Han plockar ut nio konceptuella sétt for att bygga en
karaktér, en modell som har blivit dominant i synen p& hur karaktirer kan fOrstas.
Denna modell beskriver hur stjdrnor konstrueras i visterldndsk film, dér publikens
forstaelse av en karaktir baserar sig inte bara pd manuskriptet, men ocksa pa reklamen
for filmen, kritiken om filmen, bevakningen i media och var forkunskap om
skddespelaren. Denna forstielse dr dnda begrinsad och till vissa delar paradoxal.
Exempelvis forvdntar man sig att en karaktir ska utvecklas under en berittelse, men
dnda halla sig likadan (Price, 2010, s. 202). Det &r svért att dra en linje om vad som dr
for mycket fordndring. Om man inte forstar att det &r friga om samma karaktir sa har
man gétt for langt, och om &skadaren tappar intresset for att “inget hdnder” sa ar

fordndringen for liten.

Berittelsens typ kan ocksa ha en stor inverkan pé hur vi ser en karaktér. I 6ppna filmer
ses huvudpersonen som ett subjekt med fti vilja och som kan gora olika saker. I slutna
filmer uppvisar karaktiren sillan en fri vilja (Peter, 1987). Det dr 4nda mycket vanligare
idag att bdde manusforfattare och publiken tinker att karaktdrer verkligen har en fri
vilja. (Price, 2010 s. 203). Trots det ovanstdende utgdr manusforfattare ofta ifrén
omfattande karaktdrskartor dar en karaktirs drommar och tankar skrivs ner. Detta
hénger starkt ihop med hur vi forstar ménniskor i ett kapitalistiskt system, dér alla har

en fri vilja som vi kan forsta rationellt. Idag dr det radikalt att pdstd att vi inte har en fri
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vilja och att t. ex. marknadsforing dikterar vara val, eller att vi 4r omedvetna om de val

vi de facto gor.

Forfattare har jimfort med manusforfattare en storre mdjlighet att beskriva sina
karaktérer noggrant och berdtta om deras inre tankar och kinslor. Minga av dessa val
gOrs av regissoren och andra som jobbar med filmatiserandet av en historia (Price, 2010,
s. 203). Manuset blir en lista 6ver vad som sker, samtidigt som den skapar rytmen for en
historia. Dialog och voice-over dr verktyg som en manusforfattare kan jobba med som
liknar forfattarens verktyg. Utdver dessa har manusforfattaren tre huvudsakliga metoder
for att berdtta nagot: en beskrivning av produktionsdesign i ett manus (mode of
description), en beskrivning av nidgot en karaktdr gor i en sekvens (report mode) och en
kommentar 1 texten om det som sker i berittelsen (comment mode) (Sternberg, 1997,
s.71). Den sistndmnda &r ofta ”férbjuden” i manusmanualer for att den inte gér att filma.
Ett annat sitt for att beskriva ndgot i film dr genom textplanscher. Karaktérer i bocker

och noveller ar darfor klart annorlunda fran karaktirer i manus (Price 2010, s. 205).

Vi bildar var uppfattning om karaktirer i film fridmst genom hur de reagerar till
héndelser och andra karaktdrer. Karaktiren &r ett redskap. Ur en strukturalistisk
synpunkt dr karaktiren inte sjdlvstindig. Den har inga positiva och negativa egenskaper
(Price, 2010, s. 205). Den ér bara en del av strukturen — manuset — och darfor dr hjilten
bara nagot du kan forstd i motsats till fienden. Enligt Propp finns det foljande
karaktérstyper baserat pa de funktioner som karaktdrerna har i ett manus: villain, donor,
helper, princess, dispatcher, hero and false hero (Propp, 1984, s. 23). Propp skriver om
en monomyt som de flesta filmer bygger pa: ‘A hero ventures forth from the world of
common day into a region of supernatural wonder: fabulous forces are there
encountered and a decisive victory is won: the hero comes back from this mysterious
adventure with the power to bestow boons on his fellow man’ Mamet skriver att
publiken lattare identifierar sig med “strdvan efter ett mal” dn med vissa karaktirsdrag
hos karaktérer i en film. En strukturalist beskriver hindelser och ataganden, men inte
karaktirerna. Beskrivande element saknas for det mesta, och manusforfattandet handlar

om att skapa en struktur (Price, 2010, s. 207).

Vissa anser att karaktérer enbart dr redskap i1 en struktur, medan andra anser att film

baserar sig pa karaktiarer. Oberoende av vilken skola man hor till s& &r det bra att kdnna
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till att det finns olika asikter om karaktirer. I manusskrivandet dr det nyttigt att tinka pa
detta, for det kan ha en avgérande inverkan pa hur en film blir. Samma regler géller inte

for bocker och film.

2.4 Eight Characters of Comedy” — Scott Sedita

Scott Sedita dr en dramaturg fran Los Angeles. Han har identifierat atta dterkommande
karaktdrer i komedi som kan anvédndas av badde skadespelare och manusforfattare. Dessa

karaktédrer kan implementeras i en sitcom.
1. ”The Logical Smart One” — Den logiskt smarta

Den logiskt smarta karaktdren representerar ofta mélgruppen, det &r tittarens alter-ego.
Det dr den “kloka” karaktéren i en sitcom. Oftast spelas denna av en kvinna, t. ex. en fru
medan hennes man spelar en dummare karaktér. Sedita pdstir att denna karaktér ar “the
point of reference”, en karaktdr som symboliserar det normala (Sedita, 2014, s. 72-73).
Ett exempel pd en logisk smart karaktir dr Cheryl Hines i serien “Curb Your

Enthusiasm” 2000.
2. ”The Lovable Loser” — Den charmiga forloraren

Den charmiga forloraren &r en karaktdr man kan finna i1 sd gott som alla sitcoms. Detta
ar karaktiren som forsoker nd nigot den aldrig nar, men fortsitter anda hela tiden att
kdmpa och ger aldrig upp. Denna karaktir &r lustig och impulsiv och skapar oftast
darfor mycket komik 1 olika situationer. Den forsoker né sitt mal pa de mest klumpiga
sdtt och dr darfor oftast en av de viktigaste delarna av en bra sitcom. Den logiskt smarta
karaktiren och den dlskade fOrloraren &r de oftast forekommande karaktdrerna i en
komedi. Forloraren forsoker nd sina mal och fi sin vilja igenom medan den logiska
smarta ar dir for att vigleda — och ibland skratta 4t — forloraren (Sedita, 2014, s. 102—

103). Ett exempel pa en charmig forlorare &r Nick i serien ”"New Girl” 2011.
3. ”The Neurotic” — Den neurotiske

Den neurotiske édr kontrollfreaken som kan uppvisa nistintill autistiska drag. Det ar

karaktiren som fungerar enligt ett inbyggt system som forutsitter att allting alltid skall
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fungera pd samma sitt. Da saker inte gér enligt planerna som denna karaktér skapat 1 sitt
huvud, borjar karaktiren panikera och forsoka ritta till allt. D4 skapas komiska

situationer av konflikten mellan det forvantade och det som sker. (Sedita, 2014, s.131—

132).
Ett exempel pa en neurotisk karaktir 4r Monica i serien “Friends” 1994.
4. ”The Dumb One” — Den korkade

Den korkade dr oftast huvudkaraktirens naiva medhjélpare. Karaktdren pdminner om ett
litet barn eller ett husdjur eftersom den har svart att forstd sammanhang och har fa
repliker. Dock &r de f& repliker som karaktdren klicker ur sig oftast korkade och naiva
och bidrar till komiken. Den korkade spelar sdllan en huvudroll utan é&r istéllet
sidokaraktdren som funnits med sedan urminnes tider, t. ex. den gamla kompisen eller
det yngre syskonet som det dldre syskonet dr tvungen att ta hand om (Sedita, 2014,
s.158-160). Ett exempel pd den korkade &r Joey i serien “Friends” 1994.

5. ”The Bitch/The Bastard” - Fanskapet

Fanskapet dr oftast den bittra, chockerande och pessimistiska karaktdren. Denna
karaktér, likt den logiskt smarta &r ocksd en som publiken kan identifiera sig med,
eftersom denna representerar den hemska sidan i dskadaren. Samtidigt gillar dskddaren
denna karaktir eftersom den krossar de som skryter eller gnéller Gver nigot irrelevant.
Fanskapet har oftast den sista repliken i en diskussion som sitter alla andra pa plats
(Sedita, 2014 s.183—187). Ett exempel pa ett fanskap dr Berta i serien "Two and a Half
Men” 2003

6. ”The Materialistic One” - Materialisten

Materialisten forstar sillan de vardagliga problem en normal ménniska har i den riktiga
vérlden och drommer bort sig i materialistiska drommar. Tankarna centreras oftast
omkring pengar, utseende och beteende. Materialisten kan vara bade bladgd och naiv,
men ocksd manipulativ. Denna karaktdr dr oftast formdgen och kommer med irrationella
och oforstaende kommentarer pa grund av detta (Sedita, 2014, s. 213-217). Ett exempel

pa en materialist 4r Rachel i serien “Friends” 1994

7. ”The Womanizer/The Manizer” — Kvinnotjusaren/Mansslukaren
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Manslukaren dr oftast en yngre kvinna, dock skapar denna inte en slampig aura runt sig
utan en med klass. Hon &r alla méns dromkvinna. Kvinnotjusaren ér oftast en dldre man,
men inte for gammal, som gor kvinnor svaga i benen. Allt centrerar runt sex for dessa
karaktérer, och detta dr en killa for manga komiska situationer. Denna karaktir dr ofta
tittarnas fantasiobjekt. (Sedita, 2014, s. 244-247). Ett exempel pa en manslukare ar
Samantha i serien ’Sex and the City” 1998.

&. ”In Their Own Universe” — Den bortblaste

Denna karaktér dr rétt sd “bortbldst”. Karaktéren saknar ett filter mellan sin hjérna och
mun, och ofta &r det sagda ytterst svart att placera och forsta. Karaktirens resonemang
ar konstiga. Denna karaktir anvinds mycket inom sitcoms eftersom manusforfattaren
kan skapa roliga och absurda situationer med hjélp av ”den bortbldste”. (Sedita, 2014, s.
271-275). Ett exempel pa en bortbldst karaktir dr Phoebe i serien “Friends” 1994.

I det foljande stycket skall jag anvdnda de ovanndmnda stereotyperna for att skapa en
finlandssvensk sitcom, frdn en forsta premiss till en forsta version av manus for ett
pilotavsnitt. Jag kommer att anvédnda referenser till finlandssvenska stereotyper for att

ge en lokal klang till manuset.

3 PROCESSEN

Enligt min tidigare erfarenhet dr skrivprocessen av ett manus till 70 % en tankeprocess
som fOrs innan man sétter ner sig och borjar skriva ord pa papper. Under de senaste sex
ménaderna har jag tinkt pd vad denna serie skall handla om och forsokt forma
karaktdrer och situationer som kunde vara roliga. Jag bestimde mig ocksa for att
anvinda mig av stereotypa karaktérer for att jag hittade Scott Seditas metod och blev
inspirerad av att prova den. Jag insag att hans metod byggdes upp av stereotyper och
valde dérfor att fokusera pd sddana, och ville undersdka for- och nackdelarna for en
manusforfattare. 1 foljande kapitel presenterar jag premissen och sedan en analys av

den, och fortsétter sedan med synopsis och en analys pd den.
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3.1 Premiss

Ella 20 dr, flyttar mot sin vilja till Helsingfors for att studera ekonomi pad
Hanken efter att hon inte kommit in till en skola i Stockholm, hennes dromstad.
Hon far hyra sin farbrors stora bostad, men dr tvungen att ha tre

bostadskamrater for att kunna betala den dyra hyran.

3.1.1 Analys av premissprocessen

Da jag skrev premissen bestimde jag mig for att Ella skall spela den logiskt smarta
karaktéren eftersom hon &r huvudpersonen som héller ihop kollektivet och alla skall
kunna relatera till henne. Att placera henne i Helsingfors mot sin vilja kommer ocksé att
skapa ménga komiska situationer eftersom hon inte kdnner till kulturen, staden, spréket
och sittet att vara pd Overlag. Dessutom ses Stockholm som nagot mer “hippt” én
Helsingfors 1 hennes vérld, sa hennes frustation dver det primitiva Helsingfors skapar en
konflikt medan alla karaktérer fran Helsingfors som upplever Helsingfors som vérldens
centrum. Det som sedan pd gott och ont sammanfor henne med alla andra udda
karaktérer dr faktumet att alla behdver ndgonstans att bo och Ella ar deras hyresvérd och

fr genomga de plagsamma samt positiva upplevelserna detta for med sig.

Jag tror att man skall skriva om saker man sjilv kénner till. Darfor har jag valt att skriva
om det finlandssvenska studielivet i Helsingfors och dess stereotyper. Jag vill beritta
om ndgon som kommer frdn utsidan in till den lilla finlandssvenska “ankdammen” i
Helsingfors och som kan se det hela med frascha 6gon. Jag vill ocksa leka med de olika
dialekterna som finns inom hela Svenskfinland. Av dessa orsaker kom jag pa att
huvudpersonen, Ella, ska vara uppvuxen pa Aland. Att hon &r en stereotypisk alinning
enligt de andra kan skapa mycket komedi eftersom alla i Helsingfors har ndgon sorts
forutfattad mening om hurudan en aldnning &r. Detta kan fa bdde de andra och Ella
upprorda pd varandra. Lippmann ansdg att stereotyper dr kdnsloladdade, vilket kan
hjilpa skapa konflikt och komedi om forutfattade meningar om de andra (Lippmann,
1956). Stereotyper ar ocksd geografiska, som Klapp pastod (Klapp, 1962). Déarfor tror
jag att det ir bra att Ella hiirstammar frdn Aland, for att komma till ett nytt stille som en
“outsider”. Eftersom stereotyper dr geografiska kommer det att spela en roll mellan de

andra karaktirerna ifall de dr fran Esbo, Grankulla eller Helsingfors. Detta gar in pa en
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till och med sa liten niva som vilken stadsdel du &r ifrdn. Bor du i Eira dr du pa ett visst
satt jamfort med om du bor i Berghéll. Det syns ocksd 1 att stereotyper dr kulturbundna,
for beroende pa varifrdn du kommer anses du vara och tala pa ett visst sétt, och dérfor
hjilper det ocksé att placera Ellas fodelseplats pa Aland. Ifall hon var fran Osterbotten
skulle hon behandlas annorlunda enligt min &sikt, eftersom Osterbotten inte ses lika
exotiskt som Aland eftersom det ir en stérre chans att stdta pa en dsterbottning jamfort
med en dldnning. Jag mérker att man som manusforfattare redan i detta skede borjar
bygga upp biografier av karaktirerna, i linje med vad Hauge pastod (Hauge, 1989, s.
39). Som texten ovanfor tyder pd har anvdndningen av stereotyper egentligen endast

gett mig fordelar och extra idéer i skrivandet.

3.2 Synopsis

Ella, 20 dr, far flytthjdlp av sina fordldrar dd hon flyttar frdin Aland till
Helsingfors. Efter en batresa med mycket festande nar Ella Helsingfors med
sina fordldrar. De hjdlper henne packa ur bilen men har brattom tillbaka till
bdten. Ella fdr hjdilp av en snygg granne (Rasmus) som hjdlper henne bdra upp
sakerna. Ella blir fortjust i honom direkt. I hennes hdrda krabbis kommer forsta
hyresgdsten (Toni) till bostaden. De gdr igenom bostaden och kollar in grejer
och da Toni skall skriva pa hyreskontraktet spyr Ella plétsligt. Edde och Lilja
har ocksa just anldint och hjdlper Ella till toaletten. Lilja hjdlper Ella till sdngen
ddr hon somnar. Hon vaknar och dr forsenad for sitt mote pa Hanken pd
studiebyrdan. Efter stora missforstand kommer hon forsenad till Hanken. Ddr
hittar hon inte heller rdtt och allt gar at helvete. Hon beger sig till HSL:s
huvudkontor for att fa studierabatt pa hennes resekort. De har stingt. Hon
beger sig till Stockmann for att képa en airfreshener dat Toni men fdr den sdmsta
servicen ndgonsin. Ledsen och fortvivlad kommer hon hem. Ddr trdffar hon Essi
och Cessi, Liljas barndomskompisar. De skall alla ha en middag tillsammans.
Ella, Cessi, Essi och Lilja ser Rasmus pd garden genom koksfonstret och bjuder
med honom pd deras middag. Ella maste tvitta sina nerspydda klider sa hon

gdr till wittstugan. Dér triffar hon Kjell frdn Osterbotten och bjuder med
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honom. Edde, Toni, Lilja, Essi, Cessi och Ella hjdlps at att stdlla i ordning deras
middag. Forsta gdsten som kommer pad plats dr Kjell. Han har tydligen fifflat
med Essi forra veckoslutet men Essi dr inte alls intresserad av honom. Sedan
anlinder Rasmus. Efter middagen forséker Kjell hangla upp Essi som blir galen
pd honom. Kjell blir utkérd for ingen gillar honom, férutom Ella. Edde mobbar
Kjell for sin bakgrund, Rasmus stimmer in. Ella blir galen pd dem och kor ut
Rasmus, sin crush, for att han har konstiga virderingar. Fortvivlad gar hon och
ldgger sig dd Lilja nattar henne. Hon vaknar pd natten till att Toni spyr pd
toaletten. Hon forsoker hjdlpa honom men de visar sig att han har sex med Essi.
Totalt forstord gar Ella och ldgger sig. Hon vdcks pa morgonen av Lilja som
har dukat upp den lickraste brunchen ndagonsin. Rasmus anldinder och ber om

ursdkt for gardagen.

3.2.1 Analys av synopsisprocessen

Hauges id¢ ér att biografier om karaktdrerna hjdlper en manusforfattare, och jag marker
hur jag anvinder mig av detta hela tiden ( Hauge, 1989, s.39). Det ar ett sétt att kunna
skapa konflikter och komik att forstd hurudana de olika karaktirerna dr redan forrdn
man skrivit en karaktérsforteckning. Till exempel att Toni dr den forsta som anlénder till
bostaden skapar direkt en illusion om att han &r en organiserad person som haller koll pa
allt. Att placera en spyende Ella med sin harda krabbis i hans framtida rum skapar
konflikt, for det faller inte kanske direkt in i en organiserad persons vérldsuppfattning
att det dr okej att spy pa golvet. Har ser man hur Lippmans teori om att stereotyper visar
en persons virdesdttningar och personlighet (Lippmann, 1956). Att sedan Lilja och
Edde hjélper Ella visar att de &r sympatiska karaktérer. Att Lilja hjdlper Ella till sdngs
antyder att hon kommer vara Ellas ndrmaste stdd och vdn. Som tidigare ndmnt ar det
viktigt for askddaren att forstd och kénna igen sig med karaktérerna och detta bor ske sa
snabbt som mdjligt i manuset. Enligt Dyer simplifierar stereotyper verkligheten, de
hjélper oss forsta det viktigaste i en historia (Dyer, 1999). Ellas misslyckade resa pé stan
visar hur Helsingfors inte tycker om henne och hur hon inte tycker om Helsingfors.
Faktum att Kjell 4r frin Osterbotten skapar ocks en intressant stereotyp eftersom han ir

den mest utomstiende, och de andra gor sig lustiga 6ver hans skumma beteende d& han
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t. ex. forsoker hangla upp Essi. For att kunna sympatisera med Ella &r det viktigt att hon
inte 4r den mest utomstaende utan att det finns en syndabock som man kan placera all
skuld och skam pa. Detta diskuterades i premissanalysen, ddr det understroks att Ella
inte kan vara frin Osterbotten for att det #r for vanligt, utan hon maéste vara frdn Aland
vilket ar tillriackligt exotiskt eftersom en Osterbottning dr en vanlig syn i Helsingfors.

Hair ser man @n igen hur stereotyper dr geografiskt bundna ( Klapp, 1962).

Fastdn dessa exempel behandlar stereotyper kommer de inte fram sa tydligt i detta
skede, for i synopsisen &r det viktigaste att klura ut de situationerna man kommer att
placera alla karaktirer i, och vilka konflikter man klurat ut att skall ske i de olika
situationerna. Sedan kommer deras personligheter att gora situationerna komiska
beroende pa hur klumpiga, kloka eller korkade karaktirerna &r i de olika situationerna.
Hir ser man hur en sitcom skall handla om samma karaktirer p4 samma platser som
sedan rékar ut for olika lustiga hindelser som de maste 16sa, och pa detta sétt skapas

komik. (Neale and Kurtnik, 1990 s. 233).

For mig &r synopsis dverlag som ett skelett som visar strukturen om vad som kommer
var i manuset i en kronologisk ordning. Efter det blir karaktdrerna kottet och musklerna
som tidcker skelettet. Darfor upplever jag ocksa att karaktirer inte dr sd viktiga i
synopsisskedet. For mig dr ocksd synopsis uppgift att hjdlpa en att se hur de olika
sakerna sker och vad som kommer var. Det dr ett sdtt att konkretisera sina forsta tankar
om hur episoden eller berdttelsen framskrider. D& jag skriver manuset gér jag ofta

tillbaka till synopsis for hjélp.

3.3 Karaktarsforteckning

Innan jag borjar skriva pa manuset dr det viktigt att gora en karaktérsforteckning for att
kunna anvédnda den som en manual i skrivprocessen. Det dr ocksé ett sétt att hélla koll
pd hurudan varje karaktir &r. Detta arbetssdtt har jag alltid anvdnt mig av som

manusforfattare for att kunna halla koll pé hela processen.
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3.31 Karaktarsforteckning

1. Den logiskt smarta — Ella, en av rumskamraterna

Ella kommer frin Aland. Hon studerar ekonomi p4 Hanken. Hon #r hyresvirden som
héller ihop hela kollektivet. Hennes personlighet &r rétt s neutral, godhjértad, snill och

forsoker hélla koll pa hela huset och se till att alla &r nojda.
2. Den charmiga forloraren — Lilja, en av rumskamraterna

Lilja kommer fran Esbo. Hon studerar grafisk design pa Arcada. Hon &r sdtt s& naiv och
lite bortbldst men forsoker in i det yttersta vara vuxen och bli respekterad av andra

fastdn det oftast gér fel.
3. Den neurotiske — Toni, en av rumskamraterna

Toni kommer fran Vanda. Han studerar till diplomingenjoér pd TKK. Han dr en riktig
matematiker som vill att saker ska gé enligt hans planer, ifall inte blir han upprérd. Han

ar lite av en stddfreak och haller ordning pa sina saker.
4. Den korkade — Kjell, Grannen

Kjell kommer frdn Osterbotten. Ingen vet vad han studerar eftersom han talar si bred
dialekt att endast Ella forstar vad han sdjer. Hans humor ar ytterst udda och man forstar

sdllan vad han menar med saker. Ingen tycker om honom, férutom Ella.
5. Fanskapet — Cessi, Ellas kompis

Cessi kommer frén Grankulla. Hon studerar juridik. Hon dr ytterst pessimistisk, negativ

och bitter pd vérlden. Hon fér alltid det sista ordet i diskussioner.
6. Materialisten — Essi, Ellas kompis

Essi kommer frén Ostra Helsingfors. Hon studerar foretagsekonomi pi en
yrkeshogskola. Att shoppa ér det enda som spelar nagon roll for Essi. Hon ér en riktig

materialist och bryr sig endast om hur hon ser ut.

7. Kvinnotjusaren/Mansslukaren — Rasmus, den heta grannen
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Alla stoter pa Rasmus i trappan och i tvéttstugan. Ingen vet vad han gor eller jobbar

med. Han dr den snygga grannen alla talar om.
8. Den bortblaste — Edde, en av rumskamraterna

Edde ér frdn Helsingfors. Han studerar olika humanistiska &mnen pa universitet. Han ar
egendomlig och svivar i sitt eget universum hela tiden. Han har teorier om allt och alla

som sillan dr hemskt logiska.

3.3.2 Analys av karaktarsforteckningsprocessen

I detta skede kom Scott Seditas “Eight Characters of Comedy” mest till anvindning
eftersom jag tog hela hans metod och placerade in mina karaktidrer i den. Eftersom
skelettet (synopsis) var pa plats kunde jag nu fokusera pd kottet
(karaktirsforteckningen). Karaktérsforteckningen har jag dven tidigare anvédnt som en
manual dir jag i borjan av skrivskedet kan kolla in hurdan en karaktir &r. Da sjdlva
manuset skrivs lever alltid karaktérerna. Som skribent lir jag kdnna dem béttre och jag
lar mig karaktarsforteckningen utantill. Ofta kommer jag dessutom pa mera
karaktérsdrag, eftersom att skriva ar lite som att vara med en ménniska. Du ser nya sidor
1 karaktdrerna och upptédcker nya handlingsménster pa grund av de olika situationerna
de hamnar i. Darfor fungerar karaktirsforteckning endast som en guidande manual och
inte som ett exakt uppslagsverk. Det dr kanske det som kommer ndrmast Hauges ide om
att gora en biografi pa karaktirerna (Hauge, 1989, s. 39). Karaktirerna dr ocksa det
viktigaste om finns i1 ett manus anser jag. Det ansdg ocksa Hunter som sade att bra
manus har bra karaktirer (Hunter, 1994, s. 71). Malet da jag byggde upp dessa
karaktérer vara att placera dem i en sd typiskt finlandssvensk miljé som mdojligt i
studielivet 1 Helsingfors, sa de flesta stereotyperna jag anvinder kommer dérifrén.

Dessutom ér jag priaglad av mina egna idéer om olika stereotyper 1 Helsingforsomradet.

Det var sjdlvklart for mig redan da jag arbetade pad premissen att Ella skulle vara den
logiskt smarta som askédaren skulle kénna igen sig i. Att hon studerade ekonomi pa
Hanken var ocksa ett ritt s& sjalvklart val, eftersom det nufortiden &r nédstan det mest

“normala” att studera ekonomi. Speciellt bland kompisar i min &lder har ekonomi och
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Hanken varit ett sdkert men lite fantasilost val. Dérfor tinkte jag att det &r ndgot Ella
skall studera for att vara si neutral som mojligt. Att hon &r frén Aland ger henne ocksa
en sorts mer “outsider” exotisk kénsla eftersom de andra karaktirerna ar fran
huvudstadsregionen (forutom Kjell). Det gor ocksé att hon inte faller in i snobbladan
som finns 1 huvudstadsregionen, utan &r istillet en utomstaende som kommer in till den

lilla bubblan i Helsingfors med frédscha dgon.

Jag kénde att Lilja maste vara Ellas ndrmaste vén och dérfor fick hon bli den charmiga
forloraren. Att hon kommer frdn Esbo ger henne en mer neutral kénsla eftersom i min
ungdom och uppvixt i huvudstadsregionen har alltid Esbobor varit en odefinierbar gréa
massa som sdllan kan skryta over att vara dérifrdn och gor dem neutralare déarfér. Som
tidigare ndmnt &r stereotyper geografiskt bundna. Faktum att hon &r naiv och godhjéirtad
gor det ocksd mer logiskt att hon och Ella snabbt blir vinner for Lilja menar inget ont t
ndgon. Ella har lite av en storasystersroll 6ver Lilja. Eftersom Lilja 4r s godhjértad och

neutral tror jag ocksd att det kan hjilpa till att ménniskor sympatiserar med henne.

Eftersom Toni studerar till diplomingenjor kidndes det som att han méiste vara den
neurotiske. Det finns otaliga vitsar om maniska och &verdrivet noggranna
diplomingenjorer som dr neurotiska sa det foll perfekt pa plats. Dessutom kan det skapa
mycket komik eftersom de alla maste bo tillsammans och komma 6verens om olika
system, vilket kommer skapa mycket konflikt for att Toni inte far envildigt bestimma
till punkt och pricka hur saker skall skotas 1 bostaden utan han far leva med demokratin
som vara i bostaden. Dessutom blir det d&nnu mer konflikt med faktumet att han ar en
’stadfreak”. Eftersom han kommer fran Vanda dr han lite av en "nobody” fastin han

tror sig vara nagot och dérfor kommer Cessi alltid att fortrycka Toni.

Jag ville direkt att den korkade karaktiren skulle vara fran Osterbotten. Kjells dialekt ir
ytterst svarforstaelig, vilket kan skapa mycket komik. Kjells dsterbottniska dialekt ar
svarforstadd, till och med for en rikssvensk, vilket gor Kjells karaktir &nnu mer
verklighetstrogen, konfunderande och lustig. Osterbotten som ett stille &r ocksa lingst
ifran vaifran de andra kommer ifrén, vilket skapar mycket komik. Att han &r korkad gor
att han dr som en utomjording som bara kan gora bort sig for att han inte kdnner till
kulturen och sittet att tala i huvudstadsregionen. Dessutom fér han lite rollen av

syndabocken som alla dr storda pa, forutom Ella eftersom hon ocksa dr utomstaende.
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Vanligen édr den korkade en medhjilpare till huvudkaraktiren, men jag blev nyfiken pa
att placera denna roll helt utanfér och istillet sd att den korkade far stod av

huvudkaraktiren.

Cessi studerar juridik och &r en fridn och bitter framtida karridrsjurist. Hon kommer fran
Grankulla som klassas som ett snobbparadis. Hon dr karaktéren som sitter alla andra ner
pa jorden och har inget filter i hennes raka och fricka kommentarer. Jag valde att hon
inte skall bo i1 huset utan endast vara Ellas kompis via Lilja for att inte ha for mycket
negativitet 1 bostaden, men dock tdnkte jag att hon skall vara mycket dér for att halla

koll p& dem som bor dér. Dessutom &r hon en bra motpol som sdtter Toni pa plats.

Essis &r en ritt sa bortblast materialist frdn Gstra Helsingfors. Hennes karaktér dr inte
heller den viktigaste, sé jag kénde att hon inte kommer att bo i bostaden. Dock 4r hon en
bra ifyllnadskaraktir som Toni ocksa bli fortjust i. Det skapar mycket konflikt och
komik eftersom Toni och Cessi dr motsatta stereotyper och Essi dr ddr emellan dem som
bada vill ha pd nagot sitt. Att studera foretagsekonomi &dr ocksa ndgot som é&r rétt sa

neutralt och intetsdgande, sa dirfor tyckte jag att detta skulle passa Essis roll.

Eftersom Rasmus ér den heta tjejtjusaren ansdg jag att man inte skall veta sd mycket om
honom eftersom mystik kan upplevas som sexigt. Ella och de andra tjejerna ér totalt
fordlskade i Rasmus fran forsta 6gonblicket, och Ellas strivan kommer alltid att vara att

f4 honom.

Edde bor med de andra i bostaden. Han dr en bortblast humanist som svdvar omkring i
sina tankar och kommer med konstiga kommentarer. Detta kommer skapa en bra
kontrast till Toni eftersom han bli upprord av Eddes brist pa systematik, medan Ella blir

lite av en mamma till Edde.

Overlag upplevde jag att modellen med atta karaktirer och stereotyper hjilpte mycket.
Jag borjade inte addera en massa olika karaktdrsdrag till karaktdrerna, utan varje
karaktér hade sin egen uppgift och personlighet. Skrivandet var lite som att fylla i en
tabell. Som Price pastod: karaktirer skall fordndras men &dndé hallas stabila (Price, 2010,
s. 202) Detta var ndgot som Scott Seditas system hjélpte mig med. Dessutom hjalpte det
att tinka pa karaktirernas relation till varandra. Storsta delen av de stereotyper

karaktérerna har dr geografiska eller kulturella. Hittills har jag bara sett fordelar i att
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skriva utgaende ifrén stereotyper. En risk kan finnas i att man med stereotyper blir for

trangsynt och sarar folk med stereotyper man bara ville skimta med.

3.41 Analys av manusprocessen

Sa vilka dr for- och nackdelarna 1 att skriva ett manus med stereotypen som verktyg?
Det forsta jag mérkte var att allt gick smidigare da en karaktir avgrinsades endast till
sina idéer och maner. Varje karaktér hade sitt eget "omrade” som andra karaktérer inte
kunde komma in pa. Det var lite som att placera varje karaktér i sin egen ”lada” med
sina egenskaper, vilka den febrilt holl fast vid och inte fordndrades utan endast visade

sina egenskaper déd den stotte pa en annan karaktir som sedan skapade konflikt.

Den andra fordelen jag mirkte med stereotyper r att de skapar konflikt mellan de olika
karaktérerna. Till exempel da Kjell borjar hérja forstirks de andras idé om att Kjell &r en
galen Osterbottning som super och blir aggressiv vilket antyder att stereotyper ir
geografiskt bundna (Klapp, 1962). Kjell ir hemma ifran Osterbotten, dir han kanske hor
till de nyktra “coola kidsen”, men i alla Helsingforsbors 6gon dr han en aggressiv
supande Osterbottning. Detta tyder ocksé pa att stereotyper simplifierar samt hjélper oss
att forstd helheter (Dyer, 1999) samtidigt som vi dd domer alla Osterbottningar till
supande galningar vilket inte stimmer om alla Osterbottningar. Detta gor att vi har
forutfattade meningar om olika ménniskor vilka hjélper oss att skapa komik samtidigt
som det kan sara ménniskor. Dock krdvs det att man simplifierar karaktdrer i vilka
historier som helst. En historia utan konflikter ar inte intressant dr, och en historia utan

stereotyper dr inte heller intressant.

Utover dessa karaktdrsstereotyper anviander jag mig av otaliga kulturella stereotyper
som en finlandssvensk kan kinna igen. Ella rfkar direkt ut for den stereotypiska
jargongen pa Sverige baten med fulla finska mén, buffé och karaoke. Dessutom beréttar
hennes berittarrost om alla hennes forutfattade meningar om hur hemskt hon tycker
Helsingfors dr med stereotyper som jag och andra i min alder sékert kénner igen. Ellas
mamma och pappa dr ockséd stereotypa dldnningar med sina bortbladsa och urdldrade
kommentarer om Helsingfors. Jag valde att presentera Ellas fortjusning for att fa fram

det som Ella kommer att strdva efter under historiens gang, att f Rasmus. Toni kénde
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jag ocksé att dr viktig att presentera eftersom han &r den som &r minst lik Edde, Lilja
och Ella som alla kommer bo tillsammans. Tonis pedanta sétt och Eddes franvaro fran
verkligheten &r totala motsatser till varandra samtidigt som Ella och Lilja tar hand om
dessa tvd snurriga méan. Detta leder till att mycket konflikt kan forvéntas mellan dessa

tvd parter.

Stereotyper inte bara dr synliga utan visar ocksé virderingar (Berger, Luckmann, 1967)
Dérfor kdndes det bést att ha Tonis kalkyler om kvadratmeter och hyra i bérjan av motet
for att visa hans mani géllande rittvisa och systematik. Det samma gors dd Edde har
iakttagit Ella som spyr och ser rester av spagetti och frdgar om dem 1 helt fel stund. Da
presenteras Eddes avsaknad av ett socialt filter och hans tankspriddhet. Jag kénde att det
var viktigt att visa snabbt hurudana Ellas rumskamrater kommer att vara. Lilja
definieras kvickt i och med att hon hjélper och pysslar om Ella, som Ellas vénstra hand
och kompis. Da Ella vaknar far man se &nnu mer stereotypa drag hos Toni med sitt
hyllflyttande och tvingstankar om symmetri medan Edde gar runt och filosoferar. Ellas
stunder pa stan demonstrerar stereotyperna som existerar om ett Finland dar
kundbetjéning dr det sista man bryr sig om. Under hennes resa fran Hanken till Hsl
kontoret far man ocksd se de sondersupna och kanske inte alltid sa stiligt klddda
ménniskorna 1 Helsingfors vilket ocksa &r en stereotyp. Nér Ella kommer hem far hon
hora &nnu mer om Tonis mani da han talar om hyran och rumsstorlekar fortfarandet.
Detta skrev jag for att understryka hans stereotyp som pedantisk diplomingenjor och
hans oférméga att ta de lugnt. Edde svévar ivdg och ténker irrationellt da han funderar
pa om man skall betala mer hyra med tvd dorrar. Jag forsokte att fa fram deras karaktérs
drag med dessa stereotyper for att dskadaren skall forsta hur dessa karaktirers hjarnor
fungerar. Mélet med dem var kanske inte att man skall kdnna igen sig i dem utan de
fungerar endast som medel for att skapa komik medan Ella och Lilja &r nidrmare den
“normala askadaren”. I denna scen presenteras ocksé Essi och Cessi som &r ett starkt par
som héller ihop hela tiden. Cessi med sina bittra kommentarer redan i borjan med syfte
att foroldmpa Toni, och Essi med sitt intresse for endast materia, pengar och sex. Dessa
karaktdrer dr ocksd hart definierade av sina stereotyper och fungerade ocksd mer som
medel for att skapa komik &n kanske trovirdiga karaktirer frdn borjan till slut — Essi
med sina ihdliga kommentarer och Cessi med varenda bittra replik. For att Ella sedan

skall ldra kdnna alla karaktirer béttre bjuder hon alla pa middag, bade Rasmus pa

27



géarden och Kjell i tvittstugan. Detta gjorde jag eftersom jag borjade nirma mig slutet av
historien och det bésta sdttet var att kombinera alla de totalt olika stereotyperna for att
skapa konflikt och komik. Det borjar som en civiliserad middag men allt spdrar ur da
Kjell skall hangla med Essi men det misslyckas och det totala klimaxen nés da Edde,
Toni och Rasmus kommer med rasistiska tankar om att en Osterbottning inte #r fran
Finland vilket far Ella att spara ur. Har dr det kanske inte stereotyperna som skapar
skdmten utan missforstinden mellan karaktirerna. Dock har presenterandet av varje
karaktir strakt inom sin egen stereotyp hjilpt att skapa denna situation. Askidaren har

sin bild av hurudan varje karaktér &r och minsta lilla férdndring &r en 6verraskning.

Manusprocessen géar smidigast d& man tdnkt igenom allt och levt med sin historia,
skrivit en bra premiss, ett utforligt synopsis och en tydlig karaktérsforteckning. Dock ar
det ett faktum att allt fordndras hela tiden under skrivprocesse — inget &r hugget i sten.
D4 man nétt den sista scenen vill man direkt hoppa tillbaka till den forsta for att man

fatt ndgon snilleblixt om hur det skall andras.

Att hélla sig strikt till stereotypa karaktdrer var inte alltid létt. Till exempel da Ella (Den
logiskt smarta) blir arg vid middagsbordet ar det inte typiskt hennes karaktdr, men ifall
den logiskt smarta skulle vara logiskt smart konstant skulle det bli ett rdtt sa trakigt
manus och tittaren skulle aldrig Overraskas, vilket dnda sist och slutligen &r maélet i
historier. Har kommer tanken som nidmndes tidigare, om att karaktdrer far forandras
men inte for mycket, tydligt fram. For att ldra kdnna en karaktir maste vi kunna placera
den i en stereotyp men sedan dd man kénner karaktdrerna vill man se dessa karaktérer
fordndras péd ndgot sitt, vi vill f6lja med hur det antingen gar bra eller déligt for dem,
och hur de reagerar i de olika situationerna. Dock &r det oftast bara huvudpersonen som
fordndras under historiens gang. De andra karaktirerna som man inte ser lika mycket
skall hallas likadana och komma med likadana kommentarer de alltid gjort. T.ex. 1 mitt
manus dr det egentligen bara Ella som kan genomga négon sorts fordndring. Bland
annat neurotiska Toni och den bortblésta Edde skall hédllas samma for att kunna fortsétta
skapa komiska situationer pd grund av deras motsatta sétt att vara och deras stereotypa

kraktérer.

Jag har aldrig skapat stereotypa karaktdrer sa strikt som jag gjorde i denna process.

Samtidigt som det begransade mig ibland gav det ocksd en hard grund man kunde falla
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tillbaka p& med varje karaktdr. Man visste hurdana de olika karaktérerna var och hur de
tankte 1 olika situationerna sé texten kom rétt naturligt ur en. Den storsta fordelen var att

med hjdlp av stereotyper har alla karaktirer en fast funktion som inte foréndras.

4 RESULTAT

I detta kapitel gér jag igenom vad jag kom fram till under arbetets gdng. Den framsta
fordelen med att skriva utgaende frin stereotyper var att varje karaktir har en uppgift
och ett eget omrdde den ror sig i. Det blev aldrig sd att den neurotiske plotsligt var
bortblést och plotsligt neurotisk igen utan varje karaktir forblev sin stereotyp trogen.
Jag behovde aldrig sétta extra energi pa att fundera hur en karaktér skulle reagera eller
vad den skulle séga. Tack vare forhandsarbetet med en karaktirsforteckning fanns det
en meny pa hurudana karaktirerna redan var.

Jag kinde ingen storre nackdel dn att det kanske var svarare att komma igdng 1 borjan
och sla fast hurudan varje karaktér var. Jag hade gjort Rasmus till tjejtjusaren, och da
kunde inte plotsligt Edde borja fi en massa tjejer —den egna stereotypen méste hallas
inom sin egen stereotyp. Detta var ndgot som egentligen bara hjédlpte mig i slutdndan.
En nackdel kan vara att man blir trdngsynt och foroldmpar en viss ménniskogrupp ifall

man endast haller fast vid stereotyper.

Allmént mirkte jag att da jag borjade skriva med ett sa hér utforligt system hjilpte det
att bryta ner manusprocessen till en mer detaljerad process. Jag kunde alltid falla
tillbaka till de tidigare skedena, speciellt hjdlpsamt markte jag att
karaktérsforteckningen var i skrivandet d jag placerade in alla karaktéirer i Scott Seditas
system. Det hjélper en att hdlla ordning pa ens karaktirer och hurudana de ir. Jag tror
man ldr kénna sina karaktirer snabbare pad detta sdtt vilket &r a och o 1 att skapa
trovirdig dialog. D4 jag skriver dialog inbillar jag mig att jag dr karaktdren som sdjer
repliken. Ifall du kan pa ett snabbare sitt komma in i dina karaktdrers huvuden och bli
dem kan du snabbare skriva dynamisk och verklighetstrogen dialog som flyter pa. Att
lara kdnna sina karaktérer borde i s fall leda till ett béttre manus. Enligt Hunter ar bra

manus baserat pa bra karaktirer (Hunter, 1994, s.71) och bra karaktdrer kan endast
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skapas ifall du vet hurdana de ér in i minsta detalj. Vilket ocksa gar ithop med Hauges

pastaende om att karaktérsbiografier ar viktiga for att forstd dem (Hauge, 1989, s.39).

Stereotyp och komik gar hand i hand. For att forstd vad som helst méste vi kunna
placera det ritt i var hjdrna for att forstd vad det dr och det gor vi delvis med hjélp av
stereotyper. Stereotyper &r ett sétt att skapa sanningen (Lippmann, 1956) och da vi
understryker denna sanning eller bryter den skapar man ett skdmt och komik. Dock é&r
dessa ofta kulturellt och geografiskt bundna, men ifall man kénner till sin kultur och
publik kan stereotyper fungera bra i komedi. Vem som helst i virlden kan nistan skratta
at en man som halkar pa ett bananskal, men alla kommer inte att skratta &t

finlandssvensken i seglar rock som talar bred grani dialekt.

5 DISKUSSION OCH AVSLUTNING

Under processens gang mérkte jag att anvdndningen av stereotyper hjélper i
skrivprocessen men att det dr viktigt att komma ihag ens publik sa att man haller sig till
stereotyper som publiken kan relatera till. Till exempel fungerar inte mycket specifika
finlandssvenska stereotyper, som till exempel en Tenala-bo, for en finsk publik. Fragan
ar om det finns en finlandssvensk stereotyp som kunde anvindas i en sitcom for en
internationell publik. Troligtvis inte eftersom finlandssvensk kultur &r ett sd pass
marginellt fenomen. Detta tyder pd att stereotyper dr bundna till kultur och geografi.
Dock finns det internationella stereotyper vi ldrt oss genom massmedia och Hollywood
filmer.. Det betyder att komik som byggs upp av stereotyper maste formas for den
publik den skall visas for.

D4 man anvénder stereotyper bor man ocksa komma ihdg sitt ansvar som en skapare
eller forstirkare av stereotyper. Vissa stereotyper dr politiskt inkorrekta medan andra
ligger 1 en grazon. Att skapa nya stereotyper ar ddremot en mycket svar uppgift som ofta
kraver kontinuerligt arbete genom att introducera en ny typs karaktir som tilltalar en
publik. Det hir &r lattast d@ man hénvisar till nya fenomen som till exempel ungdomen

ar intresserad av.
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I detta arbete lyckades jag ringa in begrepp sa som stereotyp, sitcom och karaktir, for
att sedan implementera Scott Seditas ”Eight Characters of Comedy” pa finlandssvenska
karaktérer. Sjdlva formen att forska i hur ett manus kommer till kanske tog bort lite av

den kreativa friheten man har da man skriver ett fristiende manus.

Arbetet har gett mig nya redskap for att tackla processen da man borjar skriva ett manus
som kan vara ett ritt s svart arbetsskede. Min metod anser jag att vara den ritta
eftersom jag forst méste definiera de olika underrubrikerna for att sedan kunna borja
sjélva processen. Dock kanske arbetet ocksa skulle ha kunnat vara en litterdrstudie fullt
ut men da kanske jag inte heller skulle ha kommit till de insikterna jag kom till da jag

skrev sjdlva manuset.

I borjan av min process var jag skeptisk pd teorin om de étta karaktirerna verkligen
kunde hjdlpa mig i skrivprocessen men dd jag provat dem i skrivandet av mitt eget
manus kdnns de verkligen nyttiga. De ger manusforfattaren en mdjlighet att bekanta sig
med sina karaktédrer och lira kénna sin historia vilket dr det viktigaste dd man skriver
manus. Speciellt giller detta sitcoms som dr baserade pa karaktérer. Jag &r sdker pa att

jag kommer att anvinda detta “recept” ocksa i mina framtida manusprocesser.
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Bergmansgatan 15 B 31
Av

Titus Poutanen

1. EXT. DAG/NATT/DAG - INTRO & V.0

En Viking Line-firja lamnar Aland, en varm sommardag. Ella och hennes forildrar
ater pa buffén p3, sjunger karaoke, dricker, roker och festar loss under fardens
gang. Ella gar ensam till sin hytt, medan en riktigt junttig Finne férséker ragga upp
henne. Till sist nar hon sin hytt och lagger sig. Baten anlander till ett regnigt
Helsingfors. Bilar kor ur baten. Vi ser Ella sitta pa bakséatet i krabbis och titta pa ett
regnigt Helsingfors som bilen kor igenom.

ELLAV.O
Jag har alltid hatat Helsingfors. Senast jag var
dar var jag fem och da var vi pa mormors
begravning som sog. Helsingfors kdndes som en
enda junthala som smutsats ner av slavisk
junthet blandat med rasism och idioti.

Sjalv vaxte jag upp i Mariehamn som ar helt okej
pa somrarna, men resten av dret ar det som en
begravningsplats mittemellan Sverige och
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Finland fullt med skvaller och giriga affirsman.
Jag ville alltid flytta till Stockholm pa grund av
de sma kretsarna och lantlivet pa Aland men
snopet nog kom jag inte in pa Handels av ndgon
konstig orsak. Min tva veckor langa krabbis fran
RockOff blandat med min depression dver att
flytta langre bort fran civilisationen hjalpte inte
sarskilt mycket situationen. Dessutom skulle
studierna pa Hanken i Helsingfors borja snart
vilket inte heller gjorde mig mycket gladare.

Jag fick hyra Morbror Hermans bostad i Eira
men maste betala en smaskig hyra pa grund av
att han ocksa var en girig dlanning. Jag var helt
enkelt tvungen att fixa tre bostads kamrater for
att klara av hyran. Jag satt ut en annons i Husis
och fick snabbt ihop tre stycken personer, ingen
av dem hade jag traffat forut, spannande. Det
danda jag visste om dem var att Lilja studerade
grafisk design, Toni studera till diplom ingenjor
och Edvard nagot filosofiskt pa uni. Konstigt nog
knarkade, rokte, festade och drack ingen av
dem. Det hade jag svart att tro eftersom alla
andra var som jag, en ny bliven 20 dring som
ville dventyra runt i livet..dock inte i
Helsingfors.

Bilen anlander till Bergmansgatan 15 B.
2. EXT./INT. DAG - ANKOMSTEN TILL LAGENHETEN
Ella och hennes fordldrar flyter ut de sista sakerna ur bilen.

PAPPA
Ndja, det va val allt!

MAMMA
Va int sd ledsen Ella Pella. Jag studerade sjalv
har pa 70-talet och de har sakert blivit battre
sen dess. Nu har de ju metro till vaster o allt.

ELLA
Den ar inte klar annu Mamma. tack att ni kunde
hjalpa me flytten.

MAMMA
Men de sku ju va klart i ar? Agneta och Olle bor
ju dar i So6ko. Agnetas Alands pankaka kommer
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fa kol pa hemlangtan pa direkten.

PAPPA
Nej hordu Kerstin nu mast vi aka ti farjan sa vi
hinner. Skét om dej Ella och nu kan du ju
antligen fa lite anvandning for finskan din.

Pappa och Mamma Kramar om Ella. De satter sig i bilen och bérjar rulla ivag.
Mamma ropar ut genom fonstret.

MAMMA
Skot nu om dig lilla gumman. Nasta var kan du
testa pd Handels igen. De blir nog bra!

Bilen forsvinner bakom knuten pa gatan. Ella forsoker ta upp alla hennes vaskor
men det dr knepigt. Plotsligt lyfter en man upp hennes vaskor at henne. Ella tittar
upp. Hon ser en muskulés man (RASMUS). Ella blir férstummad av hans skdénhet.

RASMUS
Anteeksi neiti, voinko auttaa teita kantamaan
nama raskaat laukut?

Ella tittar honom i 6gonen och Rasmus henne i 6gonen. De ler.

ELLA
066..anteeksi... en puh... puhelin suomea

ELLA V.0
Ja visste ju sdklart att de int heter puhelin utan
puhe, puhu eller puhea {6 helvete men va fan
kan man gora nar en otroligt vacker, val kladd
och snyggman i... HELSINGFORS, hjalper en med
ens vaskor.

RASMUS
[ havn’t got your number yet so [ dont know if
can telefon Finnish.

Rasmus hjalper Ella upp for trapporna till hennes lagenhet med sina vaskor.

ELLAV.O
Tydligen bodde denna smackra man i samma
trappa som jag. Och de bésta, han talade
Svenska. Jag fick inte veta sa mycke mer
eftersom hiss resan var lite tystlaten och
pinsam.

3.INT. DAG - FORSTA GANGEN I BOSTADEN

Ella gar runt och granskar den tomma bostaden. Det ar hogt till tak och fint. Hon
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tar fram en burk Burana och gar till koket och dricker vatten rakt ur kranen och tar
sitt piller

ELLA V.0
De var ju inte den dummaste halan Morbror
Herman hade investerat i. Enda problemet som
jag fann vara att den var placerad i Helsingfors.
Denna bostad i Stockholm eller till och med
Paris skulle ha fungerat mer an val. Min typiska
krabbis huvudverk var varre dn vanligt. Mamma
hade insisterat pa att vi skulle dricka Lonkero
efter Lonkero for "nu e vi pa vag till Lonkerons
hemland, det enda bra Finland nagonsin kommit
med, forutom Rennie men de visste hon inte att
inte var finskt”. Lonkero i all ara, de en dryck jag
sjalv dricker men dnda sen de forsta gangerna
jag varit full pa de har de odndliga grape raparna
nasta dag plagat mig. Den trevliga
kombinationen av frasch grape doft blandat med
en saftig jastlukt inte for att tdnka pa den goda
smaken av varje rap.

Ellas telefon ringer. Hon svarar.

TONI
Hej de Toni Saarinen hér. Ja e hd nere pa
Bergmansgatan 15 B 31.

4.INT. DAG - MOTET MED RUMSKAMRATERNA

Ella och Toni gar runt i bostaden. Ella har hyres kontraktet i handen. De ligger en
massa lador 6ver allt och dorren ar 6ppen.

ELLA
kom just sjalv hit sa har int hunit kolla runt har
riktigt sa vet int var vad e men jag tankte jag
skulle ta det har rummet.

TONI
Rummen éar ju olika stora men vi betalar samma
hyra?

ELLA

Ja men de ju lite svart att gora det exakt jamt, vi
har ju alla tillgang till vardags rummet och
koket.

TONI
De ju bara att rakna totala arean av hela
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bostaden, mata upp rummen, satta koket och
vardagsrummet samt vessan skilt eftersom det
betalar alla samma for och sedan rakna ut
hyresgast for hyresgast hur mycket man skall
betala i hyra.

ELLA
Det later int sa bara... men iallafall sa ja tankte
att ifall du skulle ta detta rum. Sd sover jaide
som e bredvid koket.

Toni gar runt en stund i rummet och inspekterar alla saker han bara kan
inspektera och sedan inspekterar han Ella en god stund.

TONI
Okej, ja tar de! Men vi raknar ut hyran dnnu sen
senare sd de rattvist. Har du krabbis? Du ser
ganska sliten ut

ELLA
Jad3, vi tog farjan igar och de gick lite hart till.
Men perfekt vi gor de! Idag eller imorgon direkt.

Ella ger kontrakten at Toni som signerar det pa fonsterbradet.

TONI
Helst idag nog annul!

Toni racker 6ver kontraktet at Ella som plotsligt spyr pa kontraktet.

TONI
Vai fittan g6 du?

ELLA
Ojnej ja beklagar sa! Folat folat folat!

Ella tar av sig sin t-skjorta och borjar torka med den. Lilja och Edvard kommer in.

LILJA
Ojnej, hu ma du? De mast va du som e Ella?

ELLA
De har vaju lite pinsamt... ja e Ella...

Ella springer ut ur rummet och till vessan for att spy mer. lilja, Edvard och Toni
rusar efter henne. Lilja haller i Ellas har medan hon spyr.

LILJA
Ojnej! Stackarn!
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TONI
Det hér e kanske int ratt stund o sija det Ella
men ja tror ja vill byta rum... och ja far val nan
sorts rabatt pa min hyra pa grund av...

LILJA
Va i fittan! Hall kiften!

EDDE (EWARD)
Ha dom spagetti pa batens buffe nufortiden? du
hade tugga de duktigt, de viktigt, de pAminde om
sandan rakettispagetti man at som liten.

Toni och Lilja tittar pa varandra och pa Edde himlandes med 6gonen medan Lilja

Spyr.

ELLA V.0
Vilken representativ och trevlig valkomst jag
ordnat for mina framtida kdmppisar.

Lilja rullar ut en madrass och packar om Ella under tacket i en tom bostad.

LILJA
Sov lite sa blir det battre, gonatt

ELLA
Tusen tack att du hjalpte mig! De mast va du
som e Lilja.

EDDE
Jaa och jag heter Edward, har dom alltsd spagetti
pa baten?

LILJA
Kom nu Edde!

5. INT. DAG - FIXA SAKER PA STAN

Ella vaknar till att bostaden har mobler i sig och ser ut som ett hem. Edde och Toni
haller pd moblerar. Edde gar runt och funderar. Toni haller pa meta soffans distans

till vaggen.

LILJA
Hej Edde, kan du hjdlpa me den hér hyllan

TONI
Men venta nu, vi kan in satta den dar fo da e den
for nara soffan

EDDE
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Spytella... 1ter lite som en mat brand fran lidl.

LILJA
Gomorron Ella, mar du battre?
ELLA
Joo helt okej, va e klockan?
TONI
Kvart fore tre. Ella, haller du int med om att
soffan...
ELLA

Shit, ja sku va kvart 6ver pa Hanken

Ella springer tillbaka till sitt rum tar sin vdska och och springer till tamburen for
att satta pa sig skorna.

TONI
Ella, kan vi fixa rumsskillnaderna och hyran
fore...

ELLA

Ja mast rusa nu tyvarr...
Ella springer ner for trappan.
6. EXT. DAG - UT PA STAN

Ella springer till en sparvagns hallplats dar en sparvagn star som hon hinner just
och just till.

ELLA V.0
Jag fick sd javla brattom att ja int ens hann kolla
var Hanken ar sa ja hoppade pa forsta basta
sparvagn for Mamma hade sagt att de var det
lattaste sattet att komma till Hanken.

Ella satter sig i sparvagnen och somnar. Sparvagnen stannar vid en sportplan. Ella
vaknar panikslaget och gar till sparvagns chaféren.

CHAUFOREN
Taa on paatepysakki... seuraava menee tost
edesta

ELLA

Sorry my Finnish is...

CHAUFOREN
this tram out of s00rvis, next
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Chaufforen pekar hektiskt framat. Ella gar ur sparvagnen. Hon gar till sparvagnen
framfor som inte 6ppnar doérrarna och plotsligt kor ivag.

7. EXT./INT. DAG - HANKEN

En taxi rullar in utanfor Hanken. Ella springer in. Inne pa Hanken springer hon runt
fran dorr till dérr men hittar inte den ratta. Manniskor ger henne udda blickar. Hon
fragar olika manniskor om hjalp men kommer alltid till fel dorr. Till sist hittar hon
ratt och far ett papper med en stampel pa.

ELLAV.O
ja tror ja kommit till varlden byrakrathelvete.
Ingen visste nat om nagot och allt va oklart for
jag klassades som en international student for
attja var fran Aland. N& nu gillde de bara att
hitta HSL:s servicepunkt som tydligen inte 13g i
skolan markte jag efter en halv timmes s6kande,
men de va ju dom dumma nog och inte beratta
pa studiebyran.

8. EXT./INT. DAG - HELSINGFORS
Ella gar ut ur hanken och borjar bege sig mot tagstationen. Hon iaktar manniskor.

ELLA V.0
Ja forstar att sd manga gjorde sjalvmord har sa
deprimerande som allt sag ut. Klockan va typ
fyra och manniskor va ren séndersupna och
pissade dverallt pa stan. Mdnniskor var kladda
som Uffens en euros dagar. Ingen log utan alla
gick surt och tittade pa sina telefoner eller i
tomma intet framfér dem och bara rusade fram

Ella kommer till HSL kontoret och det har stdngt.

ELLA V.0
Kunde en dag bli battre dn sd har. Spy i rummet
av min framtida hyresgéast och sen annu till
missa det enda ja skulle fa gjort idag...De enda
som kunde hjalpa nu va lite trést shopping, ja
maste ju sdkert kopa en airfreshener at Toni
efter mina spy eskapader. Mamma hade sagt att
ja kan hitta allt ja vill ha pa Stockmann och
dessutom fa service pa Svenska.

9. INT. DAG - STOCKMANN

Ella gar in till en Stockmann. Hon soker bland produkterna men hittar inte vad hon
soker. Hon hittar till sist en expedit.
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ELLA
Hej ursdkta, ni rakar int veta var ja kan hitta
Airfreshners

EXPEDITEN
Mika eerresner? Suomessa puhutaan suomea.
Tuu mukaan!

Expediten gar ivag. Ella foljer efter. De kommer fram till airfresheners och Ella tar
en. D3 hon tittar upp ar expediten borta.

10. INT. DAG - MIDDAGS PLANER HEMMA

Ella gar upp for trapporna. Laser upp ytterdorren och gar in.

TONI
Men man mast ju betala enligt hur stort ens rum
ar?

LILJA

Men halla vara rum skiljer ju sig me nagra
kvadrat meter.

EDDE
Men ja kanske borde betala mer f6 mitt rum fér
jahar ju tva dorrar sa de lattare f6 mig att ror
mig i bostaden jamfort med er som alltid mast
gd via tamburen och Ella som mast ga via
vardags rummet...

TONI
Edde, man betalar int hyra enligt hur manga
dorrar man har i sitt rum.

ELLA
Hej, folat massor f6 moronen de va int alls
meningen ja skams sa!

TONI
Mmmm... de luktar ju lite dnnu i mitt rum men
de val lugnt antar ja

Lilja ger Toni en skarp blick.

EDDE
Hej Ella, Kanske det skulle hjdlpa om ndn annan
spyr dar sa neutraliseras lukten. Lite som plus
och plus blir minus eller hur de nu gick i mattan
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ELLA
Nej Edde de lugnt, ja kdpte en air freshener. Ja
tankte ifall ja sku bjuda er pa middag idag, i
ursakt fo mitt shdpande

TONI
Ja e alergisk fo airfreshners.

LILJA
De later super Ella! ja kan gora efteratt, min
mudcake e bast. Ja tror int dnnu vi hilsat
ordentligt. Hej ja e Lilja, studerar grafisk design
pa Arcada

TONI
Arcada gor amisana glada

CESSI och ESSI kommer ut ur toaletten

CESSI
Hall kaften, teekkari spede!

ELLA
066... hej ja e Ella... ska borja p4 Hanken snart
och som ni kanske hor s3 e ja fran Aland.

ESSI
Ga du pa Hanken? kan du pliis ta me mej messii
pa SHS bileen. Hanses sitsar e helt sjukt lamea.

ELLA
Venta nu forstar ja int helt?

CESSI
Essi vill komma me pa hankens studiekarsfester
for hon ha knulla slut menyn pa sin skola.

TONI
Alltsa vi bruka ju ocksa nog ordna bileen pa TF...

CESSI
Enda som e vart ndgo e Ylons, f6 da e de int ba
teekarin dar

ELLA
(till Edde)
Sa du va alltsa Edde o ska bo har ocksa och vem
e ni?
LILJA
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De dir e mina kompisar Essi o Cessi fran lagan.
Int st6 de val att dom e har, dom hjilpte mig o
flytta.

ELLA
Absolut int! vilkomna!

ESSI
Oj ditt har e helt sjukt harligt! e nu naturelt
blond? ja mast tyyli firga varannan manad. Ja e
alltsa Essi

CESSI
Moij, ja Cessi.
ELLA
Joo ja e naturelt blond, Kom med pa var lilla
middag ida.
CESSI
okej, sa lange int Toni sitter i borde
LILJA
Cessi, isint nu... han e int som tobe
TONI
Vem e Tobe
CESSI

Meitsis ex4, vitun kusi pda som va fran samma
hinari mesta som du, tkk

11. INT. DAG - KOKET

Ella, Cessi, Essi och Lilja star vid koksfonstret.

ESSI
okej ella, vem e de dar? saa hot!
LILJA
Hans kropp... hur ha han fatt en san?
CESSI
Lilja, de dar e int ndgo man far de ndgot man
skaffar
ELLA

Haha, de Rasmus. bor en vaning upp.
LILJA
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Men... Pontus kopte ndn maskin han sag pa tv
for att komma i skick men han férblev sma tjock
och blek

CESSI
Pontus, va ju kaame dena. Man blir int brun utan
sol eller ripped av en sauna belt

ESSI
Men brun utan sol funkar ju? Min mamma tilas
den dar saunabelt o ja kela att ja maste testa den
men ja fick ba en sdkare o lite plast smalt fast i
mej, ja ha dnnu ett arr.

ELLA
Essi...ja tror inte de mening att du ska ha pa den
nar du gar in i bastun.

Ella 6ppnar fonstret o ropar till Rasmus ute pa innergarden.

ELLA
Hej Rasmus, vi tinkte dta nat och vina oss lite
ikvall typ sjutiden, hdng me vet ja!

RASMUS
Tack fo inbjudan ja ska se hu lange de har tar
men kanske ja kan titta in sen

Flickorna blir ivriga och highfivear.
12.INT. KVALL - TVATTSTUGAN

Ella gar in i tvattstugan. En man (KJELL) star vi tvattmaskinerna och mekar pa en
av dem.

KJELL
Saatan ocksd, ha ny hede filtre blivi stokkut
igender

ELLA

Hej, kan ja hjalpa?

KJELL
Sido, bara e he ty som ha flytt in i hede hermans
fina boostaa? ha do spytt pa na kleetchi di?

ELLA
heh joo de hiande en liten insident pa moronen.
Joo, de jag, vi tankte ha en lite "get to know your
neighbours" middag sjutiden, hang me vetja ?
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KJELL
He latee jy priima he, ja kombe sjyy, no ska ja
gaa heng opp dehe skiiti

ELLA
Bra, vi ses sju

13. INT. KVALL - PRE-MIDDAGEN

Vi ser Ella koka ihop en puttanesca pasta. Lilja bakar en mudcake me potatismjdl,
tar ut den ur ugnen och kakan ar fyld med gele. Vi ser Edde vispa gradde i sina
tankar, Lilja kollar in gradden och de har blivit smor. Lilja och Edde kastar bort
sina bakverk. Toni dukar bordet med en ingenjors noggranhet. Essi och Cessi sitter
o dricker vin. Det ringer pa dorren.

ESSI
Ei vittu e de rasmus? ja pissa pa mej

ELLA
Haha, Essi ta de lugnt

Ella gar och 6ppnar dorren. Dar star Kjell med en flaska roddvin.

KJELL
Gookvell, hjaar dofta he ju rikti gott

ESSI
Cessi, vem e de dar?

CESSI
Haha! mita vittuu, de den dar Kjell som du sku
panee pa Ylons.

ESSI
Naha?!? va go han ar?
ELLA
Hej alla de har e Kjell, var granne
Alla hélsar pa Kjell
EDDE
Hej, varifran e du? du tala ganska konstigt
KJELL
haha, ha ty int h6ort om disterbattin? ja e fran
Oravais
ELLA
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Skojar du Edde? Han talar ju bara dialket?

EDDE
Aija, ja forstar int varannat ord du sdjer, men
kiva att du hamta vin

Edde tar flaskan och gar till koket.

KJELL
Sii man pa! he jy ty Essi. ja sa tej jaar pa hede
teknolooog festin

TONI
Mena du Ylons? de faktiskt TF som ordna de

ESSI (PINSAMT)
066h... joo... moi...

CESSI
Hej ja e Cessi, vi sdgs ocksa dar. Essi vill du ga pa
cig?

ESSI

joo ja kommer me

KJELL
Ja sky o kuna, fast ja anlatt rikti just

CESSI
Kanske ni tva kan ga, ni ha lite saker ni borde
tala igenom tror ja

KJELL
he 1adte bra, kombe ty Essi

Essi ger Cessi en ja mordar dej blick.

ESSI
joo...

Essi och Kjell gar ut pa cig. Samtidigt som de 6ppnar dorren star Rasmus dar.

RASMUS
Hej, sori om ja e sen. Ai du e ocksa har...

KJELL
nemen siiman paa he jy Rasmus sjalv

RASMUS
joo moi...
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ELLA
Hej, stig pa och valkommen till vart int sa fardigt
moblerade hem.

ESSI
Cessi, kanske du vill ga ut pa cig me Kjell

CESSI
Essi, ga nu, du kan int vetda tuplafeidit pa Kjell

KJELL
Va e he fo naa?

Essi himlar med 6gonen. Kjell och Essi gar ut.

RASMUS
Ha dom nd juttu pa g?

CESSI
Typ fem fore gifta

RASMUS
Oj har doftar gott! E de Puttanesca?

ELLA
Hur visste du?

RASMUS
De min favorit

EDDE
Man mast akta sig nd de kommer ti pasta och
Ella, De flyger ut ratt sa snabbt. Kanske du har
keliaki

ELLA
Edde, va tyst

14. INT. KVALL - EFTER MIDDAGEN

Kjell sitter och flirtar brevid Essi. Edde dter dannu. Toni smuttar analytiskt pa sitt
vin. Cessi sitter och gar igenom sin instagram feed. Endast Lilja, Ella och Rasmus
sitter och diskuterar.

RASMUS
De va utsokt! ja mast bjuda dej pa min
Puttanesca, de har en gnutta mer ansjovis i sig
men de har va int alls illa. Jag dlskar nya
tolkningar av matratter.
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ELLA
Ah, de ble helt f6 mycke citron

LILJA
ja tycker de va hur gott som helst.

Kjell lutar sig frammat mot Essi med 6gonen stangda, Essi skricker till.

ESSI
Vai fittan g6 du Kjell!

KJELL
Men ja tenkt att vi kund ta o pussas liitchi... fore
vi ta ti knull

ESSI
ja tanker int vittu panee dej, stick at fittan

KJELL
Va betyder he f6 naa?

TONI
Ja tro att de ba e bast att du lahtee, Kjell

KJELL
men kombe he int na eifterejtin

EDDE
Ja tro dom serverar "eifterejtin” i trapp upp
gangen ga kolla!

KJELL
Hody Snedvard, hall di kaft fastin elle sa faa ty
pa tryytin

ELLA
00h... Kjell ja tro de bast att du far

KJELL
Na horni... ja tackar f6 maten men int fo
sallskaapi

TONI
Ingen fatta va du sdjer

KJELL
Saatins teknologndord, bara 6 att ty e diplom
insenidorin o ja e insenidor betyder it att ty e
mejr vaard tack o gonatt
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Kjell stiger upp och gar bistert ut.

ESSI
Ahh tack Ella, han e ju helt galen

TONI
Ja sku just sdja at honom att han sku ldhtee na ja
sda va han saata

CESSI
Du sku vittu int ha gjort ndgo Toni, du e sa vitun
nynny!

EDDE

Varfor tar man in sdndana invandrare i vart
land? Han ha ju int ens lart sig sprake?

ELLA
EDDE! Han e lika mycke Finldndare som du e
Finlandare!

EDDE

Men ja forstar finska battre dn va ja fostar de
han sdjer. O min finska e lika bra som min
franska, alltsa dalig... kanske de for att bada
borjar pa F sd gar det.....fel

ELLA
Vem som helst fa komma till Finland ifall den
vill!

TONI
Men de skada ju int o kolla liksom deras
bakgrund att vi int tar in ndgo "badhombres"

ELLA
TycKer ni att ja fir komma hit d& som Alinning?

EDDE
Hmmm... nd Aland e enda int nd hungala bungala
land och vi behover int lara er vart satt...

ELLA
Fo helvete Edde! Aland e en del av Finland idiot!

EDDE
Men ni ha egna frimarken? dd e man val
sjalvstandig?
ELLA
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E du serios?

ESSI
Cessi, kommer du pa cig? De ha e helt fo niiku
politiskt f6 mej, fatta ingenting

TONI
Ja kan komma me

CESSI
Du vetdd ju ba poskaren och blir yr av spadduu
Toni?

ESSI
Kom ba!

Essi, Toni och Cessi lamnar bordet och gar ut. Det blir en pinsam tystnad.

RASMUS
Allts3, de skadar ju int att kolla manniskors
bakgrund. Ja tror int heller Syrien sku gladeligen
ta emot varje Finldndare ifall vi sku ha krig har

ELLA
E du serios?

RASMUS
N4 alltsd ja e int rasist men tankte ba att de
skadar ju int att filtrera manniskor lite?

ELLA
Stick at helvete!

RASMUS
Alltsa va? forlat?

ELLA
Uuuut! ut harifran!

RASMUS
de va int meningen...

ELLA
Stick at fittan!

Rasmus stiger upp ljudlost och gar ut och stanger dorren. Ella brister ut i grat.

EDDE
Men tycker du Ella att...
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LILJA
Hall kiften Edde!

Lilja forsoker trosta Ella.

ELLA
Sdja..sdja...

Lilja for Ella till sitt rum. Hon satter tacket pa Ella och pajar henne.

ELLA
Jag hatar Helsingfors, Lilja, va ska ja gora?

LILJA
De lugnt! Ja tro du drack lite f6 mycke och de ha
vari en hektisk dag. Jag lovar de bli battre
imoron.

ELLA
Hoppas...

Ella somnar till Liljas pajande. De andra har kommit in fran sin tobak och dansar
till ungdomlig musik.

15.INT. NATT - NATTEN

Ella vaknar mitt pa natten. Hon hor konstiga ljud som kommer fran vessan. det
later som en man som spyr. Hon hor att de Toni. Hon knackar pa.

ELLA
Toni, e du okej?

ELLA
Spyr du Toni?

Ljudet fortsatter.

ELLA
Toni, lever du?

Ljudet slutar och Toni 6ppnar dorren ldangsamt. Ella ser att Toni &r naken och inte
ensam pa vessan. Essi tittar fram bakom Toni. Tonis blick ar moérdande.

ELLA
0000....
Toni stdnger dorren.
ELLA V.0
Kan ens forsta dag borja battre an sa har. Alla

hatar mig, Helsingfors e skit och ja vill ba d6
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16. INT. MORGON - MORGONEN

Lilja vacker Ella forsiktigt.

LILJA
Ella... vakna... Ella...
ELLA
va e de? ja vill ba sova...
LILJA
Stig upp nu ja vill visa en grej at dej
ELLA
Javill d6
LILJA
Stig upp nu!

Lilja borjar lyfta upp Ella som stretar emot men ger till sist upp. Lilja leder Ella till
koket. Dar sitter Rasmus, Edde och Toni vid ett fullt dukat brunchbord.

RASMUS
Gomorron Ella och forlat for igar!

Ella ler stort.

ELLAV.O
Brunch verkar dom dnda ha nan koll pd i
Helsingfors.
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