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Kasvattavaa taidetta — Pedagoginen lastenteatteri

Miten aikuinen ja lapsi pystyvat kommunikoimaan teatterin kielelld? Tydssani pohdin lastenteatterin arvoja ja
pedagogisen esityksen valmistamista. Millaiset asiat mahdollistavat hyvan lastenteatteriesityksen? Keskeisena asiana
lapi tyoni kulkee ajatus lapsen ja aikuisen vélisen kommunikaation ongelmista ja niiden tydstamisesta. Miten [dydamme

yhteisen kielen?

Vaikka lapsuus usein maaritelladn ajaksi ennen taysi-ikaisyytta, tassa tydssa lastenteatterilla kasitetdan esitykset, jotka
ovat suunnattuja 3—8-vuotiaille lapsille. Tahdoin ottaa tyoni kohderyhmaksi ikaryhmén, jonka itse koen haastavimmaksi

ja toisaalta laiminlyddyksi. Lapset ovat kohderyhmé, jolla on oikeus saada ndhda tasokasta, heille suunniteltua
teatteritaidetta. Lastenteatterilla ksitetddn usein myds lasten itse tekema teatteri. Tassa tyossa keskitytdan kuitenkin

esityksiin, jossa tekijoina toimivat aikuiset. Késittelen myds lastenteatterin ja koko perheen teatterin eroja.

Tydssani ei ole tarkoitus arvottaa teatteritaiteen eri muotoja ja nostaa lastenteatteri "oikeaksi” tai "puhtaaksi” teatterin
muodoksi. Pohdin lastenteatterin tekemisen motiiveja ja sitd, kenen ehdoilla teatteria olisi tehtava. Onko aikuisilla oikeus
kayttaa lapsia katsojina esityksissd, joissa tyydytetddn tekijdiden tarvetta visuaaliseen teatteriin? Millaisella
kompromissilla seka taiteilija etta katsoja kokevat esityksen mielekkaaksi?

Teatteri tarjoaa lapsille mahdollisuuden oppia ja tutkia ympardivdd maailmaa. Asioiden nayttdminen voi avata
mahdollisuuksia ymmartaa asioita, jotka muuten ovat lapsille kasittdmattomia. Lahtokohtaisesti lastenteatteri on
pedagogista, silla se siséltaa vaitteitd ja arvoja, joista tydryhman on oltava tietoisia ja vastuussa.

P&alahteena opinnadytetydhoni olen kayttanyt teatteri-ilmaisun ohjaaja Reetta Vehkalahden teosta Leikkiva teatteri,
Jyvaskylan yliopiston tutkijan Hannu Heikkisen teosta Vakava leikillisyys seka tutkija Eeva Mustosen Teatteri-lehdessa

ja teatteriliiton verkkosivuilla julkaistuja artikkeleita.
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Pedagogical art — Pedagogic theater for children

How can an adult and a child communicate through the language of theatre? In my work | research the values of
childrens theatre and the preparation of a pedagogic performance. What are the things that enable a good childrens
theatre performance?

The essential point throughout my work is the thought of the problems of communication between an adult and a child
and solving those problems. How can we find a common language?

Even though childhood is often defined as the time before legal adulthood, in this thesis the term “childrens theatre" is

concentrated on performances made for children of the ages between 3—8. | wanted to choose this age group as my
target group, because | feel it is the most challenging, yet neglected group. Children have the right to see qualified
theatre that is made specifically for them.

The term children theatre is also often thought to be theatre made by children themselves. However, in this thesis the
focus is on performances made by adults. | also write about the differences of childrens theatre and theatre for the
whole family.

It is not the purpose of my work to try to put different forms of theatre in to any specific order or claim childrens theatre
as the "right" or "pure" form. | ponder the motives of making childrens theatre and about on whose terms should theatre
be done. Do adults have the right to use children as onlookers in performances, that only satisfy the makers” need for
visual theatre? What kind of compromises it takes to make both the artist and the observer feel the performance is
meaningful?

Theatre offers a child a chance to learn and to study the surrounding world. Showing things might offer possibilities to
understand things that are otherwise incomprehesible to a child. Basically childrens theatre is pedagogic, because it
contains claims and values that the makers have to be aware of and responsible for.

The main source of information in this thesis is "Leikkiva teatteri" by drama instructor Reetta Vehkalahti, "Vakava

leikillisyys" by researcher Hannu Heikkinen of Jyvaskyla University and the articles published in Teatteri-magazine and
the websites of theatre union by researcher Eeva Mustonen.
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1 Lastenteatterin historiaa

1.1 Laht6kohtia

Lastenteatteri on itselleni tuttu teatterimuoto. Opiskeluaikanani olen Ioytanyt yha
useammin itseni lapsiyleison edesta. Etsiessani tietoa lastenteatterin historiasta
ja sen kehityksesta tormasin faktaan, ettd suomalainen teatterintutkimus on
edelleen painottunut paaasiallisesti teatteriin, joka on suunnattu aikuisille.
Lastenteatteria kasittelevia tutkimuksia ei juurikaan ole tehty. Osittain tama

selittyy silla, etta lapsille suunnatun teatterin historia on verrattain lyhyt.

Lapsilla on ollut suhde teatteriin ja esittamisen muotoihin yhta kauan kuin
aikuisillakin. Yleisesti ajatellaan, ettd nykyaikaisen teatteritaiteen varhaiset
juuret voidaan liittda yhteis6jen uskonnollisiin rituaaleihin. Nama rituaalit olivat
yhteison tapa kasitellda asioita, juhlia ja antaa asioille ja teoille merkityksia.
Voidaan siis ajatella, ettéa lapset ovat kuuluneet osana yhteiséihin ja rituaaleihin
ja nain ollen ovat olleet lasna myds teatteritaiteen kehittyessa alusta l&htien.
Rituaalit saattoivat myds toimia tapana artikuloida aikuisten maailmaa lapsille.
Tapahtumat etaannytettiin esityksen kieleksi, jolloin todellisuudessa tapahtuvat

asiat saivat uusia merkityksia.

Lapsuus on kuitenkin keksintdna hyvin nuori. Lasten asema yhteisdissa on aina
ollut olennainen, silla lapsista kasvaa uusia taysipainoisia yhteison jasenia.
Kuitenkaan lapsuutta ei aina ole arvostettu. Mentaliteettien historiaa tutkinut
Philippe Ariés on kirjoittanut sosiaalihistoriaa kasittelevassa analyysissaan, etta
lapsuuden "keksiminen” tapahtui vasta 1500-uvulla. Tuolloin Ranskassa alettiin
eritella lapset myos yhteiskunnallisesti omaksi ryhnmakseen. Siihen asti lapset
olivat olleet vain pienia aikuisia, joiden erityisvaatimuksiin ja ominaislaatuun ei
maaratietoisesti reagoitu. Muutaman seuraavan vuosisadan aikana lapsuus
kasitteena alkoi muodostua sellaiseksi kuin me tunnemme sen nykyaan.
Lapsuuteen alettiin yhdistaa asioita, kuten perhe, kasvatus ja koulutus. (Alanen
& Karila 2009, 18.) Jos lapsuuden historia kulttuurillisena ilmidn& on nain lyhyt,

voidaan paatella myos, etta lapsille suunnattu taide on hyvin nuori ilmid.
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Helsingin yliopiston teatteritieteen oppiaineen tutkija Eeva Mustonen pohtii
lastenteatterin historiaa kasittelevassa artikkelissaan lasten osuutta varhaisissa
teatteritaiteen muodoissa. Vaikka lapset ovatkin olleet seuraamassa
teatteritaiteen kehitysta alusta pitaen, varsinainen lastenteatteri on nuori ilmio.
Suomalaisessa teatterihistoriassa varhaisimmat varsinaista lastenteatteria
muistuttavat muodot voidaan l6ytdd 1800-luvun loppupuolelta. Suurimmassa
osassa muista maista ensimmaiset lastenteatterikokeilut on tehty myéhemmin.
Lasten ja nuorten oma esittaminen sitd vastoin on paljon lapsille suunnattuja
esityksia vanhempi ilmid. 1500-luvulla Turun katedraalikoulun oppilaat esittivéat
antiikinaikaisia latinankielisia naytelmia, ja 1600-luvulla Turun yliopiston
opiskelijat nayttelivat myos ruotsiksi ja suomeksi. Kun ulkomaiset teatteriryhmét
1700- ja 1800-luvulla ulottivat kiertueensa Suomeen, oli yleison joukossa mité
iImeisimmin my6s lapsia ja nuoria. Zacharias Topeliuksen (1818-1898)
lapsuudenaikaisissa paivakirjoissa on jopa kuvauksia h&nen nakemistaan
esityksistd. (Mustonen 2008.) Lapset ovat siis paasseet jo varhain myds
seuraamaan teatteriesityksid vanhempiensa kanssa. Nain suhde teatteriin on

ollut olemassa. Yhta kaikki teatteriesitysten fokus oli edelleen aikuisissa.
1.2 Suomalaisen lastenteatterin synty

Suomalainen lastenteatteri syntyi rinnakkain muun ammattiteatteritoiminnan
kanssa. Kansallisuusaatteen nousun myota suomalaisia taiteilijoita alkoi nousta
esiin. Yksi tarkeimmistéd hahmoista lastenteatterin historiassa on suomalaisen
kirjallisuuden merkkihenkild Zacharias Topelius (1818-1898). Han vaikutti
osaltaan vahvasti my6és muun suomalaisen teatterin varhaiseen kehitykseen.
H&an kirjoitti teoksia niin aikuisille kuin lapsillekin. Lahtokohtaisena ajatuksena
Topeliuksella oli kirjoittaa lastennaytelmansa lasten itse esitettaviksi, niin kotona
kuin koulussakin. Esityksia jarjestettin ympari maata ja niistd muodostui
perinne. Lapset toteuttivat esitykset itse. Kuitenkin 1800-luvulla hé&nen
suosituimpia lastenteatteriesityksiaan hyvaksyttin  myds ammattiteattereiden
ohjelmistoon. Esityksia jarjestettiin aina joulunaikaan ja niistd muodostui ns.
"Jjoulusatuperinne”, joka jatkui aina 1960-luvulle saakka. Vanhemmille oppilaille

jarjestettin - myods esityksid. Esitykset valittin  aikuisille tarkoitetusta
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ohjelmistosta, jonka katsottin olevan my6s nuoremmille soveltuvaa.
Erityispiirteend joulusaduissa oli, ettd ne toteutettiin osittain ammattilaisvoimin,
osittain taas perinteisesti lasten itsensa toteuttamina. My6s ammattiteatterien
lavalla saatettiin ndhdé lapsia esiintymassa. Myohemmin lastenteatteriesityksia
alettiin  kirjoittaa laajemmin. Topelius oli antanut lastenteatterille vahvat
suuntaviivat, joita myds muut kirjailijat seurasivat pitkaan. Vahitellen esitykset

alkoivat uudistua. (Mustonen 2008.)

Topeliuksen Kkirjoittamia esityksia esitettin maan ammattinayttamoilla, mutta
kuitenkin hanen suurin tyénsad oli oman ns. leikkiteatterin kehittaminen.
Leikkiteatterissa esitykset olivat lasten ja nuorten toteuttamia. Topelius nimitti
ammattimaista lastenteatteritoimintaa "hullutukseksi” ja perusteli asiaa silla, etta
aito ja viaton taide, joka on lapsille hyvaksi, voi olla vain lasten itsenséa
toteuttamaa. Han vastusti myds sita, etta jotkin ryhmat alkoivat tehdé kiertueita,
joissa lavalla olivat lapset. Ammattiryhmat siis rahastivat lasten avulla. Topelius
ei niinkaan kiinnittanyt huomiota siihen, kaytettiinké lapsia hyvaksi ryhmissa
taloudellisesti, vaan siihen, ettd h&n n&ki haitallisena suuren ja laajan
menestyksen lilan nuorille ihmisille. Teatterissaan Topelius painotti pientd ja
tuttua yleisba. Han tahtoi teatterin olevan paikallista. Pienet, paikalliset

amatoorirynmat olivat Topeliuksen suurin intohimo. (Mustonen 2004, 20-22.)

Topeliuksen  kirjoittamat esitykset ovat oleellinen o0sa suomalaisen
lastenteatterin historiaa, mutta ne ovat haviaméassa nayttamailtd kovaa vauhtia.
Itselleni h&nen tekstinsa ovat tuntemattomia muutamaa klassikkoa lukuun
ottamatta. Topeliuksen satuja pidetdaan kuitenkin yha hengissd ja niita
arvostetaan osana Suomen kirjallisuuden ja teatterin historiaa. Ollessani itse

alakoulussa joulusatuperinnetta pidettiin hengissa aidinkielen oppikirjoissa.

1950-60 -luvuilla lastenteatterissa alettiin kehittyd yha vauhdikkaammin.
Aiheiksi alkoi nousta lasten omaa elam&& Kkasittelevid, realistisia aiheita.
Toisaalta taas tarinoita sijoitettiin mielellaan fantasiamaailmaan. Lastenkirjoja
alettiin dramatisoida ja lapsille alettiin tydstaa entistd monipuolisempaa
ohjelmistoa. Esimerkiksi musikaalit saapuivat lasten saataville. Suuri harppaus
kehityksessa oli ensimmainen jarjestaytynyt lastenteatteriin erikoistunut ryhma,
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Skolteatern, joka perustettiin vuonna 1960. Ryhman jalkeldinen, Unga Teatern
on olemassa edelleen. Ryhmé toimi ruotsinkielelld ja sen toiminta perustui
Kiertueisiin. Esitysten siséllot alkoivat olla yhd enemman yhteiskunnallisia ja
lasten maailmaa kommentoivia. Esitykset oli suunnattu paaosin pikkulapsille.
Nuoret teatteriyleisbna oli edelleen miehittamatonta aluetta. Tosin nuorten
itsensé toteuttama teatteri oli voimissaan jo 1960-luvulla. (Mustonen 2008.)

Ryhmateatterilike 1970-luvulla sai lastenteatterin kehityksen huimaan nousuun.
Teatteriryhmat kapinoivat seka valtavirtaviihdettd etta taantumuksellisia
joulusatuperinteita vastaan. Vaatimuksena oli laadukas, lapsia haastava ja
kehittava ohjelmisto. Koska uusille teksteille oli yhd enemman tilausta, niita
alettiin tuottaa yha enemman. Usein ryhmat tuottivat tekstinsa itse. Ajan hengen
mukaisesti teksti usein ideoitiin, suunniteltin ja kirjoitettiinkin tydryhméan
yhteistyona. Aiheet kumpusivat lasten omasta todellisuudesta. Ryhmissa syntyi
entistd tarkempaa kohderyhmaajattelua. Lapset jaettin yha tarkempiin
ikaryhmiin ja nain voitiin varmistaa esityksen aiheen, siséllon seka yleisén
kohtaaminen. Kohderyhméaajattelun kehittyessa alettiin tehda naytelmia myds

nuorille. (Mustonen 2008.)

Ryhmien vanavedessd myds laitosteattereissa alettiin lisdtd tuntuvasti
lastenesitysten tarjontaa. Esityksia oli tdhan asti jarjestetty paaosin jouluaikaan.
Nyt esityksia tuotettin ympari vuoden. Osaltaan laitosteatterit jatkoivat
perinteisilla linjoilla, mutta osa teattereista seurasi teatteriryhmien osoittamaa
radikaalimpaa tyylisuuntaa. Syntyi ajatus teatterikasvatuksesta; lapsia ja nuoria
tahdottiin kasvattaa tuleviksi teatterinkatsojiksi. Toisaalta teatterikasvatukseen
kuului lasten oma teatteriharrastus. Myds harrastamiseen liitettiin pedagogisia
elementteja ja esityksissa pyrittiin kasittelemaan lapsille tarkeita asioita. Lasten
ja nuorten teatteriin alettiin kiinnittdéd enemman huomiota ja sen olemassaolosta
pidettiin huolta keskusteluilla ja maaratietoisella kehitystyolla.
Ryhmateatteriaallon myo6ta syntyneitéa teattereita ovat mm. Hurja Joukko
(My6hemmin Penniteatteri), Ahaa Teatteri, Nukketeatteri Vihred Omena,
Tanssiteatteri Raatikko sekd Skolteatern. (Mustonen 2008.)
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1.3 Rakenteet vahvistuvat

Voimakkaat muutokset lastenteatterikentassd4 saivat aikaan @ myo6s
vastareaktioita. Jo 70-luvun loppupuolella esitysten aiheet ja sisallot alkoivat
muuttua yhteiskunnallisuudesta kohti yleisinhimillisempaa suuntaa. Teatteria
ajateltiin jalleen pedagogian sijaan taidemuotona. Valmiita, tunnettuja teoksia
dramatisoitiin, ja suurimmassa osassa uusista teksteistd dramaturgi palasi
korvaamaan ryhmalahtdisen tyoskentelyn. Valtakunnallinen lasten- ja
nuortenteatterinanke kaynnistyi 1970-luvun lopulla. Sen tuloksista saatiin
vihdoin nauttia 1986, kun kaksi lastenteatteria tehnytta ryhmaa, Penniteatteri ja

Intimiteatteri, yhdistyivat ja niistd muotoutui Teatteri Pieni Suomi.

Liséksi valtion teatterilakia muokattiin, ja siihen lisattiin erillinen maininta
lastenteatterista. Teatterilain piiriin  p&é&si Teatteri 2000, Skolteatern seka
Teatteri Pieni Suomi. Kiertueryhmat olivat tdh&n asti vain haaveilleet omista
esitystiloista, mutta 1980-luvulla ne alkoivat muuttua todeksi. Omissa tiloissa
ryhmien esitykset olivat yna monimuotoisempia. Tuotannot olivat suurempia ja
varsinkin  esitysten  visuaaliset = mahdollisuudet paranivat  huimasti.
Puhenaytelmét olivat edelleen suurimmassa osassa, mutta erilaiset fyysisen ja
visuaalisen teatterin muodot alkoivat ilmestyd myds lastenteattereihin.
(Mustonen 2008.)

1.4 Tilanne tanaan

1970-luvun ryhmateatterilike toimi tienavaajana nykyiselle, modernille
lastenteatterikasitykselle. Laitosteattereiden keskittyessa aikuisille tuotetun
ohjelmiston lisaksi paaasiassa koko perheen esityksiin, ovat ryhmat sailyttneet
kunnianhimoisia tavoitteita lastenteatterin suhteen. Suomessa toimii useita
ryhmid, jotka tuottavat esityksid paaasiassa lapsille ja ovat erikoistuneet
lastenteatteriin  taidemuotona ja kehittavat sitd jatkuvasti. Nykyaankin
lastenteatteria tekevat ryhmat viihtyvat paljon tien paalla ja kiertuetoiminta on

ryhmille ominaista. Lastenteatteria pyritaan viemaan yleison luokse.

Viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana lastenteatteri Suomessa on

vakiinnuttanut  asemaansa. Taiteellisen ja  pedagogisen teatterin

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | JAAKKO LOUKKOLA



10

vastakkainasettelun sijaan esitykset ovat arvoiltaan ja muodoiltaan
moniulotteisia. Tekijat, tyylisuunnat ja esitykset ovat laajentaneet valtavasti
kirjoaan, silla lastenteatteriin erikoistuneita ammattilaisia on ilmestynyt kentélle
yha enemman. Muun muassa soveltavan draaman ammattilaisten koulutus on
ollut oleellista lastenteatterin kehittymiselle. Lapsille on tarjolla mm.
puheteatteria, fyysista teatteria, musikaalia, oopperaa, tyoryhmalahtoisella
devising-tekniikalla toteutettuja esityksia ja foorum-teatteria. Kokeilevia
lastenteatterimuotoja toteuttaa edistyksellisesti esimerkiksi lastenteatteriin
erikoistunut Teatteri lImi-O. Teatteri IImi-O on helsinkildainen, pa&osin teatteri-
iimaisun ohjaajista koostuva teatteriryhma, joka kayttda teoksissaan laajasti
draaman soveltavia muotoja. llmi-O:n ohjelmisto on suunnattu lapsille ja nuorille
ja se toimii paaosin kiertueryhména kouluissa ja paivékodeissa. Esityksissa
kaytetaan tyotapana mm. Foorum- teatteria. Foorum- teatteri on tyGtapoineen
tuonut esityksiin lapsia osallistavia elementteja. Foorum-teatteriin kiinteasti
liittyva tyopajatyoskentely saa lapset pohtimaan esityksen sisaltda ja se tarjoaa
paremmat mahdollisuudet oppimiskokemuksiin itsereflektion kautta. Myo6s
vauvaikaiset lapset on huomioitu yleisona. Teatteria on tehty vauvoille ympari
Suomen. Esityksissa otetaan huomioon lapsen mahdollisuus havainnoida eri

aisteilla. Esitykset siséltavat aania, valoja, vareja.

Teatterikoulutuksessa lastenteatteri on huomioitu omana osa-alueenaan ja
opiskelijoiden mahdollisuudet opiskella lastenteatteria omana taidemuotonaan
ovat kehittyneet. Esimerkiksi teatterikorkeakoulussa on jarjestetty lastenteatterin
erikoistumisopintoja. (Kanto 2000.) Draamakasvatusta ja lastenteatterin
tekemistd opetetaan myds mm. Keski-Pohjanmaan Ammattikorkeakoulun

esittavan taiteen koulutusohjelmassa.

Lastenteatterit ovat myos entistd jarjestaytyneempid ja verkostoituneempia.
Kattojarjestond toimii Assitej, kansainvalinen lastenteatterijarjesto, jolla on ja-
senteattereita yli kahdeksassakymmenessa maassa. Yhteisty0 on laajentunut
myos kansainvaliseksi ja festivaaleja jarjestetdan niin kansallisesti kuin
kansainvalisestikin. Suomessa tunnettuja lastenteatterifestivaaleja ovat mm.

Oulun Lasten ja Nuorten Teatteripdivat ja Paakaupunkiseudulla jarjestettava
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BRAVO! -festivaali. Molemmat festivaalit ovat tunnettuja myos kansainvalisesti.
Myds lasten ja nuorten itsensa toteuttamat esitykset saavat yhd enemman
huomiota. Nuorisoteatteritapahtumana parhaiten tunnettu on kenties

Kankaanpaassa vuosittain jarjestettdva Ramppikuume-tapahtuma.
2 Koko perheen teatterin ja lastenteatterin erot

Lastenteatteria tehdddn Suomessa seka pienissa teatteriryhmisséa ettd laitos-
teattereissa laajalla rintamalla. Esityksia jarjestetaan seké suurilla nayttamoilla
kuin myds pienemmalle yleisoméaaralle suunnitelluissa tiloissa. Teatteriesitysten
siséltd ja niiden funktio on kuitenkin usein hyvin vaihteleva. Yleisesti
lapsiyleison huomioonottavat esitykset nimetdan lastenteatteriksi. Itse kuitenkin
jaan lapset huomioivat esitykset kahteen paaryhmaan, jotka ovat lastenteatteri

seka koko perheen teatteri.

Lastenteatterin lahtokohta on lapsikatsojassa. Lastenteatteri edustaa teatteria,
jota tehdaan lapsen ehdoilla. Esityksen pdaéatarkoituksena on koskettaa
lapsikatsojaa. Se voi toki viihdyttdd myos aikuista, mutta aikuiskatsojan
viihdyttdminen ei saa horjuttaa lapsen kokemusta. Toisin sanoen esityksen
muoto on alisteinen sisallélle ja fokus sailyy alusta loppuun lapsessa.
Lastenteatterin suurimpana haasteena on pyrkia ratkaisemaan esitystilanteessa
aikuisen ja lapsen valiset kommunikaatiovaikeudet ja pyrkia dialogiin seka
molemminpuoliseen ymmarrykseen. Tyoryhm& on vastuussa siita, ettd esitys
kulkee lapsen maailmassa, samalla tukien lapsen logiikkaa. Lastenteatterissa
ratkaisut perustellaan katsojan vastaanottokyvyn ja ymmarryksen kautta, mita
yleis6 on valmis omaksumaan, mitkd aiheet ovat katsojalle ymmarrettavia ja

mielenkiintoisia.

Koko perheen teatteri on teatteria, joissa lapset on huomioitu yhtena yleison
osana. Lasten lisdksi esityksen tarkoituksena on myds viihdyttaa aikuiskatsojaa.
Tavoitteena on luoda esitys, joka toimii seka aikuisille ettd lapsille. Koko
perheen teatterille on ominaista visuaalisuus seka lastenteatterista poikkeavat
iimaisun muodot. Hyvassa lastenteatterissa nayttelijantyd maaraytyy yleison

mukaan ja toiminta lavalla on lapsen logiikkaa tukevaa. Koko perheen
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teatterissa ilmaisun on oltava tunnistettavaa seka aikuiselle ettda lapselle.
Useimmiten ongelma ratkaistaan ulkoisella asioiden omaksumisella. Lapsen
logiikkaa ei valttdméattd seurata kovinkaan tarkasti, vaan toiminta lavalla
toteutuu todellisuuden jaljittelynd. Esityksen lapset kayttaytyvat ulkoisesti kuin
lapset ja aikuiset kayttaytyvéat ulkoisesti kuin aikuiset. Koko perheen teatteri
toimii usein vaylana toteuttaa visuaalisesti kunnianhimoisia, fantasiamaailmaan

sijoittuvia tarinoita.

Paasaantoisesti koko perheen teatteria edustavat esitykset toteutetaan suurilla
nayttamoilla ja niiden esityskaudet ovat pitkid. Koko perheen teatteria esitetdan
paaasiallisesti klassikkoteosten voimin. Lastenteatteria sen sijaan esitetdén

usein pienemmilla nayttamaoilla ja uusia teksteja tuotetaan enemman.
3 Kommunikaatiovaikeuksia

3.1 Aikuisuuden ja lapsuuden paradoksi

Lastenteatteria tehdessani olen usein herannyt pohtimaan omaa motiiviani
tehda teatteria juuri lapsille. Mika lapsiyleisosta tekee mielenkiintoisen? Lapset
ovat kohderyhmana monella tapaa poikkeava aikuisyleisdsta. Teatterintekija
joutuu tietoisesti paneutumaan kohdeyleisbnsd maailmaan. Jo esityksen
suunnitteluvaiheessa on arvioitava kohderyhmé&n omaksumiskyky ja valmiudet.
Aihe-alue maarittyy niin ikd&n kohderyhmén mukaan; 4-vuotiaille ei valttamatta
kannata valmistaa esitystd, joka kasittelee Lahi-idan oljykriisia, silla tdman
ikainen lapsi tuskin tietdd mita sota tai Oljy tarkoittaa, puhumattakaan Lahi-
idasta. Lapsen maailmankuvan kehittyminen on vasta alussa. Teatterintekijan
vastuulla on selvittda kenelle han esitysta on tyostdmassa, ja mitkd aiheet

voisivat olla kohderyhmalle paivanpolttavia.

Lastenteatterin myo6ta kohderyhmaajattelu on tullut mukaan myés muihin téihini.
Tuntuu mielenkiintoiselta suunnata esityksensa tarkasti profiloiduille ryhmille, oli
kyseessd sitten lapset, nuoret, vanhukset tai vaikkapa tydyhteisot.
Ennakkotyolla ja tarkalla profiloinnilla esityksen funktio voidaan suunnitella

tarkemmin, esim. huumori voidaan liittaa haluttua kohderyhmaa koskevaksi ja
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pedagogiset tavoitteet on helpompi maaéritella. Yhteinen kieli on mahdollista
loytaa. Uskon ettd tarkasti profiloitu esitys voi olla antoisa seka tekijalle etta
kokijalle. Esitys voi aikaansaada aidon kohtaamisen; esiintyja tuntee puhuvansa

ja katsoja tuntee etta hanelle puhutaan.

Esityksen valmistaminen yleisélle, jonka maailmaan joudut kerta toisensa
jalkeen tutustumaan uudestaan, tarjoaa minulle tekijand haasteen. Yhden
esityksen my(ta saattaa tavoittaa lasten maailmasta jotakin, mutta seuraava

esitys on jalleen hyppy tuntemattomaan.

Aikuinen katsoo maailmaa aikuisen silmin. Lapsuus on olemassa jokaisella
ihmisella vain kerran. Kun se on mennyt, sitd ei voi uudestaan tavoittaa.
Aikuinen pystyy leikkimaan lasta, samoin kuin lapsi pystyy leikkimaan aikuista.
Lapsi kuitenkin kasvaa aikuiseksi, mutta aikuinen ei enaa ikina lapseksi. Lapsen
maailmankuva on suppeampi verrattuna aikuiseen. Han ei viela kykene taysin
ymmartamaan syy- ja seuraussuhteita. Inhimilliset tunteet lapsi sen sijaan
saattaa tunnistaa hyvinkin herkasti. Teatterintekijan tehtava on selvittda, mita
konkreettisia asioita h&n voi esitykseensa valjastaa, jotta ymmarrys esityksen ja
katsojan valilla 16ytyisi. Paradoksi maailmasta, johon minulla on porttikielto,

mutta jonne kuitenkin yritédn soluttautua, kiehtoo minua.

Toinen mielenkiintoinen seikka on lasten iimiémainen kyky omaksua tunnetiloja
ja samastua esitykseen. Lapsille esiintyessa tunnen esiintyjan ja katsojan
valisen vuorovaikutuksen herkempéana ja elavampana, silla katsoja elaa
esityksessd mukana kokonaisvaltaisesti kehollaan ja mielellaédn. Toisaalta taas
esitystilanne on kontrolloimattomampi kuin aikuisyleisélle. Lapsi saattaa
kayttaytya yllattavasti ja reagoida esitykseen totutusta poikkeavalla tavalla. Han
saattaa nayttda tunteensa itkemalla, nauramalla tai vaikka poistua tilasta
kesken esityksen. Juuri tuo herkkyys ja ennalta-arvaamattomuus tuo
esiintymishetkeen jotakin puhdasta, jannittavda ja antoisaa. Lastenteatterin
erikoistumisopinnot suorittanut nayttelija Raisa Vattulainen kuvaa omaa
kokemustaan lastenteatterista Teatteri-lehdessa:

Lastenteatterissa on niin huikea yleisd, ehdottomasti paras. Pystyy villitsemaan
lapset aivan mielettdmasti ja samalla ei saa ote lipsua. Se on huumaava
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kokemus. Lastenteatterissa saa todella taysilla kokeilla &érirajojaan. Sellaisia
riskeja ei aikuisten teatterissa oteta. Aikuiset eivat [ahde samalla tavalla mukaan.

(Kanto 2000, 6—7.)

Omat kokemukseni lastenteatterista ovat hyvin lahella Vattulaisen kokemuksia.
Lastenteatterissa olen kokenut esitystilanteet moniulotteisemmaksi kuin
aikuisyleisotlle tehdesséd. Esiintyja saa parhaimmillaan yleisbn hurmioon ja
ilmaisu on vapaata, mutta samalla esiintyjalla taytyy sailya kontrolli esityksen
koossapysymisesta, silla yleis6 saattaa kayttaytya yllatyksellisesti. Riskeja,
joista Vattulainenkin mainitsee, on lastenteatterissa mielestani useita. Esityksen
ymmarrettavyys, esitystapahtuman kontrolli ja yleison kaytds ovat aina riskeja,
jotka on otettava, ja joihin on vahvasti reagoitava. Esitystilanteessa esiintyja

altistaa itsensa yleison armoille tavalla, joka on aikuisten teatterissa vieras.
3.2 Esitysta lahestytdan lapsen nakokulmasta

Katsojana lapsi on vaativa. Palaute yleisolta esiintyjalle tulee suoraan. Yleisosta
aistii helposti sen mielentilan ja keskittymiskyvyn. Lapsi ei viela omaa aikuisten
laajaa kayttaytymisnormistoa vaan saattaa esityksen aikana kommentoida
tapahtumia, vastailla repliikkeihin, nauraa, huutaa tai itked. Lapsi ei viela tieda
ettd yleisesti hyvaksyttyihin hyviin tapoihin kuuluu seurata esitysta hiljaa omalla
paikallaan. Lapsi myos ilmaisee selvasti jos esitys ei hantd miellyta. Yleisosta
saatetaan poistua kesken esityksen. Esitys voidaan kokea pelottavaksi, tylséksi

tai tarkoituksettomaksi.

Lastennaytelmaa tehdessa taytyy olla valmis suhtautumaan yleison yllattaviin
reaktioihin. Vuosina 2008 ja 2009 keikkailin IdeaTeatterin tuottaman Timppa,
Tomppa ja Kuningaskalastaja -lastennaytelman kanssa lastentapahtumissa ja
paivakodeissa. Esitys oli ensimmainen lapsille toteutettu kiertue-esitys, jossa
olin mukana. Tarina kertoo peikkopojista, jotka l&htevat etsim&an salaista
lahdetta ja siella asuvaa kuningaskalastajaa saadakseen selville salaisuuden
siitd, kannattaako yrittdd jos ensiyritykselld asiat eivat onnistukaan. Tarinassa
peikkopoikien lisaksi hahmona on myods Kuningaskalastaja-k&sinukke, joka on
tarinassa koko ajan ldsnd, mutta jota peikkopojat eivat koskaan onnistu
nakemaan. Yleiso tietdd siis enemman kuin roolihahmot. Lapset nakevat

Kuningaskalastajan, mutta peikkopojat eivét. Esityksen ensi-ilta pidettiin kahden
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paivakodin lapsille. Esityksessd eras poika sai tarpeekseen siitd ettd
roolihahmot etsivat Kuningaskalastajaa, jonka olinpaikan han hyvin tiesi. Sehan
oli esitykseen kuuluvan lavastesermin takana. Niinpd han maaratietoisesti
marssi nayttamolle ja sermin taakse varmistaakseen, ettd se varmasti oli siella.
Mina seisoin lavalla ja seurasin tapahtumaa kykenemattd puuttumaan
mitenkdan asioiden kulkuun. Tilanne meni ohi ja esitys jatkui. Esitys oli
harjoitusvaiheessa kestanyt 45 minuuttia. Ensi-illassa esityksen pituus oli
kuitenkin tunti, silla emme olleet osanneet varautua lasten hyvin aktiiviseen
kommentointiin ja siihen, ettd yleis® pureskeli joitakin yksityiskohtia paljon
kauemmin kuin olimme suunnitelleet. Esitysten myo6ta kuitenkin olen kehittynyt
esitystilanteen kontrolloinnissa. Olen valmis kohtaamaan yllattavatkin reaktiot.
Valmiita ratkaisuja kaikkiin tilanteisiin ei ole olemassakaan, mutta tietoisuus

siita, etta esitystilanne saattaa poiketa suunnitellusta, auttaa jo paljon.

Lapsen maailmankuva on vasta muotoutumassa. Samoin hén vasta luo omaa
kuvaansa teatterista. Peikkopukuisen miehen ilmestyminen kosketus-
etaisyydelle kirkkaissa valoissa saattaa ensi kertaa teatterissa olevalle lapselle
olla jarkyttavaad. Toisaalta taas yleisbn keskittymiskyky voi herpaantua kesken
esityksen, jos lapset kokevat tarinan tylsaksi. Lapsi opettelee vield teatterin
kieltd. H&n ei tunnista fiktion kasitetta. Vaikka lapsi tunnistaakin todellisuuden ja
fiktion erot, han ei ymmarra fiktiota kasitteend eikd omaa tietoa miten siihen

kuuluu suhtautua. Tilanne on hanelle uusi ja vieras.

Vuonna 2010 olin mukana Turun Kaupunginteatterin ja Turun Taideakatemian
yhteistyoproduktiossa Elli ja Morkd. Nayttelin Mérkéa, joka on pahankurinen,
mutta pohjimmiltaan kiltti hahmo. Mo6rkd aiheuttaa paahenkild Ellille paljon
huolta ja harmia, mutta lopussa paljastuukin  Ellin  ystavaksi.
Ennakkoesityksessa yksi lapsi sai Moron uhittelusta tarpeekseen. Han marssi
maaratietoisesti lavalle, katsoi minua silmiin, sanoi "Tyhma& morkaliini” ja latasi
potkun jalkaani. Tarina oli imaissut pojan mukaansa taysin. Han tahtoi kasitella
oman inhonsa morkdd kohtaan konkreettisesti. Taman jalkeen pikkukaveri

palasi paikalleen ja seurasi esityksen tyytyvaisena loppuun saakka. Kukaan ei
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ollut kertonut hanelle, etta lavalle ei saisi nousta ja nayttelijoita ei saisi potkia.

Tilanne oli hanelle vieras.

Itse en usko, ettd lapsikatsojan mielenkiinto olisi mitenk&d&n mahdoton
saavuttaa. Usein yleison turhautuminen johtuu selvasti aikuisuuden ja
lapsuuden eroista. Aikuisen yritys samastua lapsen maailmaan on
epaonnistunut. Lasten ymmarryksen ja paattelykyvyn aliarvioiminen on ollut
yleisin syy, jonka takia nakemani huonot lastenteatteriesitykset ovat
epaonnistuneet. Lapsen maailmaa on lahdetty l&hestymaan ulkoa pain;
nayttamolla matkitaan lasta. Toistetaan asioita, joita me aikuisena olemme
nahneet lasten tekevan. Esityksessa ei ole huolehdittu asioiden loogisuudesta
ja siitd, aukeavatko ne lapsikatsojille. Aikuinen siis tekee nayttamolle lapsen
maailman sellaisena kuin han sen itse nékee, eika sellaisena kuin lapsi sen

nakee.

Olen néhnyt paljon klassikkosatujen dramatisointeja, joissa lastenteatteria on
lahdetty lAhestymaéan juuri ulkoisen kautta. Usein huonoissa lastenesityksissa
lopputulos menee pieleen jo suunnittelupoydalla. Monet teatterit kokevat
paineita tuottaa ohjelmistoa myags lapsille. Esityksen tekeminen on pakkopullaa
niin ohjaajalle kuin nayttelijGillekin. Pahimmassa tapauksessa teatterin omat
kiinnitetyt ohjaajat ohjaavat esityksen samalla kaavalla kuin muutkin

tuotantonsa, unohtaen kohderyhmansa kokonaan.

Erdassa ammattijohtoisessa harrastajateatterissa esitetyssa lastennaytelméassa
Mimmi Lehma ja Varis koin tuskan hetkia. Lavalla oli aikuisia ihmisia elaimiksi
puettuina. Lastenteatterista esityksessa ei muistuttanut mikaan, jos hassuja
vaatteita ja kummallisesti vinossa olevia lavasteita ei lasketa. Nayttelijat toimivat
aivan kuin he olisivat esiintyneet aikuisyleisélle. lImaisua ei kohdennettu lapsiin.
Asioita lahestyttin aikuisen logiikalla. Teatteri toimi ammattijohtoisena
harrastajateatterina, joka kayttaa kiinnitettyd ohjaajaa. Sama ohjaaja ohjaa
taloon kolmesta neljaan ensi-iltaa vuodessa. Teatterin ohjelmistoon kuuluu
jokakevainen lastenesitys. Toisin sanoen oli motivaatiota tai ei, lapsille on
ohjelmistoa tuotettava. Esitys mielestéani ilmensi loistavasti sitd, ettd lapsiin on
suhtauduttava omana kohderyhmanaan. Yleis6é ansaitsee tulla arvostetuksi.
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Lastenteatteria ei voi tehda huolimattomasti tai turvautumalla valmiisiin

ratkaisuihin.

Lapsen maailman logiikka on saavutettavissa vain huolellisella ennakkotydlla.
On ajateltava esitysta lapsen nakdokulmasta. Uskon, etta loppujen lopuksi lapsi
ja aikuinen ovat hdammentavan lahella toisiaan. On kuitenkin tultava tietoiseksi
eroista ja tietoisesti tyostettava yhteista kieltd. Aikuinen ei valttdmatta ymmarra
lapsen kertomaa tarinaa esittamattd tarkentavia kysymyksid. Miksi lapsi
ymmartaisi aikuisen tarinan sellaisenaan? Aikuinen ei ole kykeneva
muuttumaan lapseksi, eikd siihen ole tarvettakaan. Siksi uskonkin, etta
rehellinen lasnéolo ja huolehtiminen siitd, etta esityksen sisdltdé on lapselle
ymmarrettavaa, riittavat hyvan teatteriesityksen raaka-aineiksi. Lapsilla on

vahintdan yhta suuri tarve tarinoille kuin aikuisillakin.
3.3 Kasvattavaa taidetta ja vallankayttoa

Itselleni tarkea arvo lastenteatteria tehdessa on kasvattaminen, ajatus siita, etta
minulla on oikeasti jotakin annettavaa, opetettavaa. Esitys on tehty muusta
syysta kuin pelkastaan viihdyttdmaan tai tutkimaan omaa maailmankuvaani. Se
on tehty avaamaan ovia, mahdollistamaan uusien asioiden loytamisen ja ehka
jopa nayttamaan, miten virheeltd voi valttya. Siinakin tapauksessa, vaikka ehka
kaikki esityksen aiheet olisivat minulle paivanselvia. Lastenteatteri on
epaitsekasta teatteria. Toki se tarjoaa paljon myos tekijalle. Tekijan taytyy

nauttia esityksen tekemisesta. Rehellisyys aistitaan.

Lastenteatteri on lahtokohtaisesti kasvattavaa, pedagogista. Esityksessa
kohtaavat lapsi seké& aikuisista koostuva taiteellinen tyoryhma. Aikuisen tieto
maailmasta on laajempi ja lapsen tehtavad on koota omaa maailmankuvaansa.
Nain aikuiselle siirtyy vastuu siitd, mitd me haluamme nayttdd, mita me
tahdomme viestittdd. Teos kertoo aina jotakin tekijansa maailmankuvasta. Jos
yleis6 ei viela omaa tayttda harkintakykya, se on esiintyjan armoilla. Tekijan
taytyy siis punnita oma motiivinsa tarkasti. Mitd mina olen tekeméssa, miksi ja

kenelle?
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Selkeita arvoja ja opetuksia herattavien esitysten tekeminen herattaa tekijasséa
usein myo6s hallinnan tunteen. Tunteen siita, etté yleist on esiintyjalle alisteinen.
Paljon lasten ja nuorten kanssa teatteria tehnyt teatteri-ilmaisun ohjaaja Reetta
Vehkalahti kirjoittaa:
Paitsi positiivisia mielleyhtymia ja odotuksia, "lapsi” — sana sisaltdd myods paljon
epataydellisyyden ja keskeneraisyyden vivahteita seka alhaisen valta-asetelman
maaritelmia. "Lapsellinen” on suomenkielen perussanakirjan mukaan usein
vaheksyva ilmaisu, tarkoittaen samaa kuin yksinkertainen, naiivi, typera, tyhma ja
kehittyméaton. Kaytdmme myos ilmaisuja “tietdmaton kuin lapsi” ja

"lapsenkengissa”, jotka viittaavat alylliseen heikkouteen tai vaatimattomuuteen ja
vahaisyyteen. (Vehkalahti 2006, 18.)

Esitys, joka on suunnattu aikuisille, on kahden samankaltaisen harkintakyvyn
omaavan osapuolen kommunikaatiota. Esiintyjan vastassa on joukko ihmisia,
joiden todellisuus on lahelld esiintyjan todellisuutta. Lastenteatterissa tilanne on
toinen. Yleis6 ei omaa esiintyjan kaltaista harkintakykya. Se ei omaa laajaa
elamankokemusta. Se opettelee ymmartamaan fiktion kasitetta. Aikuinen on
esitystilanteessa esityksesta vastuussa, mutta samalla han on my6s voimakas,
miltei kaikkivoipa. Esitystilanteessa esiintyjd on vastuussa niin esityksen
arvomaailmasta, mutta myos esityksen selkeydestda ja ymmarrettavyydesta.
Lahtokohtaisesti teatteri on aina vallankaytt6a. Esitys sisaltdd vaitteita ja
nakokulmia, jotka valittyvat muodossa tai toisessa katsojalle. Vastuu on
tyoryhmalla; mitd me haluamme sanoa ja miksi. Lastenteatterissa vallankaytto
on kuitenkin mielestani tarkeAmmassa asemassa ja esiintyjan taytyy tiedostaa

se.

Esiintyja valittaa tietoa lapselle, jonka tietopohja ei valttdamatta viela sisalla
asioita, joiden kanssa han voisi esityksen tematiikkaa verrata tai jonka lapi han
Voisi sitd suodattaa. Raisa Vattulainen pohtii Teatterilehdessa:

Lapsilla on niin vilkas mielikuvitus. On tekijdiden vastuulla, mita sille
mielikuvitukselle sy6ttaa, mita lapsille annat. Siina oikeasti toimitaan vastuun
kanssa. Vastuu on suuri ero aikuisille ja lapsille tehdessa. Lapsille tehdessa

keskibssa on se, mitd sanon ja teen, mitd voin antaa. En mind itse, vaan
sydamensa antaminen sille tydlle. Aikuisten kanssa se helposti unohtuu. (Kanto

2000, 6—7.)

Olen Vattulaisen kanssa taysin samaa mieltd. Se, mita Vattulainen kutsuu
vastuuksi, on myds aarimmaista vallankayttéa ja vaikuttamista katsojaan. Itse

tekijand myos koen vastuun myos fyysisesti. Jannitan esiintymista lapsille
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paljon enemman kuin esiintymista aikuisyleisolle, silla koen paineita esityksen
siséllosta ja sen avautumisesta. Minun on oltava tietoinen mita olen sanomassa
ja miksi. Minun on myds kannettava vastuuni esityksen jalkeen siita, mita olen
lavalla tehnyt ja sanonut. Se vaikuttaa lapseen. Lapsi saattaa pohtia esitysta

viikkoja tapahtuman jalkeenkin, seka hyvéassa etta pahassa.

Tunne hallinnasta ja vastuusta perustuu kuitenkin esityksen ulkopuolisiin
seikkoihin. Draaman ulkopuolisessa maailmassa mina olen aikuinen, ja taten
tietoisuuteni on lasta kehittyneempi. Esitystilanteessa kuitenkin on huolehdittava
kommunikaation sailymisesta, yhteisen kielen, niin kirjoitetun kuin sanattoman-

Kin yllapitamisesta.

Lapsetkin aistivat esitystilanteessa aikuisen lasnaolon roolin alla. Jyvaskylan
yliopiston tutkija ja draamakasvatuksen opettaja Hannu Heikkinen kirjoittaa
kirjassaan Draamakasvatus esteettisestd kahdentumisesta. Tilasta, jossa

tiedostetaan fiktion maailman ja todellisuuden lasn&olo yhta aikaa.
Esteettinen kahdentuminen (metaxu, methexis) tarkoittaa todellisuuden ja fiktion
elavaa suhdetta: hetkea, kun suunnittelemme roolia tai muutamme todellista tilaa
fiktiiviseksi, hetked, kun muutamme todellista aikaa fiktiiviseksi ja hetkia, kun
toimimme fiktiossa tai seuraamme aktiivisesti fiktion todellisuutta. Esteettinen
kahdentuminen tarkoittaa naiden kahden maailman samanaikaista lasnaoloa. Se

tarkoittaa myds todellisuuden ja fiktion eldvdd suhdetta. vaikka Platonin
kielenlaytdssa methesix oli mimesiksen synonyymi, se on kuitenkin enemman

kuin "jaljittelya”. (Heikkinen 2004, 102—103.)

Olen hdmmastellyt pientenkin lasten kykya erottaa draamallinen toiminta ja
havainnoida niiden linkit todellisuuteen. Lapsi ei viela osaa prosessoida
nakemaansa sellaiseksi, mitd aikuinen tarkoittaa fiktiolla, mutta han erottaa
hetken todellisuudesta. Kasite on vieras, mutta ilmié on silti sama. Nayttelija
muuntautuu roolihenkilokseen, mutta lapsi tietaa tdman olevan fiktiota. Siitéakin
huolimatta, ettd kukaan ei vélttamattd ole kertonut hanelle ettd morkoja ja
peikkoja ei oikeasti ole olemassa. Aikuisen ollessa roolissa lapsiyleison edessa,
sailyy kuitenkin jonkinlainen auktoriteettikasitys todellisuudesta. Lapsi tiedostaa,
ettd nayttamolla on aikuinen ihminen, joka toimii hanelle arjessa auktoriteettina.
Lapsi aisti molempien maailmojen ldsn&olon. Tuohon lapsen kykyyn
havainnoida perustuu myds esiintyjan tunne hallinnasta. Sekd lapsi etta

esiintyja tiedostavat etté esiintyja on auktoriteettiasemassa.
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Hallinnan tunne vapauttaa minussa ilmaisun tasoja, jotka aikuisyleisén edessa
tuntuvat jaavan lilan itsekontrollin alle. Aikuisyleisd saa minut jarkeistamaan
liaksi oman esiintymiseni. Yleisbn odotukset ja kasitykset hyvasta
esiintymisesta maarittdvat mydés omaa toimintaani, vaikka aina en sita
tiedostakaan ja vaikka aina pyrin tastd poispdin. Lapsiyleisd sen sijaan on
avoimempaa, silla lapsen kokemuspohjalla vertailukohteita on vahemman.
Esiintymista ei méaaritella vertailemalla sité jo nahtyyn, vaan mielipide perustuu
rehellisiin ja aitoihin havaintoihin nayttdmon tapahtumista. Yleison vilpiton,
rehellinen lasndolo saa minut esiintyjand vapautumaan. Vaikka
esitystilanteessa taytyy keskittyd aikuisyleisba vahvemmin esitystilanteen
koossapysymiseen ja yhteisen kielen sailyttamiseen, se kuitenkin vapauttaa
iImaisua fyysisemmaksi. limaisu on itsed kohtaan rehellisempaa ja vapaampaa,
silla yleis6 ei omaa laadullisia odotuksia, vaan se on vaativasti avointa. Se

tahtoo ndhdéa laatua, mutta laatu muodostuu hetkesta, ei vertailusta.

Hallinnan tunteeseen liittyy myds tunne hyvaksymisesta. Yleiso hyvaksyy minut,
jos min& hyvaksyn yleistni ja huolehdin kommunikaation mahdollistamisesta.
Na&in taiteilija on riippuvainen yleisbn ymmartamisen tasosta ja on matkalla
toisen maaperallda. Hallinta on siis myos itsensd hallintaa. Parhaillaan
lastenteatterin  tekeminen on  jatkuvaa strategista toimintaa, niin
suunnitteluvaiheessa kuin myds esitystilanteessa. Esiintyja havainnoi aktiivisesti

yleisbdan muistaen kohderyhmansa ja sen valmiudet.
4. Aikuisten estetiikkaa lasten kustannuksella

4.1 Olisinpa lapsi

Usein kuulen ihmisten sanovan: "Olisinpa lapsi, vailla huolia”. Toisaalta
ymmarrdn aikuisten kateuden olentoa kohtaan, joka on vapaa aikuisen
velvoitteista. Lapsen tyotd on leikki, hanet ruokitaan, puetaan ja nukutetaan.
Toiset huolehtivat lapsen perustarpeista. Lapsi on kykenematén huolehtimaan

itse itsestdan. Ajatus huolettomasta elamasta perustuukin juuri tahan.

Mielestani lapsen eldma kuitenkin on kaikkea muuta kuin helppoa. Kaikki on

uutta ja tutkimatonta. Lapsen kaytdssa ei ole viela vuosien mukanaan tuomaa
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elamankokemusta. Fyysinen kehitys, samoin kuin aivojenkin kehitys on viela
kovasti vaiheessa. Jokainen pulmatilanne, joka lapsen eteen tulee, tarjoaa
uuden haasteen. Ongelmanratkaisukyky on jatkuvassa kaytossa. Aikuiselle
tavalliset tyokalut alkavat lapsen kadessa loytaa tarkoituksensa monen yritys- ja
erehdyskerran jalkeen. Jatkuva tarve ongelmanratkaisuun aiheuttaa jatkuvan
stressin. Vaikka uusi maailma onkin mielenkiintoinen, se ei poista faktaa, etta
sen loytdminen on kerta toisensa jalkeen tuskan ja yrittdmisen takana. Tietoa

keratdan pikkuhiljaa ja maailman palaset loksahtelevat paikalleen.

Mielestani lastenteatteri on epditsekas teatterimuoto. Se pakottaa tekijansa
haasteen eteen. Lapsen maailmaan on murtauduttava. Se on tehtava
uskottavasti. Lapsi aistii aliarvioinnin esityksessa nopeasti. Jos jokainen péaiva
on uusi tutkimusretki maailmaan, lapsi tuskin tahtoo kuluttaa hetkeak&aan
teoksen aarella, joka ei haasta hanta ja joka ei aktivoi lasta ajattelemaan,
ihmettelemdan ja kysymaan. Kun tahan lisataan viela aikuiseen verrattuna
lyhyempi keskittymiskyky, on tekija todellisen haasteen edessd. Hyvassa
lastenteatterissa tavoite on palvella katsojaa. Mahdollisuuksien mukaan
varmistaa yhteinen kieli. Murtautuminen kokijan maailmaan on oltava rehellinen,
uskottava ja vahva. Sen on oltava johdonmukainen ja eteneva. Sen on

haastettava katsojansa juuri sopivasti.

Monissa nakemissani lastenesityksissd tadméa epaitsekkyys on unohdettu.
Tekijat suhtautuvat omaan teokseensa kuin perinteiseen teatteriesitykseen.
Lasten maailmaa lahdetdan hakemaan roolien kautta. Naytellaan lasta.
Kuvitellaan, ettd olemalla uskottava lapsi saavutetaan yleison hyvaksynta.
Aikuinen sukeltaa lapsen maailmaan oman paansa sisalla. Muistelee millainen
mina olin lapsena. Ja talldin tullaan taas kasvokkain lapsuuden ja aikuisuuden
paradoksin kanssa. Aikuinen ei koskaan voi muuttua lapseksi. Lapsen maailma
ja logiikka jaa saavuttamatta. Nayttelijan on suhtauduttava esitykseen aivan eri
tavalla kuin aikuisille suunnattuun viihteelliseen esitykseen. Lapsi ei tunnista
viihteen Kkasitettd. Han vain havainnoi ja oppii. Tekijan on l&hdettava
tyostamaan esitysta suhtautuen siihen pedagogisesti. Millaiset viestit toimivat

tahan kohderyhmaan? Mitka ovat yleisén valmiudet vastaanottaa signaaleja?
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4.2 Kauneus, lasten yksinoikeus, mutta kenen ehdoilla?

Teatterissa lapsi saa aikaan erikoisia ilmiditd. Suurin osa lastenteatteri-
esityksistd on vahvasti etdannytetty todellisuudesta. Tarina tapahtuu lahes aina
fantasian maailmassa. Aikuisten esityksiin verrattuna teoksissa hyvin suuressa
osassa on myos visuaalisuus ja kauneus. Naytelmissa on haltijoita, vuoria,
kirkkaita vareja, solisevia lahteitd, mahtavia vesiputouksia, lentavia &mpareita ja
pyyteetonta rakkautta.

Silloin talloin ajattelen, ettd aikuiset lapsen vilkkaaseen mielikuvitukseen
vedoten toteuttavat lapsiyleistlle esityksia vain, jotta he paé&sevat kasiksi
kauneuteen. Aikuisille samanlaisista asioista puhuminen tuntuu nololta,
epaaidolta ja turhalta. Maailma on mita on, joten miksi tehda fiktiivisesta
maailmastakaan fantasiaa, vaikka sen kauneus kuinka kiehtoisikin. Aikuinen siis
lahtee tekemaan nadkyvéksi omaa kauneuden fantasiaansa lapsille. Lapsille
asiat selkeytetaan; hyva on hyvaa, paha on pahaa, ruma on rumaa ja kaunis
todella kaunista. Tallaisessa ajattelussa ei mielestani ole mitdan vaaraa. Pohdin
kuitenkin usein, miksi vastaavanlaisia esityksia ei uskalleta tehd& aikuisyleisdlle.
Lastenesityksissd suuressa o0sassa oleva kauneus herattdd minussa
kysymyksen siitd, mita lapsi meille aikuisille edustaa. Reetta Vehkalahti

Kirjoittaa sanasta lapsi:
Sanaan liitetdan viattomuus, iloisuus, kasvu ja valoisa tulevaisuus. Lapselta
odotetaan luovaa innovaatiota, spontaania ja luonnollista kauneudentajua,
loputonta iloista sopeutumista uusiin olosuhteisiin, rajatonta anteeksiannon kykya
ja pohjimmaista hyvyytta. Lapsi saakin mielestani erityisesti aikuisten mielikuvien,
fiktion ja esittdvan taiteen maailmassa usein kantaakseen, ei vain ihailua, vaan
myds velvollisuuden olla hyva ja kaunis, luova ja esteettinen meidan aikuisten

ruman maailman puolesta. Lapsissa on toivo ja tulevaisuus. (Vehkalahti 2006,
18.)

Olen Vehkalahden kanssa samaa mielta. Uskon kuitenkin, ettd lasta kohtaan
asetetut odotukset ovat paaasiassa aikuisen omaa kaipuuta omiin rehellisiin
tuntoihinsa. Lapselta odotetaan spontaania ja luonnollista kauneudentajua, jotta
han kykenisi nauttimaan siitd kauneudesta, jonka aikuiset ovat luoneet esim.
esitykseen. Jos asiaa ajattelee pidemmalle, esityksessa kauneus on aikuisen

luoma kuva. Se on luotu lapsille, mutta visuaalisuus ja ratkaisut ovat lahteneet
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aikuisen mielikuvituksesta. Se on siis aikuisen kauneudentajuun perustuva

kuva, josta me toivomme lapsen nauttivan.

Lapsi saa kunnian olla aikuisen kohde estetiikalle jota aikuisyleisolle ei uskalleta
tehda. Olisiko lilan kaunis maailma aikuisyleisdlle tylsa, liian optimistinen esitys?
Miksi varikkaitd, iloisia ja onnellisen lopun omaavia esityksia joissa Kiltilla

lohik&&rmeella voi lentéda auringonlaskuun, tehdaan juuri lapsille?

Vuonna 2009 Turun kaupunginteatterissa esitettin  néaytelma Ronja
Ryovarintytar, jonka ohjasi Maiju Sallas. Teoksessa suuressa osassa oli
visuaalisuus. Nayttamolla  oli  kaytetty  rohkeasti  varejd,  suuria
lavastuselementtejd ja vahvasti fantasiamaailmaan rakennettuja tilanteita,
hahmoja ja kuvia. Nahtyani esityksen olin haltioissani. Ensimmaistd kertaa
pitkaan aikaan istuin teatterin penkilla ja pystyin todella unohtamaan
ymparoivan todellisuuden, hyppaamaan esityksen maailmaan. Olin katsomassa
esitysta paivanaytoksessa, joka oli taynna paivakotiryhmié ja katsomon reunalla
istui muutama aikuinen. Esityksen jalkeen narikassa kuuntelin kuinka ryhmien
ohjaajat kyselivat lapsilta mielipiteita esityksesta. Yksi lapsi vastasi: "Se oli tosi
siisti esitys, mutta ne nayttelijat olivat aika huonoja, paitsi ne rotat”. Jain
miettimaan jalkeenpdain tuota kommenttia. Esitysté oli markkinoitu koko perheen
ohjelmanumerona. Jalkeenpdain kuitenkin aloin ymmartdd, miksi itse olin
esityksesta niin innoissani. Se oli suunnattu minulle. Esitys oli toteutettu
aikuisyleisolle. P&ahenkilon nayttelija naytteli pikkutyttéa, pahat ihmiset
nayttelivat pahoja ihmisia ja hyvat ihmiset nayttelivat hyvia ihmisia. Ristiriita
syntyi, silla hahmoja oli ldhdetty lahestymdan aikuisen nékdkulmasta;
havainnoimalla aikuisen silmin lapsen kaytostd. Kaytoksesta oli otettu
tunnusmerkit kuitenkaan miettimatta, miksi tama hahmo kayttaytyy nain. Lapsen
logiikka oli unohdettu. Lapsi saattoi siis istua katsomossa ja seurata henkildita,

joiden motiiveja ja paamaaria han ei ymmartanyt.

Esitys oli joka tapauksessa loistava. Se tarjosi minulle tilaisuuden p&aéasta
seuraamaan esitystd, jossa arvoja olivat kauneus, ystavyys ja katkeruus.
Esityksen visuaalisuus oli silmia hivelevaa ja tarina huikea. Esityksen lapset
nayttaytyivat aikuisen silmiin lapsina, pahat ihmiset pahoina ja hyvat hyvina.
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Aikuiskatsojalle se tarjosi fantasian maailman, joka oli rentouttavalla tavalla
kaukana todellisuudesta. Ja kaiken lisaksi se nosti esiin ajatuksia omista
teemoistaan myos esityksen jalkeen. Miksi esitys ei olisi voinut olla suunnattu
aikuisille? Ja jos se olisi, miksi sen ongelmat ja ristiriidat olisi saman tien
monimutkaistettu ja psykologisoitu? Yksinkertaisuus ja puhtaus olisivat olleet

poissa.
4.3 Teatteria lapsille ilman etd&nnyttamista

Uskon etta asioiden etaannyttaminen ja fantasiamaailmaan sijoittaminen ei ole
ainoa tapa kommunikoida teatterin keinoin lapsen kanssa. Lapsilla on
ymparilladn todellisuus, joka on heiddan omansa. Myds tuossa todellisuudessa
ystavyys, pelko ja yksinaisyys ovat todellisia tunteita. Ne ovat olemassa,
vaikkakin todennakoisesti hyvin erilaiset muodot omaavina kuin aikuisten

maailmassa.

Kun tehdaéan esitysta lapsille ja haetaan kommunikointivalinettd, aikuinen siirtda
esityksia fantasiamaailmaan ollessaan epavarma kommunikaatiokyvyistaan.
Tapahtumien etddnnyttdminen poistaa painetta sanoa oikeasti jotakin, olla
oikeasti jotakin mielta, opettaa jotakin. Fantasiamaailmassa asiat ovat
vertauskuvallisia. Jos tatd vertauskuvaa ei pureta ja linkitetd todellisuuteen,
miten lapsi osaa poimia esityksen sisallon? Jaako tarinan sisdltd siihen
fantasiamaailmaan, jossa se on esitettykin? Taman vuoksi uskon esimerkiksi
yleisotyon tarpeellisuuteen lastenteatteriesitysten osalta. Asioiden linkittdminen
todellisuuteen antaa esitykselle merkityksen, mutta se myos kehittdd ihmisen
kykya nahda taiteessa merkityksid. Nykyaikaisessa yhteiskunnassa
taidekasvatus olisi aloitettava jo lapsesta, jotta taide olisi tuleville aikuisille keino

tutkia omaa olemassaoloaan ja maailmaa.

Lapsi on kykeneva ottamaan vastaan informaatiota, joka tukee hdnen omaa
maailmankuvaansa. Asioista voidaan puhua niiden oikeilla nimilld, jos tekija
huolehtii kielen ymmarrettavyydesta. Tilanteet voivat hyvin olla lapsen arjesta.
Talléin kuitenkin tekijan vastuu kasvaa. Tekijan on otettava vastuu esityksen

ymmarrettavyydesta ja edelleen haettava tieto siitd, miten lapset asiat kokevat.
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Lapsen logiikka on edelleen avainasemassa. Esityksessa aikuinen hahmo on
ymmarrettava vain, jos siihen haetaan samaistumiskohde lapsen maailman
kanssa. Esitysta suunniteltaessa paatetdan, etta hahmo on artynyt, koska han
on vasynyt tyossadnsa. Lapsi nakee tasta vain oireet. Lapsi ei ymmarra
valttamatta mita on tyo, saati sitd miten isan tyo voisi vaikuttaa isaan vielad kun
han on kotona. Lapsi pystyy huomioimaan tasta vain oireet. Taytyy siis
havainnoida mitka oireet ovat; artyneisyys, poissaolevuus jne. Seuraavaksi on
havainnoitava lapsen tapa reagoida oireisiin. Lapsi on ehka kykenemé&ttn
muuttamaan vallitsevaa tilannetta, mutta esitys voi tarjota lapselle foorumin

kasitella asiaa.

Tukholman kaupunginteatterin yhteydessa toimii lastennayttamd Unga Klara,
joka on erikoistunut lastenteatteriin. Unga Klaran esitykset ovat poikkeuksellista
lastenteatteria. Ne pukevat teatterin kielelle karuja asioita. Vanhemmat pettavat
toisiaan, é&iti tappaa omat lapsensa. Oman o0sansa on saanut myos
alkoholiongelmat, ja onpa teatterissa esitetty myos hitiksi noussut naytelma,
joka kuvasi Hitlerin lapsuutta. (Lehmuskallio 2008.)

Unga Klara edustaa mielestani lastenteatteria, joka haasteita kaihtamatta tekee
lasten todellisuudesta teatteria. Aiheiden ollessa vaikeita myo6s tekijan vastuu
yhteisesta kielestd ja molemminpuolisesta ymmartdmisesta kasvaa
aarimmilleen. Asioista puhutaan niiden oikeilla nimilla, verhoamatta niita
fantasiaan tai leikkimattd teenndistd todellisuutta. Ajatus on rohkea, mutta
mielesténi oikean suuntainen. Esitykset ovat olleet suosittuja ja katsojat

tyytyvaisia.

Suzanne Osten on vuonna 1944 syntynyt ruotsalainen ohjaaja, dramaturgi,
professori ja kunniatohtori ja on pitkaan toiminut Unga Klaran johtajana. Han
puhuu vahvojen aiheiden esittdmisen puolesta. Lapsi kestad mita vain, jos se
on hanelle ymmarrettavaa ja tunnistettavaa. Osten peraa esityksissaan totuutta.
Maailmaa ei tarvitse esitella pimeana paikkana, mutta todellisuuden
kaunisteleminen ja tapahtumien esittaminen pastellinséavyissa on turhaa. Lapsi
kuitenkin aistii ymparoivan todellisuuden ja sen suhteen esityksen maailmaan.

Sadut ja myytit ovat kayttokelpoista aineistoa ja muotokieltd, mutta
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tiedostamattomista ja valheellisista kliseistd on paastava eroon. Osten myo6s
sanoo testaavansa omia esityksiaan aina lapsikatsojilla. Kyselytilaisuudet ja
testiyleis6t ovat valttamattomyys lapsen nakoékulman kartoittamiseen.
(Lehmuskallio 2008.)

Suzanne Ostenin ndkemykset vastaavat monilta osin omiani. Myés han kokee
lastenteatterin [&htbkohtaisesti pedagogiseksi. Jos motiivit ovat harkittuja,
esityksen sisaltd on mietitty ja esitys siséltdd arvoja, se automaattisesti tayttaa
pedagogisuuden maaritelméat. Tekijdryhma tahtoo valittda jotakin maailmastaan
katsojille. Na&in ajateltuna voitaisiin tietysti vaittdd, etta teatteri on aina
pedagogista. Esitys sisaltdd aina arvoja ja viesteja tekijansd maailmankuvasta,
mutta lapsiyleison kohdalla pedagogisuus korostuu. Tietopohjan ollessa
tekijoilla selvasti laajempi kuin yleisolla, esitys toimii myds opettajana. Osten
puhuu myds esitysten kokeilemisesta lapsiyleisélla jo harjoitteluvaiheessa. Olen
samaa mielta siitd, ettad esityksen demoversioiden nayttaminen on aarimmaisen
tarkeaa. Harjoitusprosessin pitaminen avoinna kohderyhmadlle on paras tapa

varmistaa esityksen ymmarrettavyyttd. Osten sanoo haastattelussaan:
Lapsille tulee tarjota taidetta sen parhaimmassa muodossa: vapaana ja
korkealaatuisena seka vakavalla asenteella ja satsauksella tehtynd. Jos esitys
tayttdd kaikki edelliset kriteerit, on se vaistaméttd pedagogista, mutta
pedagogisen ndkodkulman ei pitaisi menna taiteellisen edelle. Kyse on vallasta ja
estetiikasta, mita me aikuisina annamme lapsille nahtavaksi. Meilla on lapsia,
joita pitda kasvattaa ja kouluttaa, mutta jos me naemme lasten kulttuuriset

tarpeet ja heidat tasavertaisina olentoina, pitdisi meilla olla myo6s taiteellinen
nakokulma. (Lehmuskallio 2008.)

Lastenteatteri ei ole taiteellisesti vahempiarvoista aikuisten teatteriin verrattuna.
Esitystd on lahdettava tyostamaan taiteellisesti kunnianhimoisesti. Mielestani
tama liittyy olennaisesti sekd lopputulokseen, ettd myds tyoskentelyn
mielekkyyteen. Lapsilla on yhtd suuri halu nahda tasokasta teatteria kuin
aikuisillakin. Lastenteatterissa kohderyhmaajattelu ei poista taiteellista antia.
Mielestani usein myds aikuisille teatteria tehdessa olisi hyvéksi ajatella
esityksen kohderyhmad ja kommunikaation keinoja. Kenelle me esityksen
teemme ja miksi? Miksi me tekisimme esityksid, jossa kommunikaatio ei ole

lahtokohta? Yhteinen kieli ja sen varmistaminen ei tarkoita tyéryhman tai yleisén
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aliarvioimista. Se tarkoittaa mahdollisuutta avata esitys, synnyttaa keskustelua,
sanoa jotakin. Se tarjoaa mahdollisuuden aitoon kokemukseen vuoro-
vaikutuksesta. Mielestani tdma on taiteen lahtbkohtainen tarkoitus.
Lastenteatteri tarjoaa samat osa-alueet kuin aikuisten teatterikin. Myos lapsille
suunnattuun esitykseen tarvitaan kasikirjoitus, ohjaaja, tuotanto seka nayttelijat.
On vain itsesta kiinni, kuinka suurella taiteellisella kunnianhimolla tydohtnsa

suhtautuu. Lahtokohtaisesi lastenteatteri ei ole taiteellisesti vahempiarvoista.

Unga Klara toimii pioneerina ja tienviittana. Unga Klarassa lapsiyleisoon
suhtaudutaan vakavasti. Unga Klara tutkii jatkuvasti uusia esityksen muotoja ja
seuraa niiden onnistumista. Mielestani lastenteatterin eriyttdminen omaksi
lajikseen, jossa sille omistautuneet tekijat tekevét teatteria tosissaan on
edistyksellistd. Suomessa lastenteatteria esitetddn usein laitosteattereiden
ohjelmistona pienilla nayttamaoilla. Esityksia aletaan usein tehda, koska niille on
tilausta. Tyoryhmaan saattaa kuulua tekij6itd, jotka toimivat lastenkulttuurin
parissa hetkellisesti ja pakosta. Esitys syntyy tarpeeseen, ei sanomisen
tarpeesta. Lastenteatterin ndkeminen omana kulttuurinalanaan ja sen

arvostaminen on toivottavasti myds Suomessa tulevaisuutta.
5. Mahdollisuus hahmottaa maailmaa

5.1 Vaikeat asiat nakyviksi

Teatteri tarjoaa mahdollisuuden tutkia maailmaa ja todellisuutta, jossa elamme.
Se tarjoaa tilaisuuden seurata nayttdmon tapahtumia ulkopuolisena
tarkkailjana. Katsoja joutuu ottamaan kantaa esityksen tapahtumiin joko
tiedostaen tai tiedostamatta. Lavalla tapahtuva toiminta on suhteessa
ymparoivaan todellisuuteen. Katsojan ainoa vertailukohde draaman maailmalle
on maailma, jossa itse elamme. Nain esitys on aina verrattavissa todellisuuteen.
Se saattaa antaa ajatuksia, herattda kysymyksia tai joskus jopa tarjota

vastauksia.

Teatterilavalla eivat kuitenkaan pade arjen sdannostot. Tapahtumat eivat ole
totta, mutta katsoja pystyy samaistumaan niihin. Esityksissd ihminen saattaa
kuolla, mutta katsojat tietavat ettei se ole totta. Kuitenkin tapahtumat saattavat
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aiheuttaa vahvan tunne-elamyksen. Nain paasemme kasiksi tunteisiin, jotka
muuten saattavat olla kiellettyja. Nayttdmolla toiminta, joka on arjessa kiellettya
saattaa olla sallittua. Me voimme seurata esitystd, jossa keskitssa on vakivalta.
Me suostumme katsomaan esitystd puuttumatta tapahtumien kulkuun, me
suostumme tarkkailemaan. Teatterissa se, mikd on arkitodellisuudessa
mahdotonta, muuttuu  mahdolliseksi.  Teatterin ~ s&antbihin  kuuluu
saannottomyys. Nayttamon todellisuutta katsoessamme hyvaksymme faktan
kahden eri maailman yhtaaikaisesta lasnaolosta;, me tiedamme ympardivan

todellisuuden normit ja toisaalta suostumme unohtamaan ne esityksen ajaksi.

Lasten elamé& on jatkuvaa tutkimusmatkaa. He janoavat tietoa ja tahtovat oppia.
On olemassa asioita, joiden kasitteleminen arjessa on vaikeaa. Esimerkiksi
vakivalta saattaa lapsesta tuntua kasittamattomalta ja vieraalta ka&sitteelta,
jonka olemassaolon han tiedostaa, mutta ei pysty hahmottamaan asiaa. Asia
voi askarruttaa hanta kovasti, mutta selitykset eivat auta. Asia on liian laaja
ymmarrettavaksi. Teatterissa lapsi saattaa kuitenkin kohdata vaikeitakin asioita
turvallisesti. Lapsi tunnistaa esitystilanteen ja todellisuuden eron. Teatterissa
asiat voidaan tuoda nakyvéksi turvallisella maaperalla. Hannu Heikkinen
Kirjoittaa:
Draama sallii sellaiset tunteet, ajatukset ja ilmaisut, jotka eivat ole arkipaivassa
mahdollisia. Draama antaa mahdollisuuden kokeilla ja kokea Kkiellettyjakin
ajatuksia ja tunteita tavalla, joka ei ole arkipdivassda mahdollista. Draama antaa
muodon ndille kokemuksille tietyssa rajatussa kontekstissa. Kun kokemuksista

keskustellaan ja niitd tutkitaan, opitaan niin kulttuurista, yhteiskunnasta kuin
omasta itsesta. (Heikkinen 2004, 23.)

Heikkinen nostaa esiin tarkedn nakokulman teatterin mahdollisuudesta antaa
asioille muotoja. Lapselle on tarjottava mahdollisuus tutustua asioihin, mutta on
my0Os tarjottava mahdollisuus purkaa néhty sanoiksi ja antaa mahdollisuus
keskusteluun. Heikkinen puhuu rajatusta kontekstista. Mielestani tama on juuri
turvallisen asioihin tutustumisen tarkein nimittgja. Asiat valjastetaan rajattuun
hetkeen, rajattuun tilaan. Rajatuissa olosuhteissa asioita voidaan havaita
tarkemmin ja kontrolli asian ymparilla on helpompi sailyttda. Kasittaminen on
mahdollista, silla konteksti on rajallinen. Lapset imevét tietoa ympariltdédn
jatkuvasti. Esityksen tekijalla on vastuu esityksen sisallésta. Mita me tahdomme

lapsille nayttdd? Miksi? Naihin kysymyksiin taytyy pystyd vastaamaan. N&en
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hyvaksi tavaksi purkaa esitys lyhyind tyGpajoina, joissa lapselle konkreettisesti
tarjotaan mahdollisuus tuoda ilmi esityksen herattamat ajatukset. Lapsien
kanssa vastuu esityksen jalkitydstosta on paljon aikuisyleis6a suurempi.
Aikuisella on mahdollisuus hakea itse lisdd tietoa ja hakea ratkaisua

heranneisiin kysymyksiin. Lapsi on tdh&n kykenematon.

Tybpajatytskentely esityksen jalkeen vaatii taiteilijalta moninaisia taitoja.
Tybpajoissa toimitaan oman persoonan kautta ilman ka&sikirjoitusta. Vetajan
taytyy olla avoin esiin nouseville aiheille ja nakodkulmille. Hanen taytyy olla
kykeneva huomioimaan ryhman tarpeet ja pystyttdva reagoimaan niihin.
Jokainen ryhma purkaa néhtya eri tavoin. Jokaisella ryhmalla on oma
historiansa. Jokin ryhma on ollut keskenaan tekemisissd jo kauan, toiset
saattavat olla kokoontuneet vain katsomaan esitystd. Vetajan taytyy olla
valppaana ja kuunnella ryhmaansd. Haasteena on oikeiden kysymysten
asettaminen. Esityksen jalkeen on pidettava huoli viela purkutytskentelynkin
yhteisesta kielesta ja sen ymmarrettavyydesta. Usein koen, ettd lasten kanssa
tyoskennellessa esitys saa aikaan oppimiskokemuksia juuri jalkitydstossa ja
tyOpajoissa. Naissa tilanteissa pallo on lapsella itsellaan. Han haastaa itsensa
pohtimaan juuri ndhtya ja antaa sille merkityksia. Vetajan vastuulla on haastaa
lapsi ajattelemaan; tarjota kysymykset, mutta ei niinkaan vastauksia. Oivallukset

tarjotaan katsojalle.
5.2 Mahdollisuus harjoitella

Lapsi eldd maailmassa, joka on pienempi kuin aikuisen maailma. Lapsen
maailmassa ainoita tiloja, jotka tuntuvat turvallisilta saattavat olla oma koti, auto,
tuttu leikkikenttd ja mummola. Maailmankuva laajenee askel askeleelta. Vastuu
omasta elamasta kasvaa niin ikddn vaha vahaltd. Lapsi kuitenkin harjoittelee
siirtymista aikuisten maailmaan jo hyvin nuoresta iasta lahtien. Leikeissa lapset
voivat olla poliiseja, isid ja aiteja, opettajia, vanhuksia jne. Leikisséd lapsen
maailma on mahdollisuuksia taynna. Esikuvat leikkeihin tulevat usein
ymparoivasta todellisuudesta. Leikissa isdn esikuvana voi toimia oma isa tai

kaverin isa, poliisina tv:sta nahty brittipoliisi. Lapsi imee vaikutteita jatkuvasti.
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Ainoastaan leikkiessédéan lapsella on mahdollisuus suuriin ratkaisuihin. Oikeassa
elamassa” han on vain lapsi. [--] Teatteri on kokonaisuudessaan leikkia. Teatteri
elad mahdollisen maailmassa, jossa kaaos, kokeilu, oivallukset, uuden etsiminen

ja epaonnistuminen ovat toivottuja ja valttamattdomia. (Vehkalahti 2006, 19—20.)

Teatteri on leikkid. Leikkimaailma on lapselle tuttu. Omissa leikeissa
mahdottoman mahdollistaminen on tullut jo tutuksi. Teatterissa lapsi on siis
avoin hyvaksymé&an teatterin leikinomaisuuden ja sen poikkeavuuden
todellisuudesta. Han ei kyseenalaista leikkia. Lapsi imee esikuvia
todellisuudesta, samoin voi kayda myos teatterissa. Han voi samaistua

esitykseen ja saada esikuviansa suoraan esityksen maailmasta.

Leikkiessaan lapsi harjoittelee sosiaalisia suhteitaan, ongelmaratkaisukykyjaan
ja vuorovaikutustaitojaan. Tilanteet, jotka lapsi tuo mukaan leikkeihinsa, tulevat
suoraan todellisuudesta. Teatterissa lapsella on samankaltainen mahdollisuus
harjoitella asioita turvallisessa ymparistossa. Esitykset voivat joskus tarjota
lapselle valmiita vastauksia mielta askarruttaviin kysymyksiin. Esimerkiksi
lapsen pelkoja kéasitteleva esitys saattaa tarjota valmiita ratkaisuja. Se saattaa
kertoa ymmarrettavasti, mista varjot lastenhuoneen seinalla johtuvat. Se
saattaa kertoa, ettd epaonnistuminen on inhimillistd. Kuitenkin valmiita
vastauksia tarkedmpand nden sen, ettd hyvin profiloitu esitys tydpajoineen
tarjoaa lapselle mahdollisuuden harjoitella omia taitojaan.

Esityksen pohjalta toteutetut tydpajat ovat omiaan haastamaan lasta tilanteisiin,
joissa hadnen on konkreettisesti ratkaistava asioita. Turvallisessa ymparistossa
kasitelladn asioita, jotka tybryhma tietdd ennakolta kohderyhmaa koskeviksi.
Esimerkiksi suurin osa esityksista, jotka on suunnattu viidestd kymmeneen
ikavuoteen oleville lapsille kasittelevét lasten pelkoja. TAma on perusteltavissa
silla, etta tuohon ik&&n kuuluu oleellisena osana kehitysté erilaisten pelkotilojen
iimaantuminen. Pelkotiloja voi olla esim. pimean pelko, kuoleman pelko,
elainten pelko jne. Vaikka pelot kuuluvatkin oleellisena osana lapsen
kehitykseen, tunteet saattavat tulla lapselle shokkina. Pelkojen kasitteleminen
turvallisessa ymparistossa voi auttaa lasta jasentamaan asiaa. Usein pelkotilat
ovat lapselle my6s noloja, ja niiden tunnustaminen saattaa olla vaikeaa. Esitys,

jossa han pystyy samaistumaan roolihenkilén pelkoihin, siirtdéa aiheen kasittelyn
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turvalliseksi, silla silloin pelot ja toisaalta odotukset niiden tunnustamisesta eivat
enda kohdistu lapseen itseensa.

Esityksen jalkeen toteutettavassa tytpajassa keskiossé voi olla esim. roolileikit,
joissa lapset paasevat turvallisesti kasiksi esityksen teemoihin myds oman
toiminnan kautta. Roolileikeissd lapset saattavat saada samaistumisen
kokemuksen ja he pa&sevat itse kasiksi haluttuihin tunteisiin. Harjoitteleminen
on turvallista, silla vaikka tunteet ovatkin aitoja, sailyy koko ajan tietoisuus siita,
ettd draaman maailma ei ole todellisuutta. TyOpajatyoskentelyssa harjoitellaan

myo6s ryhmatyotaitoja ja vuorovaikutustaitoja laajasti.
6 YHTEENVETO

Lastenteatteri on taiteenlajina hyvin nuori. Sen historia on kiinteasti liittynyt
ammattiteatteritoiminnan kehittymiseen Suomessa. Varsinaisia lastenteatteriin
erikoistuneita ryhmia ei ole ollut ammattikentalld viela kuin muutamia
vuosikymmenia. On siis ymmarrettavaa ettd lastenteatteri taidemuotona on
kehitysasteella. Kuitenkin néen, ettd lastenteatteri taiteenlajina tarjoaisi tekijdille
laajasti haasteita ja mahdollisuuksia harjoittaa omaa ammattiaan. Potentiaalista

tyokenttaa lastenteatterissa on valtavasti.

Lastenteatteri on lahtokohtaisesti pedagogista. Se on viestintda aikuiselta
lapselle. Tekija viestittda aina yleisolle jotakin omasta maailmankuvastaan.
Tekijoiden taytyy olla tietoisia tasta ja ottaa vastuu siitd mita he viestittavat.

Tekijan tulee tuntea oma teoksensa ja sen arvot.

Lastenteatterin suurin haaste on kommunikaatiovaikeudet lapsen ja aikuisen
valilla. Erilainen tietoisuus ja elamankokemus aikaansaavat ristiriidan, jonka
kanssa on tehtava aktiivisesti tditd. Kommunikaatio mahdollistetaan huolellisella
profiloinnilla ja suunnittelutydlla. Esityksen demoversioiden esittaminen on

oleellinen osa lastenteatterin tydstéprosessia.

Lastenteatterin tekijalla on vastuu esityksen siséllosta ja siitd, mita esitys
vaittda. Tekijan taytyy olla tietoinen esityksen arvomaailmasta ja siitd miksi

esitys on tehty.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | JAAKKO LOUKKOLA



32

Lastenteatteri taiteenlajina ei ole taiteellisesti vahempiarvoista aikuisten
teatteriin verrattuna. Se vaatii tekijaltddn erilaista suhtautumista taiteeseen.
Tekijan taytyy olla kykeneva hyvaksymaan myos pedagoginen nakokulma.
Lastenteatteria tekevan taiteiljan taytyy suhtautua tyohdnsa tosissaan ja

kunnianhimoisesti. Oma taiteenlaji ja sen kaytannot tulee tuntea hyvin.
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