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1 JOHDANTO

Taman opinnaytetyon tarkoituksena on luoda kuvaa siitd, millaista katusoittaminen on
nyky-Suomessa. Lahestyn aihetta kahdesta néakékulmasta: ensin luon yleiskuvan
katusoiton historiasta ja byrokratiasta. Sen jalkeen esittelen empiirisen tutkimuksen, jonka
toteutin heindkuussa 2009. Taman tutkimuksen tarkoituksena oli kerata kokemuksia
katusoitosta. Toteutin sen kiertamalla eteldistd Suomea harmonikkani kanssa ja

soittamalla katusoittoa eri paikkakunnilla.

Itsedni katusoiton tutkiminen alkoi kilnnostaa monesta syysté. Olin noin 14-vuotias, kun
olin ensimmaista kertaa soittamassa torilla ystavani kanssa. Sen jalkeen kavimme
soittamassa monta kertaa, ja aina se oli yhtd mukavaa ja tuottoisaa. Aloitettuani musiikin
opinnot tama "harrastus™ kuitenkin jai. En osannut kuvitella itsedni soittamaan vieraan
kaupungin kaduille, varsinkaan, kun niilla tuntui jo olevan varsin paljon soittajia.
Opintojeni aikana minua on kuitenkin useasti mietityttanyt (kuten varmasti monia
muitakin musiikinopiskelijoita), olisiko katusoitolla mahdollista korvata kaupankassa-

kesatyot. Kesalla 2009 lahdin etsim&an vastausta tdhan kysymykseen.

Omakohtaisen kokemuksen kerd@dminen ei kuitenkaan ollut ainoa syy, miksi paatin tarttua
aiheeseen. Minua kiinnostaa katusoitto myés ilmiona. Joidenkin viime vuosien aikana
monentasoiset ja -maalaiset soittajat ovat vallanneet yha suuremman osan kaupunkien
katukuvasta. Samalla olen ollut aistivinani muutoksia yleisessa asenneilmapiirissa.

Halusinkin selvittaa, millaisia asenteita ja ajatuksia katusoitto herattaa.

Pyrin opinnaytetydssani tukeutumaan empiirisen tutkimukseni lisdksi myés aihetta
kasittelevaan kirjallisuuteen. TAma ei kuitenkaan ole aivan helppoa, koska aiheesta on
kirjoitettu varsin vahan. Kuten Eronen toteaa seminaaritydssaan (1979), katusoitto on
nahty niin selvéana osana jokapaivaista elamaa, etta siihen liittyvan tiedon taltioimiselle ei
ole néhty tarvetta (mts.1). Vaikka siis etsin taustatietoja hyvin monenlaisilta tahoilta kuten
tilastokeskuksesta, poliisilta, yliopistotietokannoista ja ammattikorkeakouluni
opinnaytettiden joukosta, sain osumia hyvin véhan. Opinndytteeni aineistona on nain
ollen kaytetty l&hinna katusoiton historiaan liittyvaa kirjallisuutta seké viranomaisten
maarayksid katusoitosta. Lisaksi tukeudun yleisemman tason teoksiin, jotka kasittelevat

esimerkiksi esiintymista.



Opinnaytety6ni etenee siten, ettéd ensiksi esittelen katusoiton historiaa erityisesti
harmonikan nédkokulmasta. Sen jalkeen luon kuvaa viranomaisten kannasta katusoittoon.
Taman jalkeen esittelen empiirisen tutkimukseni tutkimuskysymykset ja metodit. Saamiani
tuloksia esittelen seuraavissa kahdessa luvussa. Kuvailen niissd matkalla keraamiani
kokemuksia seka konkreettisesti todennettavia tutkimustuloksia. Lopuksi pohdin muita
tutkimukseni kulkuun vaikuttaneita tekijoita, opinnaytetyoni yleista patevyytta seka sen
ammatillista ja yleistd merkitysta itselleni. Tyoni edetessa saan toivoakseni valotettua

hieman lisda tata monien muusikoiden "harrastusta".



2 TAUSTATIETOJA

Té&ssa luvussa esittelen katusoittoon liittyvaa taustatietoa. Ensin méaarittelen, mita
katusoitto-kéasitteelld tarkoitetaan téssa opinndytetytssa. Sitten kayn lapi katusoitannan
historiaa Suomessa erityisesti harmonikan nakokulmasta. Lopuksi otan esille
nykyviranomaisten kannan katusoittoon, ja esittelen samalla katusoittajan arkeen

konkreettisesti liittyvia tekij6itd, kuten lupa-asioita.

2.1 Kasitteen maarittely ja historiakatsaus
Katusoitolla tarkoitetaan tassa opinnaytetydssé kadulla, torilla tai muulla yleisella paikalla
tapahtuvaa soittoa tai laulua, joka ei liity mihink&an jarjestolliseen tilanteeseen tai

yhteyteen, ja jonka yhteydessa soittaja voi ottaa vastaan kuulijoiden rahalahjoituksia.

Suomessa tamankaltaisen katusoittokulttuurin juuret ovat kansanpelimannikulttuurissa.
Pelimanneilla oli tapana kierrella tuvasta tupaan ja soittaa esimerkiksi ruokapalkalla. He
séestivat erilaisia juhlia mutta erityisesti haita (Asplund & Hako 1981, 157). Naita
pelimanneja historiallisesti seuraavat katusoittajat ovat olleet tuttu osa arkista elamaa,
joten heitd koskevaa tietoutta ei ole juuri tallennettu. Sita ei ole nahty tallentamisen

arvoiseksi. (Eronen 1979, 1.)

Harmonikan historialla ei ole Suomessa yhta pitkia juuria kuin pelimannikulttuurilla, mutta
harmonikan tultua Suomeen 1800-luvun puolivélin jélkeen se syrjaytti muutamassa
vuosikymmenessa aiemmin suosiossa olleet kansansoittimet viulun, kanteleen ja
klarinetin. (Kymalainen 1994, 58.) Harmonikasta, joka tuolloin oli 1- tai 2-rivinen, tuli ns.
rahvaan soitin. Silla saestettiin usein esimerkiksi huvitilaisuuksia ja tansseja, joita
jarjestivat mm. 1900-luvun alkupuolella perustetut nuorisoseurat, tyévaenyhdistykset ja
vapaapalokunnat. Harmonikka sopi hyvin tanssien sdestamiseen, silla sen &ani oli
soolonakin riittdvan voimakas, ja sen bassot rytmittivat tanssia. (Kymalainen 1994, 58—
59.)

1900-luvun alussa Suomeen saapui ltaliasta paljon taitavia harmonikansoittajia. He
kiersivat Suomea ja herattivat laajaa huomiota hienolla soitollaan ja vaikeilla kappaleillaan.
(Ahvenainen 1980, 15.) Italialaiset harmonikkataiturit hankkivat elatuksensa soittamalla

kahviloissa, markkinoilla, elokuvateattereissa, sirkuksissa, junissa, pihoilla ja muualla,



missa yleisoa riitti. He kiersivat Suomea aina 1920-luvulle saakka ja herattivat paljon

huomiota suomalaisten pelimannien keskuudessa. (Eronen 1998, 48.)

Italialaisten soittimet olivat suomalaisille uudenlaisia: ne olivat 4- tai 5-rivisia,
samanaanisia ja kromaattisia soittimia, mika teki niistd monipuolisempia kuin suomalaisten
1- ja 2-riviset vaihtodaniset haitarit. Uudet soittimet mahdollistivat esim. bassosoolojen
soittamisen marsseissa. Se oli suomalaisille uutta ja ihmeellista. Italialaiset muusikot
soittivat salonkimusiikkia, alkusoittoja, operettisdvelmid, moniosaisia sotilasmarsseja ja
viihteellisia taiturikappaleita. Heidén innoittamana suomalaisetkin hankkivat
monipuolisempia soittimia, ja opettelivat korvakuulolta soittamaan uusia kappaleita.
(Kymalainen 1994, 60.)

Harmonikka oli suosituin soitin katusoittajien keskuudessa 1920- ja 30-luvuilla. Silla
soitettiin sekd soolona ettd monenlaisissa kokoonpanoissa: harmonikkaduoissa ja -trioissa
sekad yhdessd muiden soitinten (kuten viulun, klarinetin ja rummun) kanssa.
Harmonikansoittajat saivat muihin soittajiin néhden enemman rahaa, eli olivat heihin
verrattuna ikdan kuin parempiosaisia. Tahan lienee vaikuttanut myds harmonikan

voimakas aani, joka kuului hyvin ja tavoitti siksi enemman yleis6a. (Eronen 1998, 53, 60.)

Katusoittajien yleisonda olivat tuolloin ns. tavalliset ihmiset. Kaikilla ei ollut viela radiota,
eiké konserteissa kdymiseen ollut varaa. Ihmiset paasivat kuulemaan soittoa ja laulua

katusoittajien esiintyessa. Innokkaimpia kuulijoita olivat lapset. (Eronen 1979, 5.)

Suomen itsendistymisen ja ensimmaisen maailmansodan my6té tilanne muuttui.
Italialaiset musikantit havisivat Suomen katukuvasta ja muidenkin katumuusikoiden maara
vaheni. Esiintymislupia alettiin myontéa vain invalideille. ( Eronen 1979, 2.) Kun
katusoittajina toimivat l&hinna invalidit, katumusiikille tuli "ei ihan kelvollisen” musiikin
leima. Katumusiikin leimaa ei mydskaan parantanut se, etta yleisinta soitinta eli

harmonikkaa pidettiin nimenomaan rahvaan soittimena. (Eronen 1998, 181.)

Kansan soitin harmonikka olikin, ja 1930-50-luvuilla siitd tuli hyvin suosittu kansan
keskuudessa. Tuota aikaa sanotaankin harmonikan "kulta-ajaksi”. Suosio johtui soittimen
erinomaisesta soveltumisesta ajan muotitansseihin (kuten tango ja foxtrot) ja
tanssiorkestereihin. Tanssimusiikin liséksi silla esitettiin virtuoosikappaleita, ja monista

harmonikkataitureista tuli kansan suosikkeja. Téallaisia suosikkihanuristeja olivat mm. Viljo



Vesterinen (1907—961), Onni Laihanen (1916—2956) ja Paul Norrback (1930—2995).
Sota-aikana harmonikka sai lisdksi toisenlaista nakyvyytta rintamasoittimena. Silla

séestettiin esimerkiksi virsia kenttdhartauksissa. (Kymalainen 1994, 61-62).

Katusoiton mainetta harmonikan suosio ei kuitenkaan nostanut, vaikka sitd kadulla
edelleen nakikin. Sotien jalkeen katusoitto rinnastettiin virallisesti kerjaamiseen (Eronen
1998, 181), ja sosiaaliturvan paranemisen my6ta sen maara alkoi vaheta: enaa ei
tarvinnut menna kadulle soittamaan. Yleisok&an ei endéa kaivannut katusoittoa niin kuin
aiemmin, koska yleinen hyvinvoinnin kasvu teki teatterit ja konsertit saavutettavammiksi
ja lisasi television ja radion yleisyytta. Ihmiset paasivat siis kuulemaan musiikkia

muutenkin kuin vain kaduilla. (Eronen 1979, 10.)

1970-luvun lopussa katusoitosta tuli kuitenkin jéalleen puheenaihe. Eurooppalaista
kaupunkikulttuuriesimerkkid seuraillen haluttiin Helsingin jaAhme&a kaupunkieldaméaa
elavoittaa ja piristdd mm. soiton avulla. (Eronen 1998, 110.) Katusoitosta tulikin uuden,
ihmislaheisen kaupunkielaméan symboli (mts. 121). Samalla katusoitto alettiin néhda myos
keinona musiikin laitostuneisuuden purkamiseen. Sen avulla pyrittiin irti estradeista ja
esittdjan ja kuulijan melko yksipuolisesta ja hedelmattomasta suhteesta. Katusoiton
nahtiin edistavan esittdjan ja kuulijan valistéd vuorovaikutusta. Nain uutta elavampaa
kaupunkikulttuuria voitiin rakentaa kaupunkilaisten oman aktiivisuuden pohjalta, ei

kulttuurihallinnon ohjaamana. (Anttonen 1983, 5-6.)

Vuonna 1978 Helsingin kaupunginhallitukselle tehtiin aloite katusoiton sallimiseksi, ja 1979
lupia alettiin myontaa. Aluksi vastustusta aiheutti ndkemys katusoitosta epésosiaalisen
aineksen kerdajana ja jarjestyshdirididen aiheuttajana. Katusoitosta tuli kuitenkin pian
muotia, ja se sai paljon ndkyvyyttda mm. hyvantekevaisyyskonserteissa, kahviloissa ja
mainonnassa. (Eronen 1998, 110411 ja 118-%19.)

Tama 1970-luvulta alkanut katusoitanta ei edustanut enda samaa kulttuuria kuin 1900-
luvun alkupuolen katumusiikki. Valissa tapahtui erdénlainen perinteenkatkeaminen ja uusi
toimintamalli otettiin uusista esikuvista. Esikuvana toimi mm. Pohjois- ja Etela-Amerikan
sekd Afrikan epainstitutionaalinen rytmimusiikkikulttuuri, joka eli orgaanisena ihmisten
keskella. (Anttonen 1983, 7-8.)



1900-luvun lopulla katusoittajina toimivat I&hinn& musiikin harrastajat, alan opiskelijat,
entiset ja nykyiset puoliammattilaiset sekd ammattilaiset. Joukosta I0ytyi tosin myds
muutamia soittopelin kanssa kulkevia alkoholisteja. (Eronen 1998, 130.) Itablokin
aukeamisen myotéa alkoi katukuvaan kuitenkin ilmaantua myos paljon itdeurooppalaisia
soittajia, joiden soittotaito on hyvin vaihteleva. Naiden soittajien myota yhteys ns.
vanhaan katusoittokulttuuriin on alkanut jalleen 16ytya: heidan soittonsa ensisijaisena

tarkoituksena on rahan kerddminen ja itsensa ja perheensa elattaminen.

Nykypaivan katusoitto on siis hyvin monenlaista. On niitd, jotka tulevat kadulle
soittamaan, koska haluavat soittaa, testata ideoitaan ja ndhda yleison reaktiot. Osa taas
edustaa perinteistd katusoittajan ammattia. He soittavat kadulla, jotta saisivat rahaa.
Katusoittajat voivat olla nuoria tai vanhoja ja miehia tai naisia, ja kadulla soitettava
musiikki vaihtelee laidasta laitaan. Viihdemusiikin liséksi kadulla soitetaan esimerkiksi
klassista-, etnista- ja hengellistda musiikkia. Yleis6hakuisuus nayttaa kuitenkin vaikuttavan
kappalevalintoihin, joten musiikki on enimmakseen populaaria ja viihdyttavad —aivan
kuten vuosisadan alussakin (Eronen 1998, 182). Harmonikalla on edelleen vahva asema
katusoitossa kitaransoiton ja laulun rinnalla. Useimmiten silla esitetdén perinteista
viihdemusiikkia. (Eronen 1998, 131-232.)

Katukulttuurin ulkopuolella harmonikka on kuitenkin kehittynyt entistd monipuolisemmaksi
soittimeksi. Lasse Pihlajamaan tarkeén tyon myotd Suomeen tuli 1970-luvulla
melodiabassolla varustettuja harmonikkoja. Sen jalkeen Matti Rantanen aloitti
menestyksekkaan yhteistydn monien suomalaisten klassisen musiikin saveltgjien kanssa.
(Kymalainen 1994, 62—63.) Tasta alkoi harmonikan kayttdalan laajeneminen
kansanmusiikin ja virtuoosisen estradimusiikin soittimesta taysivaltaiseksi

konserttisoittimeksi.

2.2 Viranomaisten kanta

Suomen poliisi ei enda rajoita katusoittoa. Tama tarkoittaa, etta erillistd katusoittolupaa ei
tarvitse ostaa tai anoa, vaan kuka tahansa voi halutessaan soittaa julkisella paikalla.
Katusoittajan taytyy kuitenkin noudattaa Suomen jarjestyslakia ja sen kaupungin

jarjestyssaantoja, jossa han soittaa. (Poliisi 2009.)

Suomen jarjestyslaki kieltda yleisen jarjestyksen hairitsemisen ja turvallisuuden

vaarantamisen yleisella paikalla mm. metel6iméalla ja muulla vastaavalla tavalla



(Jarjestyslaki 2003, 38). Kaytanndssa tdma tarkoittaa, ettd katusoittajan tulee pitda
aanentoistonsa volyymi riittavan hiljaisena, jotta se ei aiheuta liikaa hairi6ta. Esimerkiksi
Helsingin kaupungin jarjestyssaannot kieltavat liiallisen, asukkaita hairitsevan
aanentoiston ja kehottavat katusoittajia vaihtamaan soittopaikkaa aika ajoin. (Helsingin

jarjestyssaannot 2009).

Joissain kunnissa katusoittolupa taytyy hankkia. Tall6in sitd haetaan kaupungin- tai
kunnantalolta. Kaikissa kunnan-/kaupunginvirastoissa ei kiertelevan katusoittajan
kuitenkaan kannata vierailla. Usein riittda, etta tarkistaa Internetistd, mita kyseisen
kunnan/kaupungin verkkosivuilla sanotaan katusoitosta. Esimerkiksi Tampereella
katusoitto on sallittua tietyilla kaduilla ja paikoilla, jotka selvidvat kaupungin verkkosivuilta
(Tampere 2009).

Liséksi on suotavaa tarkistaa laheisilta liikkeenomistajilta, torivalvojalta ja muilta
vastaavilta, sopiiko katusoittaminen heille (Poliisi 2009). Lahes kaikilla toreilla saa kylla
soittaa, mutta torivalvoja saattaa haluta neuvoa sopivan soittopaikan. Joillain toreilla
(kuten Savonlinnan torilla Oopperajuhlien aikaan) soittaminen saattaa olla myds kiellettya
ilman kaupungilta haettua virallista lupaa. TAméan saa tietda torivalvojalta. Liséksi on aina
kohteliasta kysya naapureilta, hairitseekd heitd, jos heidan lahelleen asettuu soittamaan.
Useimmat ovat vain mielissdan, mutta toisilla voi olla huonoja kokemuksia tai muu syy,

miksi he toivovat, ettei soittaja asetu aivan lahietaisyydelle.

Verottaja ei ole sédatényt katusoittajien tuloja verovapaiksi. Tama tarkoittaa, etta
soittoansioita pidetdan veronalaisina tuloina, ja niistd kuuluu maksaa veroja. Nama verot
maksetaan sen prosentin mukaan, joka verokortissa on ilmoitettu. Vastaavasti
kulunhankintamenot (kuten matka- ja majoituskulut) voi ilmoittaa verovahennyksiin.

Kaytannossa katusoittajat kuitenkin maksavat veroja hyvin harvoin. (Verovirasto 2010.)



3 TUTKIMUSASETELMA

Té&ssa luvussa esittelen opinndytetydni osana toteutetun katusoittotutkimuksen
keskeisimmat tavoitteet ja tutkimuskysymykset. Kuvailen myds tutkimuksessa kayttamiani

metodeja ja menetelmia.

3.1 Tavoitteet

Opinnaytetyollani on kaksi paatavoitetta. Toisaalta minua kiinnostaa katusoiton tarjoamat
mahdollisuudet muusikon nakdkulmasta. Toisaalta haluan selvittada, kuinka kannattavaa
katusoittaminen on Suomessa, ja minkalaiset tekijat katusoiton kannattavuuteen

vaikuttavat.

Nuorelle muusikolle katusoitto tarjoaa hyvan mahdollisuuden paasta esiintymidan ja olla
vuorovaikutuksessa yleison kanssa. Kuten Irving (2002, 54-55) toteaa, nuoren muusikon
taytyy hankkia itselleen mahdollisimman paljon esiintymistilaisuuksia —ei saa olla "liian
hieno™ mihink&an ymparistdon tai tilaisuuteen —tai nuori muusikko voi olla vaarassa
kadottaa taiteellisen potentiaalinsa. Minulle katusoittokiertue nayttaytyy siis oivallisena

tapana hankkia arvokasta esiintymiskokemusta.

Minua kiinnostavat my6s yleistkontaktit, joita kadulla soittaminen mahdollistaa.
Konserttiesiintyjaén verrattuna katusoittaja padsee paljon lahemmas yleis6aan, ja yleisolta
saatava palaute on paljon suorempaa: jos ihmiset pysahtyvéat kuuntelemaan, voi
katusoittaja tuntea onnistuneensa. Lisdksi ohikulkijat saattavat tulla juttelemaan
katusoittajalle. Opinnaytetyoni yksi tavoite onkin havainnoida, ketkd pyséhtyvat
kuuntelemaan soittoani, ketké tulevat juttelemaan, ja minkélaisista asioista minulle
jutellaan. Minua kiinnostaa, herattaako katusoitto ihmisissa asenteita ja mielipiteitd, ja jos

herattaa, niin minkalaisia.

Toisaalta olen kiinnostunut selvittiméaéan, kuinka kannattavaa katusoittaminen nyky-
Suomessa on. Pyrin selvittdmaan yleisella tasolla, tuottaako katusoitto voittoa vai
tappiota, ja kuinka paljon. Samalla haluan selvittdd, onko katusoittaminen yksi

mahdollinen kesatyévaihtoehto musiikin opiskelijalle.

Koska oletan, ettd katusoiton kannattavuus ei ole muuttumaton tekija vaan riippuu

olosuhteista, pyrin selvittdmaan, mitka tekijat sen kannattavuuteen vaikuttavat.
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Ensinnédkin koetan selvittédd, kuinka paljon sdalla ja soittopaikalla on merkitysta, ja milloin
on paras aika katusoittaa. Toiseksi minua kiinnostaa, millaisia eroja eri paikkakuntien

valilla on.

Mielestani yksi tarked kysymys on myos se, kuinka paljon ohjelmistolla on merkitysta.
Koska harmonikalla voi soittaa lahes millaista musiikkia tahansa, haluaisin selvittad, onko
joku genre erityisesti kuulijoiden mieleen, tai erottuuko eri musiikkityyleille omat selkeat

kuulijakuntansa.

Lopuksi aion tarkkailla, onko katusoittajan tuttuudella merkitysta ansioihin: ansaitseeko
tuttu soittaja paremmin vai huonommin kuin vieras, vai onko silla lainkaan merkitysta?
Mielestani tama on tarked kysymys, koska jos tuttuudella on paljon merkitysta, joutuu

soittaja vaihtamaan soittopaikkaa ja paikkakuntaa usein, mikd vie enemmaén aikaa ja

energiaa, ja voi aiheuttaa myds lisékuluja.

3.2 Menetelmakuvaus

Tutkimusmenetelmani ovat empiirinen tutkimus ja havainnointi. Empiirinen tutkimus
toteutetaan katusoittokiertueella Suomessa. Havainnoin soittaessani tilannetta ja ihmisia,
ja teen jalkeenpain mahdollisimman tarkat muistiinpanot. Merkitsen muistiin soittamani
kappaleet, sdaolosuhteet, kellonajat seka kuulijoiden maéaran, heissa ilmenneitéa asenteita
ja heidan esittdmiaan toiveita. Pidan kirjaa myds ansioistani seka matka-, pysakaginti- ja

majoituskuluista.

Soittaessani tarkkailen sekd itseéni etté yleistani, ja havainnoin vuorovaikutusta minun ja
yleis6n valilla. Erilaisten vuorovaikutustilanteiden perusteella pyrin havainnoimaan
kuulijoissa ilmenevia asenteita ja mielikuvia. Kiinnitdn huomiota puheenaiheisiin,
sanavalintoihin ja sanattomaan viestintdan, ja kirjaan muistiin puheenaiheita ja

kommentteja.

Havainnoin myos itsedni, ja pyrin pitdmaan esiintymistilanteen mahdollisimman avoimena
ja helposti lahestyttavana. Samalla kiinnitdn huomiota omaan jannittyneisyyteeni, jotta
huomaisin, miten se vaikuttaa minuun ja vaheneeké se mahdollisesti kiertueeni edetessa

eli kun esiintymistilanne tullee tutummaksi.
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Talta osin tutkimusmetodini on siis osallistuvaa havainnointia. Sen avulla saan tietoa
itsestani ja yleiststéa autenttisessa tilanteessa ilman, etta yleisoni tietda olevansa
havainnoitavana. Pyrin pitdmaén havaintoni objektiivisina, mutta saamani tieto saattaa
silti olla luonteeltaan melko subjektiivista, koska olen itse mukana tilanteissa, ja kirjaan
havaintoni muistiin vasta tilanteen paatyttyd. Joudun siis turvautumaan muistiini ja
keskittymaan moneen asiaan yhta aikaa. Lisdksi omat mielikuvani voivat vaikuttaa
havaintoihini, silla vaikka pyrinkin olemaan mahdollisimman objektiivinen, en pysty
tarkkailemaan itseani ja tilannetta yhté objektiivisesti kuin ulkopuolinen pystyisi, koska en

née itsedni enkd omaa elekielténi. (Uusitalo 2001, 89-90.)

Toinen keskeinen tutkimuskysymykseni koskee katusoiton kannattavuutta ja siihen
vaikuttavia tekijoitd. Naita seikkoja arvioin tulojeni perusteella, silla ne mahdollistavat
kvantitatiivisen vertailun ja voivat siten antaa melko suoria vastauksia kysymyksiini.

Vertailen siis ansioitani, ja teen sen perusteella paatelmia.

Katusoiton kannattavuuteen otan kantaa vertaamalla kerddmiani ansioita opintotukeen
sekd Muusikkojen liiton palkkiosuosituksiin. Nain kannattavuudesta tulee hieman
konkreettisempi ja helpommin l&hestyttava kasite. Liséksi lasken suuntaa-antavasti

matkan aiheuttamat menot, jolloin pddsen vertaamaan tuloja ja menoja.

Katusoiton kannattavuuteen vaikuttavia tekijoité pyrin arvioimaan vertailemalla, kuinka
paljon rahaa ansaitsen eri soittokerroilla. Muistiinpanojeni avulla koetan selvittdd, mitka
tekijat (sdd, aika, paikka, ohjelmisto tai tuttuus) ovat saattaneet vaikuttaa ansioihini. Nain

uskon saavani tietoa siitd, mitka tekijat vaikuttavat katusoiton kannattavuuteen.

Jotta eri soittokerrat olisivat vertailukelpoisia, pyrin soittamaan aina tunnin kerrallaan.
Tunnin mittaiseen jaksoon paéadyin, koska néin ehdin vierailla useammalla paikkakunnalla
saman paivan aikana. Tunti ei myodskaan ole liian pitkd aika oman jaksamiseni kannalta —
harmonikkani on painava ja ulkona joutuu yleensa soittamaan varsin lujaa. Otin tata
paatosta tehdessani huomioon mygs sen, ettd auringonpaisteessa vietetty tunti voi olla
sellaisenaankin jo hyvin uuvuttava vaikka ei edes esiintyisi, ja liséksi se voi jattaa jalkensa
soittimeeni —harmonikan kielien limauksessa kaytetdan vahaseosta, joka voi lammd&ssa

alkaa pehmeta.
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Kaytannossa tunnin soittorupeama lienee vaikea toteuttaa tarkasti. Aina tuntiin ei paasta:
esimerkiksi sade voi katkaista soiton jo puolen tunnin jalkeen. Toisinaan taas soitot
saattavat venya yli tunnin, jos yleis6 on innostunutta. Eri soittokertojen ansioiden vertailu
edellyttaa siis palkkojen jakamista ja kertomista. TAma tekee tulojen vertailusta kuitenkin
jossain maarin epérelevanttia, koska rahan kertyminen ei ole tasaista. Puolen tunnin
palkan kertominen kahdella ei todennakdisesti vastaa sitd summaa, jonka todellisuudessa
saisin kasaan. Tasta huolimatta suhteutan soittotulot toisiinsa, koska tulosten arvioinnin

kannalta on térked4, etta soittoansioni saadaan edes jonkinlaiseen jarjestykseen.

Yksi tutkimuskysymyksistani liittyy ohjelmistovalintojen vaikutukseen soittoansioihin.
Haluan siis selvittda, kuinka paljon ohjelmistovalinnoilla on merkitysta. Uskon saavani
tahan vastauksen soittamalla eri ohjelmistoja ja vertaamalla, miké tuo eniten rahaa. Sen
selvittdmiseksi suunnittelen tutkimuskiertuettani varten erityylisia
ohjelmistokokonaisuuksia. Musiikkikategoriani ovat kansanmusiikki, harmonikan kulta-
aika, ranskalaishenkinen musiikki, virtuoosikappaleet, elokuvasédvelmat ja klassikot seka
jazzahtavat teokset. Lisdksi valitsin ohjelmistooni kaksi kesaista savellysta. (Liite 1.)
Ohjelmistoa valitessani turvauduin kotimaisiin ja ulkomaisiin nuottikokoelmateoksiin ja

pyrin valitsemaan yleisesti tunnettuja kappaleita.

Tutkimustuloksia arvioidessani pyrin ottamaan huomioon mahdollisimman paljon
muuttuvia tekijoitd. Naita tekijoitéa on kuitenkin melko paljon, eika niité voi kovin helposti
rajata tutkimusasetelman ulkopuolelle. Tama vaikeuttaa yksittdisen muuttujan
vaikutuksen arviointia. Taytyy myds muistaa, etté kyseessa oleva tutkimus rajoittuu vain
yhteen soittajaan, yhteen instrumenttiin ja yhteen kuukauteen. Tulokset eivat siis ole

kovin yleistettavid, mutta niitd voidaan pitédd suuntaa antavina.
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4 KOKEMUKSIA

Toteutin empiirisen tutkimukseni heindkuussa 2009 kiertamalla etelaista Suomea, ja
soittamalla harmonikkaa julkisilla paikoilla kuten toreilla ja k&velykaduilla. Matkani aikana
soitin yhteensa 16 paikkakunnalla: Espoossa, Hangossa, Helsingissa, Hameenlinnassa,
Karjaalla, Kotkassa, Jyvaskylassa, Lappeenrannassa, Naantalissa, Porvoossa, Salossa,
Savonlinnassa, Seinéjoella, Tampereella, Turussa ja Varkaudessa (ks. Kuva 1). Muillakin
paikkakunnilla vierailin, mutta niilla en paassyt soittamaan sopivan soittopaikan tai yleisén

puuttumisen vuoksi tai koska saa oli huono.
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Kuva 1. Soittopaikkakunnat Eteld-Suomen kartalla.

Matkani alkoi 30. kesdkuuta ja paattyi 1. elokuuta 2009, mutta jouduin keskeyttdmaan

kiertueen 10 paivaksi 12.—21. heindkuuta. Kaiken kaikkiaan olin siis matkalla 23 paivaa.
Naista paivista soittamaan paasin 14:na. Soittotunteja kiertueeni aikana kertyi yhteensa
20,5. (Ks. tarkemmin Liite 2).

Tassa luvussa esittelen keskeisia kokemuksiani ja ajatuksiani kiertueen ajalta. Kuvailen

mm. tyypillista yleisoani seka toistuneita keskusteluaiheita.
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4.1 Yleisbn edessa

Yksi kiertueeni tarkeimmistéa anneista oli, etta paasin soittamaan todella paljon yleisén
edessa. Sain siis paljon esiintymiskokemusta, mikd on ammatillisessa mielesséa hyvin
tarkeéd, vaikka esiintymistilanne olikin melko erilainen kuin normaali
konserttiesiintyminen. Tilanteessa yhdistyivéat taustamusiikin ja konsertin ominaisuudet.
Toisinaan, kuten Kupiainen (2010, 6) huomauttaa, katusoittotilanne voi olla kuin
harvinaisen intiimi konsertti, jossa muutama kuulija kuuntelee aivan léhella. Toisinaan
tilanne taas muodostuu enemman taustamusiikkimaiseksi, jolloin soittaja ei ole huomion
keskipisteend, vaan enemmankin tunnelmanluojana. Jalkimmaisenkaltainen
esiintymistilanne aiheuttaa luonnollisesti vahemman ahdistusta, mutta toimii silti

erinomaisena tilaisuutena harjoitella esiintymista (vrt. Nevanko 2005, 8).

Katusoitto voi siis olla jossain maarin helpompi esiintymistilanne kuin tavallinen konsertti,
tai ainakin itse koin sen sellaisena. Siihen sisaltyy kuitenkin paljon toisenlaisia haasteita.
Ensinndkin sdolosuhteet ja niiden muutokset antavat omat lisdhaasteensa soittamiselle.
Itse en soittanut lainkaan sateessa, mutta ei suorassa auringonpaisteessakaan kauan
viihdy. Katoksia tai muita varjopaikkoja ei kuitenkaan ollut kovin usein tarjolla. Joinain
paivina kova tuuli toi lisdjannitettd soittamiseen: se saattoi milloin tahansa napata nuotit.
Niit& yritin sitten jaloilla pidelld, samalla kuin jatkoin soittoa ainakin seuraavaan kadenssiin

asti.

Toisaalta katusoitosta tekee haastavaa se, etta soitto tapahtuu kadulla. Liikenteen ja
kaupungin aénet peittavat soittoa, vaikka kuuluvatkin olennaisesti kaupungin
aanimaisemaan. Jatkuva danihumu ei ole niin hairitsevaa kuin yksittéaiset kovat &anet,
mutta esimerkiksi Imatralla jouduin jattimaén soiton valiin, koska jatkuva aani kuului
kaupungin kavelykadulle asennetuista d&nentoistolaitteista, joissa soi musiikki. Elavaa
musiikkia ei siis kaivattu. Liikenteen aiheuttamia &aniéa en yleensa juuri huomannut
soittaessani, mutta Karjaalla hAmmennyin, kun rekka peruutti suoraan eteeni. Soitin
kavelykadun ja tavallisen kadun kulmassa, kun rekka ajoi paikalle ja alkoi pyséako6ida. Se ei
ajanut kadulle viereeni, vaan suoraan eteeni kévelykadulle. Pysdkdiminen kesti noin 10

minuuttia, ja koko ajan rekasta l&hti niin valtava meteli, ettei soitostani kuulunut mitééan.

My®@s yleis6 voi jarjestad yllattavia tilanteita, jotka tekevat esiintymisesta haastavampaa
kuin konserttisalissa. Kuulijat tulivat usein juttelemaan minulle kesken soiton. Naissa

tilanteissa jouduin paattamaan, lopetanko soiton kesken, jotta voin vastata kunnolla,
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jatkanko soittoa ja yritdn saada samalla sanottua sanan tai kaksi vai tyydynko vain
hymyilem&an kauniisti. Lappeenrannassa tdmankaltainen tilanne meni kaikista pisimmalle,
kun minulle moneen otteeseen puhelemaan tullut vanhempi nainen tuli seisomaan
taakseni ja jai juttelemaan soitostani huolimatta melkein puoleksi tunniksi. Keskusteluaan
(torille tuoduista koirista ja muusta sellaisesta) han saattoi tehostaa laiskimalla minua
kasivarteen kdmmensyrjallaan. Tilanne oli minulle varsin hammentava: toisaalta han
jatkuvasti kannusti minua soittamaan, mutta toisaalta ei antanut siihen oikein

mahdollisuutta jatkuvalla puhumisellaan ja tonimisellaan.

Edelld kuvaillun kaltaiset hairidtekijat ovat osa katusoittoa, eivatka vie soittajan
mielenrauhaa, jos niihin osaa suhtautua oikein. Tilanteen jatkuva elaminen ja
muuttuminen tekevat soittotilanteesta painvastoin mielenkiintoisemman. Katusoittajan
taytyy vain olla varautunut siihen, ja tuntea roolinsa (vrt. Arjas 1997, 115).
Konserttitilanteeseen tottuneelle muusikolle katusoittajan rooli voi olla hyvin vieras ja

ahdistava, mutta totuttelun my6ta sekin voi alkaa tuntua omalta.

Itselleni katusoitto on tuttua jo nuoruudestani. Niinpa soittajan roolin ottaminen kéavi
melko helposti. Minut kuitenkin yllatti se, kuinka paljon jannitin soittamaan menoa. En
muistanut jannittdmistd, enka ollut varautunut siihen, koska pidin katusoittoa rentona ja
mukavana soittotilanteena, en niink&an esiintymisena. Esiintymista se kuitenkin on. Niinpa
soittamaan meneminen jannitti joka kerta, ja tunsin tuttua pakokauhua, kun soittopaikka
alkoi l16ytya. Soittamaan paastyani pakokauhu kuitenkin hellitti, ja yleensa huomasin
nauttivani musisoinnista, yleison huomiosta ja valittomastéa ilmapiiristd. Kummeksuin
kuitenkin jannittamisténi siihen saakka, kunnes luin, ettd musiikin ja katusoiton pitkan
luokan ammattilainen Teemu Kupiainen tuntee samalla tavalla. Han kokee katusoiton jopa
jannittdvampana kuin tavallisen konserttiesiintymisen, koska yleisdkontakti on usein

intimimpi (Kupiainen 2010, 6).

Arjaksen (1997) mukaan kevyen musiikin parissa tydskentelevat muusikot osaavat yleensa
suhtautua esiintymiseen ja yleison palautteeseen paremmin kuin klassisen musiikin
muusikot. He pitavat yleis6a suurimpana kannustimenaan, mika johtuu kuulijoiden tavasta
osoittaa kiinnostustaan ravintolaymparistossa: lattea esitys hukkuu nopeasti
puheensorinaan, mutta riittdvan mielenkiintoinen soitto ja hyva yleisokontakti vetavat
ihmisten huomion puoleensa. (Mt. s. 92.)Katusoitossa yleison palaute on yhta valitonta.

Jos soittaja onnistuu esityksessaan, keraantyy kuulijoita ymparille. Jos taas soitto ei
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vakuuta, kulkevat ihmiset ohi. Lisdksi palautetta annetaan rahana. Ihmiset eivat yleensa
anna rahaa aivan noin vain, vaan vasta sitten, kun ovat vakuuttuneita soittajan taidoista.

Niinp& onnistumispaineet pysyvat ylla koko soittoajan.

Soittotaidon lisdksi katusoittajan menestykseen vaikuttaa hédnen sanaton viestintansa. Jos
muusikko nayttad iloiselta ja avoimelta, jaddaan hanta mieluummin kuuntelemaan kuin
vasynytta ja artynytta soittajaa. TAman huomasin kiertueeni aikana monesti, mutta
erityisesti viimeisend soittopéaivana, kun olin nukkunut huonosti ja innoton soittamaan.
Tuossa vaiheessa olin myos melko kyllastynyt kappaleisiini. Paiva tuotti huomattavasti
vahemman kuin aiemmat paivat samalla soittopaikalla. Tuloihin saattoi kuitenkin vaikuttaa

my0s tuttuuteni. Tuttuuden vaikutusta pohdin liséa luvussa 5.6.

Edelld kuvattu negatiivinen kokemus oli yksittaistapaus. Luulen silti, etté l&hetin
useammallakin kerralla negatiivissavytteisid sanattomia viesteja, vaikka yritin parhaani
mukaan antaa hyvan vaikutelman. En kuitenkaan kokenut katusoittotilannetta aina aivan
luontevaksi, vaan minusta tuntui esimerkiksi ettd hairitsen ihmisia musisoinnillani. Jouduin
toistelemaan itselleni, ettd minulla on taysi oikeus olla ja soittaa tassa, ja etta ihmiset
pitavéat soitostani. Nain sain hdpeéantunteen tytnnettya syrjaan ja samalla onnistuin
psyykkaamaan itseani heittaytyvampaan musisointiin. Silla lienee ollut suuri merkitys niin
itseni kuin yleisénkin néakokulmasta, koska kuten Arjas (1997) toteaa, samoilla taidoilla voi
tuottaa kaksi taysin erilaista esitysta. Itseensd uskova soittaja on vakuuttava, eivatka
pienet lipsahdukset vaikuta h&nen keskittymiseensa. Epaonnistumisen hetkelld itseensa

luottava muusikko ei romahda, niin kuin epavarma kollegansa. ( Mts. 60.)

Sanattomasta viestinnasta ja itsevarmuudesta puhuttaessa nousee esille myds kysymys
nuottitelineesté: pitdisiko soittaa ulkoa vai nuoteista? Irvingin (2002, 73) mukaan
nuottiteline on lahes poikkeuksetta este kuulijan ja esiintyjan valissa. Han myo6ntad, etta
joihinkin tilanteihin ja kokoonpanoihin nuotit sopivat, eivatka siksi hairitse yleista niin
paljon (mts.72), mutta katusoittoa harvoin pidetaan sellaisena tilanteena. Kadulla
nuottiteline on suora este avoimelle kontaktille yleisén kanssa. Se estaa katsekontaktin ja
tekee muusikon vaikeammin l&hestyttavaksi. Samalla se kuitenkin antaa turvaa soittajalle.
Itse soitin koko kiertueeni nuoteista, vaikka tiedostin sen vaikutuksen yleistkontaktiini.
Pidin kuitenkin tarkedmpana sita, etta itsellani oli hyva ja itsevarma olo soittaa, kun
pystyin tarvittaessa tukeutumaan nuotteihin. Sijoitin telineeni védhan sivuun ja

mahdollisimman alas, ja yritin olla tuijottamatta nuottejani. Sen sijaan keskityin yleisoni
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huomioimiseen. N&in pystyin saavuttamaan Arjaksen (1997, mm. 38) peraankuuluttaman
soittamisen ilon, ja luullakseni sain sen valitettyd myos yleisélleni. Nuoteistani oli minulle
sekin hyoty, etté kykenin soittamaan myds sellaisia toivekappaleita, joita en ennestaan
tuntenut, jos minulta sattui [6ytymaan nuotit. Jonkin verran sain myos osakseni ihailua

nuotinlukutaitoni johdosta.

Kuva 2. Katusoittamassa Seindjoella 1. heindkuuta 2009.

4.2 Kontakti kuulijoihin

Kuten edellisessa alaluvussa jo tuli esiin, on katusoittajan ja yleison valinen vuorovaikutus
usein hyvin valiténtd —kommentteja ja kysymyksia voi tulla jopa kesken soiton, ja lahelle
tulevat ihmiset on syytad huomioida vahintédankin katseella ja hymylla. Saveltaja Eero
Hameenniemi (2007) pitaa téllaista muusikon ja yleison valista vastavuoroista
vuorovaikutusta ensiarvoisen tarkeadna, koska sen kautta muusikolla on mahdollisuus
paéasta kosketukseen yleison kollektiivisen musikaalisuuden kanssa. Hameenniemi
kritisoikin nykyista lansimaista konsertti-instituutiota, jossa vain esiintyja on tarkea, ja
yleis6 ei saa nakya eikd kuulua. Esimerkkind muusikon ja yleison vélisesta eldvasta ja
vapautuneesta vuorovaikutuksesta Hameenniemi mainitsee nimenomaan katusoiton ja
erdén Rooman kaduilla esiintyvan multi-instrumentalistin, joka osaa ottaa yleistnsa siten,

ettd hanen ja yleison vélille syntyy eldva ja vapautunut vuorovaikutus. Sen kaltainen
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vuorovaikutus syntyy Hameenniemen mukaan vain harvoissa, aivan parhaissa

konserteissa. (Hameenniemi 2007, 14 & 28.)

Katusoitossa tallainen vuorovaikutus on kuitenkin mahdollinen, jos vain muusikko osaa ja
uskaltaa siihen tarttua. Yleiso lahettaa esiintyjalle tietoisesti ja tiedostamattaan viesteja,
jotka antavat télle tarke&é palautetta (Irving 2002, 115—116). Tietoiset viestit voivat olla
esimerkiksi aplodeja, suullisia kiitoksia tai kilahdus katusoittajan rahakulhossa.
Tiedostamaton viesti syntyy heidan ruumiinkielestaan kuten istuma-asennoista, ilmeista
tai pdan ja silmien liikkeista. Kun esiintyja huomaa yleison joukossa ihmisen, jonka kehon
kieli viestii kiinnostusta ja innostusta, saa esiintyja vahvistusta itseluottamukselleen. (Mp.)
Ympéariston positiiviset viestit saavat soittajan tuntemaan itsensa patevaksi, ja saavat

héanet esittdmaan parastaan (Arjas 1997, 69).

Jos joku yleisOsta paattaa tulla antamaan suullista palautetta soittajalle, on tdman hyva
olla valmistautunut ottamaan se vastaan oikein. Palautteen antajaa kiitetdan, olipa esitys
mennyt omasta mielesta miten tahansa. Itsensa vahattelyyn tai ylikorostamiseen ei
kannata sortua. (Nevanko 2005, 29.) Katusoiton kohdalla korostuu, kuinka esiintyja on
aina esilla, vaikka ei enda esiintyisikdan. Soittaja on esilla niin pitkdan, kun on yleison
keskuudessa ja katusoittaja tunnistetaan, vaikka han olisi jo lopettanut soiton. Itse sain
huomata taméan monta kertaa, kun jain kiertelemaan toria soiton jalkeen. Monet
torikauppiaat kommentoivat minulle soittoani ja sen luomaa tunnelmaa vasta téassa

vaiheessa.

Toinen seikka, johon katusoittajan on hyva varautua, on se, ettd katumuusikolle tullaan
puhumaan helpommin kuin esimerkiksi konserttiesiintyjalle. Katusoiton olemukseen
kuuluu tietty avoimuus ja valittomyys, mika ei konserteissa vélity yhta helposti. Niinpa
aivan ventovieraat ohikulkijat saattavat helposti tulla puhumaan katusoittajalle.
Kaikenlaisen palautteen vastaanottamiseen ja muuhun jutteluun kannattaa siis varautua

henkisesti, jos suunnittelee katumuusikon uraa.

Jutteluaktiivisuudessa oli havaittavissa selkeité eroja eri puolilla Etela-Suomea. Karkeasti
jaettuna véahiten minulle tultiin puhumaan Uudellamaalla ja Varsinais-Suomessa. Eniten
juttelijoita oli Kaakkois-Suomessa ja Hameessa. Jos tarkastellaan kaupunkien kokoa,
nayttaisi jako menevan siten, ettd pienemmissd kaupungeissa jutellaan enemman kuin

suuremmissa. Silti minulle ei tultu puhumaan juuri lainkaan esimerkiksi Hangossa ja
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Karjaalla. Lappeenranta sen sijaan oli hyvin vilkas télla saralla. Sielld ihmiset tulivat
juttelemaan pitkdén ja hartaasti, ja saattoivat poiketa sanomaan sanan tai pari
useampaankin otteeseen. En kuitenkaan ole varma, kuinka paljon tdhan vaikuttivat omat
lappeenrantalaistaustani. Itse en tuntenut suurinta osaa puhelijoista, mutta he saattoivat
silti tuntea minut (olenhan esiintynyt paljon), tai aistia minusta muuta tuttuutta. Liséksi
soitin Lappeenrannassa useampana paivana kuin muissa kaupungeissa, ja saatkin

suosivat minua siella ollessani.

Kiinnostavaa oli niin ikddn huomata, ketkd minua jaivat kuuntelemaan ja ketka tulivat
useimmiten puhumaan. Suurin osa kuulijoista oli keski-ikaisia ja sitd vanhempia. Tata
nuoremmat kavelivat yleensd vauhdilla ohi lukuun ottamatta lapsiperheitd, joiden lapset
halusivat jadda kuulemaan. Lapset olivatkin hyvin kiinnostuneita soitostani, ja monesti
aidit ja isat antoivat lastensa myds tuoda kolikon kulhooni. Muut 20—40-vuotiaiden
lahjoitukset lienevat kuitenkin laskettavissa sormilla. Ahkerimpia kuuntelijoita ja juttelijoita
olivat eldkeikéiset ja ns. laitapuolen kulkijat. Tamé& on mielestani ymmarrettavaa, silla
heilld on aikaa ja halua jaada istuskelemaan ja juttelemaan katusoittajan kanssa.
Toisinaan tama "velvollisuus" olla kuulijoiden kanssa vuorovaikutuksessa tuntui minusta
kiusalliselta, mutta useimmiten kaikki kayttaytyivat huomaavaisesti ja kohteliaasti minua
kohtaan. Toiset kuulijoistani olivat varmaankin yksindisia ja kaipasivat lahinna juttuseuraa,

toisia taas tuntui kiinnostavan nimenomaan soittimeni ja soittoni.

Monesti juuri "laitapuolen kulkijat" tuntuivat olevan kiinnostuneita soitostani, ajatuksistani
ja kokemuksistani. He myds halusivat edesauttaa menestystani mm. kehumalla minua
kovaan &aneen ohikulkijoille. Eras mies pysahtyi Lappeenrannassa luokseni yli puoleksi
tunniksi. Kappaleiden lomassa han kyseli minulta mista tulen, ja missé olen oppinut
soittamaan. Han kuunteli soittoani hartaasti, esitti toiveita ja kehui minua jatkuvasti. Myds
ohikulkijoille hén kehui soittoani vuolaasti, ja tuttujaan han pysaytti minua kuuntelemaan.
Kun joku kavi laittamassa minulle rahaa, han kiitti tatd henkilokohtaisesti ja liikuttui valista
kyyneliin asti. Kun sitten eras toinen mies tuli kyselem&an minulta soitostani, vastaili
ensimmainen puolestani ja kehui minua jatkuvasti niin, ettd tdma toinen mies hermostui
ja ajoi hanet loitommalle. Kotkassa puolestaan erds koko soittotuokioni kuunnellut mies
rupesi puolustamaan minua puolisoani vastaan, kun tdma tuli auttamaan minua soittimeni
kantamisessa. Kyseinen mies luuli, ettd puolisoni oli venalainen mafioso, joka tuli

korjaamaan soittoansioni omaan taskuunsa.



20

Yleisimmat puheenaiheet liittyivat ilman muuta soittamiseeni. Monet sanoivat siitd sanan
tai pari ohi kulkiessaan, toiset jaivat juttelemaan pidemmaksi hetkeksi. Useimmiten
kommentit olivat kiittdvia, mutta joskus ne sisalsivat muutakin. Esimerkiksi tulkintaani
kappaleesta //ta Véilimerelld kommentoitiin kerran melko erikoiseksi, ja minua kehotettiin
kuuntelemaan Viljo Vesterisen levytysta. Kommentti oli siind mielessa taysin oikeutettu,
etté en ollut kuunnellut tuota levytysta. Toisaalta uskon, ettd oma tulkintani oli yhta oikea,
vain erilainen. Irving huomauttaa tdhan aiheeseen liittyen, ettd toki on tarke&ad kuunnella
aanitteita ja hakea sitéd myota erilaisia mahdollisuuksia, mutta samalla taytyy olla

tarkkana, etteivat nuo vaikutteet peitd soittajan omaa sanottavaa (Irving 2002, 58).

Soittoni lisdksi minulle kommentoitiin monesti sen synnyttdmaa tunnelmaa. Varsinkin
torikauppiaat kiittelivat, ettd harmonikkamusiikki luo torille "aidon tunnelman”. Jotkut
antoivat minulle jopa pienia lahjoja, kuten tuokkosen mansikoita tai posliinisen teepussin
alusen, koska soittoni loi tunnelmaa, joka teki torista viihtyisamman asiakkaille ja

edesauttoi siten kauppiaiden myyntia.

Monet niista ohikulkijoista, jotka jaivat juttelemaan kanssani pidemmaéksi aikaa, halusivat
kertoa minulle omasta musiikkiharrastuksestaan, tai kysell& minun soitostani ja
soittimestani. He saattoivat kertoa, mita kappaleita osaavat itse soittaa, minkalainen soitin
heilld on tai mik& arvosana heilld oli laulusta. Toisilla harrastus oli jo saattanut hiipua,
mutta ajatuksia soitosta oli silti runsaasti. Usein nAma harrastuskertomukset esiteltiinkin
ikadan kuin tukena muille kommenteille —niilla haettiin jonkinlaista lisduskottavuutta ja
asiantuntijan leimaa. Toisaalta osa yleisésta tuntui tulevan juttelemaan ihan vain
juttelemisen ilosta, ja puheenaiheeksi otettiin soitto tai musiikki, koska se oli sopivasti
tarjolla ja koska siitd oli jotain sanottavaa. Eras nainen kavi monta kertaa kertomassa
minulle, ettd hanelld oli kansakoulussa aina kymppi laulusta, ja etté han tuntee kaikki

kappaleet, joita soitan. Han tuntui olevan innoissaan tasta seikasta.

Soitto- ja musiikkipuheenaiheet olivat siis paljon esilla. Niiden ohella yleisin puheenaihe
liittyi taustoihini. Minulta kysyttiin yllattdvan usein, olenko suomalainen. Myontéva vastaus
oli kyselijoille mieleinen, ja monesti he jaivéat viela hetkeksi paivittelemaan
itdeurooppalaisten lisdantynyttd maaraa katukuvassa. Muutaman kerran minulta kysyttiin

my6s koulutustani ja harmonikansoittohistoriaani.
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Yleisen juttelun liséksi minulle tultiin pari kertaa tarjoamaan keikkoja. Kotkassa
torikahvilan myyjat tulivat kysyméaan, josko paasisin heidan kahvilaansa soittamaan
Meripdivien aikaan. Samoin Naantalissa minua pyydettiin soittamaan seuraavana paivana
pidettaviin haihin. 1kava kylla jouduin kieltdytym&an molemmista keikoista tiiviin
aikatauluni vuoksi. Olin silti iloinen, ettd minua kysyttiin, koska se osoitti, etté soitostani
on pidetty. Liséksi se todisti, ettd kadulla soittamalla voi markkinoida itsedan ja saada ns.

oikeita keikkoja.
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5 TUTKIMUSTULOKSET

Téassa luvussa esittelen katusoittotutkimuksesta saatuja tutkimustuloksia. Ensiksi otan
kantaa katusoiton yleiseen kannattavuuteen. Sen jalkeen havainnoin sdan, soittopaikan ja
-ajan mahdollisia vaikutuksia. Seuraavaksi paneudun havaintoihini ohjelmistovalintojen

vaikutuksesta. Luvun lopuksi esittelen havaintojani soittajan tuttuuden merkityksesta.

5.1 Kannattavuus
Perustan ndkemykseni katusoiton kannattavuudesta vertailuihin. Vertaan omia tulojani
mm. Muusikkojen liiton suosituksiin seka Kelan tukiin. Vertaan myds tulojani arvioituihin

menoihin, jolloin selvida, jaiko rahaa yli.

5.1.1 Tulot

Katusoitin heindkuun 2009 aikana yhteensa 20,5 tuntia. Tassa ajassa ehdin ansaita kaiken
kaikkiaan 500,05 euroa, mikd on mielestani hyva palkka suhteellisen vahasta tyosta.
Keskiansioni tydtuntia kohden olivat 24,39 euroa. Katusoittajan ansioista puhuttaessa
taytyy kuitenkin muistaa, ettd eri soittokertojen ansiot vaihtelevat hyvin paljon.
Heikoimmat ansiot jaivat alle 10 euroon tunnissa, kun taas suhteessa parhaat tunnit
tuottivat yli 40 euroa. Ero pienimman (8,05€ ja suurimman (47,80€ tuntipalkan valilla on

lahes 40 euroa.

1.6.2009 alkaen Muusikkojen liiton (RTES 2009) maarittdma ravintolamuusikon
minimipaivapalkka on arkisin 113,25 euroa. Minimituntipalkka puolestaan on 18,88 euroa.
Katusoitossa minimipalkkoja ei tietenkdan ole: huonona paivana tulot jaavat pieniksi
soiton kestosta riippumatta. Esimerkiksi Jyvaskylassa ansaitsin kahden tunnin soitolla
yhteensa 20 euroa, miké jaa lahes 30 euroa keskiansioistani. Jos vertailuun otetaan
katusoittajan keskiansiot ja ravintolamuusikon minimituntipalkka, huomataan kuitenkin,

ettd katusoitto kestaa vertailun. Siind voi ansaita jopa ihan hyvin.

Kelan maksama opintotuki koostuu opintorahasta (298-€kk) ja asumistuesta (26,90—

201,60€kk) seka opintolainan valtiontakauksesta. Jos opiskelija saa taytta opintotukea,
mutta ei nosta lainaa, ovat opiskelijan kuukausittaiset tulot maksimissaan 499,60 euroa.
(Kela 2010.) Tallgin tulot vastaavat katusoittokiertueeni ansioita, 500,05 euroa. Tulojen

vertailussa taytyy kuitenkin ottaa huomioon myds verotus.
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Veroista puhuttaessa on tarkeda muistaa, etta veroprosentti on aina henkildkohtainen ja
sithen vaikuttavat koko vuoden tulot. Eri henkildiden verotus on siis aina erilainen, eika
siité siksi voi sanoa yleisella tasolla kovinkaan paljon. Oman veroprosenttini perusteella
jaa katusoittotuloistani kateen 447,54 euroa. Opintotukeni on puolestaan verotuksen
jalkeen 469,80 euroa. Nain verrattuna katusoiton ja opintotuen valilla on suurempi ero
kuin jos veroja ei huomioida. Taytyy kuitenkin muistaa, ettad katusoiton tulonhankintakulut
voidaan vahent&a verotuksessa, joten katusoiton vero-osuus pienenee, ja kateen jaa

enemman.

Kelan maksama tyomarkkinatuki on puolestaan 25,63 euroa/paiva, ja sitd maksetaan 5
paivalta viikossa. Kuukausittaisen tydmarkkinatuen suuruus on keskiméaarin 551 euroa/kk
(21,5 x 25,63 €) ja siitd maksetaan aina 20 prosentin ennakkopidatys. (Kela 2010.) Jos
olisin nostanut tyémarkkinatukea samalta aikajaksolta kuin mink& aikana toteutin
kiertueeni (30.6.—2.8.2009), olisi minulle verojen jalkeen jaanyt 492,01 euroa. Vertailussa

tyobmarkkinatukeen katusoittotuloni jaavat siis noin 45 euroa pienemmiksi.

Vertailtaessa katusoittotulojani lakimaaritteisiin tuloihin on kuitenkin hyva muistaa, etta
kuukauden aikana ansaitsemani summa (500,05€ muodostui varsin vahalla soitolla. 20
tuntia kuukaudessa on vahéan, eika sen kasvattaminen liene kovinkaan vaikeaa. Vaikka
tartuin suurimpaan osaan soittomahdollisuuksista kiertueeni aikana, olisin voinut viela

venyttaa soittoaikojani. Nain kuukausituloni olisivat hyvin todennékoisesti nousseet.

5.1.2 Menot

Soittokiertueeni ei tuottanut pelkastaan tuloja vaan aiheutti myds menoja. Minua se ei
haitannut, silla kiertue toimi myds kesdlomamatkana, jonka varrella kdvin tapaamassa
sukulaisiani ja ystaviani. Katusoiton kannattavuusarvioon se kuitenkin vaikuttaa, silla mita
enemman kuluja on, sitd véhemman rahaa jaa kateen. Kuluja kertyy ainakin
matkustamisesta, majoituksesta ja ruuasta. Rahanmenoon voi kuitenkin vaikuttaa

valinnoillaan.

Yksi tarke& menoera ovat matkakulut. Itse kaytin autoa, mika tuntui parhaalta
vaihtoehdolta, koska omalla autolla kulkeva ei ole sidottu aikatauluihin. Lisaksi sain siina
kulkemaan kaiken tarpeellisen kuten soittojakkaran ja harmonikan, teltan ja

retkikeittimen. Juna ja bussi ovat toinen hyva vaihtoehto, eivatka ne tule opiskelijalle
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kovin kalliiksi. Lisdksi voi "liftata”, mikd on varmasti halvin vaihtoehto, jos vain rohkeus

riittaa.

Kiertueeni aikana ajokilometreja kertyi yhteensa 4236 km. Sen ajamiseen kuluneet
polttoaineet tulivat maksamaan kutakuinkin 320 euroa, mikd on 64 % koko kuukauden
tuloista. Taytyy kuitenkin huomioida, ettéd matkareittini oli varsin mutkitteleva, koska

kiersin tapaamassa ystaviani ja sukulaisiani. Ylimaaraisia kilometreja kertyi siis runsaasti.

Majoitusvaihtoehtoja l6ytyy niin ikédan kaikenlaisia: hotellit ja hostellit ovat mukavia
majapaikkoja. Leirintaalueen mokki- tai telttapaikat ovat edullisempi vaihtoehto, mutta
jokamiehen oikeuksilla teltassa voi majoittua myo6s ilmaiseksi. Majoitusta suunnitellessa

kannattaa pitdd mielessd myos sukulaiset ja tuttavat.

Itse majoituin matkallani 1ahinnd teltassa ja sukulaisten luona. Teltan pystytin kolmesti
leirintdalueelle ja kahdesti metsaéan. Yhden yon vietin sateen vuoksi mokissa. Loput yot
vietin sukulaisten tai tuttavien luona. Majoituksesta koitui siis melko vahan kuluja, kaiken
kaikkiaan 80 euroa. Yllatyin kuitenkin muutaman kerran siitd, miten paljon telttamajoitus
leirintdalueella voi maksaa. Esimerkiksi Nokialla telttayépyminen maksoi 21 euroa.
Halvimmalla telttapaikan sai Toysassa Sepanniemen leirintdalueella. Sielld y6 maksoi 13

euroa.

Reissussa syomiseen kannattaa myds budjetoida rahaa. Se on aina kalliimpaa kuin
kotioloissa. Vaikka kylmélaukussa kulkee vélipalatarvikkeita, ja retkikeittimessa voi keittda
lampimid ruokia, tulee ulkona syotya lahes paivittain. Tyypillinen ruoka-annos maksaa
vahintédan 7,50 euroa, mikéd on 5 euroa enemman kuin opiskelijahintainen lounas. Soin
ulkona 23 matkapaivasta noin 12:na, joten ylimaaraisia ruokakuluja kertyi vahintddn 60

euroa.

Autolla liikkuvalle tulee liséksi kuluja pysakdintimaksuista, koska katusoittajalle otollisin
tybympaéristo on usein kaupungin ydinkeskustassa. Autolla joutuu siis ajamaan
maksullisille paikoille. Auton voisi toki jattéda syrjempaan, mutta jos halpoja
pysakdintipaikkoja ei tunne, niitd harvoin 16ytaa sattumalta. Liséksi harmonikka on
painava soitin, joten ajoin autolla yleensd mahdollisimman lahelle soittopaikkaa.

Pysakdintimaksuja kertyi kiertueeni aikana suhteellisen paljon, l&hes 20 euroa.
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Jos kaikki kuluarviot lasketaan yhteen, saadaan matkan kokonaiskuluiksi 480 euroa. Téasta
suurin osa on bensiinikuluja. Niité olisi voinut helposti vahentad kulkemalla suorempia
reitteja, mutta sita en talla kertaa halunnut tehdd. Majoituksessa paéasin suhteellisen
halvalla, samoin kuin ruokakuluissa. Kaiken kaikkiaan katusoittomatkastani koituneet kulut
jaivat hiukan tuloja pienemmiksi —kateen jai 20 euroa. Verojen ja verovahennysten
jalkeen tulot ja menot lienevat kuitenkin kutakuinkin samat, joten varsinaisesta

kannattavuudesta ei voida puhua. Katusoitolla sai kuitenkin katettua lomamatkan kulut.

5.2 Saa

Minun onnekseni heindkuu 2009 oli melko Iammin ja kaunis. Vaikka hellettd ja aurinkoa ei
riittanyt aivan kaikille péiville, ei ulkona silti ollut kovin kylm4, ja sadepdivia oli vain
muutama. 23 matkapaivasta paasin soittamaan 14:n& ainakin vahan ja vain kolme péivaa
jai kokonaan valiin sateen vuoksi. Liséksi jouduin kaksi kertaa lopettamaan kesken, kun
alkoi sataa. Muutama kiinnostava soittopaikka, kuten Kuopion tori, jai osaltani kokonaan

valiin vesisateen vuoksi.

Paéatin, etten soittaisi ollenkaan sadesaalla, vaikka katoksissa, tunneleissa ja talojen
syvennyksissé on toki mahdollista soittaa myds sateella. Monet katumuusikot tekevat
nain. Paatdkseni johtui siitd seikasta, ettd soittimeni on hyvin arvokas ja liian herkka
altistettavaksi niin runsaalle kosteudelle —se joutui kiertueen aikana muutenkin koville

ulko-olosuhteissa.

Se seikka, etten soittanut sateella, vaikutti tietysti katusoittoansioihini: jos ei soita, ei
rahaa kerry. Erityisen kiinnostavaa oli kuitenkin huomata, ettéd sateisen saan vaikutus ei

nakynyt ansioissani muuten. Taman osoittavat seuraavat esimerkit:

Seka Naantalissa ettd Varkaudessa ehdin soittaa melko hiljaisella torilla noin puoli tuntia,
ennen kuin synkat pilvet alkoivat sataa vettad. Naantalissa tienasin silti jopa 23,90 euroa
kun taas Varkaudessa tulot jaivat 5,10 euroon. Uhkaavat pilvet eivét siis vaikuttaneet
ainakaan samalla tavalla. Vastaavasti Tampereen kdvelykadulla tienasin todella kauniilla ja
lampimalla saalla tunnin aikana 12,25 euroa. Helsingissa sain 12 euroa kasaan jo puolessa

tunnissa, samanlaisella saalla, samankaltaisessa paikassa.

Naiden esimerkkien perusteella luulen, ettd sdalla ei ole niin paljon merkitysta, kuin voisi

kuvitella. Sateen vaikutus lienee [&hinna valillinen —huonolla s&élla ihmisid on yleensa
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vahemman liikkeelld kuin kauniilla sdallg, ja hyvaa (eli vilkasta) soittopaikkaa voi olla

vaikeampi [0ytaa. Pelkdn sdan vaikutusta on kuitenkin vaikea arvioida.

5.3 Sijainti

Toinen tekija, joka voi vaikuttaa soittamaan padsemiseen, on paikkakunta: pienilla
paikkakunnilla on toisinaan vaikea 16ytaa paikkaa, jossa ihmisia liikkuisi. Kiertueeni aikana
jouduin jattdamaan ainakin nelja paikkakuntaa valiin vain siksi, etta niiden keskuksissa ei

nakynyt liilketta juuri lainkaan. Naméa kunnat olivat Jamsa, Orivesi, Adnekoski ja Saarijarvi.

Suuremmissa kaupungeissa ihmisia oli liikkeelld, ja soittopaikat 16ytyivat melko helposti.
Silti niistakaan kaikki eivat tuottaneet toivottua tulosta. Turku, Tampere ja Jyvaskyla olivat
kaikki hyvin lupaavia: ihmisia oli paljon liikkeelld ja sa& oli kaunis. Loysin soittopaikat
keskeisista kohdista kavelykaduilta ja ihmiset tuntuivat olevan mielissdan, silla he
pysahtyivat kuuntelemaan. Silti kaikissa kolmessa paikassa ansiot jaivat todella pieniksi.
Kaikista vahiten rahaa kertyi Turussa (8,05€), eniten Tampereella (12,25€). Naiden
kaupunkien tuloihin on verrattavissa vain Varkaus tyhjine toreineen ja sadeséineen. Siella

ansaitsin 5,10 euroa puolessa tunnissa.

Yksi syy siihen, ettd suuremmissa kaupungeissa rahaa kertyi vahanlaisesti, lienee se, etta
katusoittajia on aina lilkkeella melko paljon, mika aiheuttaa kilpailua. Esimerkiksi
Tampereella ja Jyvaskylassa oli paljon katusoittajia, joten ihmisilla oli enemman
vaihtoehtoja, kenelle ja milloin rahaa antavat. Suuremmissa kaupungeissa ihmiset ovat
my06s tottuneempia soittajiin, eivatka ilahdu katusoitosta niin paljon kuin pienemmissa

kaupungeissa.

Kaikista tuottoisimpia olivat keskisuuret kaupungit, kuten Naantali, Lappeenranta,
Hameenlinna ja Kotka. Niissé ihmisia oli liikkeella paljon, mutta katusoittajat eivat
vaikuttaneet olevan pdivittdinen osa katukuvaa. Niinp& ihmiset nayttivat todella ilahtuvan
soittajasta ja tulivat juttelemaan ja antamaan rahaa, jotta soitto jatkuisi. Kaikissa néissa
kaupungeissa tuntiansioni ylittivat reilusti 30 euroa (liite 2). Kaupunkien koko oli
maantieteellisessé mielesséa ainoa tekija, jonka huomasin vaikuttavan katusoittajien
suosioon. Jutteluinto oli tosin itdisessd Suomessa vilkkaampaa kuin lantisesséa (vrt. luku
4.2).



27

Té&t4 taustaa vasten oli yllattdvaa huomata, ettd Suomen suurimmissa kaupungeissa,
Helsingissa ja Espoossa, ihmiset antoivat rahaa, vaikka naissd kaupungeissa katusoittajat
ovat kaikista tutuin ndky. Turun, Tampereen ja Jyvaskylan perusteella odotin, ettd ansioni
jaisivat taas kymmenen euron pintaan, mutta Espoossa ne ylittivat 20 euroa ja
Helsingissakin 12 euron kertymiseen meni vain puoli tuntia. Mik& téhéan sitten voisi olla

syyna?

Ohikulkijoiden kommenttien perusteella luulen, ettd syita oli kaksi. Ensinnakin
soittotaidolla tuntui olevan suuri merkitys. Monet pysahtyivat kuuntelemaan ja tulivat
erikseen kiittelem&an soittoani ja kappalevalintojani. Padkaupunkiseudulla hyvaa
soittotaitoa arvostetaan, koska kaduilla on jatkuvasti niin monentasoisia soittajia. Lisaksi
katutaide on sen verran vahva osa Helsingin kaupunkikuvaa, ettd ihmiset luultavasti

kokevat suurempaa vastuuta taiteilijoiden tukemisesta.

Toinen syy menestykselleni naytti olevan se, etté olen suomalainen. Taman seikan
merkityksen huomasin muillakin paikkakunnilla. Varsin usein ihmiset tulivat varta vasten
kysyméaan minulta, olenko suomalainen, ja antoivat rahaa, kun vastaus oli myénteinen.
Naita kyselyita tuli erityisen paljon Helsingissé. Usein kyselyd seurasi pieni puheenvuoro

siitd, kuinka paljon itdeurooppalaisia soittajia kaduilla nykydan nékee.

Paikkakunnan koolla vaikuttaa siis olevan varsin suuri merkitys katusoiton
kannattavuuteen, mutta my@s itse soittopaikan valinnalla nayttaisi olevan vaikutusta.
Ohikulkijoita taytyy olla, mutta kaikista vilkkain paikka ei valttimatta ole tuotteliain.

Taman seikan huomasin seka Jyvaskylassa ettd Hangossa.

Jyvéaskylassa soitin saman kavelykadun kahdessa eri kohdassa. Toinen oli koko
kavelykadun vilkkaimmalla paikalla eli kohdassa, jossa toinen liikekatu risted&a sen kanssa,
toinen taas syrjempéana samalla kadulla. Kumpikaan paikka ei ollut erityisen tuottelias,
mutta hiljaisemmassa kohdassa kolikon antoi suhteessa useampi ohikulkija. Kulkijoita oli
lilkkeella vahanlaisesti, mutta silti rahaa tuntui tulevan tasaiseen tahtiin. Vilkkaammalla
paikalla ihmiset jaivat kylla kuuntelemaan, mutta eivat antaneet rahaa. Lahes puoli tuntia

ehti kulua, ennen kuin ensimmainenkaan kuulija heitti rahaa kippooni.

Hangossa soitin ensin hiljaisemmalla paikalla, k&velykadulla. Ihmisia oli melko vahan

liikkeelld, mutta monet jaivat kuuntelemaan pitkaksikin aikaa ja suuri osa ohikulkijoista
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antoi rahaa. Myéhemmin siirryin iltatorille, johon minut neuvoi paikallinen mies. lltatori
sijaitsi sataman lahelld, ja sielld oli todella paljon ihmisia ja hyva markkinatunnelma. Siita
huolimatta rahaa tuli vihemman. Kavelykadulla ansaitsin tunnissa 32 euroa, iltatorilla

tuntituloni olivat 26 euron luokkaa.

Paikkavalinnassa nayttaisi siis patevan sama kuin paikkakunnan valinnassa: kaikista
vilkkain ei valttamatta olekaan paras. Hieman rauhallisempi soittopaikka voi olla parempi.
Vilkkaissakin paikoissa ihnmiset kylla jadvat kuuntelemaan, mutta eivat anna yhta useasti
rahaa. Ehkapéa ihmiset kokevat enemman vastuuta soittajan tukemisesta, jos muita
mahdollisia tukijoita ei ole lahettyvilla. Vilkkaalla soittopaikalla ohikulkemisen kynnys on
matalampi. 1lmid lienee sama, kuin hataan joutuneiden auttamisessa —hmisjoukossa on

helppo ajatella, etté joku muu varmasti auttaa.

Kun katusoittaja pohtii, mihin asettua soittamaan, muodostuu keskeiseksi valinta torin ja
kadun valilla. Ne ovat ilmapiiriltddn hieman erilaisia vaihtoehtoja. Kavelykadulla meno on
yleensa vilkkaampaa, ja ohikulkijoita on enemman. Torilla tunnelma on rauhallisempi.
Monet tulevat sinne kiireettémind aamupaivind nauttimaan aamukahvista ja tunnelmasta.
Jos menee soittamaan torille, on hyva kuitenkin varautua siihen, etté kuulijoista suuri osa
on elakelaisia. Nuoriakin toreilla toki lilkkkuu, mutta elakelaisia niilld on suhteessa
enemman. Vastaavasti kévelykaduilla nékee enemman nuoria. Erosen (1998) méaaritelma
hyvéasta soittopaikasta on mielestéani osuva: Hyva soittopaikka on sellainen, jolla liikkuu
tarpeeksi paljon ihmisid, olipa se tori tai muu liike- ja tapaamispaikka. Liséksi paikan on
hyva olla jossain maarin suojassa hairitsevalta liikkenteen melulta. Nain paikalta [6ytyy

kuulijoita, ja musiikin kuuleminen ja kuuntelu on mahdollista. (Mts. 129.)

5.4 Soittoaika

Soittoajalla voi olla hyvin suuri merkitys katusoittajan tuloihin. TAma péatee varsinkin
toreilla, jotka alkavat puolen péaivan aikaan hiljentya, kun myyjéat sulkevat kojunsa. Sain
huomata, miten hyvin vanha sanonta "aikainen lintu madon nappaa" pétee toreilla
edelleen. Ja koska torit olivat yleisesti ottaen hyvia soittopaikkoja, eli niilla tienasi hyvin,

kannattaa niille mennda, kun vakea on viela liikkeella.

Esimerkiksi Varkauden torille ehdin vasta noin 13:n aikoihin. Silloin tori oli jo varsin
hiljainen, ja tulot jaivat sen mukaisiksi (5,10€€ 30min). Juttelemaan tullut torikahvilan

myyjé kertoi kuitenkin, ettd samana aamuna joku soittaja oli tienannut 75 euroa. Han
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kehotti minua tulemaan seuraavana aamuna uudestaan, ja talla kertaa vahéan aiemmin.
En kuitenkaan jaanyt Varkauteen toiseksi paivéksi, joten en tiedd, olisinko todella

menestynyt paremmin seuraavana paivana.

Kavelykadulla soittoajalla ei ole samalla tavalla merkitysta. Soitin Jyvaskylassa saman
paivan aikana kaksi kertaa: paivalla (klo 13—24) jaillalla (klo 18.30—9.30). Soittopaikkani
oli lahes sama, vaikka yleison maara oli todella erilainen —péaivalla kuulijoita oli hyvin
paljon, kun taas illalla huomattavasti vahemman. Silti ansioni olivat kutakuinkin

samankokoiset. lllalla n. 10 euroa saatiin siis kasaan suhteessa pienemmaltéa vakijoukolta.

Omien tutkimustulosteni perusteella soittoajalla ndyttaisi siis olevan merkitysta, jos
soittopaikkana on tori. Kavely- ja rantakaduilla vuorokaudenajalla ei ole yhta paljon
merkitysta. Keskeisimmaksi tekijaksi nayttaa jalleen nousevan yleiso ja sen maara.
Ihanteellisella soittopaikalla vakea on liikkeella, mutta ei liikaa. Tallainen paikka voi 10ytya

mihin aikaan tahansa.

5.5 Ohjelmisto

Harmonikan historia ja maine (jotka esittelin luvussa 2.1) vaikuttavat vahvasti siihen,
minka tyyppisena soittimena ihmiset harmonikkaa edelleen pitavéat ja minkélaisia
kappaleita toivovat kuulevansa. Katusoittotilanteessa tdma seikka korostuu, silla yleiséssa
on paljon ns. tavallista vake&d. Harmonikan kulta-ajan teokset olivat selvasti suosituimpia,
mik& nakyi seka ansioissani ettd kappaletoiveissa. Virtuoositeokset saivat puolestaan

paljon suosiota seka tuttuutensa ettd ndyttavyytensa tahden.

Jaoin kiertueella soittamani ohjelmiston eri genreihin, ja pidin kirjaa eri teosten
soittokerroista (Liite 1). En kuitenkaan pystynyt laskemaan tarkemmin, kuinka paljon
rahaa kunkin kategorian soidessa kertyi, koska laskin rahat aina vasta lopetettuani soiton.
Sen sijaan tarkkailin, ketk& toivat rahaa minkakin kategorian aikana. Yleinen jako naytti
melko selvalta. Tyypillisin kuulijakuntani eli keski-ikaiset ja sitd vanhemmat innostuivat
erityisesti harmonikan kulta-ajan teoksista seké virtuoosikappaleista. Elokuvamusiikki,
klassikot ja jazzahtavat kappaleet kerasivat suhteessa enemman suosiota vahan
nuoremmilta kuulijoilta (arviolta 30—40-vuotiailta). Nama eivat yleensa juuri tuoneet
rahaa, mutta kun toivat, tapahtui se useimmiten juuri ndiden kategorioiden soidessa.
Kansanmusiikin ja ranskalaishenkisten kappaleiden kohdalla en huomannut erityista

saanndnmukaisuutta.
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Kulta-ajan- ja virtuoositeosten suosio oli havaittavissa myds toiveista, joita minulle tultiin
esittdmaan. Suosituimmat kappaleet edustavat kaikki sitd harmonikkaohjelmistoa, joka tuli
tunnetuksi 30- ja 40-luvuilla muun muassa Viljo Vesterisen levytysten my6ta. Naita
teoksia ovat esimerkiksi Metsdkukkia ja Sédkkijérven polkka (Ahvenainen 1980, 25—26).
Suosiota saivat myds mm. Pietro Frosinin virtuoosikappaleet //ta Vélimerelld ja Oliivien
kukkiessa. Elokuvamusiikkia ja muita klassikoita sen sijaan ei toivottu kuin kerran, ja sekin
tapahtui hieman leikkimielisesti: Cherbourgin sateenvarjoja toivottiin, kun juuri oli alkanut
sataa ja ihmiset kaivoivat sateenvarjojaan esiin. Toivekappaleiden genreistd puhuttaessa
taytyy kuitenkin huomioida, etté osaa toivotuista teoksista en tuntenut lainkaan. Naiden

teosten mahdollisista kategorioista en siis osaa sanoa mitaan. (Liite 1.)

Mielestani myds toiveiden esittdmiseen liittyvat tekijat olivat mielenkiintoisia. Niité ei
nimittain tultu esittamaan kaikilla soittokerroillani, vaan melko vaihtelevasti. Yleinen jako
oli samankaltainen kuin aiemmin kuvatussa puheliaisuudessa: Kaakkois-Suomessa ja
Hameessa toiveita esitettiin paljon, Uudellamaalla ja Varsinais-Suomessa vahan.
Toivomisella oli siis selva yhteys yleison yleiseen aktiivisuuteen. Tyypillisimmat toivojat
olivat keski-ikaisia ja sitd vanhempia miehid, ja yleensa he toivat aina rahaa joko toiveen

esittdmisen yhteydessa tai toivekappaleen soiton jalkeen.

5.6 Tuttuus

Kiertueeni loppupuolella halusin vield ottaa selvda, onko soittajan tuttuudella merkitysta
ansioihin. Niinpa koetin minimoida muut muuttujat, ja menin kolmena peréakkaisena
aamuna samaan aikaan soittamaan Lappeenrannan torille. Olin kaynyt siella my6s kerran
aiemmin kiertueeni aikana. Hyvéaksi onneksi saé oli hieno kaikkien neljan paivan ajan,

joten olosuhteet olivat hyvin samanlaiset, eika niiden voida ajatella vaikuttavan tuloksiin.

Vaikka kolme perdkkaista paivad kestanyt kokeiluni oli liian lyhyt varmojen tulosten
saamiseen, vaikuttaa silta, ettéa tuttuudella on kielteista vaikutusta katusoittajan ansioihin.
Samalle soittajalle ei vieda kolikkoa kovin moneen kertaan, eika toriyleisdé ehdi vaihtua niin
paljon, ettd rahaa kertyisi joka péiva yhté paljon. Kolme perakkaista paivaa olivat torstai,
perjantai ja lauantai. Naistd ensimmaisend, hieman hiljaisempana péaivana tienasin 24,50
euroa, toisena 35 euroa ja kolmantena selkeasti vahemman: 16,85 euroa. Jo
ensimmaisenda paivana tuttuus saattoi kuitenkin vaikuttaa, silla olin soittanut samassa

paikassa kaksi viikkoa aiemmin. Silloin kerasin parhaan kassan: 42,70 euroa tunnissa.



31

Soittajan tuttuus nékyi soittoansioitteni lisaksi erityisesti ihmisten jutteluinnossa. Minulle
tultiin kylla juttelemaan kaikilla kerroilla, mutta loppua kohden juttujen maéara piteni ja
aiheet alkoivat ronsyilla enemman. Kun ihmiset alkoivat tunnistaa minut tai olivat ehka jo
vaihtaneet kanssani muutaman sanan, he alkoivat pitdd minua tutumpana, ja tulivat
juttelemaan enemman. Viimeisena paivana puhelijoita oli jo niin paljon, etta soittamiseen

oli vaikea keskittya.

Tulin siis kolmipaivaisen kokeiluni aikana yleisélle tutummaksi. TAma nakyi ansioideni
vahenemisend ja juttelun lisdantymisend. Kuitenkin taytyy muistaa, etté kyseessa oli vain
yksi kaupunki, jossa ihmiset tuntuivat olevan muutenkin sosiaalisia. Toisaalla tulokset
olisivat voineet olla erilaiset. Tuloksiini saattoi myos vaikuttaa se seikka, etta viimeisena

soittopéaivanani olin tavallista vasyneempi ja innottomampi.
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6 POHDINTAA

Té&ssa luvussa jatkan kokemusteni ja tulosteni pohdintaa. Otan myds kantaa tutkimukseni
patevyyteen ja onnistumiseen. Lopuksi kuvailen ja pohdin kokemuksen merkitysta itselleni

niin ammatillisessa mielessa kuin henkildkohtaisellakin tasolla.

Yksi kysymys, joka tutkimukseni aikana nousi monesti esiin, liittyi silhen, millainen
vaikutus itdeurooppalaisilla soittajilla on ollut katusoittajien maineeseen ja ansioihin.
Kuten katusoiton historiakuvauksessa (luvussa 2.1) kavi ilmi, 1970-luvun uuden nousun
my6ta katusoittoa pidettiin arvokkaana osana kaupunkikulttuuria, ja monet katumuusikot
olivat vahintdan musiikin puoliammattilaisia. Itdblokin avautumisen myota sieltd tulleet
katumuusikot ovat kuitenkin aiheuttaneet selvaa inflaatiota katusoittajien suosioon
(Kupiainen 2010, 5). Kupiainen kuvailee 1990-luvun alussa tekemé&ansa Euroopan matkaa,
jonka aikana han elatti nelihenkisen perheensa pelkastaan katusoittamalla. Tahéan

tarkoitukseen riitti kolme tuntia soittoa viikossa. (Mp.)

Itéblokin avautuminen on muuttanut tilanteen. Osa Suomeen tulleista soittajista on
taitavia muusikoita, mutta osalla soitin on mukana lahinna rekvisiittana. Ta&ma on
vaikuttanut kuulijoiden asenteisiin. Minulta tultiin monesti kysymaan kansalaisuuttani. Kun
kerroin olevani suomalainen, antoivat kysyjat minulle rahaa ja paivittelivat hetken
itdeurooppalaisten muusikoiden maaraa ja heikkoja soittotaitoja. Osa tuntui suhtautuvan

heihin hyvin negatiivisesti.

Nama soittajat tuntuvat tahranneen katusoiton mainetta osittain jopa musiikin
ammattilaisten mielestd. Esimerkiksi Muusikkojen liiton edustaja ei nde katusoittoa
lainkaan varteenotettavana esiintymismuotona muusikolle, vaan pitaa sitd 1ahinna
kerjayskeinona. Tallaista tydllistymistapaa liitto ei kannusta kayttamaan, silla
katumuusikon ansiot perustuvat vain "tippeihin”, eivat tydehtosopimuksiin, mika voi

heikentad myds muusikkojen yleista palkkausta (Nieminen, 2010).

Vaikka itdeurooppalaiset katusoittajat olisivatkin vaikuttaneet katusoiton yleiseen
arvostukseen ja kannattavuuteen, omiin ansioihini heilla tuntui olevan positiivinen
vaikutus. Monet kuulijat kiittelivat soittotaitoani verrattuna naiden kollegojeni soittoon.
Lisaksi osa tuntui antavan minulle rahaa ihan vain kannatuksesta. Soittotaitoni ohella

kansalaisuuteni oli siis minulle eduksi.
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Ohjelmistovalintani ovat toinen seikka, jonka koin vaikuttavan tuloihini hyvin paljon.
Niiden vaikutusta on tosin vaikea arvioida suoraan, mutta kuulijakuntaani havainnoimalla
sain jonkinlaisen kasityksen ohjelmiston vaikutuksesta. Valtaosa kuulijoistani oli keski-
ikaisia ja sitd vanhempia, ja he tuntuivat iloitsevan tutuista sdvelmista nuoruutensa ajalta.
Vastaavasti nuoremmat ohikulkijat kiinnostuivat soitostani enemman, kun soitin

elokuvasavelmia tai muuta vahan uudempaa viihdemusiikkia.

Ohjelmistoa laatiessani yritin saada koottua mahdollisimman monipuolisen kokonaisuuden,
jotta péaasisin havainnoimaan suosioeroja kunnolla. Osassa valitsemistani kansanlauluista
on paljon klassisen musiikin vivahteita. Nama kappaleet saivat eniten suosiota Seingjoen
torilla, jolla oli meneilladn hengellinen tapahtuma. Kulta-ajan teokset seka elokuva- ja
klassikkomusiikki olivat varmoja valintoja, mutta erityisesti virtuoosimusiikkia paatin
harjoitella lisd& kiertuetta varten, koska tiesin sen menevan hyvin yleisoon.
Esiintymistilanteissa jannitin kuitenkin ndita teoksia sen verran paljon, etten saanut niita
soitettua, vaan valitsin aina jonkun muun kappaleen. Kiertueellani jai siis kokonaan

soittamatta kaksi ohjelmistoni teosta: Mustasukkaisuutta ja Polkka mollissa.

Jalkeenpadin ajateltuna tuntuu oudolta, ettd en soittanut naita kahta teosta kertaakaan,
kun kuitenkin suostuin soittamaan sellaisiakin toivekappaleita, joita en ollut harjoitellut
lainkaan etukateen. Naiden toiveiden toteuttaminen kysyikin rohkeutta. Monesti en ehtinyt
etukateen muuta kuin vilkaista kappaleita, ja sain siis soittaessa olla todella tarkkana.

Joitain toiveita esitin liséksi jopa korvakuulolta.

Uskon, ettd minulle esitettyihin toiveisiin vaikutti paljon oma ohjelmistoni. Jos olisin
soittanut ainoastaan pop-musiikkia, minulta tuskin oltaisiin tultu pyytdmaan niin paljon
harmonikkaklassikoita. Nyt, kun ohjelmistossani oli paljon tata genred, tiesivat ihmiset
myos tulla sitd pyytdmaan. Useimmiten naita toiveita esittivat keski-ikaiset ja sité
vanhemmat. Olisikin mielenkiintoista tietad, olisinko toisentyyppisilla ohjelmavalinnoilla

saanut innostettua nuorempaa kuulijakuntaa, vai vaatisiko se mygs instrumentin vaihtoa.

Toisaalta en usko, etta katusoiton suuntaaminen nuoremmille kuulijoille olisi taloudellisesti
kovin jarkevaa. Vaikka vanhemman vaeston liséksi nuoret ovatkin niitd, joilla on eniten
aikaa jaada istuskelemaan ja kuuntelemaan eldvaa musiikkia, en usko, etté he antaisivat

rahaa katusoittajalle aivan yhta avuliaasti kuin vanhemmat ihmiset. Itse en ainakaan
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anna, vaikka soitto tekisikin minuun vaikutuksen. Samasta asiasta viestii myos se, etta
sain koko kiertueeni aikana vain kaksi kertaa rahaa alle 25-vuotiaalta, vaikka nuoria liikkui

paljon soittopaikoillani.

Opinnaytety6ni toteutettiin empiirisen tutkimuksen ja osallistuvan havainnoinnin keinoilla.
Tuloksia analysoidessani pyrin kriittisyyteen ja objektiivisuuteen. Silti suurin osa
tutkimustuloksista perustuu omille havainnoilleni, joita en osaa pitéda aivan luotettavina,
silla kuten Uusitalo (2001) toteaa, on havaintokykymme rajallinen ja usein myds valikoiva.
Meilld on taipumus havaita asioita, joita odotamme havaitsevamme. (Mts. 13.) Lisaksi
vaikka luottaisimmekin havaintojeni todenperaisyyteen, taytyy myds niiden
yleistettavyytta epdilla. En esimerkiksi usko, ettd tutkimustani voitaisiin toistaa
samanlaisena. Vaikka aikataulut ja ohjelmistot pidettéisiin aivan samanlaisina, ei
esimerkiksi sédhan ja ohikulkijoiden maaraén voitaisi vaikuttaa. Tieteellinen vaatimus

tutkimuksen toistettavuudesta (Uusitalo 2001, 25) ei siis toteudu tutkimukseni kohdalla.

Kun pohditaan opinndytetydni valenssia, on syyta pohtia myds yhta ihmistieteiden
tarkeimmista peruskysymyksista: voidaanko ihmisten toimintaa selittda kausaalisesti?
Onko sellaisia kausaalisia voimia, jotka saavat ihmisen toimimaan jollain tavalla vai onko
kyseessa lopulta aina yksilén oma valinta? (Uusitalo 2001, 104.) Tama on mielenkiintoinen
kysymys, johon tuskin 10ytyy vastausta. Silti sitd on hyva pohtia silloin talléin, jotta emme
sortuisi liialliseen yleistamiseen. Opinnaytety6ni kohdalla kysymys siis kuuluu: voidaanko
ajatella, ettd olisi olemassa tekijoita, jotka saavat ihmiset antamaan rahaa katusoittajalle,
vai onko kyseessé kuitenkin jokaisen oma paatds? Itse olen taipuvainen kallistumaan
jalkimmaisen vaihtoehdon kannalle, vaikka opinnaytteessani pyrinkin [6ytimaan jotain

yleistd kausaalisuutta ihmisten kaytokselle.

En siis voi olla varma opinnaytetyoni tieteellisesta arvosta, mutta silti sen merkitys itselleni
ja ammatilliselle osaamiselleni on selva. Kiertueeni aikana sain runsaasti arvokkaita
kokemuksia ja minussa herasi paljon ajatuksia. Kerasin esiintymiskokemusta, ja samalla
keskittymis- ja muuntautumiskykyni kehittyivat olosuhteiden ja tilanteiden vaihdellessa.
Vuorovaikutus yleison kanssa oli my6s antoisaa. Sain paljon suoraa palautetta soitostani,
mutta minulle tultiin juttelemaan mygs kaikenlaisista muista asioista. Yleisokontaktien
myo6ta paadsin laajentamaan kasitystani suomalaisista ja heidan eroistaan eri puolilla Etel&a-

Suomea. Lisaksi opin lisdd suomalaisten musiikkimausta ja arvomaailmasta.
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Kesékiertueeni ammatillista mielekkyytta lissi myos se, ettd sen mydta tulin
harjoitelleeksi laajan viihde-ohjelmiston, jota voin hyddyntdd myos tulevilla keikoilla.
Taman seikan arvo kasvoi itse asiassa odotettu suuremmaksi, koska en
harjoitteluvaiheessa I6ytanyt keikkakansiotani, vaan jouduin todella opettelemaan uusia
kappaleita. En edes muistanut, mita kaikkea keikkakansioni sisaltéd, ennen kuin 16ysin sen

syksyn alkupuolella. Nyt sen sisalté on entista laajempi.

Kiertueeni osoittautui yllattavan kannattavaksi taloudellisessa mielessd. En etukateen
uskonut, ettd katusoitolla voi ansaita niinkin hyvin. En edes soittanut kovin paljoa, mutta
silti soittaminen kattoi kesdlomamatkan kulut. Soittoaikoja pidentamalla ansiot kasvaisivat
luultavasti sen verran, ettd katusoittoa voisi pitdd hyvana vaihtoehtona muille kesatéille.

Sa4stoon asti rahaa tuskin jaisi, mutta kylla silla kesan yli eldisi.

Rahaa tarkedmpaa minulle itselleni oli kuitenkin soittamisen ilo ja sen huomaaminen, mika
vaikutus soitollani oli ohikulkijoihin. Yksi palkitsevimmista hetkisté oli, kun Helsingin
Hakaniementorin viereisella kadulla ihmiset alkoivat pysahtya kuuntelemaan soittoani,
vaikka hetked aiemmin he olivat kiitaneet neljin ruuhkassa muiden mukana. Nain sain
huomata, ettd musiikilla on merkitysta ja siihen kiinnitetddn huomiota, vaikka soitto

tulisikin vain katusoittajan palkeista.
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LITTEET

Liite 1: Ohjelmisto kategorioittain

Kansanmusiikki

Taivas on sininen ja valkoinen
Heijastus

Yksi ruusu on kasvanut
Joraava orava

Karjalanpoikia

Miilunpolttajan polska
Konstan parempi valssi

Harmonikan kulta-aika
Vaara vitonen
Nuoruusmuistoja
Valkea ruusu
Kulkurin valssi
Jatkdnhumppa
Viliaikainen
Sakkijarven polkka
Rantakoivun alla
Sirkkojen tanssi
Satumaa
Metsakukkia

Ranskalaishenkiset
Pariisin taivaan alla
Ranskalaiset korot

Pariisin ilta —Soir de Paris
Pariisin pyorteissa

Virtuoosikappaleet
Mustasukkaisuutta
Polkka mollissa
Varisevat lehdet

llta Valimerella

Elokuvaséavelmia ja klassikoita

Hymni rakkaudelle
Cherbourgin sateenvarjot
Rakkaustarina
Sateenkaaren tuolla puolen
Muukalaiset ydssa

Moon river

Nuoruustango

Jazzahtavat

Girl from Ipanema
Pink Panther

Blue Moon

Esityskerrat (toiveet)

Trad, sov. E.M.

Otto Palmgren

Trad., sov. Matti murto
Jari Komulainen

Trad.

Konsta Jylha

Konsta Jylha

Trad., sov. Lasse Pihlajamaa
Lasse Pihlajamaa

Trad., sov. Kimmo Mattila
Trad., sov. Veikko Ahvenainen
Paavo Melander

Matti Jurva

Trad., sov. Viljo Vesterinen
Onni Laihanen

Viljo Vesterinen

Unto Mononen

Trad., sov. Viljo Vesterinen

Hubert Giraud
Erik Lindstrém
Louis Ferrari
Lasse Pihlajamaa

Jacob Gade, sov. Veikko Ahvenainen

Helmut Ritter
Paul Norrback
Pietro Frosini

Marguerite Monnot
Michel Legrand
Francis Lai

Harold Arlen

Bert Kdmpfert
Henry Mancini

Kaj Chydenius

Antonio Carlos Jobim
Henry Mancini
Richard Rodgers

2

3

3

10

11 (1)
19

19

(2)
(1)

(1)

10 (3)
11 (2)
16

16 (2)
18 (3)

abhwdNPE

11
13
15

2 (1)
14 (3)

(1)
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Kesamusiikkia
Kesailta
llta Saimaalla

YleisOn toivomia

Heili Karjalasta
Brysselin pitsia

Elamaa juoksuhaudoissa
Oliivien kukkiessa
Koivu-valssi

La Cumparsita

Muistoja Karpaateilta
Aanisen aallot
Mantsuurian kukkuloilla
En tuntenut

Oskar Merikanto 1 2
Karl Severin 14 (1)
Georg Malmsten 0 (1
Albert Vossen 0 (1
G. Dobriansky 0 (1
Pietro Frosini 1 @@
Trad., sov. Veikko Ahvenainen 1 @@
Enrique Pedro Maroni, Rodriquez Matos 1 (1)
Pascual Cotursi

Trad., sov. Kimmo Mattila 1 @@
George de Godzinsky 1 @
llja Satrov 0 (2

)



Liite 2: Taulukko soittopaikoista ja olosuhteista

Yhteensa

Pvm | Paikkakunta | Soittoaika Kesto | Tulot Tulot/h | Paikka Saa Toiveet
30.6. |Tampere 16.00—-27.00 1h 12,25 € 12,25 € kévelykatu |kaunista ja lamminta 3 kpl
1.7. Seingjoki 12.00—23.00 1h 24,55 €] 24,55 €] tori kaunista ja [amminta 2 kpl
3.7. Jyvaskyla 13.00—24.00 1h 10,80 € 10,80 € kavelykatu | kaunista, mutta kova ja kylm4 tuuli 0 kpl
3.7. Jyvaskyla 18.30—219.30 1h 9,20 € 9,20 € kavelykatu | kaunista, mutta kova ja kylma tuuli 0 kpl
6.7. Hameenlinna |11.30—-32.30 1h 35,00 € 35,00 € tori puolipilvista, n. 15 astetta 4 kpl
8.7. Varkaus 13.00—23.30 0,5h 5,10 € 10,20 €] tori pilvistd, sateen uhka 0 kpl
8.7. Savonlinna 17.30—28.00 0,5h 14,60 € 29,20 € rantakatu aurinkoista, mutta tuulista 1 kpl
10.7. Lappeenranta | 9.30—21.00 1,5h 64,00 € 42,70 € tori aurinkoista, mutta tuulista 6 kpl
11.7. Kotka 10.45—31.45 1h 34,00 € 34,00 € tori kaunista ja lAmminta 9 kpl
11.7. |Porvoo 13.15124.15 1h 21,40 € 21,40 € tori pilvipoutaa ja lamminté 2 kpl
22.7. |Karjaa 13.00—24.00 1h 14,60 € 14,60 € kavelykatu | puolipilvista 0 kpl
22.7. |Hanko 15.00—216.00 1h 32,00 € 32,00 € kavelykatu | pilvipoutaa ja tuulista 0 kpl
22.7. |Hanko 16.45-27.15 0,5h 13,00 € 26,00 €] iltatori pilvipoutaa ja tuulista 0 kpl
23.7. | Salo 10.15-2%1.15 1h 29,50 € 29,50 €] tori puolipilvista 3 kpl
23.7. | Turku 12.45-1233.45 1h 8,05 € 8,05 € kavelykatu | puolipilvista ja lammint& 0 kpl
23.7. Naantali 17.1548.15 1h 37,60 € 37,60 € satama kaunista 0 kpl
24.7. Naantali 10.00—20.30 0,5h 23,90 € 47,80 € tori pilvistd, sateen uhka 1 kpl
29.7. |Espoo 12.15-123.15 1h 22,00 € 22,00 € k&velykatu |puolipilvista 0 kpl
29.7. Helsinki 16.00—216.30 0,5h 12,00 € 24,00 € torin vierik. |kaunista ja lamminté 0 kpl
30.7. |Lappeenranta |9.15-20.15 1h 24,50 € 24,50 €] tori kaunista ja [amminta 5 kpl
31.7. |Lappeenranta |9.30—20.30 1h 35,00 € 35,00 €] tori kaunista ja [Amminta 1 kpl
1.8. Lappeenranta | 9.00—20.00 1h 16,85 € 16,85 €] tori kaunista ja [amminta 2 kpl
14 pv_ |16 kaupunkia 20,5h | 500,05 € ka. 24,90€ 39 kpl




