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OpinndytetyOssé toteutettiin alkuperdistd levytystd kunnioittava soitinnus kirkkouruille
teoksesta The Final Countdown. Popmusiikkia edustavat musiikkitoiveet ovat yleisty-
neet erityisesti kirkollisten vihkimisten yhteyksissd, minkéd vuoksi yhd useampi kanttori
kohtaa ty0ssddn tilanteita, joissa ainakin osan toimituksen musiikista toivotaan olevan
muuta kuin perinteistd kirkkomusiikkia.

Tyossd kdydddn léapi rytmimusiikin toteuttamiskeinoja kirkkouruilla, esimerkkisoitin-
nuksen syntymisen eri vaiheet sekd lopuksi analysoidaan soitinnus kohta kohdalta. Tyon
tarkoitus oli vastata kysymyksiin mitd tehddén, miten ja miksi. Tyon myo6td valmistui
nuotti, johon on aukikirjoitettu koko soitinnus, ja jonka avulla esimerkkikappale on to-
teutettavissa. Esimerkki rekisterdinneistd on tehty Lammin kirkon 28-dénikertaisille
uruille. Ty6sséd esiteltyjen rekisterdintiohjeiden ja soitinnuksen analyysi-osion avulla on
mahdollista 16ytdd toimivat rekisterdinnit myds hyvin erilaisille uruille. Esitellysti soi-
tinnuksesta on tehty dénite, joka on timén tyon liitteena.

Soitinnus onnistui jdljittelemdén esimerkkikappaleen alkuperdisen levytyksen kuuloku-
vaa hyvin. Erityisesti kompin toteutuksen osalta lopullinen soitinnus poikkesi huomat-
tavasti ensimmadisistd kokeilluista vaihtoehdoista. Kahden kdden samanaikainen osallis-
tuminen kompin soittamiseen oli selkedsti muita vaihtoehtoja toimivampi ratkaisu té-
mén tyyppisessd musiikissa. Onnistuneen ratkaisun 10ytymisen vuoksi voidaan olettaa,
ettd moniin muihinkin popmusiikkia edustaviin kappaleisiin olisi 16ydettivissd kirk-
kouruille hyvin kdyttokelpoisia soittotapoja.

Asiasanat: urut, popmusiikki, soitinnus, transkriptiot
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The objective of this study was to carry out a detailed instrumentation of the piece The
Final Countdown for the church organ retaining the musical image of the original re-
cording. Increasingly, people wish to have pop songs played in church ceremonies. For
that reason, more and more cantors face situations where they are expected to play mu-
sic outside of traditional church music genre.

This study consists of three phases. At first, some ways to play pop music on the church
organ are explored. Then the phases of instrumentation are explained, and at the end,
the instrumentation is analysed step by step. In the instrumentation a proposal of regis-
trations is also made according to disposition of the organ in Lammi church. The in-
strumentation was also recorded.

The musical image of the original recording was well achieved in the instrumentation.
Especially playing the rhythm on both hands simultaneously offered a very appropriate
way to play that kind of music. Achievements in this instrumentation prove that it is
assumably possible to find good and working solutions for playing many other pop
songs on the organ as well.

Key words: organ, popular music, instrumentation and orchestration, transcription
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1 JOHDANTO

Yhi useammin kanttoreiden toivotaan esittdvin uruilla muutakin kuin perinteistd kirk-
komusiikkia. Erityisesti vihkitoimitusten musiikkia valittaessa populaarimusiikkitoiveet
eivit ole mitenkdéin uusi asia. Kanttorien koulutuksessa keskitytddn kuitenkin 1dhes yk-
sinomaan ldnsimaisen taidemusiikin sekd nykyéddn kdytossa olevan liturgisen musiikin
opiskeluun. Popmusiikkitoiveet saattavat aiheuttaa harmaita hiuksia kokeneellekin ur-
kurille. Toisaalta taitavan ja improvisointitaitoisen urkurin kéisissid voi olla vaarana to-
teutua litan mukailtu versio toivotusta kappaleesta. Talloin lopputulos saattaa olla kirk-
kourkujen ominaisuuksia ajatellen hyvin tarkoituksenmukainen ja sisdlloltddn taiteelli-
sessa mielessd arvokas, mutta kuulokuvaltaan ei1 valttimatti lainkaan sitd mitd asiakas

on tutulta kappaleelta odottanut.

Téssd opinndytetyOssd on tarkoitus toteuttaa mahdollisimman tarkka, alkuperiisté levy-
tystd kunnioittava soitinnus kirkkouruille Europe-yhtyeen vuonna 1986 julkaisemasta
kappaleesta The Final Countdown. Tdmé on yksi suosituimmista pop-kappaleista hii-
musiikkitoiveiden joukossa. Urkuja ei tietysti ole alunperin tarkoitettu 1980-luvun rock-
musiikin esittdimiseen, mutta monessa tapauksessa alkuperdisen kappaleen kuulokuva ja
tunnelma ovat mielestidni hyvin tavoitettavissa. Useimmiten alkuperdisen kuulokuvan ja

tunnelman toteutuminen on juuri se mitd asiakas esitykseltd odottaa.

Tyon valmistelevassa vaiheessa oli tarkoitus 16ytdd keinot esimerkkikappaleen toteut-
tamiseen, minké jilkeen tdssd kirjallisessa osuudessa nuo valitut ratkaisut esitelldédn ja
perustellaan yksityiskohtaisesti. Tyon liitteend olevaan nuottiin on aukikirjoitettu soitin-
nus kokonaisuudessaan, joten nuotin ja rekisterdintiohjeiden avulla taitavan urkurin on
mahdollista toteuttaa esitelty versio. Tyon yhteydessd valmistetun dénitteen olen dénit-
tanyt sekvensseriohjelmalla osissa niukan tydskentelyaikataulun vuoksi. Téstd huoli-
matta olen kiinnittinyt erityistd huomiota siithen, ettd soitinnus on toteutettavissa my0s

oikeilla kirkkouruilla.



2 RYTMIMUSIIKKIA KIRKKOURUILLA

2.1 Vapaa siestys ja rytmimusiikki

Vapaa sdestys on muun muassa soittamista korvakuulolta ilman nuotteja sekd melodian
sdestdmistd tyylinmukaisesti sointumerkeistd tai improvisoidulla sdestykselld (Tenni &
Varpama 2004, 6). Toteutetut esitykset voivat olla vapaan sdestyksen improvisoivasta
luonteesta huolimatta parhaimmillaan hyvin huolella valmisteltuja. Mahdollisten nuotti-
en tehtdvé on toimia ldhinnd muistiinpanoina, ja ne eivét yleensé sisdlld ldheskddn kaik-
kea soitettavaa materiaalia. Koska téssd ty0ssd on tarkoitus esittdd yksityiskohtainen
kuvaus siitd mitd on soitettu, esimerkkikappaleen nuotti on kokonaan aukikirjoitettu
eikd ndin ollen voida puhua vapaasta sdestyksestd. Vapaassa sdestyksessd kéytettyjen
rytmimusiikin toteuttamiskeinojen tuntemus kuitenkin helpottaa timéntyyppisen musii-

kin soitintamista kosketinsoittimelle.

2.2 Rytmimusiikin toteuttamiskeinot

Pianolla voidaan soittaa melodista linjaa, vaikka samalla kédelld soitettaisiin melodian
yla- tai alapuoleisia sointudénid. Melodian erottuminen tapahtuu painottamalla sitd sdes-
tysddniin verrattuna. T&lld tavoin voidaan esimerkiksi soittaa melodiaa ja harmoniaa
samanaikaisesti oikealla kddelld. Kun tidhén lisdtddn vield harmoniadénten rytmitys, voi
sama kési osallistua hyvin monipuolisesti myds kompin soittamiseen. Vasemmalle ka-
delle jdd vdhintddn bassolinjasta huolehtiminen, mutta usein se osallistuu hyvin vahvasti
ainakin komppiin ja harmoniaan. Pedaalilla voidaan jittdd pidempid 44nid soimaan ja

vapauttaa kadet soittamaan muuta.

Urkujen tapauksessa koskettimen painamisvoimakkuus ei vaikuta &4nen soinnin voi-
makkuuteen mitenkin, joten soitettaessa samalla sormiolla’ melodialinja on useimmi-
ten sijoitettava ylimmaiksi. Samanaikaisesti samalla kiddelld on mahdollista soittaa my0s
komppia, mutta usein komppiddnien on oltava melodian alapuolella tai riittdvén lyhyita,

jotta ne eivit sekoitu melodialinjaan. Lisdksi kosketinta on pidettidvd painettuna koko

' Sormio (manuaali) on kisin soitettava koskettimisto (Rautioaho 1991, 32)



sen ajan kun haluaa sitd vastaavan d4nen soivan. Uruilla dynamiikkaan voidaan vaikut-
taa yhtd aikaa soivien dénikertojen méérélla. Useampisormioisissa uruissa voidaan vali-
ta eri sivyiset ja vahvuiset rekisterdinnit® kullekin sormiolle, jolloin dynamiikan vaih-
doksia saadaan aikaan myos sormiota vaihtamalla. Monissa uruissa on ainakin yhdelld
sormiolla kiytettivissi myds paisutuskaappi’, jolla aikaansaadaan portaattomia dyna-

miikan muutoksia.

Jalkiolla on selked rooli bassolinjan soittamisessa. Kuten pianollakin, aina ei ole jarkeva
soittaa tdysin samaa bassolinjaa kuin bassolla on alun perin soitettu levylle. Bassoa soit-
tava kési tai jalkio voi tdlloin soittaa merkittdvimmat bassodédnet ja osallistua mahdolli-

sesti kompin olennaisten elementtien toteuttamiseen.

Nopeidenkin rytmisten kuvioiden toteuttaminen uruilla on helppoa. Useimmilla d4niker-
roilla ddnet syttyvat vélittomésti vahintddn pienestid oktaavialasta ylospdin. Kun koske-
tinta pidetddn painettuna, soivat dénet eivit vaimene, toisin kuin pianolla, minkd vuoksi
my0s ddnen sammuminen on ldhes yhtd huomattava ja nopea muutos kuin sen syttymi-
nen. Tdma mielikuva lopukkeesta yhdesséd syttymisalukkeen kanssa antaa mahdollisuu-
den kéyttdd sekd koskettimen painamista etti sen vapauttamista rytmiikan toteuttami-
seen. Toisaalta jollain ddnikerroilla on taipumus syttyd muita hitaammin erityisesti ma-
talissa ddnissd, jolloin néitd 44nid tai ddnikertoja on joko viltettdva tai niiden soittami-

sessa on ennakoitava syttymisviive.

2.3 Tempo ja sen Kisittely

Kun soitetaan pop-/rock-musiikkia, on tempon yleensd oltava tasainen. Hyvin monet
tdmén tyylisuunnan kappaleet on alunperinkin levytetty klikkiraidan péélle, jolloin ta-
saisesta temposta on huolehdittu tietokoneen tarkkatempoisen apuraidan avulla. Tasai-
sen tempon ylldpitdmisen tekee uruilla haastavaksi myods dynamiikan muutoksiin vaa-
dittavat rekisterdintien vaihdokset. Useimmiten dénikertojen lisddminen ja vdhentdmi-
nen vaativat rekisterivalitsimien asennon muuttamista késin, jolloin kyseinen kési ei voi

samaan aikaan soittaa, ja vaarana on tasaisen tempon hiiriintyminen. Jos rekisterdintien

? Rekisterdinti on dinikertojen yhdistamisti (Kujala 2013, 67)

? Paisutuskaappi on tavallisesti koko sormion #inikertojen ympirille rakennettu kaappi, jonka liikkuvia
sulkuovia soittaja voi avata ja sulkea soittopdytddn asennetulla polkimella. Talld saadaan aikaan ddnen
paisumista ja heikkenemisti. (Tulenheimo 1916, 68). Paisutuskaappi (Rautioaho 1991, 30).
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vaihdot voidaan tehdd kombinaatiovalitsimilla, on vaihto yleensd huomattavasti nope-
ampi. Silti vaihto on tehtdvd jommalla kummalla kidelld, ellei kdytossd ole kombinaa-
tiota vaihtavaa jalkakytkintd. Rekisterdintien vaihdot on siis suunniteltava ja harjoitelta-
va huolella, jotta ne sujuvat riittivén nopeasti. Siten tasainen tempo on mahdollista séi-

lyttdd ilman, ettd kummankaan kdden on luovuttava liikaa itse soittamisesta.

2.4 Artikulaatio ja akustiikka

Kirkon tai konserttisalin akustiikka asettaa vaatimukset artikulaatiolle erityisesti soitet-
taessa rytmimusiikkia uruilla. Huolellisesta kompin soittamisesta ei ole juurikaan hyo-
tyd, jos yleiso ei pitkédn jélkikaiun vuoksi voi kunnolla erottaa &énid toisistaan. Téssd
pitee sama sddntd kuin esimerkiksi barokin urkumusiikkia soitettaessa: mitd pidempi

jélkikaiku, sen irtonaisempi artikulaatio.

Toisaalta suuri tilakaiku mahdollistaa laulavampien melodioiden soittamisen, koska
ddanien jilkikaiut soivat koskettimen vapauttamisen jilkeenkin ja pehmentdvit ndin da-
nien muuten nopeaa sammumista. Myos ddnien alukkeet hieman sekoittuvat ja peh-
menevit pitkédn jilkikaiun vaikutuksesta. Jos pyritddn levytetyn rytmimusiikin kuuloku-
van sdilyttdmiseen, on alkuperdinen levytys tunnettava riittdvédn hyvin, jotta melodian ja
rytmiikan artikulaatio voidaan toteuttaa tyylinmukaisesti tilan akustiikka huomioonotta-

en.
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3 ESIMERKKIKAPPALE - THE FINAL COUNTDOWN

3.1 Kappaleen taustaa

Ruotsalainen rock-yhtye Europe julkaisi vuonna 1986 The Final Countdown -singlen.
Se oli ensimmdinen single yhtyeen kolmannelta studioalbumilta, joka oli myds nimel-
tddn The Final Countdown. Kappaleen ikonisen kosketinsoitinriffin oli séveltanyt yhty-
een laulusolisti Joey Tempest jo viisi vuotta aiemmin. Kappale oli tarkoitettu avauskap-
paleeksi bindin keikoille, se oli melkein kuuden minuutin mittainen eikd sitd ollut
suunniteltu lyhyeksi pop-hitiksi tai vastaavaksi. Siksi olikin suuri ylldtys kuinka laajois-
sa yhteyksissd kdytetty hitti siitd tuli. Kappale oli listaykkdsend 26:ssa maassa, mukaan
lukien Iso-Britannia ja Saksa, ja singled myytiin maailmanlaajuisesti yli kahdeksan mil-
joonaa kappaletta. Kappaleen sanat kertovat ithmisten 18hdostd avaruusmatkalle etsi-

madn uusia asuinpaikkoja kun Maa on kulutettu loppuun (liite 1). (Songfacts.)

3.2 Valinnan perusteet

The Final Countdown péityi esimerkkikappaleeksi tdhidn tyohon, koska olin ymmarta-
nyt sen olevan yksi suosituimpia populaarimusiikin kappaleita, joita toivottiin héa-
musiikiksi. Kappale mainitaan esimerkkind Helsingin Sanomien hdidmusiikkitoiveita
kisittelevdssd jutussa vuodelta 2015. Tamén lisdksi késitykseni kappaleen suosiosta
pohjautui keskusteluihin opiskelukavereiden, opettajien ja tuttujen kanttorien kanssa.
The Final Countdown voidaan toteuttaa uruilla hyvin monella tapaa, pienelld vaivanna-
6lla tai hyvinkin huolellisella valmistautumisella. Kappale oli myds yksi nuoruuteni

suosikkikappaleista.

3.3 Aiempia urkutoteutuksia

Kappale oli kiinnostava myos siksi, ettd sitd néki toteutettavan uruilla usein jonkin ver-
ran yksinkertaistettuna ja ilman suurta pyrkimysta tarkkaan alkuperdiseen kuulokuvaan.
Seuraavassa listaan ja lyhyesti kommentoin muutamia Youtube-palvelusta 16ytyneitd

esimerkkeji. Nédiden esimerkkien web-osoitteet, julkaisupdivamadrit, esittdjit ja katse-
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lumaarat tatd tyotd tehdessd 10ytyvét liitteestd 2. Erilaisia versioita kuunnellessa on
muistettava, ettd kaikki toteutukset ovat huomattavasti vaikuttavampia oikeassa uruilla
varustetussa tilassa ja oikealla d4nenpaineella, verrattuna esimerkiksi hiljaiseen kuunte-

[uun kuulokkeilla.

Europe - The Final Countdown

Tama Marko Hakanpdin versio on esimerkki kotimaisesta toteutuksesta. Tdsséd ei ole
pyritty yksityiskohtaiseen alkuperdisen kappaleen jdljittelyyn, mutta valitut ratkaisut
esimerkiksi kompin osalta tekevit esityksestd toimivan. Kertosdkeissad ei kuulla juuri
laulumelodiaa. Kertosédkeen korkealla urkupisteelld on tdssd sointumattoa jiljitteleva

vaikutus. Rekisterdinnit kasvavat uskottavan urkuteoksen tapaan.

The Final Countdown Europe Played on the Organ
Tamin toteutuksen rytmiikka makaa neljdsosajalkion varassa, kun vasen kédsi soittaa
pitkid sointuja. Tosin ndin paketti pysyy myos hyvin kasassa. Kertosdkeen laulumelodi-

aa soitetaan vain vihdn. Rakenne seuraa hyvin pitkélti alkuperéistd levytysta.

Europe - The Final Countdown (orgue freestyle)

Kuten otsikkokin antaa ymmartii, tima versio on vapaampi toteutus. Kappaleen tunnis-
taa toki viimeistddn riffistd. Tassa ei ollakaan tavoiteltu kauttaaltaan rokkaavaa versiota,
vaikka sen tyyppisid osuuksia onkin. Kaikkineen tdmi versio on hyvin sopiva uruilla
toteutettavaksi. Se on melko pitkd, mutta kuitenkin mielenkiintoinen. Kuvauskohtaan ei

valitettavasti juurikaan vility kuultavaksi vasemman kidden nopeat arpeggiot.

The Final Countdown Organ and drum cover

Téssé ja seuraavassa videossa rytmiikan toteutus on hoidettu ulkopuolisen kompin avul-
la. Ndin pddstddn ldhemmads alkuperdistd tyylid. Koneelta tuleva rumpuraita ei tissé ta-
pauksessa kuitenkaan ole aivan svengaavimmasta pddstd, joten toteutus jdd hieman

kulmikkaaksi.

Europe - The Final Countdown (Drums and Organ Cover)

Edelliseen verrattuna tissé soittaa urkujen kanssa rumpali oikeilla rummuilla. Toteutus
toimii hieman paremmin kuin edellinen konekomppitausta. Kappaleen rakenne noudat-
taa alkuperdistd melko hyvin. Soinnutuksessa on tdssa tapauksessa otettu pienid vapauk-

sia.
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3.3.1 Yhteistid aiemmille toteutuksille

Edella esitellyille aiemmilla toteutuksilla on muutamia yhteisid piirteitd, joita olen ha-
lunnut tdméan tyon yhteydessd kehittdd. Nama aiemmat toteutukset eivit ole pyrkineet
kuulokuvan mahdollisimman tarkkaan jéljittelyyn vaan niissd on paikoitellen otettu pal-
jonkin vapauksia. Erityisesti B-osan laulumelodiasta on luovuttu riffin kustannuksella
ensimmadisté fraasia lukuun ottamatta. Kuitenkin merkittdvin tissé tydssa kaytetty kom-
pin toimivuuteen ja sen myotd koko kappaleen toimivuuteen vaikuttava tekijd on kom-
pin toteuttaminen molempien kédsien ja jalkion yhteistyond. Téllaista ratkaisua ei ole
hyodynnetty aiemmissa kuulemissani urkuversioissa. Niissd komppi on poikkeuksetta

toteutettu vain vasemman kéden ja jalkion avulla.

3.3.2 Muita esimerkkeja soitinnuksista uruille

Alun perin muille kokoonpanoille sdvelletyn musiikin soitintaminen kirkkouruille ei ole
uusi asia, vaikka téssd tyOssd esimerkkind kdytetystd kappaleesta ei tietddkseni 10ydy
yhtddn julkaistulla ddnitteelld esitettyd urkuversiota. Hyvid esimerkkejd huolellisista ja
taidokkaasti toteutetuista urkusoitinnuksista 160ytyy muun muassa Kalevi Kiviniemen ja
Gunnar Idenstamin levytuotannosta. Enimmaikseen heidén levyiltddn 16ytyy orkestereil-
le ja muille kokoonpanoille alunperin sédvellettyd ldnsimaista taidemusiikkia tai kan-
sanmusiikkia soitinnettuna uruille, mutta joukkoon mahtuu my6s muutamia kappaleita

soitinnettua elokuvamusiikkia.
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4 TRANSKRIPTIO

4.1 Transkriptio muistiinpanona

Urkusoitinnuksen valmistamiseksi oli ensin tehtévéa transkriptio alkuperdisen levytyksen
musiikkista. Transkriptio toimi pohjana kokeiltaessa erilaisia toteutusvaihtoehtoja
uruilla ja sithen oli merkitty kuulokuvan kannalta tirkeimmait musiikilliset elementit.
Transkriptio toimi muistiinpanomateriaalina, joten sen ulkoasun siistiminen julkaisu-
kelpoiseksi ei ollut tarpeellista. Kaikkia musiikillisia yksityiskohtia ei ole kdytanndllistd
tai mahdollista kirjoittaa yksiselitteisesti nuottiin, joten useissa tydvaiheissa piti tran-

skription jdlkeenkin tehdé tarkistuksia kuuntelemalla alkuperdistd levytysta.

4.2 Vilineet ja keinot

Transkription tekemiseen kédytin Transcribe! -musiikintoisto-ohjelmaa ja Sibelius -
nuotinkirjoitusohjelmaa. Transcribe! on tehokas tydkalu saman kohdan jatkuvaan tois-
tamiseen sekd musiikin kuuntelemiseen hidastettuna. Se tarjoaa myds visuaalisen né-

kymén audiomateriaaliin (kuva 1).

00 Transcribe! - The Final Countdown.xsc

ESBIEICNEN o  THN < ENENEEY - 63 -

\)\_@—\)\ 72:01.79 |

KUVA 1. Transcribe! -ndkyméa

Nuotinkirjoitusohjelmaan valitsin jalkioviivaston liséksi useita manuaaliviivastoja, jois-
ta kaksi oli pddviivastoja. Muut manuaaliviivastot olivat varalla sellaisia kohtia varten,
joissa kaikkia musiikin elementtejd ei helposti tai kdytdnnéllisesti saanut mahtumaan

padviivastoille. Enimmilldén apuviivastoja oli kdytdssd kolme (kuva 2).
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Téssd vaiheessa kompin toteuttamisesta tai kirjoittamisesta ei tarvinnut vield vilittda.

Téarkeintd oli kerédtd kappaleen tapahtumat kasaan. Mahdollisen kompin kirjoittaminen

olisi my0s tehnyt nuottimuistiinpanosta entistd vaikeammin luettavan.
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S SOITINNUKSEN VAIHEET

5.1 Kuulokuvan toteuttaminen

Transkription tuottaman nuottiluonnoksen avulla oli mahdollista kokeilla erilaisia vaih-
toehtoja esimerkkikappaleen alkuperdisen kuulokuvan tuottamiseksi. Enimmékseen
tdma tapahtui urkujen ddressd osa kerrallaan erilaisia vaihtoehtoja kokeillen. Tarkoitus
oli saada transkriptiossa 10ytyneitd elementtejd kuuluviin samalla painotuksella kuin ne
esiintyivat alkuperdisessé levytyksessd. Ndiden kokeilujen avulla transkription jilkeinen
moniviivastoinen nuotti muuttui vihitellen kolmiviivastoiseen muotoon. Eri elementeil-
le 16yty1 joko tapa tuoda ne esiin tai sitten osa niistd karsiutui pois. Viimeiset yksityis-
kohdat nuottiin muodostuivat dédnitteen ohjelmointivaiheessa, jolloin eri vaihtoehtojen

kokeilu oli vield mahdollista sekvensseriohjelman avulla.

5.2 Elementit ja niiden valinta

Esimerkkikappaleen musiikillinen materiaali voidaan jakaa viiteen elementtiin: melodi-

aan, bassolinjaan, muihin litkkuviin linjoihin, rytmiin ja harmoniaan.

Melodia

Laulumelodian esiintuominen oli yksi tirkeimmistd tavoitteista. Nuottiin melodia on
kirjoitettu mahdollisimman tarkkaan, mutta sen uskottava toteuttaminen sopivalla arti-
kulaatiolla vaatii huolellista tutustumista alkuperdiseen levytykseen. Néin voidaan véa-
hentdd yliméardistd kulmikkuutta, jota laulettuun melodiaan ldhes véistaimittd syntyy

uruilla soitettuna.

Bassolinja

Bassolinja luo pohjan harmonialle ja rytmille. Heti ensimmaisistd kokeiluista alkaen oli
selvid, ettd jalkiolla tarkkaan soitettu alkuperdisen levytyksen bassorytmi ei olisi toimi-
va ratkaisu urkuversioon. Jalkiopillien reagointinopeus ei riittéisi niin tarkkaan rytmiik-
kaan, kun taas rumpukompin tekemin neljdsosapulssin ylldpitimiseen se riittdd hyvin.
Ndin bassolinjan tehtdvéiksi muodostui neljdsosapulssin sekd harmonian pohjasidvelen

toteuttaminen.
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Muut liikkuvat linjat

Erityisen merkittavé liitkkuva linja esimerkkikappaleessa on kosketinsoitinriffi, joka on
alusta asti mukana. Kyseinen riffi on tissd tapauksessa ldhes yhté tarked kuin laulume-
lodia ja monesti kuuleekin eri urkuversioissa sen korvaavan laulumelodian suurimmassa
osin kertosdettd. Muita litkkuvia linjoja ovat mm. sointumattojen ylimpien sédvelten

muodostamat liikkeet sekd muutamat taustalauluvastaukset.

Rytmi

Kitaran, basson ja rumpujen tuottaman kompin kuulokuvan toteuttaminen uruilla ei ole
itsestddn selvé asia, mutta esimerkkikappaleen osalta kompin toteuttamiseen 16ytyi mie-
lestdni hyvin toimiva ratkaisu. Téssd soitinnuksessa komppiin osallistuvat molemmat
kidet, ja kuten jo aiemmin mainittu, tdrked neljdsosapulssi jdd jalkion tehtdaviksi yhdes-

sd bassolinjan kanssa.

Harmonia
Sen lisdksi, ettd molemmat kidet toteuttavat komppitydskentelyn, hoitavat ne samalla
myds harmonian toteutumisen yhdessd bassoddnien kanssa. Tami tarkoittaa sitéd, ettd

kompin soittamiseen valitaan ddnet kulloinkin vallitsevan soinnun perusteella.

Kahden kdden sointukomppien lisdksi myos melodia ja muut liikkuvat linjat on soitetta-
va samoilla késilld. Samalla on huolehdittava kompin rullaavuudesta, tempon sdilymi-
sestd, melodian laulavuudesta, ennakoitava bassodinien syttymisviiveet ja ennen kaik-
kea pidettidva artikulaatio selkednd kaikuisassa tilassa. Liséksi urkurin on harjoituspro-
sessin aikana hyvé tarkistaa kuulokuvan vilittyminen danittdmailld soittoaan. Vaarana
voi olla selked rytmiikan tuntuminen soittajalle itselleen raajojen ja vartalon liikkeiden

ansiosta, vaikka saliin vilittyisi paljon sekavampaa rytmiikkaa.

Tédmaén tyon onnistumisen kannalta térkein ratkaisu oli juuri kompin jakaminen kahdelle
kidelle, samalla kun kummallakin kédelld on joko melodia tai jokin muu litkkuva linja

hoidettavanaan.
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5.3 Adnite

Adnite julkaistaan timin tyon yhteydessid CD-levylld sekd Youtubessa osoitteessa:

https://youtu.be/PptCasSY gkw

Haastavan soitinnuksen ja tiukan aikataulun vuoksi en ehtinyt opetella esimerkkikappa-
letta niin huolellisesti, ettd olisin saanut ddnitettyd siitd sujuvan version oikeilla uruilla.
Siksi dédnite on tehty kdyttden Logic Pro X ddnitys-/sekvensseriohjelmaa ja danitys ta-
pahtui osa kerrallaan. Sekvensseriohjelmaa apuna kéyttiden kaikkea soitettua oli mahdol-
lista muokata jilkeenpdin, jolloin virheet oli korjattavissa ja lopputuloksena syntyi ehja
danite. Téllaisen ohjelmointitydskentelyn myo6td sain viimeisteltyd my0s soitinnuksen

viimeiset yksityiskohdat.

Adnite kuulostaa aidoilla uruilla soitetulta, koska sekvensseriohjelma kiytti dinen tuot-
tamiseen oikeista uruista ddnitettyjd ndytteitd. Namd ndytteet ovat perdisin Vienna
Symphonic Library:n® niytekirjastosta, jota voi kiyttid sekvensseriohjelman liitinnai-
send. Viennan kirjaston pilliurkundytteet on &dénitetty Wienin Konzerthaus:in suuren
salin Rieger-uruista. Kaytettdvissé olivat ndytteet joka koskettimelta ja ddnikerralta erik-
seen, joten rekisterdinnit oli mahdollista rakentaa hyvin monipuolisesti. Aénitetti kuun-
neltaessa on suotavaa mieltdd kappaleen oikeat esitysolosuhteet — kirkkosalissa isoilla
uruilla soitettu esitys on huomattavasti vaikuttavampi kuin mahdollisesti hiljaisella 4di-

nenpaineella kuulokkeiden avulla kuunneltu dénitys.

5.4 Rekisteroinnit

Koska en saanut kiyttdoni tietoa Wienin Konzerthaus:in urkujen yhdistimists®, en voi-
nut olla varma aénitteelld kdytettyjen dénikertojen yhdenaikaisen kdyton mahdollisuuk-
sista oikealla urulla enkd sen vuoksi raportoi ddnitteelld kédytettyjd rekisterdinteja. Se ei
kuitenkaan ole ongelma, silld halusin joka tapauksessa tehdd esimerkkikappaleeseen
rekisterdintiehdotuksen Suomessa tyypillisille uruille (liite 3). Toinen merkittdva tavoite
oli suunnitella rekisterdinnit siten, ettd soittaja pystyisi hoitamaan ne valitulla urkutyy-

pilld ilman avustajaa.

4 Vienna Symphonic Library: https://www.vsl.co.at/en
> Yhdistimilld (koppelit) voidaan soittaa kahden sormion pillistdja yhdelld sormiolla (Rautioaho 1991, 26)
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Valitsin rekisterdintiehdotuksen esimerkkiuruiksi Lammin kirkon 28-dénikertaiset urut
(dispositio liitteessd 4), jotka Kangasalan Urkutehdas on rakentanut vuonna 1967. Niis-
sd on kolme sormiota ja kaksi kombinaatiota®. Uruissa on sdhkdpneumaattinen koneis-
to’ ja rekisterihallinta®, joten viive koskettimen painalluksesta pillin sointiin on hyvin
pieni. Rekisterivalitsimet ovat nopeasti painettavissa myds soiton aikana, mika on esi-
merkkikappaleen tapauksessa nédin vihadisilld kombinaatioilla hyvin tirkedd. Kombinaa-

tiokytkimet sijaitsevat vilittdmasti I sormion alla.

Rekisterdintien valinta on joka tapauksessa kompromissi, mutta nimi Kangasala-urut
antavat hyvin keskivertomahdollisuuden toteuttaa tdmén tyyppistd musiikkia. Mekaani-
silla uruilla ilman kombinaatioita esimerkkikappaleen toteuttaminen ilman avustajaa
vaatii huomattavasti suurempia kompromisseja joko rekisterdinteihin tai luopumista
tasaisena sdilyvistd temposta, jolloin timén soitinnuksen mielekés toteuttaminen ei ole
mahdollista. Toisaalta monipuolisilla kombinaatioilla varustetuilla uruilla voidaan pais-

td erittdin vaihtelevaan ja yksityiskohtaiseen lopputulokseen.

Aiemmin mainitusta ddnitystavasta huolimatta kédvin rekisterdintiehdotuksessa mainitut
rekisterdinnit 1&pi Lammin kirkon uruilla kohta kohdalta opetellen soittamaan olennaiset
taitteet, jotta voin varmistua rekisterivaihtojen olevan mahdollisia ja tarkoituksenmukai-
sia. Haluan korostaa, ettd mainittu rekisterdintiechdotus on vain yksi monista toimivista

vaihtoehdoista.

5.5 Nuotti

Vasta kun koko esimerkkikappale oli ohjelmoitu valmiiksi ja dénitteestd pystyi varmis-
tamaan kuulokuvan ja yksityiskohtien onnistumisen, oli aika kirjoittaa nuotti lopulliseen
asuunsa (liite 5). Halusin kirjoittaa kaiken nédkyviin, jotta nuotti voi yksiselitteisesti ker-
toa, artikulaatiota lukuun ottamatta, mitid on tarkoitus soittaa. Téllaisen rytmimusiikin

tapauksessa nuottikuvassa on télldin hyvin paljon luettavaa (kuva 3). Yksi vaihtoehto

¢ Kombinaatiot (ryhmittimet) ovat rekisterikoneiston lisilaitteita, joilla voidaan tehdi rekisterimuutoksia
koskematta itse rekisterivalitsimiin (Rautioaho 1991, 29).

7 Koskettimen painallukset vilittyvit soittopdydastd sdhkoisesti ilmalaatikolle, mutta ilmalaatikko on
pneumaattinen (Rautioaho 1991, 23).

¥ Soittopdydin rekisteriliikkeet vilittyvit sihkévirran vilitykselld ilmalaatikossa oleviin rekisteriventtiili-
en kayttomagneetteihin (Rautioaho 1991, 24).
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nuottikuvan yksinkertaistamiseksi olisi ollut kirjoittaa komppia esimerkiksi kaksi tahtia
jokaisen osan alkuun ja sen jidlkeen merkitd komppi jatkumaan samanlaisena. Talloin
soittaja joutuisi itse valitsemaan &dénet, joilla komppi toteutetaan sointujen vaihtuessa.
Kappaleen esittdmisen kannalta tdméakin olisi toimiva vaihtoehto, mutta tissd tyOssd

halusin tehdd nuotin, joka vastaa samassa yhteydessd valmistettua dénitetta taysin.

== Al FErEiEy

LA P 3 PR B P i d P il it d I i S 2 o i d KD i il R sl g

'-’#é# i i I

TOTErer bt CHEFBeBP DeBe D OGO BB F hefef Oefed
s E Fém E/G# A 0 CHevsh 47

KUVA 3. Ote aukikirjoitetusta nuotista
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6 SOITINNUKSEN ANALYYSI

6.1 Ennen introa — Tahdit 1-6

Kappaleen alussa oleva matala raketin murina tehddédn soittamalla muutama pienen in-
tervallin pédssd toisistaan oleva 16-jalkaisen huiluddnikerran matala déni sormiolla.
Alussa paisutuskaappi on kiinni, jolloin dénten alukkeet ja soittoventtiilejd kdyttdvien
vekselimagneettien napsahdukset vaimenevat hieman. Itse matalan soinnin voimakkuu-
teen kaapin asennolla ei juuri ole vaikutusta ja kaappi voidaankin avata rauhallisesti heti
ddnien sytyttyd. Taman jdlkeen alunperin glissandona soiva matala linja tehdédén jalkiol-
la legatossa. Matalat dénet, 1dhes kromaattinen nousu, huolellinen legato ja akustiikka
saavat aikaan glissandomaisen liitkkeen. Kappale aloitetaan kombinaatiolla 1. jalkioglis-

sandojen aikana tehdddn III sormiolle dédnikertojen lisdys ja samalla poistetaan 16-

jalkainen dénikerta tdltd sormiolta. Intron melodia alkaa III sormiolla.

6.2 I-Intro ennen komppia — Tahdit 7-20

Tésta alkaa riffi, jonka l&hes jokainen pohjoismaalainen tietdd. Riffin yksinkertaisuudes-
ta huolimatta on sen artikulaatio syyta tarkistaa levyltd. Komppi ei ole tésséd kohtaa vield
mukana. Vasen kési soittaa sointumattoa siten, ettd sointujen ylimmaét danet muodosta-
vat levylld hyvin erottuvan linjan. Oikean kdden viivaston péélle merkityt pienemmét
nuotit ovat riffin kaikuja, jotka soitetaan oikealla kddelld sdestysmanuaalilta. Niiden
soittaminen ei ole pakollista, mutta ne pehmentivét riffin taukoja edeltivien nuottien

loppuja. Levylld on myo6s kuultavissa riffissd kdytetty timén tyyppinen delay-efekti.

Rekisterdinti kasvaa tahdissa 12 sormioiden vaihdolla. Samalla vihennetdédn 2-jalkainen
huiludédnikerta III sormiolta, jotta se toimii paremmin sdestyksend. Melodia vaihtuu |
sormiolle ja tahdista 12 alkaen sdestyskddelle tulee joka toiseen tahtiin nousu seuraaval-
le soinnulle. Téydellisesti titd nousevaa linjaa ei saanut esille. Esimerkiksi tahdin 12
nousevan linjan pitéisi johtaa tahdin 13 alussa oktaavia matalammalle d:lle kuin nyt on
soinnun ylin &dni. Sointujen yld-ddnien linja on tdssd kohtaa kuitenkin yha vallitseva,

joten tdmai oli mielestdni hyvai ratkaisu toteuttaa mielikuva molemmista linjoista.
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Sdestyssointujen yld-ddnien linja jatkuu aina tahtiin 20 asti. Tédssa tahdissa levylld on
tahdin mittainen rumpufilli, ennen kuin varsinainen komppi alkaa tahdissa 21. Rumpu-
fillin kuulokuvan matkimiseksi edes jotenkin olisi rekisterdintivaihdos vahvemmaksi
tehtdvd tdméan tahdin alussa. Rekisterdinnin muutos on niin iso, ettd tdssd on hyva kiyt-
tdd kombinaation vaihtoa ja valitaan kombinaatio 2. Kombinaation vaihto ei kuitenkaan
onnistu sdestyksen pitkdn soinnun ja tahdissa 19 loppuun asti liikkkuvan melodian vuoksi
ennen kuin tahdin 20 toisen iskun edelld, jolloin sen voi nopeasti vaihtaa oikean kidden

peukalolla.

Tahdissa 20 oikeasta kddesti jitetddn pitkd melodiadéni ¢” pois toisesta iskusta alkaen,
jotta se ei korostuisi aiempaan melodiaan nidhden litkaa uudella rekisterdinnilld. Melo-
diadédni jaa edelleen kuuluvaksi vasemman kédden sointuun. Koska tdssd tahdissa on
muutenkin vahva rytmiikka, edelld mainitun melodiadinen katkeaminen ja sdestyssoin-
nun kddnnoksen vaihto eividt merkittdvisti tee tahtiin neljisosanuotti—pisteellinen puo-
linuotti -jakoa, vaan mielikuva melodian ja soinnun kokonuottikestosta sidilyy. Jalkio
osallistuu myo6s vahvasti rumpufillin rytmiin. Jalkio soittaa tupladénet ensimmaistd is-
kua lukuun ottamatta rumpuiskujen vahvistamiseksi. Tédssd tahdissa on ensimmaéistd

kertaa huolehdittava, ettd matalat jalkioddnet eivét syty jéljessa.

6.3 I- Komppi alkaa — Tahdit 21-36
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KUVA 4. Sormioilla tehtidva "Tat-td-ra-Tat-ta-rd" -rytmi.

Tahdin 20 alussa valitulla rekisterdinnilld jatketaan. Komppi muodostuu jalkiosta ja
molemmista kisistd siten, ettéd jalkio tuottaa rumpukompin vahvan neljdsosapulssin, kun
vasen ja oikea kisi yhdessd tekevit kitaran ja basson soittamaa pisteellistd "Tat-ta-réa-
Tat-ta-rd" -rytmié (kuva 4). Kompissa neljdsosat eivit ole keskenddn yhta vahvoja, vaan

tahtien kakkos- ja nelosiskuille tulee voimakkaampi isku, joka rummuilla ly6daan virve-



22

liin. Virveli-isku tehddin oikealla kédelld lisddamailld komppiin kakkos- ja nelosiskuille
toinen ddni. TAma tupladéni voidaan jittdd pois, jos se osuu melodian kanssa samaan
ddneen, kuten tahdin 21 neljannelld iskulla. Muuten oikean kdden kompissa kéytetddn
yhden &dédnen toistoja, kun taas vasemman kdden kompissa kahta &éntd. Oikean kdden
sormiolla on vahvempi rekisterdinti kuin vasemman, joten kdytdnndssd kummankin
kdden rytmikomponentit ovat ldhes yhtd vahvoja ja muodostavat yhtendisen pisteellisen
rytmin. Oikean kidden vahvemmasta rekisterdinnistd johtuen myds virveli-iskun paikat

voimistuvat merkittdvisti pelkdstdén yhden dénen lisdykselld ndille iskuille.

Kompista huolimatta oikean kdden tehtéviaksi jdd edelleen huolehtia kosketinsoitinriffis-
td. Vasemmalle kddelle jad kompin lisdksi aiemminkin introssa esiintyvdn sointujen
ylimmistd &énistd muodostuvan linjan sdilyttiminen. Tdma tehdddn kuljettamalla ko-
konuotteja ensin komppidédnien vélissd ja linjan myShemmin noustessa, tahdista 29
eteenpdin, komppiddnien pdilld. Vaikka tdma linja kulkee aiempaan introon verrattuna

oktaavia alempana, rekisterdintimuutos tekee sen erottumisen selkeéksi.

Varsinaisen intron paittymisen jdlkeen ennen A-osaa on vield neljdn tahdin mittainen
vilike. Koko vilikkeen ajan soivan saman soinnun ylintd dintd jaljittelee vasemman
kdden urkupiste oktaavia matalammalta, jotta se ei muodostuisi liian vahvaksi. Vilik-
keessd esiintyy myos pieni melodialinja oikeassa kiddessd. Vilikkeessd oikea kisi siirtyy
IT sormiolle, jossa rekisterdinti on hieman pienempi ja kevyt intensiteetin lasku toteutuu

ennen sakeistoa.

6.4 A — Ensimmaiinen sikeisto — Tahdit 37-52

Heti A-osan alussa oikea kési palaa I sormiolle. Kompin "Tét-ta-ra-Tat-ta-rd" -rytmi
muuttuu "Tat-td-ra-Tat-td" -rytmiksi enimmékseen sen vuoksi, ettd sdhkokitara soittaa
pitkid sointuja. Basso tekee edelleen "Tat-td-ra-Tét-td-rd" -rytmid, mutta se ei yksin riitd
viemddn mielikuvaa pois virvelin ja bassorummun vaikutukselta lyhyemmén "Tat-ta-ra-
Tat-td" -rytmin suuntaan. Vaikka tdma mielikuva rytmisté ei levytyksessd endd jatku A-
osan puolivélin jdlkeen, kompin ero suhteessa B-osaan oli omiaan mahdollistamaan B-
osan kasvamisen A-osaan ndhden ja siksi halusin pitdd niiden kompit soitinnuksessa

hieman erilaisina.
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Melodian toteuttamisessa on jélleen syytd tutustua hyvin alkuperdiseen levytykseen.
Melodian tulisi sédilyd laulavan kuuloisena, silld vaarana uruilla on tarkan laulurytmin
muuttuminen helposti liian kulmikkaaksi. Sdkeistoissd laulumelodian toteuttamista hel-
pottaa oikean kdden kompin pieni yksinkertaistuminen. Sédkeiston sointujen yld-ddnten
linja ilmenee taas sdestyskdden koko- ja puolinuotteina. Vasta A-osan puolivilin jialkeen
tdmad linja alkaa litkkua enemmén. Sdkeiston péétteeksi vasen kési ja jalkio tekevét vah-

vat iskut keskenddn samassa rytmissa.

6.5 B - Kertosae — Tahdit 52—60

Kertoséde alkaa kohomelodialla ja rumpuiskuja jdljittelevilla jalkioddnilld jo tahdissa 52.
Rekisterdintid kasvatetaan juuri ennen melodian kohoa vaihtamalla kdytossd olevasta
kombinaatiosta késirekisteriin, jonka rekisterdinti on kombinaatioita vahvempi. Kompin
palautuminen "Tét-td-ra-Tat-td-rd" -rytmiksi ja rekisterdinnin kasvu lisddvat ker-
tosdkeen intensiteettid suhteessa sdkeistoihin. Sdestyskdden kokonuotti noudattaa in-
trossa esiteltyd linjaa. Samoin kosketinsoitinriffi tulee B-osassa tirkeédksi tekijaksi yh-
dessd melodian kanssa. Harvasta laulumelodiasta johtuen riffi saadaan soitettua melodi-
an kanssa ldhes kokonaan. Ainoastaan tahdeissa 56 ja 60 joudutaan riffin toteutuksesta
luopumaan. Kertosdkeessd tahtien 56—57 taustalaululinja toteutetaan oikean kidden
kompin mukana, mutta titd asiaa késitellddn tarkemmin seuraavan kertosidkeen B(2)

yhteydessd kohdassa 6.7 (kuva 5).

6.6 A2 — Toinen sikeisto — Tahdit 61-76

Toisessa sdkeistossd melodia on hieman erilainen ensimmaéiseen sdkeistoon verrattuna.
Rekisterdinnissd palataan kombinaatioon 2, mutta vasta A2-osan ensimmadisen tahdin
puolivilissd. Télloin B-osan melodia on tullut kokonaan valmiiksi ja oikean kdden
komppia tekevéd peukalo ehtii taukojen aikana hyvin painaa I sormion alla sijaitsevaa
kombinaatiokytkintd. A2-osan toisessa tahdissa pienend yksityiskohtana on levylld
kuultava melodialinjan lopun toisto delay-efektin avulla. Tamai tehddédn uruilla melodian
toistona oktaavia alempaa. Sdestysmanuaali ja jalkio toimivat identtisesti ensimmadisen

A-osan kanssa.
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6.7 B(2) — Kertosiae — Tahdit 52—83

Toinen kertosde vastaa rekisterdinneiltddn ja toteutukseltaan ensimmadistd. Se on kuiten-
kin kuusi tahtia ensimmaistd pidempi. Ensimmadiset neljé tahtia tulee lisdd, kun B-osan
rakenne vastaa nyt Intron komppi-osaa eli tahteja 21-32 sisdltden dominantille johtavan
nousun. Loput kaksi lisdtahtia ovat kaksi viimeistd tahtia, jotka valmistavat Solo-osaan.
Néiden tahtien aikana jdljitelldadn rumpufillin rytmid ja niistd ensimmadisen, tahdin 82
aikana tehddan lisdyksid rekisterdintiin. Téssd on vasemmalla kddelld tahdin mittainen
tauko aikaa tehda III sormion dénikertalisdys. I sormion yhdistimen lisdys tehddin mie-

luiten vasta tahtiviivalla ennen tahtia 83.

Tahdin 78 kolmannesta iskusta alkaen toteutetaan taustalaulujen vastaus, jossa on ai-
emmin laulettu melodia ja sen yldpuolinen terssi-stemma. Nyt terssi-stemma on yhdis-
tetty oikean kdden komppiin oktaavia matalammalle, jolloin se ei muodostu liian vah-
vaksi. Samoin tahdin 80 alussa oleva A#-H -linja jédljittelee lauluissa tapahtuvaa glis-
sandoa. Talla tavalla glissandosta saadaan edes pieni aavistus, vaikka portaattoman glis-

sandon toteuttaminen uruilla on mahdotonta. (kuva 5).

-THE FINAL COUNTOOWN-
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A 0 Chsush e Fém

KUVA 5. Taustalaulustemman esittiminen kompin yhteydessi
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6.8 Solo — Soolo — Tahdit 84-96

Soolon alkupuoli on tehty kahdella kitaralla, jotka soittavat terssin etdisyydelld toisis-
taan. Erityisesti soolon rytmin ja dédnien tarkistamisessa oli Transcribe! -soittimesta ja
sen hidastusominaisuudesta suuri apu. Soolon alku muodostuu kolmen ddnen nousevas-
ta 16-osalinjasta, jonka viimeisen 16-osan aikana palataan 32-osanuotilla samaa linjaa
takaisin. Nama nousut aikaistuvat jokaisella neljdsosalla yhden 16-osan verran ja sama
kuvio alkaa uudelleen aina seuraavassa tahdissa uudella harmonialla. Erityisesti 32-
osalaskun soittaminen voi olla hyvin haastavaa, joten tarvittaessa kuvion voi toteuttaa
myo6s 16-osanousuna, josta jitetddn palaava 32-osanuotti pois (kuva 6). Tdméa on hyva
ratkaisu, jos 32-osan soittaminen ei tdysin onnistu. Toisaalta onnistuessaan 32-osalasku

tekee sooloon hyvin aidosti alkuperdistd muistuttavan sédvyn.

SoLo palaavat 32-osat voidaan jattaa pois

84 ) /\
2Py 2Py 2P LPo P, P) P) P) P) P)
P W W W W oo oo oo oo oo
D Pl el I ol I ol I ol I ol s
. o)
2P g P g P, P, P, r r r r r
H D i P i P P N P oo oo oo oo oo
| I i i s i o iy i iy i
Bm A
t t t t 1 T T T T
| | | I — 1 1 1 |

KUVA 6. Soolon alku.

Soolon alun 16-osanousujen aikana molemmat kédet ovat sidottuina tuplakitaran toteut-
tamiseen, mutta soolon viidennen tahdin puolivélistd alkaen kitaralinja muuttuu yksi-
daniseksi, jolloin komppia voidaan jatkaa B-osan tapaan, lukuun ottamatta tahteja 90—
91, joissa soolo muodostuu péddosin taas 16-osista. Tdssd kohtaa komppia tekee vain
vasen kidsi. Kuten soolon alkupuolella, myds tahdeissa 90-91 komppi ei ole vélttima-
ton, koska melodiat muodostuvat nopeista aika-arvoista ja jalkio pystyy kuitenkin ylla-

pitdméadn neljdsosapulssin.

Soolo alkaa I ja II sormioilla, joiden rekisterdinnit ovat tidssd kohtaa ldhes yhtd vahvoja.
Soolon viidennessé tahdissa vasen kési vaihtaa hieman hiljaisemmalle III sormiolle te-
kemadn komppia. Tédssd kohtaa vasemman kidden kokonuotit eivit olleet levylld tarkal-
leen kuultavissa koko matkalta, mutta niiden merkitys onkin tehdd sointumaton virkaa,

koska sellaista massaa taustalta kuitenkin 10ytyy. Vastaavat sormiot ovat kdytossd myos
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soolon kertauksessa samoin kuin vasemman kidden paluu III sormiolle tahdissa 93. Soo-
lo pééttyy tahtiin 96, jonka lopuksi on tehtdvi Il sormion rekisterdintimuutos juuri en-
nen [2-osaa. Tétd varten voidaan vasemmalla kédelld jattdd tahdin 96 viimeinen neljds-
osa soittamatta. Olennaista on, ettd rekister6innin muutos onnistuu ja tahdin 97 alussa

vasen kési aloittaa II sormiolla tdsmallisesti.

6.9 12 - Viliosa — Tahdit 97-108

Soolon jdlkeen véliosassa palataan tuttuun kosketinsoitinriffiin. Komppi vaihtuu iskui-
hin, jotka tulevat tahtien ykkosille ja joka toinen tahti ykkostd edeltivélle 8-osalle. N&-
mé iskut tehddin oikean kdden soinnulla ja jalkiolla. Vasen kési soittaa levylld hyvin

kuuluvan sointumaton II sormiolla.

Tahdista 101 alkaen edellisen neljdn tahdin iskut toistuvat, mutta lisdksi virveli tekee
joka tahdin ykkoselld tremolon, joka paittyy virveli-iskuun tahdin kakkosella. Tremolo
tehddin nyt uruilla soinnun murtamisella alaspéin kohti tahdin toista iskua. Tahtien toi-
sille iskuille lisdtddn myos jalkion 8-osa merkitseméddn titd virveli-iskua. Samoin jalki-

olla esitettdva virveli-isku tulee joka tahdin neloselle. (kuva 7)

virveli-tremolo

bassorumpu

KUVA 7. Rumpuiskujen esittdminen

Sdestykseen tulee 101 tahdista alkaen mukaan introssa aiemmin kéytetty nouseva linja
joka toiseen tahtiin. Tdssd voi myos kokeilla vaihtaa vasemman kdden III sormiolle,
joka on II sormiota vahvempi. Viimeistdin vaihto III sormiolle tehddén tahdin 105 alus-
sa. 104—107 tahdeista jaa poikkeuksellisesti laulumelodia pois. Pitkid ddnid sisdltdvan

laulumelodian kéyttdminen tdssd kohtaa olisi vaatinut riffin soittamisen samaan aikaan,
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jotta viltytddn liialliselta intensiteetin laskulta ennen kertosédettd. Melodian ja riffin to-
teuttaminen yhdesséd vaikutti tdssd kohtaa myos hieman sekavalta. Tahdissa 108 soite-

taan rumpufillin mukaiset iskut ja vasen kési lisdd yhdistimet tahdin paétteeksi.

6.10 B3 ja B4 — Viimeiset kertosiikeet — Tahdit 109-133

Kertosidkeen B3 alkamisen jdlkeen rekisterdinnit eivdt endd muutu. Jalkion "dénikerto-
jen lisdys" tehddédn soittamalla jalkioddnet oktaavituplattuina tdsti eteenpdin. Laulume-
lodia voidaan esittda tdstd loppuun asti, joten kosketinsoitinriffi vdistyy tarpeen mukaan
aiempien kertosdkeiden tapaan. Stemmalauluja esitetddn oikean kdden kompin yhtey-
desséd aiempien kertosdkeiden tapaan tahdeissa 112—-113, 117-119, 124—-125 sekd 129-
131 (kuva 5). Tahdissa 120 tehdédédn levytyksen mukaiset iskut. Koska tahdin ykkoseltd
puuttuu bassorummun isku, jatetddn tdstd kohtaa myds jalkio pois. Tahdin 120 ensim-
mdisen 8-osan virveli-isku tehdddn sormioilla. Néin saavutetaan kuulokuva, jossa tahdin

ensimmdiinen 8-osa ei ole tyhjd, mutta varsinaiset iskut alkavat vasta toiselta 8-osalta.

Levytyksessa kappaleen loppu vaimennetaan pois, joten urkusoitinnukselle oli keksitta-
vd sopiva lopetustapa. Mielestidni hyva ratkaisu on pdittdd kappale aiemmin tahdissa
120 kuultuihin iskuihin viimeisen kertosdkeen péétteeksi. Vastaavat iskut ovat myos
levylld, mutta nyt tahdin 132 puolivilistd iskuja jatketaan tahdin loppuun asti ja 133
tahdille tuleva sointu jda fermaatille soimaan. Télld tavalla myos laulumelodia on omal-
la paikallaan aina tahdin 132 puoliviliin asti. Jalkion viimeiset ddnet soitetaan niin ma-
talalta kuin mahdollista, jolloin kappale padttyy hyvin vahvasti ja selkedsti. Viimeiselle
kahdelle iskulle voi tehdd pientd painotusta. En kiyttdisi sanaa hidastus, vaikka tempo

tdssd kohtaa kiytdnnossd hieman venyy.
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7 POHDINTA

Opinndytetyon myd6td padsin syventymadn kirkkourkujen mahdollisuuksiin kevyen mu-
siikin esittimisessd. Aihe oli ollut kiinnostava opintojeni alusta alkaen, mutta missdan
vaiheessa en ollut ehtinyt paneutua siihen riittdvasti. Muun urkuharjoittelun lomassa
olin kokeillut soittaa monenlaista kevyttd musiikkia, mutta koskaan en ollut viimeistel-
lyt kappaleita valmiiksi. Ndin mydskdén luottamusta urkujen soveltuvuudesta kevyen

musiikin esittimiseen ei ollut pddssyt syntyméaan.

Tdssd tyOssd esitelty soitinnus onnistui paremmin kuin osasin odottaa. Tarkeimpéna
tavoitteena ollut alkuperdisen levytyksen kuulokuvan vélittyminen toteutui mielesténi
hyvin. Erityisesti kahden kdden samanaikainen osallistuminen kompin soittamiseen oli
ratkaisevassa asemassa soitinnuksen onnistumisen kannalta. Kyseinen komppaustapa
yhdistettynd melodian ja muiden esitettdvien linjojen kanssa on soittoteknisesti melko
haastava, minké vuoksi sitéd ei ehkd aiemmin tullut kokeilleeksi. Vapaan sdestyksen tun-
neilla tdllainen kompin jakaminen molemmille késille pianoa soittaessa oli toki tullut
esiin, mutta koska pianon soittotavat eivét ole soittimien erilaisista ominaisuuksista joh-
tuen suoraan siirrettdvissd uruille, ei tillaisen komppaustavan kokeileminen tullut ensin

mieleen.

Onnistuneen lopputuloksen my6td voin todeta kirkkourkujen soveltuvan hyvin kevyen
musiikin esittdimiseen. Kynnys etsid ratkaisuja myds muiden popmusiikkia edustavien
kappaleiden soitintamiseen on nyt huomattavasti matalampi. Mahdollisuus toteuttaa
kuulokuvaltaan uskottavia urkuversioita suuren yleison tuntemista kevyen musiikin
klassikoista motivoi laajentamaan omaa urkuohjelmiston osaamista myds perinteisen

kirkkomusiikin ulkopuolelle.
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LIITTEET

Liite 1. Sanat — The Final Countdown

(Ten, nine, eight, seven, six, five, four, three, two, one)

We're leaving together,

But still it's farewell

And maybe we'll come back

To earth, who can tell?

I guess there is no one to blame
We're leaving ground (leaving ground)
Will things ever be the same again?

It's the final countdown
The final countdown

Oh

We're heading for Venus (Venus)

And still we stand tall

'Cause maybe they've seen us (seen us)
And welcome us all, yeah

With so many light years to go

And things to be found (to be found)
I'm sure that we'll all miss her so

It's the final countdown
The final countdown
The final countdown
The final countdown
Oh

The final countdown,oh
It's the final count down
The final countdown
The final countdown
The final countdown

Oh

It's the final count down
We're leaving together
The final count down
We'll all miss her so

It's the final countdown
It's the final countdown
Oh

It's the final countdown, yeah

San. Joey Tempest
© Sony/ATV Music Publishing LLC
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Liite 2. Aiemmat versiot

Nayttokertamaarét tarkistettu 26.10.2017

Europe - The Final Countdown

Esittdja: Marko Hakanpéa

59 011 nayttokertaa

Julkaistu 29.8.2016
https://www.youtube.com/watch?v=h2RoWKDRgLA

The Final Countdown Europe Played on the Organ
Esittdjd: Andrey Bardin

27 652 nidyttokertaa

Julkaistu 7.7.2016
https://www.youtube.com/watch?v=bosWbamgc34

Europe - The Final Countdown (orgue freestyle)
Julkaisija: Etienne J.

62 882 nayttokertaa

Julkaistu 21.2.2010
https://www.youtube.com/watch?v=Ke2xid9Ky k

The Final Countdown Organ and drum cover
Esittdja: Max Borgstrom

231 nayttokertaa

Julkaistu 24.7.2017
https://www.youtube.com/watch?v=mcVMLH9zSdU

Europe - Final Countdown (Drums And Organ Cover)
Julkaisija: Lorenzo Flipse

6 438 nayttokertaa

Julkaistu 23.11.2014
https://www.youtube.com/watch?v=-26yvMeWijQw




Liite 3. Rekisterointiechdotus

Kombinaatiotaulukko
Kisirekisteri (0) 1 2
| Principale 8' Principale 8' Principale 8'
Ottava 4' Ottava 4' Ottava 4'
Flauto cuspido 2' Flauto cuspido 2' Flauto cuspido 2'
Mixtura 4 F Yhdistimet: 114" Yhdistimet: 11, 14

Yhdistimet: 11, 14'

11 Bordone 8'

Flauto conico 4'
Principale legno 4'
Flauto silvanto 2'
Sesquialtera 2 F 2 2/3'
Quarta2 F 11/3'
Yhdistimet: III, 1114

Bordone 8&'

Bordone 8'

Flauto conico 4'
Principale legno 4'
Flauto silvanto 2'
Sesquialtera 2 F 2 2/3'
Quarta2 F 11/3'

III | Flauto camino &'
Flauto traverso 4'
Zufolo 2'
Acuta3 F 1'
Tromba 8'

Bordone amabile 16'
Kaappi: kiinni

Flauto camino 8'
Flauto traverso 4'
Zufolo 2'
Tromba 8'

P Bordone amabile IIT 16'
Subbasso 16'

Principale &'

Fagotto 16'

Yhdistimet: I, III

Bordone amabile III 16'
Subbasso 16'
Principale &'

Bordone amabile III 16'
Subbasso 16'

Principale &'
Yhdistimet: I, III

32

12)
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2(2)

Rekisterdintitapahtumat

Tahti Sormio | Muutos Kadet
(oikea/vasen)

0 Kombinaatio 1
1 111 Kaappi auki /111
3-6 aikana 111 — Bordone amabile 16'

+ Salicionale 8'

+ Flauto camino &'

+ Flauto traverso 4'

+ Zufolo 2'
7 III/11
12 —1.isku 111 — Zufolo 2' /111
20 - 2. isku Kombinaatio 2
33 TI/111
37 /111
52 —2.isku Kasirekisteri (0)
61 — 3. isku Kombinaatio 2
76 — 2. isku Kasirekisteri (0)
82 aikana 111 + Nasardo 1 1/3'

+ Oboe 4'
83 1 + 114
84 /11
88 — 3. isku I/1IT
93 — 3. isku I/1IT
96 — 4. isku 11 —1III

— I114'
97 /11
101 /111
108 — 3.—4. isku | + 1114'

11 + 114"

109 /11




Liite 4. Lammin kirkon urkujen dispositio

Lammin kirkon urut

Urkurakentaja: Oy Kangasalan Urkutehdas Ab 1967 (Opus 791)

28 danikertaa + kellot, sahkdpneumaattinen koneisto ja hallinta.
2 Kombinaatiota, Tutti, -R, -Z, yleisyhdistin, yleispaisutin sulkijoineen.

Aéanialat: jalkio C-f1, sormiot C-g3

|

Principale 8'
Flauto copula 8'
Ottava 4'

Quinta 2 2/3'
Flauto cuspido 2’
Mixtura4 F 11/3

1<

Bordone 8'

Flauto conico 4'

Principale legno 4' (kaapin edessa)
Flauto silvanto 2'

Sesquialtera 2 F 22/3'

Quarta2F 11/3'

Vox humana 8'

Tremolo

Campane a-d2 (kellot)

i <

Bordone amabile 16'
Flauto camino 8’
Voce celeste 2 F 8'
Salicionale 8'
Flauto traverso 4'
Zufolo 2'

Nasardo 1 1/3'
Acuta3 F 1'
Tromba 8'

Oboe 4'

Tremolo

Jalkio

Bordone amabile III 16'
Subbasso 16'
Salicionale III 8'
Principale 8'
Quintadena camino 4'
Cornetto ottava 2'+1'
Fagotto 16'

Koppelit
I1-1

II-1

14
I1-14'
I-14'
MI-11
[I-11 4
I11 4'
1116’
Suppressione III
I-P

II-P

[1I-P
[I-P 4'

Suomen urut. Lammin Kirkko. Suomen Kanttori-urkuriliitto. Luettu: 27.11.2017

http://suomenurut.vik.fi/lammi/lammin-kirkko/
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Liite 5. Nuotti

1(6)

THE FINAL COUNTDOWN

o)
I

5 =
PP o5

i - -

Y 728 I — -

A
)
N
NY
\

Il + REG.

N J.Jﬁ Koms. 1

i owaN)

Fém/E O

Fém

2e6. €0

(=6uiss)

r-lﬁﬁ-
T2 i —

7

>
Y _—
-

9n J.AHJ

p -

(W

0

Fém/E

Fiwm

CHT/EH

E

CH1/E4

4442

0 4,

%

Xt

W

E/G# A

Fim

CH/EH

E

CH/E#

-
N .
Tena]. *~
N .
.Hla .
S NIT
=.ﬂ- -
A N N
NEENN N >
N .
N .
VIS 0
’|_._.
N .
e, >
N .
| S N
L HES NIT N
EJ- ’|-._
N N
NS >
N
[V K
N
|

Koms. 2

- s - -

4

s

Py
e

04

19

p -8
i1

y 4

Fim

g

CsUsh

A

y J
1 &%

i

o & 7

)]



36

-THE FINAL COUNTOOWN-
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-THE FINAL COUNTOOWN-
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