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The purpose of this thesis was to overview the current situation of kantele as a classical
instrument by interviewing one well-known kantele artist. I also introduce the history of
kantele in the classical music after 1920’s when the concert kantele was developed by
Paul Salminen. I especially focus on the activities of a few remarkable kantele players.

I interviewed kantele artist Ritva Koistinen-Armfelt, who is one of the pioneers in the
classical music field. There were variety of topics in the interview to find out what she
is thinking about kantele and its surroundings.

In this thesis I attempt to get acquainted with the modern history of kantele culture and
to consider it also in the present days, the most recent moments of the history. Through
the process I aim to open the range of my view as a kantele player.
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6 POHDINTA

LAHTEET .........



1 JOHDANTO

Kantele on mielenkiintoinen soitin. Se kutsutaan suomalaiseksi perinnesoittimeksi ja
kukaan ei tiedd kuinka vanha se on. Eri kokoisia kanteleita 16ytyy 5-kielisestd 39-
kieliseen, myos sdhkdkantele on olemassa. Jokaisella kanteletyypilld on erilaisia omi-
naisuuksia ja soittotapoja. Eli sana “kantele” tarkoittaa monia soittimia. Kantele on mo-
nenlainen ja monimuotoinen. Samoin “kantelemusiikki”. Kanteleella soitetaan nykyéén
aika monenlaista musiikkia yleistd ennakkoluuloa vasten. Kanteletta voi kdyttdd hyvin
soolosoittimena ja se toimii myds sdestyssoittimena. Sitd soitetaan kamarimusiikissa
erilaisissa kokoonpanoissa. Pienet lapsetkin pddsevdt helposti tutustumaan musiikin

maailmaan esimerkiksi pienelld kanteleella, joita muskareissa kéytetddn paljon.

Mitid mielenkiintoisinta on se, ettd toisaalta vanhoja perinteitd sdilyy, toisaalta uusia
ideoita kehittyy sekéd soittimessa ettd musiikissa. Vanha ja uusi, molemmat eldvéat yhti

lailla arvostettuina tédndkin paivéna.

Téllainen laajennus on tapahtunut vasta viime vuosisadan aikana. Erityisesti kantelemu-
siikin, ohjelmiston laajentaminen ei voisi olla mahdollista ilman konserttikanteleen kek-
sintdd. Konserttikanteleen kehittdmiselld oli suuri merkitys kanteleen nykyhistoriassa,
mika johti kanteleen my0s taidemusiikin maailmaan. Konserttikanteleen kehittimisen
jdlkeen monenlaisia pyrkimyksid on kokeiltu. Kanteleihmisten valtavan tyomiéran tu-
loksena perusasioita kuten tekniikoita, ohjelmistoa ja pedagogiikkaa on tdhdn saakka
hyvin tutkittu ja kehitetty, ja niitd on jatkuvasti pdivitetty. Viime aikoina kanteleensoi-
ton ergonomiastakin on paljon puhuttu. Kehitystyd on tietenkin loppumatonta ja tilla
hetkelldkin jotain on tapahtumassa. Mutta minun mielestdni viime vuosisadan ajan kehi-

tys oli kuitenkin isoin askel.

Suomen ulkopuolella kasvaneena ulkomaalaisena tormésin tdhin soittimeen vasta aikui-
sena 2000-luvulla. Silloin kanteleet, joita kdytetddn nykypéivind, olivat kaikki edessdni
jo valmiina ja péaésin tutustumaan yhté aikaa kaikkeen siihen, mitd on tdhdn saakka ta-
pahtunut. Padsin heti osalliseksi hyvin jarjestdytyneeseen kantelemaailmaan. Jilkikdteen
olen saanut tietdd, ettd kantele taidesoittimena on tosi nuori mutta siitd huolimatta soitin

ja kantelemusiikki on kehittynyt yllattdvéin nopeasti ja onnistuneesti.



Minua kiinnostaa se, kuinka edelliset sukupolvet mahdollistivat titd lyhyen ajan kehi-
tystd ja kuinka nykyajan suomalaiset kanteleensoittajat suhtautuvat oman kansan soitti-
meen. Ulkomaalaisena opiskelijana olen aina ihmetellyt, miten suomalaiset hahmottavat
heiddn oman aikansa kanteleen tilannetta. On todella mielenkiintoista tutkia nykyhisto-

riaa ithmisten ajatuksien ja tuntemuksien mukaan.

Téssd opinndytetyOssd haastattelin kanteletaitelija Ritva Koistinen-Armfeltia. Hén on
yksi Suomen eturivin taiteilijoista, joka on ollut ldsnéd taidekanteleen nykyhistoriassa.
Hin tietdd kokemuksensa kautta, mitd on tapahtunut erityisesti 1980-luvulta léhtien.
Haastattelun péétarkoitus ei ole se, ettd kysytdan hdnen henkilokohtaista historiaa vaan
yritetddn saada hidnen nidkemystddn kokeneena taiteilijana nykyhetken taidekanteleen

kulttuurista.

Téssd tyossd kasitellddn nimenomaan taidemusiikin alan kanteletta. Ensin katsotaan
nykyhistoriaa muutamin vaikuttajien tdiden ja toiminnan kautta péddasiallisesti ennen
1980-lukua. Sitten tuoreimpana vaikuttajana esitetddn Koistinen-Armfeltin ndkdkulmaa

ja sen pohjalta pohditaan, millaisessa tilanteessa taidekantele on nyt.



2 KONSERTTIKANTELE KOHTI TAIDEMUSIIKKIA

Mika on kantele? — Ei varmaankaan ole olemassa yhté vastausta, koska kanteleen histo-
ria on niin pitkd ja sukusoittimia 16ytyy paljon. Téssd luvussa esitetdédn yleiskuvaus kan-
teleesta sekd miten kanteleiden joukkoon saapui konserttikantele ja kerrotaan erityisesti

sen kehittdjan Paul Salmisen eldmintydsta.

2.1 Kantele Itaimeren alueella

Kantele on niin vanha soitin, ettid kukaan ei tiedd sen ik#a. Ilkka Kolehmaisen (1985, 4)
mukaan kantele on kantasuomalaisen ajan soitin ja sen ikd on noin 2000 vuotta vanha.
Kaikkialla maailmassa on sellaisia kielisoittimia, joissa kielet ovat vaakatasossa eikd
niiden alla ole otelautaa. Mutta vain Itdmeren itd- ja pohjoispuolella timé soitin on kan-

teleen muotoinen. (Laitinen 2010, 17)

Kantele ei ole ainoastaan suomalaisten soitin. Suomen liséksi ainakin Liettuassa, Latvi-

assa, Virossa, Vendjilld on samanlaisia soittimia, jotka kutsutaan eri nimilla. (Kuva 1)

Kuva 1. Vihikielisten kanteleiden perusmallit eri kansoilla (Kolehmainen 1985, 7)
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Naissd kanteleen sukusoittimissa kielen maédrd oli viidestd kymmeneen. Koko kantele-
alueella kantele on kehittynyt vuosisadan aikana omanlaisella tavalla ja lopulta tidnd
pdivdnd ne ovat aivan erilaisia. Tdmikin on kanteleelle ominaista: vanhakantainen soitin
on rakenteeltaan sellainen, ettd siitd voi edetd moneen suuntaan (Laitinen 2010,18). Ku-

vissa 2—4 esitetddn Suomen ja Baltian maiden nykyisien kantelemallien esimerkkeja.

Kuva 2. Suomen konserttikantele (Koistinen Kantele Oy)

Kuva 3. Liettuan konserttikankles (Smolander-Hauvonen 1998, 27)

Kuva 5. Viron konserttikannel (Smolander-Hauvonen 1998, 27)
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2.2 Konserttikanteleen kehittiminen

”Kanteleen historian tirkein kd&nnekohta on ollut sen keksiminen.”(Laitinen 2010, 121)

Soittimena kanteletta on koko ajan kehitetty. Kielten mairda on lisdtty ja sen mukaan
eri kokoiset kanteleet ilmestyivét. Muitakin muutoksia on tapahtunut: esimerkiksi sam-
mutuslaudan keksinto siirsi kanteleen aivan uudenlaisen musiikin piiriin. Vanhan kante-
leen koko idea perustui sille, etti kielid ei sammuteta, vaan ne saavat helistd niin kauan
kuin helisevit. Sata vuotta sitten oli tultu vaiheeseen, jossa kanteleen tulevaisuus musii-
kissa, joka perustuu sointujen jatkuvalle vaihtumiselle ja timén vaihtumisen selkeydelle,
oli vaakalaudalla ja oli pakko keksid, kuinka sointuun kuulumattomat kielet saataisiin

vaiennettua. (Laitinen 2010, 121)

Monen sadan vuoden aikana monenlaisia muutoksia on tapahtunut, mutta se ei tarkoita
sitd, ettd kanteleen malliksi olisi valittu vain yksi tietty malli. Jotkut vanhat mallit jadvét
eldmdin. Myos erilaisia kantelekulttuurin perinteitd on ollut eri puolella Suomea, joiden
mukaan erilaiset kantelemallit ja soittotavat ovat sdilyneet. Nykyéddn meilld on eri ko-

koisia ja eri nékdisid kanteleita.

Kuvassa 6-9 esitetddn eri kokoisia kantelemalleja. Ndméd ovat muutamia esimerkkeja,

muitakin muotoja l0ytyy eri rakentajilta ja eri rakennusvuosilta.

, E)
s g@;} ek
,7@/7’&\, 1’1' *ﬁﬁi% >

Kuva 6. 5-kielinen (vas.) ja 11-kielinen kantele (Koistinen Kantele Oy)

Kuva 7. 19-kielinen Keskisuomalainen kantele (Dahlblom 2011, 63)
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Kuva 8. Kotikantele (Dahlblom 2011, 122)

Kuva 10. Sdhkokantele (Kanteleliitto)

Kun pohditaan kanteletta taidesoittimena, merkittdvin k&&nnoskohta oli epdileméitti
konserttikanteleen keksiminen 1920-luvulla. Konserttikanteleessa on sdvelvaihtokoneis-
to, jonka avulla voi ylentéd tai alentaa sdvelid eli vaihtaa sdvellajia kesken kappaleen.

Tamaé soittimen uudistus toi paljon mahdollisuuksia kanteleen musiikkiin.
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2.3 Paul Salminen ja konserttikantele

2.3.1 Paul Salminen kanteleen uudistajana

Paul Salminen (1887-1949) on muusikko, pedagogi ja kanteleen kehittdja. Salminen on
syntynyt Vendjilld, Inkerinmaalla Rappulan kyldssd. Salmisen isd ja &iti olivat molem-
mat sukujuuriltaan ldhtdisin Suomen suuriruhtinaskunnasta. Kansakoulun jélkeen Sal-
minen péési Pietarin Keisarilliseen Konservatorioon, missd alkoi hdnen muusikon ura.
Konservatorion opettajia Salmisen opiskelunaikana olivat muun muassa Nikolai Rims-
ki-Korsakov, Sergei Prokofjev, Maximilian Steinberg ja Leopold Auer. (Smolander-

Hauvonen 1998, 33-34, 39)

Konservatoriossa Salminen edistyi nopeasti ja sai kiinnityksen vetopasuunan soittajaksi
Pietarin Keisarilliseen Orkesteriin vuonna 1912. Hénet valittiin tdydentdméén opinto-
jaan Helsinkiin. Suomessa Salminen soitti vetopasuunansoittajana eri orkestereissa
muun muassa Helsingin Kaupunginorkesterissa (1920-1925, 1944-1946), Helsingin
Teatteriorkesterissa (1930-1938), Radio-orkesterissa (1938-1943). Orkestereissa soitta-
essaan Salminen oli myds Helsingin Pasuunakvartetin jisen 1930-luvulta ldhtien. (Smo-

lander-Hauvonen 1998, 39-42, 2009, 5-7; Nieminen 2010, 15)

Salmisen lapsuudenkodissa oli kantele, jota hdnen veljensd soitti. Salmista olivat kiin-
nostuneet erilaiset kantelesoittimet ja niilld esitetty kansanmusiikki jo lapsuudesta 14hti-
en. Mutta sitten ammattimuusikkona hénta ei endé tyydyttinyt, koska niilld voitiin soit-
taa vain yhdessd sdvellajissa kerrallaan ja ne rajoittivat ohjelmiston valintaa. Hanen
mieltdédn askarruttivat kanteleen kéytté mahdollisuudet klassisen musiikin esittdmisessa.

(Smolander-Hauvonen 2010, 42, 49)

Salmisen ratkaiseva idea oli sdvelvaihtokoneisto, joka mahdollistaa sévellajien vaihta-
misen soitettaessa. Salminen kiinnostui harpun mekanismista, koska hédn ajatteli sen
soveltuvan yhtd hyvin kanteleeseen. Korjatessaan rikkindisid harppuja hén tutustui sa-
malla soittimen rakenteisiin ja osasi jonkin verran soittaa harppua. (Smolander-

Hauvonen 2009, 7)
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Ensimméinen patentti myOnnettiin hénelle ns. spindellikanteleen kehittimisesti
23.12.1921, minka jdlkeen hén jatkoi tutkimuksiaan kanteleen ominaisuuksien paranta-
miseksi. Soittimen kehitystyd merkitsi Salmiselle vuosikymmenien palkatonta uurastus-
ta, epdonnistumisia ja taloudellisia menetyksid. Kanteleuudistuksia vastustettiin ja into-
himoisimmat kansanmusiikin kannattajat tuomitsivat hankkeen jo etukdteen epdonnis-
tuneeksi halutessaan siilyttdd kanteleen kansallisena muistoesineend sen perinteisessi
muodossa. Vastustuksesta huolimatta monet 1920-luvun musiikkimiehet arvostivat
Salmisen tyotd ymmartden, ettd soittimen sdilyminen jatkuvassa kéytossa lisdksi kante-

leensoittoharrastusta.

~

Kuva 11. Paul Salminen soittamassa spindellikanteletta

(Smolander-Hauvonen 1998, 53)

Salminen jitti uuden patenttianomuksensa ja hinelle myonnettiin 4.3.1927 toinen pa-
tentti, jonka mukaan valmistettiin 101 konserttikanteletta. (Smolander-Hauvonen 1998,
43) Patenttihakemusten mukaan oli liitetty musiikin asiantuntijoiden lausuntoja. Yksi
niistd oli Oskar Merikanto, joka mainitsi lausunnossaan, ettd ”vanha soittokoneemme on
herra Salmisen keksinndn kautta astunut uusiin vaiheisiin ja suurta tulevaisuutta kohti”
ja 7silld voi soittaa nykyaikaista musiikkia, joka siséltii rikasta kromatiikkaa, modulaa-
tioita ja harvemmin kéytettyjd sointuja. Suomalainen kantele ansaitsee tulla tunnetuksi

my0s muualla maailmassa”. (Smolander-Hauvonen 1998, 111)

Salminen ei itse rakentanut kanteleita, vaan tilasi valmiit kanteleet eri puusepiltd ja soi-
tinrakentajilta ja asensi kanteleisiin sdvelvaihtajakoneistot, viritystapit ja kielet, sekd
viritti koneistot. Hén suunnitteli kantelemallinsa ja piirsi piirustukset, joista 16ytyi tarkat

ohjeet materiaaleista, mitoista, puulaaduista ja niin edelleen. Kanteleita valmistettiin
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esimerkiksi Kolhon kanteletehtaalla Maénttd-Vilppulan kaupungissa. (Nieminen

2010,17-18)

Savelvaihtokoneiston keksimisestd tuli Salmisen eldmén térkein saavutus ja timéd kek-
sintd oli nimenomaan kanteleen nykyhistoriassa merkittdvin kehitysaskel. Koneistolla

varustettua kanteletta kutsutaan nykyain konserttikanteleeksi.

2.3.2 Paul Salminen pedagogina ja esiintyjini

Konserttikanteleen kehittdmisen ohella Salminen tunnettiin pedagogina, kantelenuotis-
ton sovittajana, soittotekniikan uudistajana ja kanteleensoittajana. Vuonna 1923 hénet
kutsuttiin Sivistysjirjestojen Kansankonservatorion klassisen kanteleensoiton opettajak-
si, jota tehtdvdd hin hoiti 26 vuotta. Salminen aloitti kansanlaulujen sovitukset, koska
kanteleensoiton opetukseen ei ollut olemassa valmista nuottimateriaalia. Hanelle kertyi
nelisensataa kasikirjoitusta omina sovituksina ja 32 kantelesovitusta toisten séveltdjien

sovituksista ja savellyksista.

Paul Salminen oli 1920-luvulta ldhtien pitkddn ainoa klassisen kanteleensoittotyylin
opettaja Suomessa. (Smolander-Hauvonen 1998, 155) Useammille hidnen oppilaistaan
kanteleensoitto oli pelkkd harrastus, mutta joillekin siitd tuli my6hemmin ammatti. Ha-
nen oppilaistaan tunnettuja radioesiintyjid ja kanteletaiteilijoita ovat olleet Ulla Kataja-
vuori, Marjatta Puupponen, Kerttu Haapasalo, Aapo Simild, Kauko Kaski, Aino Sam-
mallahti, Urpo Pylvindinen, Kerttu Paronen, Tyyne Niikko, Marja-Liisa Alanko, Vaino
Hannikainen, Arvo Kilvensalo, Emil Kauppi ja Juhani Pohjanmies. (Smolander-

Hauvonen 1998, 43, 155)

Esiintyjdnd Salminen piti kantelekonsertteja Suomessa, Ruotsissa ja Baltian maista eni-
ten Virossa. Hén aloitti julkiset kantele-esiintymisensd oopperalaulaja, barytoni Lauri
Miettisen kanssa Keski-Suomeen suuntautuneella laajalla konserttikiertueella. Salminen
esiintyi soolosoittajana sekd tunnettujen laulajien séestdjdnd vuosina 1922-1928. Héan
soitti konserttikanteletta my0s sinfoniaorkesterissa Turun Suomalaisen Yliopiston vih-
kimisjuhlassa 12.5.1927, jossa esitettiin Armas Jarnefeltin sdveltimd juhlakantaatti
Eldimdn kasvot V.A.Koskenniemen tekstiin. Sdveltdjd itse johti ja orkesterina oli Hel-

singin Kaupunginorkesteri. Salminen oli konserttikanteleen soittajana myds séveltdji
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Erkki Melartinin Aino-oopperan lukuisissa esityksissd vuosina 1924-1931. (Smolander-

Hauvonen 1998, 43—-44)

Yleisradion ohjelmistossa kantelemusiikki yleistyi vdhitellen. Kanteleen ja kansanmu-
sitkin tutkija A.O.Viisdnen ansioitui erityisesti radio-ohjelmasarjallaan Puoli tuntia
kansanmusiikkia, joka esitettiin ensimmadistd kertaa 25.10.1933 ja joka jatkui 1940-
luvun loppuun saakka. Ohjelma edisti merkittévisti kanteleensoiton yleistd suosiota.
Musiikkiesityksid ei nauhoitettu etukdteen, vaan ne olivat aina suorina ldhetyksid. En-
simmaisestd lahetyksestd ldhtien Salminen kuului radion vakiosoittajiin vuoteen 1949.

(Smolander-Hauvonen 1998, 44-45)

Monissa yhteyksissd on taiteilija Paul Salminen saanut kiitosta tehdylle tyolleen ja ha-
nen kehittdminsi kantele on arvostettu erittdin suureksi kulttuurityoksi. Saveltéjét, ku-
ten Oskar Merikanto, Erkki Melartin ja Juhani Pohjanmies olivat jo 1920-luvulla tutus-
tuneet Salmisen kanteleeseen ja antaneet siitd mité kiittdvimmaét lausuntonsa. (Salminen
1984, 6) Kanteleen kehittdmistd oli jo odotettu ja toivottu sen kdyttomahdollisuuksien

lisddntymista.
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3 TAIDEMUSIIKKI KANTELEELLA, VAIKUTTAJAT

Paul Salmisen jélkeen tdhdn pdivén asti on ollut monia kanteleensoittajia, jotka olivat
omistautuneet kantelemusiikin kehittimiseen ja kanteleen aseman nostamiseen monilla

tavoilla. Tassé luvussa esitellddn heistd kolme merkittdvintd vaikuttajaa.

3.1 Ulla Katajavuori

Ulla Katajavuori (1909-2001) oli 1900-luvun merkittdvin
klassisen kanteleen soittaja. Hénen isénsd oli musikaa-
linen ja soitti usein kanteletta, jota Katajavuori kuunteli
yhdessd vanhemman veljensd Einon kanssa. Molemmista
heistd tuli kanteleensoittaja. Katajavuori aloitti kanteleen
soittoa viisivuotiaana ja oppi kanteleen alkeet isdltdin
Raumalla. Kun perhe muutti Helsinkiin. Han péisi Sivis-

tysjdrjestdjen kansankonservatorioon Paul Salmisen oppi-

laaksi ja tutustumaan tdmén kehittimddn kromaattiseen
kanteleeseen. Hén oli ensimmaéisten kromaattisen kon- Kuva 12. Ulla Katajavuori

serttikanteleen soittajien joukossa. (Koskimies 2010, 44)

Katajavuori esiintyi usein radiossa 1930-luvulta ldhtien ja vuosikymmenten aikana ha-
nen soittoa kuuluttiin muun muassa itsendisyysjuhlissa, kalevalajuhlissa, rintamamies-
juhlissa ja monenlaisissa maanpuolustus- ja heimojuhlissa. Kanteleella, suomalaisella
musiikilla, kansallis- ja kalevalaisella romantiikalla oli selked tilaus. Katajavuorelle
kertyi satoja julkisia esiintymisid. Hdn on tehnyt esiintymismatkoja Viroon, Saksaan,

Yhdysvaltoihin, Kanadaan ja erityisesti Pohjoismaihin vuosina 1940-1960.

Katajavuoren ohjelmisto on rakentunut suomalaisesta kansansidvelmistostd seké jo var-
hain Vdind Hannikaisen ja Emil Kaupin kappaleista, sittemmin hén soitti muun muassa
Sibeliuksen ja monien muiden suomalaisten séveltdjien musiikkia, erityisesti hyvin kon-
serttikanteleelle soveltuivat Oskar Merikannon sévellykset. Paul Salmisen omat sovi-

tukset jdivat hdnen lahjakkaimman oppilaansa ohjelmistoon. (Koskimies 2010, 43)
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Ulla Katajavuori on ollut koko ikénsi esiintyvé taiteilija, joka edustaa puhtaimmin Paul
Salmisen opettamaa taidelinjan esitystapaa. Hinen soittonsa on puhdastyylisti ja koske-
tus- ja sammutustekniikkansa on d4rimmilleen hiottua. Katajavuori on toiminut myos
kanteleensoiton opettajana Helsingin Konservatoriossa vuosina 1948-1978 ja Himeen-
linnan Musiikkiopistossa muutamia vuosia. Han on jatkanut opettajiensa Paul Salmisen
aloittamaa uraa. (Smolander-Hauvonen 1998, 155-156) Katajavuorelle mydnnettiin

valtion taiteilijaeldke vuonna 1975.

3.2 Martti Pokela

Martti Pokela (1924-2007) on 1960-luvulta alkaen kante-
leen merkittdvin puolestapuhuja, musiikkipoliitikko, nike-
myksellinen kantelekoulutuksen uudistaja sekd ennen kaik-

kea muusikko ja sdveltdjd (Tenhunen 2010, 361).

Pokela oli syntynyt Haapavedelld ja lapsuudesta jaivit h
voimakkaina mieleen viisikielisten ja isojen kanteleiden .
kielten helind. Hanen l4dht6kohtana oli haapavetinen pien-

kantele ja silld soitettu pelimannimusiikki. Pokela soitti

Kuva 13. Martti Pokela
(Jalkanen 2010, 368)

kanteleen lisdksi viulua ja kitaraa. Vuodesta 1949 Pokela
ja hdnen vaimonsa laulaja Marjatta alkoivat yhteinen
muusikontaival. Kahdella kitaralla siestetyt kansanlaulut tekivit heisti nopeasti téhtid ja
he tekivét lukuisia radioesiintymisid ldhes kahdenkymmenen vuoden ajan. (Tenhunen

2010, 361, 363)

1950-luvulta héan alkoi antaa tilaa kitaran sijaan myo0s pienkanteleelle esiintymisissd ja
sitten alkoi toimia viisikielisen kanteleen pelastajana. Siihen aikoihin kantele oli Suo-
messa katoamaisillaan. (Tenhunen 2010, 209) Pokela varoitteli, ettd kantele menetetién
ulkomaille, ellei ryhdyté toimeen: viisikielisestd kanteleesta on tehtdvé koulusoitin. Po-
kelan mielestd viisikielinen pienkokoisena, kevyeni ja halpana soittimena sopisi tdhén
tarkoitukseen erinomaisesti. Hén kehitti tutkija Erkki Ala-Ko6nnin ja soitinrakentaja Oi-
va Heikkildn kanssa kantelemalleja ja vuonna 1971 oppikirja Pienoiskanteleen opas

ilmestyi. (Tenhunen 2010, 210).
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Pokela toi kanteleensoiton korkeakoulutasolle 1970-luvun alussa, Sibelius-Akatemian
koulumusiikin osastolla (nyk. musiikkikasvatuksen osasto) pitdmiensd kansanmusiikki-
luentojen myotd (Kankaanranta 2009, 33), ja sen onnistumisesta syntyi kansanmusiikki-
osasto vuonna 1983. (Jalkanen 2010, 379) Téstd sitten myShemmin seurasi klassisen

musiikin opetuksen aloittaminen vuonna 1987.

Sdveltdjana hin sdvelsi sekd pienkanteleille ettd isolle kanteleelle. Pokela huomasi, ettéd
hankalaksi koetut kanteleen sdvelvaihtovivut tekivétkin mahdolliseksi uuden tyylin,
irtautumisen kromatiikan avulla seki viisikielisen modaalisuudesta ettd suurkanteleen
soinnullisuudesta. Pokela kokeili ilman ennakkokisityksid. (Tenhunen 2010, 364) Poke-
lan sdvellyksid usein kuvataan uusklassismiksi mutta hdnen musiikkiinsa vaikutti paljon
muutakin, kansanmusiikin ja erityisesti ldnsisuomalaisen perinteen vaikutuksia on sel-
kedsti kuultavissa. Hén sovelsi myds kitaratekniikoita musiikissaan (Kankaanranta 2009,
33). Pokelan tuotannossa on kolme erilaista, osittain paillekkéistd linjaa. Ne ovat 1)
perinnemusiikki, 2) sen tyylitelmét, sekéd 3) avoimen muodon teokset ja kokeilevat teok-
set elektroakustiikasta improvisaatioon. (Tenhunen 2010, 362) Koko tuotanto on aivan

omaleimainen ja ainutlaatuinen.

Pokela on osoittanut uuden suhtautumistavan kantelemusiikkiin, luovan muusikkouden.
Silld asenteella on mahdollista 14hted liikkeelle tyhjistd tilasta, yhdistdd spontaani eld-
mys ja improvisaatio punnittuun ja tarvittaessa mahdollisimman pitkélle tyostettyyn
kudokseen. Tdmd on ominaisuus, jonka avulla Pokela avasi kantelemusiikkiin piin-

tyneet lukot ja ndytti tien, mitd muut voivat seurata. (Tenhunen 2010, 368)

3.3 Ismo Sopanen ja Kanteleliitto

3.3.1 Ismo Sopanen

Ismo Sopanen (1941-) on syntynyt Tampereella. Hénen isdnsé soitti harrastuksenaan
viulua ja oli ollut mukana eri orkestereissa sekd yhtyeissd klassisen musiikin alueelta
jazzbéndiin. Hénen &itinsd omasi kauniin lauluddnen, joten Sopasen lapsuudessa mu-
siikki oli luonnollinen osa arkipdivdd. Vuonna 1951 hén aloitti kanteleensoiton opiske-

lun Nokialla, jossa Sopasen perhe asettui. Tuolloin Nokialla opettajana toimii kantele-
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taiteilija Marjatta Puupponen (nyk. Markkula). Hanen
ohjauksessaan kanteleopiskelu jatkuu myohemmin Hel-
singissd ja sittemmin vuoden verran Hameenlinnan mu-

siikkiopistossa 1950-luvun lopussa.

Soittotaidon karttuessa alkoi esiintymisidnkin tulla ja

niitd 50-luvulla oli satoja paikallisista valtakunnallisiin,

jopa kansainvilisiin. Erilaisiin kulttuurikilpailuihin So-

Kuva 14. Ismo Sopanen
ja hénen tyttarensa,
assa Suomen Nuorisojirjestdjen Edustajiston jérjestdmis-  jotka ovat my6s kanteleen
soittajia
sd Suomen mestaruuskilpailuissa (1957), Kansainvalisis- (Toiminen J1990’ 19)

panen osallistui ja hin sai useimmat palkinnot muun mu-

sd nuorison kulttuurikilpailuissa (Moskovassa 1957,
Wienissd 1959) sekd Karjalan Liiton kesédkisojen kantele-
kilpailuissa. Hén on tehnyt ensimmadisen oman radionau-

han Yleisradioon vuonna 1956.

Kanteleensoiton opetusta Sopanen alkoi antaa muutamalle harrastajalle jo 1950-luvun
lopussa mutta tuntiopettajan tehtavit Tampereen Musiikkiopistossa (nyk. Konservato-
rio) alkoivat syksylld 1971 silloisen rehtorin pyynndssd, mika jatkui vuoteen 2005 saak-

ka paédtoimisena opettajana. (Toiminen 1990, 18—19)

3.3.2 Kanteleliitto

1970-luvulla Ismo Sopasen mielessé kypsyi ajatus kanteleensoittajien valtakunnallisesta
yhteistyostd. Hén ihmetteli, miksi kanteleihmiset eivét olleet yhteydessd keskenién.
Vield vuonna 1976 kanteleihmiset olivat kovin hajallaan tai toimivat kovin suljetusti
omissa ympyrdissddn. Sopanen ldhetti kaikille tietoonsa saamille kanteleihmisille, 32
henkil6lle kirjeen ja kutsui koolle Tampereelle 15.1.1977. Kokoukseen tuli 14 alan ih-
mistd, ja sielld pdatettiin Suomen Kanteleensoittaja ry:n perustamisesta. Nimi muutettiin
vuonna 1984 Kanteleliitoksi. Sopanen valittiin ensimmadiseksi puheenjohtajaksi, jota
tehtdvdd hin jatkoi vuoteen 1991 saakka. (Kanteleliitto 1987b, 3; Toiminen 1990, 19;
Kangasniemi 2007, 30-31; Tenhunen 2010, 216-217) Téstd alkaen on kantelevden yh-
teisty® sekd monien projektien toteutuminen kdynnistynyt. Vuonna 1978 liiton jésen-

méiéré oli 183 ja 950 vuonna 2017. (Tenhunen 2010, 216; Wegelius 2017)



20

Alkuvuodet vierivdt toiminnan organisoinnissa ja tehtiavikentdn selvittelyssd. Yhteis-
tyOsséd eri tahojen kanssa jérjestettiin kanteleseminaareja, joiden ohjelmien aiheet ku-
vaavat kanteletilannetta 1970-1980-lukujen vaihteessa: oli pulaa niin soittimista, opetta-
jista, ohjelmistosta kuin kirjallisuudestakin. Yhdistyksen johtokunnassa ja sen valitse-

missa ty0ryhmissa toimi kanteleensoittajia, -rakentajia ja opettajia eri puolilta maata.

Ensimméinen tehtdvid olivat kanteleensoiton opetuksen kehittiminen. Oli monia eri-
laisia kantelemalleja ja soittotyylejd, ja kullakin omia vankkoja ndkemyksid, mihin
suuntaan kanteleasiaa piti viedd. Osa tahtoi kehittdd vain taidesoittoa, osa ei halunnut
poiketa perinteestd piiruakaan. Osa halusi kehittdd perinnetyylejd ja taidelinjaa tasaver-
taisesti. Sopanen kannatti suvaitsevaisuutta: tien piti olla auki kaikille kanteleiden mah-

dollisuuksille. (Tenhunen 2010, 216)

Kanteleliiton tiarkeitd tehtdvid ovat olleet esimerkiksi néiti.

Kanteleparaati

Kanteleen tunnetuksi tekeminen ja kontaktin saaminen eri puolilla maata asuviin alan
thmisiin olivat térkeitd erityisesti alkuvaiheessa. Pidtettiin ryhtyd pitdméén valtakunnal-
lisia kantelekonsertteja nimeltddn Kanteleparaati, jonka ensimmadisté jérjestettiin Tam-
pereella vuonna 1978, ldhes 100 soittaja oli mukana. Paraatipaikkakunnat vaihtelivat
vuosittain, jotta mahdollisimman monilla oli tilaisuus pédstd esiintymdin ja kuuntele-
maan. Kanteleparaati-konsertteja pidettiin 1990-luvun lopulle asti. Ne toimivat moni-
puolisesti esille eri soittotyylejé ja kantelemusiikin lajeja: klassisesta ja uudesta sivelle-
tystd musiikista viihde- ja kansanmusiikkiin, kaikkea mité erilaisilla kanteleilla kulloin-
kin soitettiin. Esiintyjdt olivat pienistd musiikkileikkikoululaisista opiskelijoihin ja am-
mattilaisiin. Kanteleenrakentajilla oli soitinndyttely. Kanteleparaatit radioitiin alusta asti

koko kansan kuultavaksi. Sittemmin kanteleliitto jérjesti teemakonsertteja.

Kilpailut

Valtakunnalliset kantelekilpailut ovat tirked osa Kanteleliito toimintaa. Alan suurkat-
selmuksia on jérjestetty vuodesta 1978 ldhtien eri paikkakunnilla. Soolo- ja yhtyekilpai-
luja pidetdén vuorotellen kahden vuoden vilein. Niiden yhteydessd on ollut erilaisia
konsertteja ja messutapahtumia, muun muassa soitinrakentajat ovat esitelleet toimin-
taansa ja tuotteitaan. Kilpailut ovat koonneet kanteleviked, aktivoineet sekd ammatti-

laisia ettd harrastajia, tuoneet kanteleelle nikyvyytti ja edistineet suomalaista musiikki-
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kulttuuria. Tuomaristossa on toiminut taide- ja perinnesoiton taitajia, tutkijoita ja sivel-
tdjid myOs kanteleen sisépiirin ulkopuolelta. Vuodesta 2011 nimi muuttui Kansainvalli-

seksi kantelekilpailuksi.

Tilaussivellykset ja savellyskilpailu

Kanteleliitto on toiminut aktiivisesti ohjelmiston kerddmiseksi. Vuodesta 1983 ldhtien
liitto on tehnyt mittavan méérin tilausteoksia ja muita rahoitettuja teoksia. Monia tilaus-
teoksia kantaesitettiin festivaaleilla muun muassa Viitasaarella Musiikin aika —
festivaaleilla ensi kertaa 1989, Kuhmon kamarimusiikkijuhlilla, Mikkelin kansainvili-
silld musiikkijuhlilla, Tampere Biennalessa ja Pohjoismaisilla Musiikkipéivilld. (Ten-

hunen 2010, 217-220)

Kanteleliitto jérjesti vuonna 1989 kantelesévellyskilpailun, jossa palkinnot annettiin
Pekka Jalkaselle, Martti Pokelalle ja Matti Kontiolle kamarimusiikkiteoksista, sekd soo-
loteoksista Matti Murrolle ja Minna Raskiselle. (Kanteleliitto 1989, 2—7)

Kantelelehti

Tiedotuskanava ja tietolihde kantelevéelle on ollut vuodesta 1979 ilmestynyt Kantele-
lehti, jonka pédédtoimittajana Ismo Sopanen toimii pitkdén. Neljd kertaa vuodessa julkais-
tussa lehdissd on Kanteleliiton ja alan uutisten lisdksi muun muassa eri henkildiden kir-
joittamia asiantuntija-artikkeleita, nuottiliitteité ja lastensivut. (Tenhunen 2010, 217)
Lehti jatkui vuoteen 2016 saakka ja vuodesta 2017 lehted on julkaistu pelkéstidn sih-

koisessa muodossa Kantele.net —liiton kotisivulla.

Pienestd liikkeelle ldhtenyt vired harrastajajdrjestd on saanut paljon aikaiseksi. Koko
kanteleen historian huikein kehityskaari on tapahtunut Kanteleliiton toiminnan aikana ja
pitkélti sen ansiosta. (Tenhunen 2010, 220) Kanteleliitto on onnistunut kokoamaan ja
pitiméddn piirissddn kaiket mahdolliset soittotyylit ja kanteletyypit, vanhasta 5-kielisestd
konserttikanteleisiin ja sahkokanteleisiin. Monenlaisuus ei ole eni ristiriita vaan rikka-
us, ja tdnd pdivand kaikki eri tavoin soittavat kanteleensoittajat tekevit yhteistyota.
My0s kanteleenyhteisd on nykyddn laajentunut kansainviliseksi. Harrastajan mairén
kasvun myotd Japanissa perustettiin kanteleliiton sisarusyhdistys, Nihon Kantele To-

monokai eli Japanin kanteleen ystdvdt vuonna 2008.
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4 KOULUTUKSET

Kanteleensoiton taideopetuksessa alkoi uusi vaihe, kun soitin sai jalansijaa musiik-
kiopistoissa. Himeenlinnan musiikkiopistossa opetus alkoi jo 1950-luvulla, Joensuun
Vapaaopistossa ja sittemmin musiikkiopistossa 1960-luvulla sekd Tampereella ja Lah-
dessa 1970-luvulla. (Jalkanen 2010, 379) Kanteleliiton perustamisen jélkeen sen aset-
tama tyoryhma laati klassisen kanteleen kurssitutkintovaatimukset, jotka Suomen Mu-
siikkioppilaitosten Liiton (SML) hyviksyi vasta vuonna 1980. (Toiminen 1990, 19;
Tenhunen 2010, 300) Téssd luvussa mainitaan kurssitutkintojen alkuvuosista taidemu-

siikin opetuksen alkuun Sibelius-Akatemiassa.

4.1 Kanteleen solistinen tutkintojirjestelmi alkuvaiheessa

4.1.1 Tutkintojirjestelmi musiikkioppilaitoksissa

SML:n vahvistanut vaatimuksien mukaisesti musiikkikoulutasolla suoritettavan Perus-
kurssin 1/3, 2/3 ja 3/3 osalta seki sitd ylemmalld tasolla olevan musiikkiopisto-osaston
paéstotutkinnon eli I-kurssitutkinnon osalta. Sen jélkeen alkaa ammattiopiskelijoitten
osasto, joka nimeltdin konservatorio-osasto. Opettajaksi konservatoriossa opiskelevat
voivat omissa instrumenteissaan suorittaa II-A ja II-B kurssitutkinnot, jotka tarkoittavat,
ettd II-A:n jdlkeen on saavuttanut musiikkikoulun-, ja II-B:n jdlkeen musiikkiopiston
soitonopettajapitevyyden. II-A:n suorittamiseen arvioitiin kuluvan kolme vuotta ja II-
B:n suorittamiseen timén jélkeen kaksi vuotta. (Téllaisena jdrjestelma ei ole endéd voi-

massa)

Peruskurssitutkintojen suorittaminen aloitettiin ensimméiisend Tampereen musiikkiopis-
tossa vuonna 1975. (Kanteleliitto 1985, 24) Sopasen mukaan (1986, 5) vuoteen 1985
loppuun mennessd peruskursseja oli jo suoritettu aika runsaasti, ja I-kurssitutkintoja

yhteensé 15.
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4.1.2 Paijit-Himeen konservatorio

Vaikka SML ei ollut vield muodollisesti vahvistanut ylempien kanteleen solisten tutkin-
tojen (II-A ja II-B) tutkintovaatimusluonnosta, sai Lahdessa Péijat-Hémeen konservato-
rio (nyk. Lahden konservatorio) erivapauden aloitti opettajakoulutuksen Anneli Kupa-
risen johdolla vuonna 1984. Anneli Kuparinen oli Joensuussa toiminut kanteleensoittaja
Tyyne Niikon tytdr, joka oli pikkutytdstd asti mukana &itinsd ohjaamassa kanteleyhty-
eessd ja hidn on tehnyt uraauurtavaa tyotd kanteleen kehittamiseksi yli kuuden vuosi-

kymmenen ajan. (Tenhunen 2010, 278)

Anneli Kuparinen laati pedagogiikan eli opetusopin, joka rakentuu Paul Salmisen kante-
leopetuksen metodeille, niitd edelleen kehittden. Siind my0s toteutetaan yleisid, muiden

soittimien vastaavia opetuksellisia periaatteita.

Konservatorioon hyviksytetyt ensimmaiset opiskelijat, Susanna Heinonen ja Aino Mei-
salmi, suorittivat II-A tutkinnon vuonna 1986 (Sopanen 1986, 6; Kanteleliitto 1986b,
14) ja Meisalmi suoritti vuonna 1988 maan ensimmaéisen II-B tutkinnon. (Kanteleliitto
1988a, 28) Vuonna 1993 Marianne Uotila suoritti ensimméaisend Suomessa konservato-

riotason kanteleensoiton opettajan jatkotutkinnon. (Kanteleliitto 1993, 28)

4.2 Sibelius-Akatemia

Kurssitutkintovaatimukset yha kehittyivit, opetus laajeni ja konserttikanteleelle sdvelle-
tyn musiikin maard lisdéntyi jo laajamuotoisiin kantelekonserttoihin asti. Silti taideope-
tuksen saaminen Sibelius-Akatemiaan oli vaikeaa. Syiksi Heikki Laitinen, Sibelius-
Akatemian silloisen kansanmusiikin lehtori, arveli seuraavia Kanteleliiton haastattelussa

vuonna 1986. (Kanteleliitto 1986a, 5)

1. Sibelius-Akatemian tdrkein ja korkein pddméérd ja vertailukohde ei ole kotimaa
vaan muut maat. Vasta “kansainvélisesti” menestynyt taiteilija on jotain. Merkittdva
syy siihen, ettd mainitut soittimet on hyvéksytty solistisen koulutusohjelman soitin-
luetteloon, onkin ilmeisesti ollut se, ettd niitd opetettiin monissa ulkomaisissa mu-
siikkikorkeakouluissa.

2. Kantele miellettiin edelleen vain kansanmusiikkisoittimeksi.
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3. Sibelius-Akatemian solistisen koulutusohjelman siséllosta padittdvilld ei ole ollut

juuri lainakaan kosketusta taidekanteleen viimeaikaiseen kehitykseen.

Kuitenkin syksystd 1987 kanteleensoiton taideopetus kdynnistyi solistisella koulutuslin-
jalla (nyk. klassisen musiikin osastolla) Sibelius-Akatemiassa. [lmeisesti ylld kuvattua
kanteleen ja kantelemusiikin kehitysté alettiin arvostaa. Myos Martti Pokela ja Kantele-
liiton Ismo Sopanen olivat klassisen kanteleen koulutuksen puolestapuhujina. Opetta-
jaksi kutsuttiin Ritva Koistinen (nyk. Koistinen-Armfelt) ja hdn on pédasiallisesti vas-
tannut opetuksesta siitd alkaen tdhdn pédivdn saakka. Kaksi opiskelijaa, Susanna Hei-
nonen ja Sanna Pitkénen, aloitti siind vuonna ensimmadisind opiskelijoina (Kanteleliitto

1987a, 11).

Alkuvaiheessa Sibelius-Akatemiassa suoritettava perustutkinto oli musiikin kandidaatin
tutkinto, joka edellytti kolmen tutkintoasteen suoritusta, C, B ja A. Solistisella koulu-
tusohjelmalinjalla kantele on soitin soitinten joukossa samantyyppisine ohjelmistovaa-
timuksineen kuin muilla instrumenteilla. Sibelius-Akatemia teki itsendisesti omat tut-
kintonsa ja on todettava, ettd yleensd soittimien kohdalla tutkintovaatimukset eivit ole
tdysin yhtenevdisid konservatorioiden vastaavien tutkintojen kanssa. (Kanteleliitto

1988b, 2)

Ensimmaéisen A-kurssitutkinnon suoritti vuonna 1994 Susanna Heinonen. Han opiskeli
ensin Pdijat-Hdmeen konservatoriossa, jossa hén suoritti kanteleensoiton II A-tutkinnon

ja sitten siirtyi Sibelius-Akatemiaan. (Kanteleliitto 1994, 5)



25

5 RITVA KOISTINEN-ARMFELTIN HAASTATTELU

Haastattelin kanteletaiteilija Ritva Koistinen-Armfeltia, joka on erds hyvin arvostetuista
taidesoittajista. Hin on tehnyt valtavan méérin t6itd taidemusiikin soittamisen pionee-
rina ja mydtdvaikuttanut tdhdn kehitykseen seké kanteleensoittajana etté kanteleensoiton
opettajana. Haastattelussa pyrittiin selvittdiméaén hdanen ndkemystéén ja ajatuksiaan uran-
sa kokemuksen perusteella, kuinka hdn nékee nykyhetken taidekanteleen tilanteen ja

mitd hén ajattelee tulevaisuudesta?

5.1 Ritva Koistinen-Armfelt

Ritva Koistinen-Armfelt (1956-) on Enossa syntynyt kanteletaiteilija. Hén toimii kante-
lemusiikin lehtorina Sibelius-Akatemian klassisen musiikin osastolla. Koistinen syntyi
musiikkia rakastavaan sukuun ja hinen isdnsd on kantelerakentaja Otto Koistinen, jolle
myoOnnettiin Kantelemestarin arvon eldmin tyohon perustuen Pohjois-Karjalan Mestari-

kilta vuonna 2010. (Kanteleliitto 2010, 48)

Koistinen-Armfelt tottui kuulemaan kanteleen sointia vauvasta asti isdn kanteleraken-
nuksen my6td. Hén pddsi kokeilemaan kanteletta jo pienend ja varsinaista kantelesoi-
tonopetusta hin sai Tyyne Niikolta Joensuussa neljd vuotta, minki jidlkeen Koistinen-
Armfelt aloitti viulunsoittoa Joensuun musiikkiopistossa. Hanen musiikin tiensé jatkui
ammattiopintoihin Sibelius-Akatemiassa, josta hidn valmistui viulunsoiton opettajaksi
vuonna 1981. Viulunsoiton opiskelun ohella Koistinen-Armfelt esiintyi myds kante-
leensoittajana ja teki yhteistditd muusikoiden kanssa muun muassa laulaja Raita Karpon
kanssa. Koistinen-Armfelt kidvi kevddan 1981 Ulla Katajavuoren kanteleensoiton yksi-
tyistunneilla. Vuodesta 1981 Koistinen-Armfelt opetti Joensuun musiikkiopistossa nelja
ja puoli vuotta kanteletta, kanteleyhtyeitd seké jonkin verran viulua. (Kangasniemi 2007,

31-33)

Kun Sibelius-Akatemian solistisen osaston opinto-ohjelmaan saatiin kantele vuonna
1987, opettajaksi pyydettiin Koistinen-Armfeltia, ja lehtorin virka perustettiin vuonna
1995. Koistinen-Armfelt teki myds kanteleensoiton ergonomian tutkimuksen Sibelius-

Akatemian DocMus —tohtorikoulutuksessa. Hanen viitostyohon siséltyy kirja Keholli-
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suus ja kosketus kanteleensoitossa ja verkkosivusto Moniaistinen liikkeellisyys kante-
leen soittotekniikoissa, jossa kasitellddn kanteleensoiton liikkeellisyyttd ja kosketuksen
tekniikkaa sekd kehon rakenteellisia piirteitd ja tasapainoista toimintaa soittamisen tai-

don olennaisena ldhtokohtana. (Koistinen-Armfelt 2016, 3)

Koistinen-Armfelt on konsertoinut paljon sekd Suomessa ettd ulkomailla ja kantaesit-
tanyt lukuisia soolo- ja kamarimusiikkiteoksia sekd konserttoja. Koistinen-Armfelt
esiintyi New Yorkin Carnegie Hallissa maaliskuussa 2010 ja huhtikuussa 2016. (Huovi-
nen 2010; Koistinen-Armfelt 2017) Hanen soololevytykset ovat New Finnish Kantele
(1993), From the Eastern Lands (1998) ja Hiljaisin hetkin (2007). (Kangasniemi 2007,
31-33)

5.2 Yleiskuva 30 vuoden ajalta taidekanteleen kehityksesta

Ritva Koistinen-Armfeltin (2017) mielestd kantele taidesoittimena on padssyt aika pit-
kille. 30 vuotta on kuitenkin lyhyt aika, mutta siitd huolimatta kanteleen aseman saa-
vuttaminen on onnistunut hyvin,” Koistinen-Armfelt muistelee vuosista, jotka hin on
tyoskennellyt paitsi kanteletaiteilijana my6s klassisen kanteleensoiton opettajana Sibeli-
us-Akatemiassa vuodesta 1987. Hidn mainitsi Sibelius-Akatemian pianoaineryhméssa
olevista aineista, johon kuuluvat piano, kitara, harmonikka ja kantele. Kitaran opetus
alkoi 50 vuotta sitten ja harmonikka 40 vuotta sitten eli nekédén eivit olleet niin vanhoja
luokkia, mutta ne ovat onnistuneet myos. Harmonikka ja kitara ovat kuitenkin suosittuja
soittimia Suomessa ja soittajia on paljon. Lahtokohtana kantele on aivan erilainen. Kan-
teleensoittajia on vihemmén verrattuna noihin soitimiin mutta soittajien taso on tosi
korkea, parhaat soittajat 10ytyvit joukostamme. Soitinta on kehitetty paljon ja uusia
teoksia kanteleelle syntyy koko ajan. Koistinen-Armfelt on tyytyviinen tdhdn lyhyen

ajan kanteleen kehitykseen taidesoittimena.

5.3 Kanteleen tietoisuus

Monilla ihmisilld on kanteleesta voimakaita mielikuvia, jotka liittyvét tiettyihin koke-

muksiin. Vanhemmilla ithmisilld heiddn musiikillisessa kokemuksessa ei ole ollut mita

kanteleeseen liittyy paljoa muuta kuin kansanmusiikki, kansansdvelmit joko ihan peli-
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mannimusiikki tai sovitettu kansanmusiikki. Ja sitten taas nuoremmilla ithmisilld on eri-
laisia kokemuksia. 1980-luvulla 5-kielinen kantele saapui pdivékoteihin, koulujen ala-
asteille, jolloin paljon hankittiin nditd. Musiikkileikkikouluille tuli kantele soittimeksi,
joten aika isolla joukolla se 5-kielinen kantele on tuttu. Jos ei ole ollut tilaisuutta kuulla

jandhdd isompia kanteleita tai konserttikanteleita, sitten mielikuva jda siihen.

Haastavaa, mutta tarked olisi ilmeisesti tehdéd sellaista promootiotditd, jotta ihmisille
saataisiin lisdd tietoisuutta kanteleesta. Varmaan koululaiskonsertit ovat yksi asia, mikd
voisi viedd eteenpdin tdtd. Se on aika raskasta tyotéd ja vaatisi ihan omistautumista sithen

mutta olisi hyvé tehda.

Tiedotustoimintaa on tehnyt esimerkiksi Koistinen-Armfeltin veli, kanteleen rakentaja
Hannu Koistinen. Hénelld on ollut ministeriditd mydten monenlaisia ideoita ja ehdotuk-
sia mutta vaikuttaa siltd, ettd loppujen lopuksi néistéd ideoita ei kovin montaa ole saatu
toteutettua ja ihmiset, jotka eivdt tunne kanteletta, eivit voi ymmartdd sitd riittdvéasti,

ettd meilld on téllainen hieno soitin. (Koistinen-Armfelt 2017)

Kanteleen tunnettavuuden kannalta Koistinen-Armfeltin mielestd on hyvé, ettd soitetaan
monenlaista musiikkia, silld kaikki muutkin musiikin lajit ovat tirkeitd kuin vain taide-
musiikki. Tietysti on toivottavaa, ettd taidemusiikki myds pdédsee esiin mahdollisimman
paljon. Taidemusiikin soittajat voisivat pyrkid sithen monella tavalla esiintymistilaisuu-
den mukaan. Jos kantelekonsertissa soitetaan vain uudempia kantelesavellyksié, jotkut
ihmiset saattavat pettyé ja sanoa, ettd he halusivat kuunnella tuttuja sdvelmid. Kun Kois-
tinen-Armfelt konsertoi aktiivisesti 1990-luvulla hénelld oli ohjelma, johon sisiltyy tu-
tumpia kansansdvelmii ja sitten myos taidemusiikkia, joka ei vilttdmattd ollut kante-
leellekaan sivellettyd sekd aina muutamia uusia, modernimpia sévellyksid. Kuulijoiden
korvat véhitellen alkoivat avautua ja tottua sithen sointimaailmaan ja sitten jotkut uu-
demmat sdvellykset vield avasivat niitd mahdollisuuksia lisdd. Ehké yleisolle silld taval-

la helpompi, sitten saa tuttua my®os.

Koistinen-Armfelt (2017) ajattelee my®0s, ettd festivaalit ovat todella térkeitd koska sin-
ne tulee tietyt yleisot ikddn kuin “valmiina” ja erilaisia kamarimusiikkikonsertteja jér-
jestetddn. Kun kantele on mukana eri kokoonpanoissa, néilld muusikkokumppaneilla on
usein oma yleisonsd ja ndmid kuulijat pddsevét tutustumaan kanteleeseen. Koistinen-

Armfeltin kokemuksen perusteella melkein aina kuulijat antavat myonteisid palautteita
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kuten ”Onpa monivivahteista ja uskomattoman sdvykdstd” sekd Suomessa ettd ulko-

mailla. Aivan uusi ymmérrys on tullut kuulijjoille siitd, mitd kantele voi olla.

5.4 Koulutus

5.4.1 Musiikkiopistosta ammattiopiskeluun

Kanteletta, varsinkin 5-kielistd kanteletta kdytetdéin nykydén muskareissa ja peruskou-
lussa. Kanteletta arvostetaan paljon joissakuissa kouluissa, missé sitd kdytetdin enem-
mén. Sitd kautta lapset pddsevit tutustumaan kanteleeseen pienind ja jotkut innokkaat
tulevat opiskelemaan kanteleen soittoa musiikinopistolle. Toisaalta ei aina kantele tule

lapsen paisoittimeksi hinen kiinnostuksestaan huolimatta. (Koistinen-Armfelt 2017)

Kun lapset valitsevat omia soittimia, kantele on periaatteessa ihan samalla pdydalld kuin
muut soittimet mutta Koistinen-Armfelt on kuullut, ettd joissain musiikkiopistossa joi-
takin lahjakkaita hakijoita, jotka ovat ensisijaisesti halunneet kanteletta on ohjattu joi-
hinkin muihin orkesterinsoittimiin. Se voisi olla sen takia, ettd paattavilld ihmisilld olisi
vahva mielikuva, ettd kantele ei ole orkesterisoitin ja silld on vaikea péésté niin pitkélle.
Tai ehkd my0s sen takia, ettd musiikkiopisto haluaa kouluttaa joidenkin tiettyjen soitin-
ten soittajia. Tdémé on kanteleelle ikévd, mutta toisaalta ei vain kanteleelle tapahtuva
juttu. Esimerkiksi tdlld hetkelld muutamissa puhallinsoittimissa on hyvin vdhén harras-

tajia ja koulutusndkymisté ollaan huolissaan.

Toisaalta on sellaisia musiikkioppilaitoksia tai konservatorioita, missd kanteletta pide-
tadn arvossa ja ihan yhti lailla tuetaan sen mahdollisuuksia. Koistinen-Armfelt on saa-
nut my0s sellaisen vaikutelman, ettd timi saattaa olla paikkakuntakohtaisia. Hyvéssd
tilanteessa on esimerkiksi Lahti, Tampere, Jyviskyld ja Kajaani, joissa on ollut perintei-

sesti vahva kanteleen harrastuksen ja opetuksen kulttuuri.

Monet korkeakoulut, joilla oli kanteleensoiton ammattikoulutusta, ovat lopettaneet ja
nykyéén vain parissa koulussa voi suorittaa ammattiopintoja. Koistinen-Armfelt sanoo,
ettd tdma ei ole “vain kanteleen juttu vaan oppilaitoksien korkeamman tason juttu”, etti

yhteen aikaan Suomessa oli liian monta korkeakoulua, missd oli musiikkiosasto. Jossain
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soittimissa koulutettiin liikaa ja opiskelijoiden taso ei ehké ollut aina kovin korkeaa.
Joten niitd on vdhennetty aika voimakkaasti viime vuosina. Kansanmusiikkiakaan ny-
kyéén ei voi opiskella monissa korkeakoulussa. Toisaalta ei ole suurta tarvetta ammatti-

laisille kuitenkaan. Téarke#d on, ettd koulutus pidetdén korkeatasoisena.

Noin kymmenen vuotta sitten Sibelius-Akatemian kanteleluokassa oli enemmén opiske-
lijoita kuin nykyisin, ja sitten radikaalisti vdheni, joka vuosi ei ollut edes hakijoita. Joi-
nakuina vuosina opettajalla ei ole tditdkddn niin paljon. Ei tietenkddn kaikki tarvitse
pyrkid opiskelemaan ammatilliseksi muusikoksi mutta on valitettavaa, ettd lahjakkaat
oppilaat eivit jatka opiskelua niin pitkdlle. Kun pohditaan tistd, mitd tirkedd on opetta-
jan tuen lisdksi, niin Koistinen-Armfeltin (2017) mielesté tirkedd on vanhempien tuki.
Lapsi, opettaja ja lasten vanhemmat on alkuvuosina tdrkedssd asemassa. Vanhempien
pitdisi osata tukea oikein. Vanhemmilla pitdisi olla ymmaérrystd sen harrastuksen ja ta-
voitteellisuuden vaatimuksiin. Sitd varten parasta olisi varsinkin ensimmaisind vuosina,

jos jompikumpi vanhemmista voisi olla mukana soittotunnilla.

5.4.2 Opettajan rooli

Opettajan ndkemys on myds tarked, miten hdn mieltdd kanteleen tilanteen nyt ja tulevai-
suudessa. Ehkéd kovin monet opettajat eivdt tule ajatelleeksi sitd, ettd juuri heiddnkin
tyolla voi olla merkitystd sille tulevalle kasvulle. Opettaja ei aina ymmaérrd, tue niitd
lahjakkaita oppilaita riittdvisti. Lahjakkaat oppilaat saattavat olla opettajalle helppoja
kun he oppivat nopeasti mutta pitéisi antaa enemmén haastetta ja haastaa kehittymién ja
oppimaan. Koistinen-Armfelt arvioi, ettd harvoilla kanteleenopettajilla on sellaista ni-

kemysta.

Koistinen-Armfelt (2017) viittaa tdrkeédnd myds opettajan omaan musiikilliseen taustaan,
millainen musiikki on hénelle ldheistd ja mikd puhuttelee. Kuinka monella kanteleen-
opettajalla on kovin vahvaa kokemusta klassisen musiikin parissa tai kuinka paljon
kuunneltu ja eletty sen vaikutuspiirissd? Koistinen-Armfeltin tapauksessa kun hin oli
nuori koululainen, musiikin opetuskin oli erilaista. Heidén koulussa kuunneltiin jonkin
verran klassista musiikkia musiikkitunneilla ja laulettiin aika paljon. Heididn koulussa
oli my0s sinfoniaorkesteri, joka soitti kevyttd klassista ja musiikkiopistossa oli tietysti

orkesteri. Seurakunnassa oli kanttori, joka perusti nuortenkamariorkesterin. Koistinen-
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Armfeltilla on tietysti vihin erilainen tausta kuin monella muulla kun hén opiskeli viu-
lun soittoa lapsesta saakka ja kasvoi klassisen musiikin parin. Mutta se klassinen mu-
siikki on aina ollut silld tavalla Koistinen-Armfeltille 1dheisintéd ja puhuttelevinta. Joten
on aika luonnollista hinelle, ettd hén on sitten suuremman osan urastaan tyoskennellyt
nimenomaan taidemusiikin parissa. Koistinen-Armfelt kivi myds pianon soittotunneilla
useita vuotta teini-ikdisend ja sittemmin opiskelun aikanaan Sibelius-Akatemiassa. Siind
hén sai soittaa monenlaista ohjelmistoa, ja hén sanoo, ettd on ollut myds ihan hyvii

kokemusta soittaa monidénisti satsia toisella soittimella.

5.4.3 Musiikillinen yleissivistys kanteleensoittajalle

Konserttikanteleen oma ohjelmisto on ldhinnad nykymusiikissa, mutta Koistinen-Armfelt
(2017) ajattelee, ettd tdmén pdivin musiikki on kuitenkin jatkumoa aiemmalle musiikil-
le, timékaédn ei ole irrallista. Myds nykypdivin sdveltdjit kdyttavdt omassa sdvellys-
tyOssddn jotain edellisten aikakausien musiikkia tai niiden ideoita. Eli than musiikillinen

yleissivistys on tirked.

Koistinen-Armfeltin mielestd ammattiopiskelijoiden pitdisi ainakin kdyda konserteissa
todella paljon. Kun soitetaan esimerkiksi jotain vanhaa musiikkia, nykydidn moni etsii
internetistd dnitteitd, mistd voi saada paljon ymmaérrystd mutta ihan eldvit konsertit
olisivat erilaisia. Opiskelijoilla on usein paljon tekemistéd ja ehkd konsertit jdisivét vii-
meiseksi mutta ne ovat todella tirkeitd. Samoin tietysti musiikkiopistoissakin oppilaat

voisivat mennd eri soittimien konsertteja kuuntelemaan.

5.4.4 Tie taidemusiikkiin

Kanteleensoittoa voi opiskella joko taidemusiikin- tai kansanmusiikin linjalla. 15-20
vuotta sitten Sibelius-Akatemian hakijat kantele pdéaineenaan olivat enemmén taidemu-
siikissa, muuten ja varsinkin viime vuosina toisinpdin, kansanmusiikissa on enemmaén
hakijoita. Syitd on varmaan monia, mutta Koistinen-Armfelt pohtii, ettd paikkakunnan
toiminnat vaikuttavat selkedsti. Joillakuilla paikkakunnilla on esimerkiksi Sibelius-
Akatemiasta valmistuneita kansanmuusikkoja, missd on aktiivista toimintaa. Sieltd sit-

ten nuoret innostuneet kasvavat.
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Taidemusiikin soittaminen kanteleella on oikeastaan aika haastavaa. Monet luovuttavat
tiensd taidemusiikissa ehké sen takia, ettd siind vaaditaan sitkeytté ja todella paljon in-
nostusta ja halua tehdd sitd. Tdma on tietysti samaa monissa muissa soittimissa. Ténéd
pdivand eldma on niin lyhytjdnnitteistd ja monia asioita saadaan helposti, monet lapset
saattaisivat kasvaa karsimattomyyteen, ettd pitdisi saada heti. Pitkdjinnitteisyyteen kas-
vattaminen vaati vanhemmilta paljon, heidédn pitdisi opettaa lapsia siihen. Jos ei ole tot-

tunut siihen, ei osaa. (Koistinen-Armfelt 2017)

Me joudumme ndkemddn paljon vaivaa, jotta pddsemme sithen nautinnolliseen tai tai-
dokkaaseen soittamiseen. Minki vain soittimen kanssa se vaati niin valtavasti sitkeytti
ja tyotd, ettd niin pddsee korkealle tasolle. Silti ei kukaan voi sanoa, ettd sitten kun olet
tehnyt kaiken tyOn, sinua odottaa tdmé” —ei mitdén luvattu. Rakkaus musiikkiin ja sii-
hen soittimeen on oikeastaan isoin asia, joka vie niin pitkélle ja halu kehittyd siind asi-
assa. Jos lapsesta saakka saa kokemuksia siitd, ettd voi ilahduttaa soitolla muita, se on
varmasti yksi asia, joka kannattelee, ja my0s se, ettd saa iloa soittamisesta toisten kanssa.

(Koistinen-Armfelt 2017.)

5.5 Kanteleen mahdollisuuksia taidesoittimena

5.5.1 Ohjelmiston kehittiminen

Konserttikanteleella on mahdollista soittaa ldnsimaista taidemusiikkia sovittamalla
muun muassa pianolle tai harpulle alun perin sivellettyjé teoksia. Toisaalta aivan kaikki
ohjelmisto ei sovellu kanteleelle. Esimerkiksi Koistinen-Armfeltin mielestd romantti-
sen “’suuren tyylin” teokset eivit ole ominaisia kanteleelle. Kanteleen luonne on pi-
kemmin intiimi kuin isosti soiva. Ylipddnsi sdvellykset, joissa on tihed ja runsaasti mo-
duloiva tekstuuri, eivét juuri sovellu kanteleelle. Nopea polyfoninen sdvelkieli on myds
hyvin haastavaa, varsinkin yhdelld kanteleella soitettaessa. Mutta muillakin soittimilla

on omat rajoitteensa.

Kanteleen oma ohjelmisto on kuitenkin kehittynyt onnistuneesti. Uusia teoksia kante-
leelle savelletty aktiivisesti 1980-luvulta ldhtien ja niiden esityksien kautta taidekantele

nousi vihitellen esiin. Esimerkiksi tdrkeitd tapahtumia ovat olleet Kanteleliiton jérjes-
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tamét Uuden kantelemusiikin konsertit vuonna 1985 Joensuun Laulujuhlilla ja vuonna
1988 Haapavedelld kanteleensoittokilpailujen yhteydessd, samoin Kantelesdvellyskon-
sertti Helsingissd vuonna 1991, jossa kantaesitettiin kantelesdvellyskilpailussa palkittuja
teoksia. My0s Joensuun-konsertissa oli useita kantaesityksid, muun muassa Ahti Karja-
laisen ja Pehr-Henrik Nordgrenin kantelekonsertot. Tarked etappi oli myds kantelesével-
lysten tulo Musiikin Aika —festivaalille vuonna 1989, jossa Ismo Sopanen teki tarkedd
tyotd: hén loi kontakteja ja tarjosi uusia kanteleteoksia festivaalille. Musiikin Aika tilasi

muutamia uusia teoksia myos 1990-luvulla.

Taidekanteleen nykyhistoriassa Koistinen-Armfelt pitdd muutamia teoksia erityisen
merkittdvind, vaikka monet muutkin teokset ovat laadukkaita ja tuovat konserttikante-
leesta esiin eri puolia. Néitd ”johtolankoja” ovat yhtddltd Pekka Jalkasen teokset kon-
serttikanteleelle —sooloista kamarimusiikkiin ja konserttoon — ja toisaalta Jukka Tien-
suun sooloteos ”Manaus”. Se on ollut esikuvana tai referenssind monille muulle sévelta-
jélle. Jalkasen kanteletuotanto puolestaan ilmentdd kanteleen soinnillista luonnetta ai-
nutlaatuisen oivaltavalla tavalla. Namid teokset ovat merkittdvésti my0s suunnanneet
kanteleen soittotekniikan kehittdmistéd. Liséksi kantelekonserttojen sidveltiminen ja tulo
osaksi orkesterirepertoaaria on erés tirked merkkipaalu. Ensimmaéisid merkittdvid kante-

lekonserttoja ovat juuri Kanteleliiton tilaamat ja vuonna 1985 kantaesitetyt konsertot.

5.5.2 Yhteistyo siveltijin kanssa

Koistinen-Armfelt on tehnyt paljon yhteistyotd monien sdveltdjien kanssa. Hénen mie-
leensd ei tule sédveltdjid, jotka eivét olisi ollut kiinnostuneita sithen. Monet sdveltijat
ovat olleet todella kiinnostuneita ja innostuneita. Koistinen-Armfelt on kokenut, etti
joillekin tdméd on henkisesti tirked, esimerkiksi silloin kun saveltdjd Pehr-Henrik Nord-
gren sdvelsi toisen kantelekonserttonsa ja Koistinen-Armfelt kantaesitti sen, hin oli séi-

vellysprosessia seuraamassa ja saveltdjan kanssa keskusteli tdstd paljon.

Koistinen-Armfelt viittaa my6s muihin sdveltdjiin. Pekka Jalkanen on oikeastaan kaik-
kein eniten kanteleelle séveltdnyt. Han on kokenut sen sointimaailman niin ldheiseksi
itselleen ja musiikilliset ajatukset, kun hanen musiikkinsa usein perustuu joko arkaaisten

musiikkien skaaloihin tai vanhan kansanmusiikin asteikkoihin tai ideoihin.



33

Hieman nuorempi sdveltdja Olli Virtaperko, hdnen kanssa ei ole varsinaista savellysyh-
teistyotd, mutta Koistinen-Armfelt lainasi Virtaperkolle yhtd soitinta kun hén oli sivel-
taméssd uutta teosta. Virtaperko on ollut innoissaan siitd, ettd meilld on Suomessa til-
lainen oma soitin. My®s monet, joiden juuret ovat jossain muissa maissa tai ulkomaa-
laiset sdveltdjdat ovat todella kiinnostuneita. Sointimaailma ja soittimen mahdollisuudet

kiehtovat joitakuita sidveltdjid niin paljon.

Leonid Bashmakov puolestaan teki mm. itselleen kanteleesta piirustuksen ja tutki miten
vivut kddntyvét ja miten ne vaikuttavat kielten viritykseen. Han teki silld tavalla perus-
teellista tyotd, minkd ndkyy hénen sdvellyksissdin. Hén pystyi tosi hienosti toteutta-
maan ideansa. Jukka Tiensuu samoin, hinkin on yksi niitd todella perusteellisia. Hén

tutkii ja kdyttdd huiluddnten kerrannaisia kuten kvinttihuiludénié ja niin edelleen.

Osa saveltdjistd miettii kauhean tarkasti, kaikkia yksityiskohtia mydten, miten jokin
toimii. Jotkut voisivat kokea hankaluutena tietyt soittimen piirteet mutta toiset kokevat
mielenkiintoisia haasteita. Koistinen-Armfeltin mielestd siltd vaikuttaa, ettd aika moni
sdveltdjd on halunnut konserttikanteleen kohdata ihan uutena, nimenomaan sini soitti-
mena, mikd se on ilman mitddn muita mielikuvia tai késitteitd. (Koistinen-Armfelt

2017.)

5.6 Merkitys taidemusiikissa

Kuten todettiin, kantele on taidemusiikissa todella nuori soitin. Miké on sitten kanteleen
merkitys taidemusiikin maailmassa? Koistinen-Armfelt vastasi tdhdn, ettd kantele tuo
sellaisia sointivédrid ja soinnillisia eldmyksid, mitd ei mikd muu soitin voi tuoda. Monta
muuta ihanaa soitinta on, mutta kanteleessa on yldsdvelrikkaus ja sitten on laaja rekisteri.

Samasta soittimesta saa niin paljon, mikd on kanteleen ainutlaatuinen ominaisuus.

Koistinen-Armfelt miettii joitakin sdvellyksid, joita ei kanteleelle ole sédvelletty, niin
kuin Debussyn Pellavatukkainen tyttd, ensimméiinen Arabeski, Satien Gymnopedies tai
Sibeliuksen ja J.S.Bachin sédvellykset, ettd voivatko ne soida joillain muilla soittimilla
kauneimmin kuin kanteleella. Kanteleella soitettuna, kun soittaa taitavasti, voi miettid
soinnilliset aspektit ja kaikki, siitd voi tulla aivan uudella tavalla herkkd kokemus, jos-

kus ylimaallinenkin niin ettd timi arkipdivdn konkreettia unohtuu.
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Kun konserttikantele kehitettiin, silloin soitettiin “klassisen tyylin” kansansdvelmid Paul
Salmisen sovituksen mukaan. Silloin ei ole vield sévelletty kanteleelle omaa musiikkia.
Salminen oli orkesterin muusikko ja hénelld oli klassinen tausta, hin varmaan juuri koki,
ettd hian haluaa tdmén soittimen kehittdd niin, ettd voidaan soittaa klassista musiikkia.
Konserttikantele on kehitetty taidemusiikin soittimeksi, vaikka silld voi tietenkin soittaa
kaikkea muutakin. Me, jotka soitamme ldhinné taidemusiikkia, voimme ajatella, ettd
tdmd on nimenomaan taidemusiikin soitin. Siind on kylld aina se, soittimen historian
aspekti, voimakkaat juuret kansanmusiikissa. Sitdkéddn ei kannata eikd tarvitse kieltda.

(Koistinen-Armfelt 2017.)

5.7 Tehtavia tulevaisuudessa

Koistinen-Armfeltin (2017) késityksen mukaan olemme pédsseet pitkélle monilla osa-
alueilla. Hanen nahdikseen suurimmat haasteet tai kehitystehtavét ovat koulutuksen ja
kanteleen tunnetuksi tekemisen alueilla. Koistinen-Armfelt on kokenut suurimaksi teh-
taviksensd edistdd koulutuksen ja kanteleensoittotaidon laatua. Taidon on oltava oikeas-
sa suhteessa soitettavaan ohjelmistoon, ettd musiikillinen ilmaisu pédsee oikeuksiinsa.
Héan on myos pyrkinyt lisidméén soittajien ymmarrystd musiikin eri elementeistd ja eri
musiikkityyleistd. Kun hin aloitti tydnsa Sibelius-Akatemiassa, soittajien tekniikassa oli
suuria puutteita — lukuun ottamatta aivan muutamia soittajia. Taidon ja tekniikan kehit-
taminen sekd musiikillisen ymmarryksen kehittdmisen tukeminen ovat siksi olleet ha-
nelle erityisasemassa monipuolisen ohjelmiston soittamiseen keskeisesti liittyvina teki-

jOIna.

Kanteleen peruskoulutuksessa yksi keskeinen kysymys on: miten saadaan “’klassinen”
kantele ja sen musiikki kiinnostavaksi ja innostavaksi nuorille soittajille? Opettajien
rooli on téssd olennainen. Tarvitaan myos lisdd nuorille suunnattuja sdvellyksid. Sivel-
tajdt kirjoittavat usein vaikeita teoksia, jotka vaativat huomattavaa taitoa. Helpohkoa
kamarimusiikkia pienille kokoonpanoille, jossa kantele on yhdistetty muihin soittimiin,

tarvittaisiin paljon lisdé.

Yleisokasvatusta tarvitaan edelleen, ja varmaankin my0s lisdd “yleisdystivallisid” teok-

sia. Siten yhteistyOtd séveltdjien kanssa tulisi lisdtd edelleen. (Koistinen-Armfelt 2017.)
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6 POHDINTA

Varmaan monilta kanteleensoittajilta, jotka soittavat pddasiallisesti taidemusiikkia, on
jossain vaiheessa kysytty ”Miksi soitat kanteleella taidemusiikkia?” Erityisesti musiik-
kipiirien ulkopuolella olevat ihmiset voivat esittdd timédn kysymyksen. Olen itsekin
tormannyt tihén kysymykseen monta kertaa Suomessa. Alussa olin hammentynyt, mika
tamé kysymys on. Pikkuhiljaa aloin hahmottaa, mitd se tarkoittaa ja ymmaértdd myos
nykypéivin kanteleen olosuhteita. Kantele on monille ihmisille vieldkin sellainen soitin,

johon liittyy vahvoja ennakkoluuloja.

Koistinen-Armfeltin (2017) haastattelussa yksi vakuuttavin hetki oli silloin, kun me
keskustelimme juuri tistd. Koistinen-Armfelt mainitsi, ettd ldhtokohtaisesti konsertti-
kanteleen kehittimisen tarkoitus ja tavoite oli nimenomaan taidemusiikin soittaminen,
joten se ei ole alusta saakka mitenkédn ihmeellistd. Kun usein kysytddn tuo kysymys,
itse alkaa miettimddn “miksi”, ja itsekin kiinnittdd kysymykseen litkaa huomiota. Mutta
ainakin me, taidemusiikin soittajat emme vilttimatta ajattele sitd, koska meille kantele

on olemassa taidesoittimena.

Samalla ajattelen, ettd nykypdivind on endd merkityksetontd keskustella kanteleen ja
taidemusiikin suhteesta. Nykydin kanteleen ohjelmistosta 16ytyy laaja valikoima erilais-
ta musiikkia. Monenlaisia kokeiluja on jo tehty ja uusia kokeiluja jatkuvasti tehddén.
Monet kanteleensoittajat, jotka opiskelivat joko taidemusiikin- tai kansanmusiikinlinjal-
la, eivit keskity pelkdstddan sithen alaan, jota he opiskelivat. Esimerkiksi jotkut soittavat
my0s jazz- ja popmusiikkia, kevyttd musiikkia tai sdéhkomusiikkia. Jotkut ovat hyvin
perehtyneet seki taide- ettd kansanmusiikkiin. Monet soittajat sédveltdvit omaa musiik-
kia ja monet soittavat erikokoisia kanteleita eri teknikoilla. Kantele ja kantelemusiikki

on monipuolista, ja myds kantelemuusikot ovat todella monipuolisia .

Vahva perinne on tietenkin jotain sellaista, mitd henkilokohtaisesti kunnioitan suuresti
ja joissakuissa yksittdisissé tilanteissa tarkasta kategoriasta on kyse, mutta jos tarkastel-
laan kantelekulttuuria yleisesti, olemme tind pdivdnd kaikin puolin aika rajattomassa
tilanteessa. Siind tilanteessa, ainakin kanteleensoittajan nikokulmastani, ei aina pysty
médrittelemddn, millaista musiikkia me teemme eikd méérittely ole minun mielestédni

edes valttdimatontd. Térked on vain se, ettd jokainen tekee omanndkoistddn musiikkia
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riippumatta musiikin lajeista ja tyylirajoista. Kun tdtd katsotaan taas taidemusiikkialan

puolesta, on siind mielesténi paljon vapauksia ja kehitysmahdollisuuksia.

Kantelekulttuurin kansainvilistiminen on kysymysmerkki, mutta jos kantele tuotaisiin
joihinkin muihin maihin aivan uutena kulttuurina, olisin sitd mieltd, ettd kanteleen mo-
nipuolisuutta kannattaisi heti alkuvaiheesta saakka esitelld. Esimerkiksi Japanissa kante-
le on jo jonkin verran tunnettu, mutta ei valttdmaittd koko kulttuurina. Ehki on painotet-
tu vain jotakin osaa kantelekulttuurista, mistd ihmisille jdi helposti tietty kapea mieli-
kuva. Kulttuurin tuominen on muutenkin vaikeaa, mutta olisi toivottavaa, ettd mahdolli-

simman tasapuolisesti tuodaan esille, mitd Suomen kantelekulttuurissa on tapahtumassa.

Téssd opinndytetydssd haastattelin vain yhtd kanteletaiteilijaa. Toiveeni on jatkossa
haastatella muita kanteletaiteilijoita eri ikdluokista, sekd myds kanteleenrakentajia ja

saveltdjid. On kiinnostavaa tietdd laajasti kanteleen ympérilld olevien ihmisten ajatuksia.

Kuten on jo mainittu, kanteleyhteisd on pieni ja taidekanteleen historia on lyhyt mutta
siind on iso etu. hmiset ovat ldheisid ja monia ihmisié, jotka ovat luoneet historiaa, ovat
vield elossa. Meilld on mahdollisuus tavata heitd ja kuunnella suoraan heiltd tarinoita.

Se on mielesténi kaikesta mahtavin kokemus, jolla voi laajentaa omaa nédkdkenttaa.
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