Anniina Rajala ja Anniina Salmenkangas

Tuottajina Haaveena tangokruunu -

dokumenttielokuvassa

Opinnaytety6
Kevat 2010
Kulttuurialan yksikko
Kulttuurituotannon ko.

Mediatuottamisen sv.

/

Seindjoen ammattikorkeakoulu
SEINAJOKI UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES



SEINAJOEN AMMATTIKORKEAKOULU

Opinnaytetyon tiivistelma

Koulutusyksikko: Kulttuurialan yksikko

Koulutusohjelma: Kulttuurituotannon koulutusohjelma
Suuntautumisvaihtoehto: Mediatuottamisen suuntautumisvaihtoehto
Tekija: Anniina Rajala, Anniina Salmenkangas

Tyodn nimi: Tuottajina Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuvassa

Ohjaaja: Jukka Saarela

Vuosi: 2010 Sivumaara: 53 Liitteiden lukuméaara: 4

Opinnaytetydmme on kaksiosainen ja siihen kuuluu dokumenttielokuva Haaveena
tangokruunu seka kirjallinen osio, joka on pa&asiassa raportti kyseisesta tuotan-
nosta. Erityisesti pohdimme omaa tuottajan rooliamme tuotannossa.

Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuva on kahden finalistin, Kaija Lustilan ja
Marko Maunukselan, kertomus vuoden 2009 Tangolaulukilpailun kulusta ja suuris-
ta tunteista sen aikana. Dokumenttielokuva koostuu heiddn haastatteluistaan ja
niita siivittdd Tangomarkkinoilta kuvattu materiaali.

Lisaksi kirjallinen tyd kasittelee lyhyesti dokumenttielokuvaa ja dokumenttieloku-
van tuotantoa, seka tuottajan roolia niissa. Kertaamme lyhyesti kaksi dokumentin
lajityyppid, jotka olennaisesti liittyvéat tekemédmme dokumenttielokuvaan.

Tavoitteenamme oli tuottajina tehda tuotanto mahdollisimman hyvin alusta lop-

puun saakka. Tassa kirjallisessa tydssa kerromme miten tuotanto eteni ja miten se
muuttui, seka mitd ongelmia koimme sen aikana.
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The present thesis is divided into two parts. The first is a documentary film called
Haaveena tangokruunu and the second is a written section, which is the report
from the production of the documentary film. The written report focuses on our role
as the producers of the documentary film.

Haaveena tangokruunu documentary film is a story of two finalists, Kaija Lustila
and Marko Maunuksela, who took part in the Tango song contest in 2009. In the
documentary film, Lustila and Maunuksela tell how the competition went and about
their emotions during the competition. The documentary film consists of the com-
petitor's interviews and video material from the competition.

The written work also studies documentary film and production in general, and the
producer’s role in them. We briefly introduce the two documentary film genres
which are closely related to our documentary film.

Our goal as producers of the documentary film was to produce the film with the
best possible way from the beginning till the end. In this written work, we will tell
you how the production progressed, how it changed and what problems we expe-
rienced during it.
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1 JOHDANTO

Dokumenttielokuvia on monenlaisia ja niitéa voidaan jaotella tai ryhmitella yhta mo-
nella eri tavalla kuin on tekijoitakin. Cinéma vérité ja seurantadokumentti ovat yh-
den jaottelun mukaan kaksi hyvin toisistaan poikkeavaa lajityyppia (Elokuvantaju
[20.4.2010]). Kyseisilla lajityypeilla on paljon eroa, mutta niihin perehdymme opin-

naytetydssamme syvemmin.

Nama kaksi lajityyppia ovat opinnaytetydbmme kirjallisen osuuden ja av-osuuden
kannalta todella oleellisia, silla molemmat koskettavat dokumenttielokuvaa, jonka
teimme yhteisty6sséa Seindjoen Tangomarkkinat Oy:n kanssa. Av-osuutenamme
toimiva Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuva on seurantadokumentti, jonka
ennen kuvauksia oli tarkoitus olla cinéma vérité -tyylinen. Yleisesti ottaen doku-
menttielokuvatuotannossa ei ole epatavallista, jos dokumentin tyyli muuttuu jalki-
tyovaiheessa, mutta meilla se muuttui jo ennen tarkeimpia kuvauksia Tangomark-
kinoilla vuonna 2009. Tasta johtuen esituotantovaiheemme kertoo mainosdoku-
mentista ja sen suunnittelusta. Tuotanto-kappaleesta alkaen perehdymme Haa-

veena tangokruunu -dokumenttielokuvan syntyyn.

Vuonna 2009 Tangolaulukilpailun finaalin karsintaan paéasi kymmenen finalistia ja
heista kuusi selviytyi finaaliin. Heistd kaksi ovat Haaveena tangokruunu -
dokumenttielokuvamme paahenkiloita ja he kertovat siinéd laulukilpailun kulusta.
Kurikkalainen Kaija Lustila sijoittui kilpailussa toiseksi ja limajokelainen Marko

Maunuksela selviytyi kolmanneksi. Molemmat siis lahes saavuttivat unelmansa.

Pohdimme tasséd opinndytetydssd Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuvan
tuotantovaiheita. Mietimme, miten dokumenttielokuvasta tuli sellainen kuin se on ja
mitk& asiat johtivat siihen. Toteuttamamme tuotanto oli todella suuri kahden opis-
kelijan toteuttamaksi, joten kerromme myds meidédn valmiuksistamme tuottajan

tehtaviin seka siita, miten tuottajuus sujui ensimmaisessa tuotannossamme.



2 DOKUMENTTIELOKUVA JA SEN TUOTANTO

2.1 Dokumenttielokuvasta yleensa

Dokumenttielokuvalla tarkoitetaan sellaista elokuvaa, jonka tarkoituksena on esit-
taa meille todenmukaista tietoa elokuvan ulkopuolisesta maailmasta eli todellisuu-
desta (Bordwell & Thompson 2004, 128). Se myo6s kuvaa todellisuutta enemman
kuin esimerkiksi fiktio- tai naytelmaelokuvat, silla siind esiintyvéat ihmiset, paikat ja
tapahtumat ovat aina oikeasti olemassa (Elokuvantaju [Viitattu 20.04.10]).

Dokumenttielokuvaa ei silti voida pitaa puhtaasti totena, silla kaikki elokuvat ovat
aina enemman tai vahemman “sepitettyja”. Nain on siksi, ettd jokainen elokuvan-
tekija tuo mukaan aina oman tulkintansa todellisuudesta. Pelkkd nékdkulma ai-
heeseen voi jo vaaristdaa dokumentin todenperaisyytta, silla se vaikuttaa katsojan
mielipiteeseen asioista ja tapahtumista. Talléin dokumenttielokuvan tekija on paat-
tanyt katsojan puolesta, mitd mielta asioista tulee olla, eikd katsoja saa tilanteesta
taytta totuutta irti. Dokumenttielokuvan ei kuitenkaan tarvitse esittda yhta ainoaa
totuutta. Sen tehtava on pikemminkin luoda uusia nédkdkulmia katsojalle. (Eloku-
vantaju [Viitattu 20.04.10].)

Dokumentin luonteeseen kuitenkin kuuluu se, ettd katsoja osaa erotella sen, mika
on fiktiota ja mika faktaa. Talloin katsojaa ei kuitenkaan saa johtaa tahallaan har-
haan, eika faktan ja fiktion kirjoittamattomia saant6ja saa rikkoa. (Saksala 2008,
160.)

2.2 Dokumentti- ja fiktioelokuvan suurimmat tuotannolliset erot

Fiktiivisessa tuotannossa ja dokumentissa perusmalli tuotantoprosessissa on sa-
ma. Fiktiota tehtdessad eteneminen on paljon selkedmpadd ja kaavamaisempaa,
silla kasikirjoitusta seurataan paljon tiivimmin. Fiktiota ja dokumenttia verrattaessa

voidaan huomata, etta fiktion tempo, volyymi ja budjetti ovat lahes aina suurempia



kuin dokumenttituotannossa. Dokumenttia voidaankin siis monessa suhteessa

pitdd kevyempana tuotantona kuin fiktiota. (Patanen 2005, 73-74.)

Mielestamme suurin ero fiktiivisen ja dokumenttituotannon valilla on esituotanto-
vaiheessa, silla fiktiivinen tuotanto pystytaan lahes poikkeuksetta suunnittelemaan
alusta loppuun, kun taas dokumenttituotannossa saattaa esimerkiksi kasikirjoitus
tai kuvausten suunnittelu olla hankalampaa riippuen muun muassa dokumentin
tyylista. Myos fiktion leikkaaminen on helpompaa ja sujuvampaa sen vuoksi, etta
siihen pystytdan tekemaan perusteellisempi esituotanto.

2.3 Dokumentin lajityypit ja niiden vaikutukset tuotantoon

Dokumenttielokuvan lajityyppeja ovat esimerkiksi kokeellinen dokumentti, antropo-
loginen ja kansatieteellinen dokumentti, tilaustuotanto, seurantadokumentti, arkis-
tomateriaaliin pohjautuvat dokumentti, cinéma vérité seka subjektiivinen doku-
mentti (Elokuvantaju [20.4.2010]). Namé& useat lajityypit vaikuttavat tuotantoon jo
esituotantovaiheesta lahtien. Esimerkiksi cinéma vériten ja arkistomateriaalin poh-
jautuvan dokumentin lahtékohdat eroavat toisistaan huomattavasti, silla toisessa
dokumentin aiheeseen ei tarvitse perehtya lahes ollenkaan, kun taas toinen vaatii

huomattavia taustatutkimuksia.

Esituotantovaiheessa tutkimustyohon kulutettava aika taytyy huomioida budijettiin,
silla ilman huolellista budjetin suunnittelua se saattaa syéda rahaa jostain muusta
tyovaiheesta. Arkistomateriaaliin pohjautuvaan dokumenttiin ei yleensa tarvitse
varata suuria summia rahaa kuvausten jarjestamiseen verrattaessa esimerkiksi
antropologiseen dokumenttiin, jossa kuvauspaikat saattavat olla kaukana. Silti edi-
tointivaihe saattaa olla siina hyvinkin paljon pidempi, silla vanhaa materiaalia, gra-
fiikkaa ja kuvia, joudutaan kasittelem&én paljon enemman. Téssa oli vain muuta-
mia esimerkkeja, jotka vaikuttavat aiheesta riippuen dokumenttituotannon vaihei-

siin.



2.3.1 Seurantadokumentti

Seurantadokumentti on nimensa mukaan dokumentti, jossa seurataan dokumentin
paahenkiloa tai paahenkiloita jonkin tietyn "matkan” ajan. Yleensa seurantadoku-
mentin idea on se, ettd paahenkilot kokevat jonkin tietyn muutoksen, kasvamisen,
joka sitten nakyy valmiissa dokumentissa. Lahtbkohta on siis se, ettd paahenkilot
ikdan kuin muuttuvat dokumentin aikana. Vaikka dokumentin kasikirjoitusvaihees-
sa ei voida tietdé kaikkia tulevia tapahtumia tai kaanteita, on kuitenkin mahdollista
ennakoida jollakin tapaa se, mita tuleman pitaa. (Aaltonen 2002, 155-156.) Me-
kaan emme esimerkiksi voineet tietaa, miten Tangomarkkinat laulukilpailussa tulee
kaymaan, mutta tiesimme kuitenkin noin suurin piirtein, miten kilpailu tulee etene-
maan. Tama on oikeastaan hyva, silla nain voidaan antaa my6s sattumalle mah-

dollisuus.

2.3.2 Cinéma vérite eli observational cinema

Cinéma vérité tunnetaan myds nimelld "totuuselokuva”, silla se pyrki kuvamaan
oikeita tapahtumia siten, kuin ne oikeasti tapahtuivat. Taméan 1950-60-luvulla ke-
hittyneen dokumentin tyylilajin keskeisia henkil6ita olivat Jean Rouch seka Richard
Leacock. "Totuuselokuvan” tarkoitus ei ole kikkailla kasikirjoituksella, erikoisvalais-
tuksilla, leikkauksella, eikd milladan muullakaan teknisella keinolla, vaan siina pyri-
tdaan painottamaan kohtausten aitoja olosuhteita. (Juntunen 1997, 20.) Cinéma
véritéssa kuvan laadulla ei siis ole niin suurta merkitysta kuin silla, miten aidosti se

tilanteen esittaa.



10

3 TUOTTAJA

3.1 Tuottajan tydnkuva

Asiaa Ruudussa -kirjassa Elina Saksala (2008, 53-59) kirjoittaa, ettd tuottajan
ydintehtava on kokonaisuuden ja ihmisten hallinta. Tuottajan vastuualueet vaihte-
levat laidasta laitaan. Esimerkiksi YLEII& tuottaja saattaa vastata Saksalan mu-
kaan yhdesta tai useammasta ohjelmapaikasta. Heidan tehtavandan on tuottaa
sille ohjelmaa tai muuten hankkia sita. Yleisesti ottaen tuottaja vastaa ideasta ja
niiden kehittamisestd, sopimuksista eri tahoille, budjetista ja sen noudattamisesta
jne. Tuottaja ei valttamatta ole kuvauksissa paikalla tai nde materiaalia ennen sen
lopullista muotoa. Nahtyaan raakaleikkauksen tuottaja osaa antaa palautetta ja
kertoa mika toimii ja mika ei, etenkin siksi ettei han ole vield sokeutunut materiaa-
lille. Saksala kirjoittaa, ettei tuottajan tehtava tietenkaan lopu lopputuotteen valmis-
tuttua, vaan tyd jatkuu sen myymisen ja markkinoinnin parissa. YLEn tuottajien
tehtdvana on myos ohjelmien sijoittaminen ohjelmapaikoille, seka uuden ohjelmis-

ton jatkuva suunnittelu ja hankinta.

Tuottajalla on todella suuri vastuu tuotannon onnistumisen kannalta. Ellei tuottaja
ole pateva, voi tuotanto kaatua jo alkumetreilla. Mielestamme tuottajan tyo on erit-
tain vaativaa ja vaikka tuottajat ovat usein tuntemattomampia kuin muut elokuvien
ja dokumenttien tekijat, he ansaitsisivat suurempaa huomiota, mitd he nykyaan
saavat. Etenkin Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuvan tuotannon jalkeen
osaamme arvostaa tuottajia enemman kuin aikaisemmin, silla nyt kasitamme kuin-

ka paljon heidan taytyy tehda ty6ta onnistuneen tuotannon eteen.
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3.2 Tuottajana dokumenttituotannossa

Tuottajan tehtéavat eivat juuri eroa olipa kyseessa fiktio tai fakta. Dokumenttieloku-
van suunnitteluvaihe vaatii enemman huomiota esituotantovaiheessa, silla tuotan-
nossa taytyy useimmiten perehtya aiheeseen niin hyvin, etta esimerkiksi budjetoin-

ti pystytddn hoitamaan kunnolla.

Dokumenttituotannon toteuttaminen on muiden tuotantojen lailla iso haaste tuotta-
jalle. Kaikki tuotannot sisadltavat padasiassa samat tuotantovaiheet, vain niiden
sisaltd vaihtelee. Esimerkiksi esituotantovaihe saattaa taustatutkimuksen takia olla
dokumenttituotannoissa pidempi. Tuottajalle on suuri haaste tehda esimerkiksi
aikatauluja, koska muun muassa seurantadokumentin tuotannon kestoa voi esi-
tuotantovaiheessa olla vaikea maarittdd. Aikataulujen suunnittelu taas vaikeuttaa
budjetin laskemista. Tuottajan on siis todella tehtava toita, jotta dokumenttituotanto

onnistuu.

3.3 Meidan valmiutemme Haaveena Tangokruunu -dokumenttielokuvan

tuottamiseen

Kulttuurituotannon opintojen kolmantena vuotena luokallamme oli dokumenttituo-
tannon kurssi ja meidan silloinen viiden hengen ryhmamme valitsi aiheekseen agi-
lityn. Teimme kahdenkymmenen minuutin dokumentin siitd, kuinka kaksi naista
valmistautui koiriensa kanssa agilitykilpailuun. Se oli ensikosketuksemme varsi-
naiseen dokumenttituotantoon. Kurssin pohjalta meilla oli tuoreessa muistissa mita
kaikkea dokumenttielokuvan tuotantoon kuuluu. Haaveena tangokruunu -
dokumenttielokuvan tuotannossa oli aikaisemmasta tiedosta apua, mutta sen laa-

juus oli aivan toista luokkaa.

Tiesimme, etté tuottajina meilla oli edessdmme suuri projekti ja sen myo6ta suuri
vastuu, mutta emme kuitenkaan k&sittaneet sen lopullista laajuutta. Vaikka tie-
simme mitd tuottajan tehtaviin kuuluu, emme voineet sanoa, etta olisimme olleet

taysin valmiita tuottajan tehtaviin, silla meilla ei ollut kokemusta taysipainoisesta
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tuottajan tyosta. Jokaisessa koulumme projektissa tuottajan tydonkuvaan on kuulu-
nut paljon sellaista, mité todellinen tuottaja ei normaalisti tee. Haaveena tango-
kruunu -dokumenttielokuvan tuottajan tehtaviin kuului kaikki tydvaiheet alusta lop-
puun saakka. Taman vuoksi pohdimme jokaista tekemaamme tuotannon tyévai-

hetta, koska teimme ne itse.

Haaveena tangokruunu -dokumenttituotannossa tuottajana toimiminen oli haasta-
vaa ja opettavaista, silla tuottajina jouduimme kantamaan vastuun kaikesta ja huo-
lehtimaan asioiden etenemisesta ja toteutumisesta. Ensimmaista kertaa isomman
projektin tuottajina otimme vastaan haasteen, jonka monipuolisuus ja laajuus lait-
toivat taitomme todella koetukselle. Lahdimme kuitenkin projektiin tosissamme
mukaan, panostaen taysilla heti esituotannosta lahtien. Tiesimme, ettd emme
paasisi vahalla, mutta emme sita tavoitelleetkaan. Mielestdmme jaksoimme pa-
remmin kuin olimme kuvitelleet ja tuottajan tydnkuva tuli erittain tutuksi vahan joka
kantilta: pidimme hyvin yhteytta yhteistybkumppaneihin, seka ohjaavaan opetta-
jaan, otimme asioista selvaa ja toimimme nopeasti asioiden edellyttamalla tavalla,
huolehdimme tydryhman hyvinvoinnista ja tiedottamisesta sek& omista tuotannolli-

sista aikatauluistamme.

Olimme tydskennelleet jo useamman vuoden aikana samoissa projekteissa, joten
tiesimme, ettd molemmat ovat osaavia kuvaajia ja aanittgjia ja ettd molemmilla on
kova opiskelu- ja tydmoraali. Tunsimme toistemme tydskentelytavat ja vahvuudet,
tietden yhteistyon sujuvan ongelmitta. Kokemusten vuoksi mahdollisuudet lahtea
tekemaan tallaista projektia olivat hyvat. Esituotantovaiheessa tiesimme, ettei kak-
si kuvaajaa riittaisi tapahtuman kuvauksiin, joten apuun pyydettiin opiskelijakave-

reita.
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4 MISTA KAIKKI ALKOI

4.1 Dokumenttielokuvamme lahtokohdat ja mahdollisuudet

Seinajoen Tangomarkkinat Oy:n toimitusjohtaja Pekka Leinonen otti kouluun yhte-
ytta huhtikuussa 2009 ja kyseli olisiko mahdollista saada opiskelijoita kuvaamaan
heille markkinointimateriaalia vuoden 2009 Tangomarkkinoilta ja tekemaan histo-
riikin vanhoista kuvista ja lehtileikkeista. Opettajamme Jukka Saarela valitti viestin
opiskelijoille ja ehdotti samalla, ettd kyseisista toista voisi l6ytaa aiheen myos
opinnaytetyon tekoon. Me keskustelimme aiheesta ja naimme tilaisuutemme tul-
leen. limoitimme valittdmasti kiinnostuksestamme markkinointimateriaalin kuvaa-
miseen. Pian pidimmekin palaverin yhdessa ohjaavan opettajamme Jukka Saare-
lan ja Seingjoen Tangomarkkinat Oy:n toimitusjohtajan Pekka Leinosen kanssa.
Tuolloin sovimme, ettd molemmista aiheista saisi tehda opinnaytetdiden av-

osuudet.

Vaikka olimmekin hyvin kiinnostuneita markkinointimateriaalin kuvaamisesta ja
siitd koostettavan dokumentin teosta, oli edessdmme kuitenkin yksi pieni este.
Katja Koivuluoma ja Elina Suutari olivat ilmoittaneet ennen meité halukkuudestaan
tehda jommastakummasta aiheesta oman opinnéaytetyénsa av-osuuden. He eivat
kuitenkaan olleet viela varmoja kummasta aiheesta haluaisivat tehda, joten jou-
duimme hieman jannittdmaan, etta toteutuuko toiveemme dokumentinteon osalta.
Koivuluoma ja Suutari paattivat kuitenkin meidadn onneksemme tehda opinnayte-
tyonsa Tangomarkkinoiden historiasta kertovana kuvakoosteena, jolloin me saim-
me tehdd markkinointimateriaalista koostettavan dokumentin. Mikali Koivuluoma ja
Suutari eivat olisikaan valinneet aiheekseen kuvakoosteen tekoa, emme varmaan
olisi lahteneet yhteistydhon Tangomarkkinoiden kanssa, silla olimme kiinnostunei-

ta ainoastaan dokumentin tekemisesta.
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Seingjoen Tangomarkkinat Oy:n tavoitteena oli saada markkinointimateriaalia ja
siitd koostettava dokumentti oli mukava lisd heidan markkinointiinsa. Teimme siis
kaksi eri tyovaihetta samoja materiaaleja kayttden. Saimme vapaat kadet doku-
mentin sisalléon suunnitteluun ja tydstdmiseen. Seindjoen Tangomarkkinat Oy:n
puolesta toivottiin, etta markkinointimateriaalia kuvattaisiin eri yleistapahtumista
seka laulukilpailun ajalta kaikista finalisteista tasapuolisesti.

Alkuperaisend ajatuksenamme oli tehdad dokumentti vain opinnaytetyon av-
osuutena, mutta myohemmasséa vaiheessa aloimme harkita sitd mahdollisuutta,
ettd dokumenttia kaupattaisiin esimerkiksi YLElle. Tama riippui kuitenkin siita, mil-
lainen dokumentista loppujen lopuksi muodostuisi. Tiesimme projektista tulevan
erittdin isotdinen ja pitk&kestoinen ja siksi paallimmaisena tavoitteena meilla oli
saada dokumentista mahdollisimman hyva. Tastd samaisesta syysta johtuen, paa-

timme tehda dokumentin yhdessa alusta loppuun saakka.

4.2 Kaksi karpasta yhdella iskulla; opinnaytetyd ja tyoharjoittelu

Suunnitellessamme opinnaytetyddokumenttia Tangomarkkinoilla kuvattavasta
markkinointimateriaalista, opettaja Esa Leikkari ehdotti, etta viimeisena vuotena
suoritettavan tydharjoittelun voisi koulun puolesta yhdistaa samaan projektiin. Ta-
ma kuulosti hyvalta, silla tiesimme, etta projektista tulisi huomattavasti pidempi
prosessi kuin mita opinnaytetydhén ja Tuotanto V -kurssiin oli varattu aikaa. Li-
saamalla tyoharjoittelun aikatauluun saimme koko projektille tuplasti lisdaikaa, silla
suorittamamme tyoharjoittelu tehtiin lahes kokonaan itsenaisesti, keskittyen koko-

naan markkinointimateriaaliin ja siitd koostettavaan dokumenttiin.

Tuotannon suunnittelu ja itse ty6harjoittelu lahtivat kayntiin kesakuussa 2009. Al-
kusuunnitteluun ja paperitdihin seka sopimusten suunnitteluun kaytimme aikaa
noin kuukauden verran. Sind aikana suunnittelimme myds sita, mihin dokumentti
tulee pohjautumaan. Dokumentin suunnittelu oli haasteellista, silla alkuperédinen
ajatus oli kuvata Tangomarkkinoilta markkinointimateriaalia Seindjoen Tango-

markkinat Oy:ta varten. Tama hankaloitti dokumentin suunnittelua, silla meidan oli
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otettava huomioon myds Seinajoen Tangomarkkinat Oy:n toiveet siitéa, millaista
materiaalin tulisi olla. Tasta syysta dokumentista oli alun perin tarkoitus tulla vain
esittelyvideo Tangomarkkinoista, silla kaikenkattavasta materiaalista ei paljoa
muuta jarkevaa saisi kasaan. Pian ymmarsimme, ettd edessa oli kuitenkin tilaisuus

tehda jotain paljon mielenkiintoisempaa.

4.3 Misté lahdettiin ja mihin paadyttiin; 1ahtékohdat ja niiden muuttuminen

Kuten juuri kerroimme, tarkoituksenamme oli tehda esittelyvideo Tangomarkkinois-
ta. Tuo video olisi ollut kooste eri tapahtumista juonnon kera, mutta juuri ennen
tarkeimpien kuvauspaivien alkua suunnitelma muuttui taysin. Pidimme ohjaavan
opettajan Jukka Saarelan kanssa viimeisen palaverin juuri ennen Tangomarkkinoi-
ta ja kuvauksia, jossa han kehotti meitd keskittymaan tulevissa kuvauksissa
enemman finalisteihin. Olimme alkuperaisessa kasikirjoituksessa keskittyneet ker-
tomaan Tangomarkkinoista tapahtumana, mutta Saarelan mukaan meilla olisi pa-
remmat mahdollisuudet saada dokumenttielokuvasta hyva, jos perehtyisimme fina-
listeihin. Tata ehdotusta tuki myds se, ettd saimme finalistien aikataulun Tango-

markkinoiden toimistolta juuri ennen tapahtumaa.

Suunnitelmien muututtua meilla ei kuitenkaan ollut enaa aikaa tehda kasikirjoituk-
sia uusiksi, joten paatimme kuvata cinéma vérité -tyylilla. Emme ajatelleet suunni-
telmien muuttumista ja kasikirjoituksen puutumista kuitenkaan huonona asiana,
koska cinéma vérité -tyyliin kuuluu, ettei aiheesta tiedeta etukateen paljoakaan.
Tallbin saadaan asiaan uusi ja neutraali nakdkulma. Ainoana huonona puolena oli
se, etta kaikki tilanteet taytyi improvisoida niin kuvauksien siséllén kuin kuvauska-

lustonkin osalta tapaus kerrallaan.

Lopullisen Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuvan kannalta tasta akillisesta
tyylin muuttumisesta oli todella paljon hyotya, silla vaikka kuvaukset eivat taysin
toteutuneet cinéma vérité -tyylisesti, saimme nauhalle paljon luontevia tilanteita.
Nyt dokumenttielokuvassamme on enemman sisaltbéa ja useita kuvia, joista tun-

nelma valittyy paremmin. Mikéli suunnitelmat eivét olisi muuttuneet ennen Tango-
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markkinaviikkoa, ei taman dokumenttielokuvan toteuttaminen sellaisenaan olisi

ollut mahdollista.

Uuden tyylisuunnan selvitessd emme lahteneet perehtymdaan finalisteihin tai Tan-
gomarkkinoiden historiaan, silla tuotanto oli jo alkamaisillaan, eika perehtymiseen
ollut aikaa. Liséksi se olisi sotinut uutta kuvaustyylidmme vastaan. Ainoana tausta-
tutkimuksenamme Tangomarkkinoista oli 20 vuotta Tangokuninkaallisia juhla
DVD, jonka saimme Seingjoen Tangomarkkinat Oy:ltd esituotantovaiheessa.
DVD:lla oli vuosien 1985-2005 tangokuninkaallisten voittokappaleet, seka lyhyt
esittely Tangomarkkinoista. Se ei silti avannut meille likaa Tangomarkkinoiden
taustoja vaan suhtautumisemme tapahtumaa kohtaan pysyi neutraalina. Tama ol

hyva asia silla halusimme pitda tyéssamme tuoreen nakdkulman.
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5 ESITUOTANTO

5.1 Esituotannon tarkeys ja tuotantosuunnitelma

Haaveena tangokruunu -dokumenttituotannon alkuvaiheessa halusimme panostaa
huolella esituotantovaiheeseen, silla aikaisemmat tuotannot olivat opettaneet, etta
tuotanto onnistuu juuri niin hyvin kuin esituotanto on suunniteltu. Vaikka suunnitte-
luvaihe voi olla puuduttavaa, koska se ei ole kovin konkreettista tekemista, niin silti
siihen kannattaa keskittyd. Huolella suunnitellut aikataulut, budjetit ja kasikirjoituk-
set auttavat huomattavasti tuotannon edetessa. Tuolloin suuret vastoinkdymiset
voidaan ehkaista tai mikali niita joka tapauksessa tulee eteen, niin niihin pystytaan

reagoimaan nopeasti ja minimoimaan vahingot.

Esituotanto lasketaan alkaneeksi jo ensimmaisista ideoinneista ja suunnitelmista.
Jokaisessa projektissa voidaan lahestya tuotantoa eri tavoin, mutta esimerkiksi av-
tuotannossa on hyva lahtea tayttdmaan heti ensimmaisena tuotantosuunnitelmaa.
Se sisaltaa lyhyesti kaiken synopsiksesta riskianalyysiin ja budjettiin, seka kaiken
niiden valilta. Tuotantosuunnitelman tayttaminen naytteleekin suurta osaa esituo-
tantovaiheessa. Aloitimme paperityOt tuotantosuunnitelman (LIITE 1) tayttamisella,
mutta harmiksemme teimme osittain turhaa tyota, koska tuotantovaiheessa moni
asia muuttui, eikd osa tuotantosuunnitelmasta enaa pitanyt paikkaansa. Pereh-

dymme suunnitelmien muuttumiseen myéhemmissé kappaleissa.

Haaveena tangokruunu -dokumenttituotannon jalkity6t olisivat todennadkdisesti
helpottuneet, mikali olisimme kuvauksissa noudattaneet esituotantovaiheessa teh-
tya kasikirjoitusta, mutta siséll6llisesti se ei olisi ollut kovin antoisa. Jalkeenpéin
esituotantovaihetta ja erityisesti kasikirjoitusvaihetta pohdittuamme voimme tulla
vain yhteen johtop&atdokseen. Mikéli olisimme toteuttaneet dokumenttielokuvan
kasikirjoituksen mukaan, siita olisi varmasti tullut hyva esittely Tangomarkkinoista,

mutta silla ei todennakoisesti olisi juurikaan ollut kaupallista arvoa eikéa se olisi ollut
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kovin arvostettava opinnédytetydmme av-osuutena. Esituotantovaiheessa emme
siis miettineet loppuun, mita halusimme dokumenttielokuvalla kertoa ja mitk& olivat
sen lopulliset siséllolliset tavoitteet. Kahden eri tydn yhdistdminen rajoitti kasitys-
tamme siitd, mitd dokumentti voisi sisaltdd. Pyrkimyksendmme oli kuvata ainoas-
taan markkinointimateriaalia ja koostaa siitéa sellainen dokumentti kuin vain olisi

mahdollista.

Aikataulutuksen suunnittelu. Aloitimme projektimme suunnittelemalla sille mah-
dollisimman todenmukaisen ja koulun opintopistemd&ariin perustuvan aikataulun
(LIITE 2). Opintopisteiden avulla aikatauluttaminen oli hieman helpompaa, silla
niiden avulla saimme jonkinlaisen kasityksen siitd, miten paljon voimme varata
aikaa mihinkin tuotannon vaiheeseen. Aikataulu jakautui siten, etta ensin oli ty6-
harjoittelu, joka kesti noin nelja kuukautta, sen jalkeen Tuotanto V -kurssi, jonka
aikana koulussamme on tarkoitus toteuttaa opinnaytetyén av-osuus ja se on kes-
toltaan noin kolme viikkoa. Lopuksi lisasimme aikatauluun opinnaytetyon Kkirjoitta-
miseen varatut yhdeksan viikkoa. Jalkituotantovaiheessa aikataulumme kuitenkin
venyi, mutta siita kerromme lisda kappaleessa 7.

Aikataulun suunnittelua vaikeutti kuitenkin se, etta teimme aikataulun kesalla, eika
silloin ollut netissa editointiluokan varauslistaa saatavilla. Jouduimme suunnittele-
maan tuotantomme editointivaiheen siten, ettd emme ottaneet huomioon Editointi-
luokan mahdollisesti syksylla olevia tunteja. Onneksemme syksylla tuo luokka oli-

kin suurimmaksi osaksi vapaana, muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta.

Aikatauluttamisvaiheessa teimme myds jokaiselle tyéryhmamme jasenelle oman
aikataulun, joka perustui siihen, miten usein he paasisivat ilmoittamansa mukaan
auttamaan. Suunnittelimme heidan aikatauluihinsa myds sen, kuka kuvaa, mita ja

missé, seké sen, missa valissa he kayvat ruokailemassa.

Sopimusasiat. Jokaisessa projektissa tormaa valttamattakin erilaisiin sopimus-
asioihin. Naista tarkeimpina voitaisiin mainita tekijanoikeus- ja kayttdoikeussopi-
mukset, silla ne saattavat lopettaa koko projektin, ellei niitd ole hoidettu huolelli-
sesti. Kaikki sopimukset tulisi tehd& kirjallisina, silla vaikka suulliset sopimukset
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ovatkin yhta pitavia kuin paperilla olevat, on niista silti helpompi luistaa, kun ei ole
konkreettista nayttdva sovituista asioista. Ohjeita sopimusten tekoon 16ytaa helposti

esimerkiksi internetista.

Ennen ty6harjoittelua meidan piti saada sopimusasiat kuntoon, jotta pystyisimme
tyostamaan projektia. Tyoharjoittelusopimuksen lisdksi meidan piti tehda sopimuk-
set myOs hankkeistetusta opinnaytetydsta ja kaytto- ja tekijanoikeuksista. Doku-
menttielokuvan kaytto- ja tekijanoikeuksista tarvittava sopimus saatiin valmiiksi
kuitenkin vasta aivan projektin loppupuolella, silla jokaisen osapuolen tuli hyvak-
sya sopimuksen ehdot ja se vei paljon aikaa. Tallainen saattaa olla kohtalokasta

koko projektille, mutta tdssa tapauksessa oli onni myota ja kaikki sujui ongelmitta.

Mikali sopimusasioissa olisi tullut ongelmia tai esimerkiksi erimielisyyksia levitysoi-
keuksista, olisimme joutuneet venyttdmaan projektia entisestaan tai pahimmassa
tapauksessa keskeyttamaan sen. Keskeyttaminen ei olisi vaikuttanut vain projektin
etenemiseen tai onnistumiseen, vaan my6s meidan valmistumiseemme. Olisimme
tuolloin joutuneet keksimdan uuden opinnaytetydaiheen, eika aika olisi riittdnyt

siihen, etta olisimme saaneet uuden ty6n valmiiksi ajallaan.

Tyoharjoittelun jalkeen talvella kuvatuista Kaija Lustilan ja Marko Maunukselan
haastatteluiden kayttdoikeuksista oli myods paastava varmuuteen. Hoidimme ta-
man siten, etta Kaija ja Marko allekirjoittivat suostumuksen siita, etta heista kuvat-
tua materiaalia saa kayttdd dokumenttielokuvaa varten. ltse Tangomarkkinoilla
emme erikseen pyytaneet allekirjoituksia keneltak&an, silla finalistit olivat sopineet
Seingjoen Tangomarkkinat Oy:n kanssa jo aiemmin siita, ettd heita tullaan kuvaa-

maan Tangomarkkinoiden aikaan.

Kuvausten aikana useat ihmiset olivat kiinnostuneita siitd, mihin tarkoitukseen ty6-
ryhmé@mme kuvasi videota. Heita informoitiin materiaalin kayttotarkoituksesta, silla
se oli hyvan tavan mukaista. Vain yksi henkild koko tapahtuman aikana halusi,
ettei hantd kuvata ja tyéryhma tietenkin otti taméan kohteliaasti huomioon. Tallaiset
tilanteet ovat kuitenkin ristiriitaisia, silla yksityisen henkilon tullessa julkiselle pai-
kalle tietden, etta siella saatetaan kuvata, ei hanella ole oikeutta kieltdd h&nesta
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kuvatun materiaalin kaytt6a. Yksityisyyden suoja ei ulotu julkisille paikoille. Kat-
soimme Julkisen sanan neuvoston nettisivuilta, millaisia paatoksia julkisella paikal-
la kuvaamisesta oli tehty. Kokkola-lehden Paatoimittaja Jouko Pensaari oli vas-
tannut kyseisella sivustolla kantelijan kysymykseen julkisella paikalla kuvaamises-

ta seuraavasti:

...Julkisella paikalla kuvaaminen ja kuvien julkaiseminen kuuluvat pe-
rustuslaissa taatun sananvapauden piiriin. lhmisen kuvaamista julkisil-
la paikoilla ei ole laissa kielletty, eik& yksityisyyden suoja ulotu yleisille
paikoille kuten kaduille ja toreille, kauppoihin, pankkeihin tai muihin
paikkoihin, joihin yleisolla on paasy. (Pensaari [viitattu 19.04.10].)

Julkisilla paikoilla saimme siis kuvata ilman erillisia lupia. Aloimmekin pohtia, mis-
sa menee julkisten paikkojen raja, silla esimerkiksi Seinajoki Areenaan ei ollut fi-
naalin karsinnan tai finaalin aikana paasya muilla kuin niilla, jotka olivat ostaneet
lipun. Edellisessa viittauksessa mainittin nimenomaan, etta julkisilla paikoilla, eli
paikoilla, joihin yleisolla on paasy, ei kuvaamisesta tarvitse pyytaa erillisia lupia.
Pohdittuamme asiaa hetken tulimme siihen tulokseen, ettd koska Seindjoen Tan-
gomarkkinat Oy tapahtuman jarjestajana ja YLEnN tuotanto tapahtuman kuvaajana

olivat antaneet luvan kuvata Areenalla, emme pyyténeet erillisia lupia ihmisilta.

Koska dokumenttielokuvamme siséltaa paljon musiikkia, pitéaisi tehd& myo6s ilmoi-
tus Teostoon ennen kuin dokumenttielokuvaa alettaisiin levittaa tai esittaa julkises-
ti. Tallaiset tekijanoikeussopimukset jaisivat YLEn maksettavaksi, mikali he ostai-
sivat dokumenttielokuvamme ja esittaisivat sen televisiossa. Mikali Seinajoen
Tangomarkkinat Oy haluaa kayttaa dokumenttielokuvaamme markkinointitarkoi-
tuksessa, heidan tulee huolehtia musiikin tekijanoikeuksista. Meidan ei tarvitse
huolehtia tekijanoikeuskorvauksista, silla YLEn ja Tangomarkkina Oy:n huolehti-
essa omista kayttotarkoituksistaan ja korvauksistaan, meille ja Seingoen Ammat-
tikorkeakoululle jaa vain kappaleet arkistoon. SeAMK:lla on dokumenttielokuvam-
me muuntelu-, monistus- ja esitysoikeus. Nuo oikeudet ovat sita varten, etta

SeAMK voi kayttaa dokumenttielokuvaa opetus- ja markkinointitarkoituksessa.

Budjetti ja rahoitus. Tuotantosuunnitelman tayttdvaiheessa jouduimme tekemaan

dokumenttielokuvallemme myds budjetin (LITE 1). Budjetti tehtiin valmiiseen,
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opettajalta saatuun Excel-taulukkoon ja ensimmainen versio siita oli suuruudeltaan
24 423 euroa. Tiesimme kuitenkin, ettd emme saisi myytya dokumenttieloku-
vaamme talla hinnalla, silla olemme kuitenkin opiskelijoita. Jos olisimme olleet
ammattilaisia, olisi dokumentti saatu varmasti lyhyemmassa ajassa valmiiksi, jol-
loin my6s budjetti olisi ollut pienempi. Taman budjetin avulla saimme kuitenkin
jonkinlaisen kasityksen siita, miten paljon meidan dokumenttielokuvamme olisi
tullut maksamaan. Suunnitellessamme dokumenttielokuvamme tarjoamista YLElle
jouduimme tiivistamaan budijettia reippaalla kadella, jolloin laskimme siihen pelkas-
tddn meidan palkkamme neljaltd kuukaudelta, sekd sen, mitd koulu olisi perinyt
kalustovuokraa. Vahattelimme omaa tydmaarddmme tahan budjettiin, silla emme
osanneet yhtaan arvioida sitd, miten paljon esimerkiksi YLE olisi ollut valmis mak-

samaan dokumentistamme.

Tuotannolleen voi hakea rahoitusta mm. eri rahastoista, mutta siihen vaaditaan
hyvin huolellisesti laadittu budjetti. Budjetista tulisi aina ilmeta myoés "varasuunni-
telma” sille, ettd mista loput rahat tuotantoa varten saadaan, ellei koko rahamaa-
réa saadakaan rahastoilta. Rahastojen hakuajat vaihtelevat ja useimmiten ne ja-
kavat tuet kerran vuodessa. Rahoitusta voi hakea esimerkiksi AVEKista (Audiovi-

suaalisen kulttuurin edistamiskeskus).

AVEK tukee monipuolista ja myds kokeilevaa audiovisuaalista tuotan-
toa. AVEK pyrkii vahvistamaan kotimaista pitkdjannitteistd tuotantoa,
joka hyodyntdd mahdollisimman tehokkaasti nyt kaytdossa olevat re-
surssit seka antaa tilaa myds uusille tekij6ille ja uudenlaisille elokuvan
iimaisua  monipuolistaville  lahestymistavoille. (AVEK |[viitattu
21.4.2010].)

Emme hakeneet tuotannollemme rahoitusta, silla meille ei aiheutunut siita juuri
mink&&nlaisia kuluja. Kuvauksiin varatut mini-dv -nauhat ja kulkuluvat Tangomark-
kinoille saatiin Seindajoen Tangomarkkinat Oy:n puolesta ja koulu taas antoi kayt-
todmme kuvauksiin ja editointiin tarvittavan kaluston. Rahoituksen hakeminen olisi
muutenkin ollut jo myo6haistad keséakuussa, silla tuotantomme lahti k&yntiin niin no-
peasti, ettei aikaa rahoituksen hakemiseen juuri ollut. Tarkistimme tuolloin kuiten-
kin muutamia rahoitusmahdollisuuksia ja esimerkiksi Etela-Pohjanmaan maakun-
tarahaston apurahojen hakuaika on yleenséa alkuvuodesta (Suomen kulttuurirahas-
to [viitattu 18.4.2010 ]).
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5.2 Tavoitteiden asettelu

Yksi paatavoitteistamme oli se, ettd saisimme kuvattua paljon hyvaa materiaalia ja
mahdollisimman monesta paikasta. Koska olimme paattaneet, ettd dokumenttielo-
kuvastamme tulisi cinéma vérité -tyylinen, tavoitteeksemme muodostui kuvausten
aikana myos se, etta saisimme kuvattua finalistien keskusteluja, haastatteluja ja
muuta sisalléllisesti rikkaampaa materiaalia. Cinéma vérité -tyyliin ei kuulu juonto
tai muu vastaava ja siksi oli tarkead, etta tarvittavat asiat kavisivat ilmi esimerkiksi
finalistien keskusteluiden kautta. Muiden tavoitteiden liséksi halusimme, etta Sei-
najoen Tangomarkkinat Oy:n puolesta ollaan tyytyvéisia ja ettd saisimme doku-

menttielokuvaa varten tarpeeksi hyvaa materiaalia.

Tavoitteinamme oli tehda tuotannon suunnittelu ja toteutus kokonaisuudessaan
niin hyvin, ettemme kohtaisi suuria ongelmia tai epaonnistumisia. Lisaksi aikai-
sempien tuotantojen teknisten ongelmien takia halusimme erityisesti huolehtia sii-
t&, ettei niita tulisi. Nain yritimme kiinnittad huomiota erityisesti esituotannossa ka-
lustonvalintaan, kuvauksissa kamera-asetuksiin, seka jalkituotannossa projektin

kaikkiin teknisiin tyévaiheisiin.

Halusimme kehittya tuotannon aikana ammattilaisiksi ja tavoitteenamme olikin hoi-
taa tuottajan tehtavat niin kuin pitda. Koulutuksemme téhtasi kulttuurituottajan
ammattiin, joten halusimme laittaa itsemme tulikokeeseen ja selvittdd mista meidat
on tehty. Vaikka koulumme antoikin hyvéat evaat tuottajan tyohon, uskoimme silti

saavamme siitd paremman kasityksen todellisen, isomman projektin kautta.

Moraalisten arvojen asettaminen. Moraaliset arvot olivat meille molemmille it-
sestaan selvia, vaikka ne eivat olleetkaan paperille kirjoitettuja. Tarkoitus oli saada
paljon hyvad materiaalia, mutta raja taytyi kuitenkin vetaa johonkin. Emme esimer-
kiksi halunneet olla kenenkaan tielld, haitata kenenkaan tyoskentelya tai finalistien
harjoittelua. Moraaliset arvot tulivat esiin myds siten, ettei kumpikaan meista ha-
lunnut tahallaan kuvata materiaalia, joka saattaisi ihmisia huonoon valoon tai an-
taisi heistd muuten huonon kuvan. Huomioimme taman myds editointivaiheessa

siten, ettd emme valinneet dokumenttiin sellaista materiaalia, joka olisi pahoittanut
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jonkun mielen. Kuvaajina luotimme jonkin verran myds siihen, etté finalistit ja muut

kuvattavat osaavat itse varoa sanomisiaan edes hieman.

5.3 Dokumentin sisallon suunnittelu

Kuultuamme, ettd saamme tehdd opinnaytetydén av-osuuden haluamanamme vi-
deotuotantona Tangomarkkinoista, olimme hyvillamme. Aloimme kehitella doku-
mentin ideaa ja sisaltéa valitttmasti. Riina Hyytia (2004, 11) kertoo kirjassaan, etta
idea muokkautuu pikkuhiljaa aiheeksi ja sitten siihen tulevat mukaan keskeiset
henkilot seka tarinan ja juonen kulku. Nain kavi myds meille. Aluksi meilla oli idea-
na vain mainosvideo Tangomarkkinoista, mutta kehittelyn tuloksena, alkoi doku-
menttimme aihe pikkuhiljaa muotoutua parempaan suuntaan. Pohdiskelimme tule-
van dokumenttimme tarkoitusta ja kuvittelimme sen rakennetta. Sisaltd, tarkoitus
sekad kohderyhma (LIITE 1) alkoivat muodostua ja mukaan tuli henkil6ita ja heidan
haastattelujaan. Idean kehittelyn tuloksena siirryimme suunnittelemaan ensim-

maista synopsista.

Synopsis ja treatment. Vaikka usein luullaan, etta synopsis on pakollinen vaihe
tuotannon alkuvaiheessa, ei niin aina kuitenkaan ole. On olemassa useita eloku-
via, fiktiota ja dokumentteja, joihin ei ole tehty synopsista paperille ollenkaan, vaan
on edetty pelkédn idean pohjalta. Myds synopsiksen kirjoitustyyli, ulkoasu ja pituus
vaihtelevat suuresti. Siind saatetaan puhua toiminnasta, sisallésta ja muodosta tai
tekijdn aikomuksista ja tavoitteista sen mukaan, mita tuotannon tekija on pitanyt
oleellisena ja onko kyseessa fiktio vai dokumentti. Sen tekemiseen ei ole oikeas-
taan Kirjoitettu mitddn varsinaisia saanttja, mutta usein se maaritelldaan tiivistel-
maksi elokuvan sisélléstd. Synopsis onkin hyva valine haettaessa tuotannolle ra-
hoitusta esimerkiksi k&sikirjoitusvaihetta varten, silla siita ilmenee lyhyesti kaikki

oleellinen ohjelman sisallosta. (Aaltonen 2006, 117.)

Yleensa synopsista seuraa treatment, mutta se voidaan kuitenkin jattaa tarvittaes-
sa valiin. Elokuvantaju -sivuston mukaan treatment on hieman laajempi tiivistelma

ohjelman sisallostd kuin synopsis, mutta siind ei kuitenkaan ole viela eritelty elo-
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kuvan tapahtumia erillisiksi kohtauksiksi. Siita kay kuitenkin ilmi elokuvan alku,
keskikohta ja loppu, seka juonen kannalta oleelliset asiat (Elokuvantaju [viitattu
19.4.2010]). Jos treatmentia ei tehdd, voidaan siirtyd suoraan kasikirjoitusvaihee-

seen.

Ideoinnin jalkeen Kirjoitimme paperille lyhyen synopsiksen tulevasta dokumentis-
tamme ja liitimme sen tuotantosuunnitelmaan (LIITE 1). Siitd kavi ilmi oikeastaan
vain se, mik& on dokumenttimme tarkoitus. Taman jalkeen teimme tuotantosuunni-
telmaan myds treatmentin (LIITE 1), jotta saisimme purettua ajatuksiamme myos
dokumentin kaaresta ja kulusta paperille. Talloin hahmottelimme hieman enem-
man dokumenttimme alkua, keskikohtaa ja loppua. Olimme valmiit aloittamaan

kasikirjoituksen tydstamisen.

Kasikirjoitus ja sen muuttuminen. Dokumentin kasikirjoitusta on hankala suun-
nitella, silla tapahtumia ja tilanteita ei valttamatta pysty ennakoimaan tai kontrol-
loimaan kovin tarkasti. Dokumentin aiheen taas pystyy paattdmaan ja suunnitte-
lemaan tarkemmin. Aaltonen kertoo kirjassaan, ettd on olemassa tekijoita jotka
vastustavat kasikirjoitusvaihetta. Sita vastustetaan siksi, etta se on dokumenttielo-
kuvan idean vastainen. Aaltosen kirjassaan haastattelema Pirjo Honkasalo on sita
mielta, etta kasikirjoituksen voi tehdad, mutta jos kuvausvaiheessa pitaa katsoa ka-
sikirjoitusta, on jossain vikaa. (Aaltonen 2006, 126-127.) Meidan mielestamme
dokumenttiin olisi hyva tehda kasikirjoitus sen vuoksi, etta tiedettaisiin, mitd doku-
menttia varten tarvitsee kuvata. Talldin dokumentin toimivuuden kannalta oleellisia
asioita ei jaisi uupumaan. Kasikirjoitus on kivijalka, jonka varaan muu tuotanto ra-
kentuu. Kasikirjoituksella yritetdéan mm. hahmottaa tuotannon kokonaisuutta, hel-
pottaa kommunikointia rahoittajan, tyéryhman tai muun ulkopuolisen tahon kans-
sa, seka helpottaa kustannusarvion ja kuvausaikataulun suunnittelussa. (Aaltonen
2002, 13 -14.)

Me teimme dokumenttimme ensimmaiseen versioon useamman kasikirjoitusversi-
on, ennen kuin saimme aikaan meitd molempia tyydyttavan kasikirjoituksen (LIITE
3). Yritimme suunnitella sen mahdollisimman tarkasti, jotta kuvauksissa tietaisim-

me mita pitaa tehda ja mita tulee ottaa huomioon. Merkitsimme kasikirjoitukseen
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my06s mahdollisia haastattelukysymyksia, sekéa asioita, joita pitaa selvittdd ennen
Tangomarkkinoita. Pituutta k&sikirjoituksellemme tuli kaiken kaikkiaan seitseméan
sivua. Myohemmassa vaiheessa teimme myds leikkauskasikirjoituksen, joka oli
samalla my6s kuvakasikirjoitus uutta dokumenttielokuvaamme varten. Taman ka-

sikirjoituksen teosta kerromme enemman luvussa 7.

5.4 Kaluston valinta ja tarkastus

Kalustoa valittaessa tulee olla huolellinen, ettei mitdan oleellista jaa puuttumaan.
Meidan tuli olla kaluston valinnan suhteen erittéin huolellisia, silla kaluston suunnit-
telu-, varaus- ja tarkastusvaiheen jalkeen ei koululla ollut enaa ketaan, jolta oli-
simme voineet myéhemmin hakea puuttuvat kalustot tai vaihtaa rikkinaiset toisiin.
Kaikki olivat kesalomilla. Kaluston valintaa vaikeutti se, etta samaan aikaan oli
menossa myds muita tuotantoja. Tangomarkkinat -viikon viikonlopulle osui Kausti-
sen kansanmusiikkijuhlat, johon muutama nuorempi opiskelija aikoi tehd& moni-
kameratuotannon. Myds he tarvitsivat kuvauskalustoa koululta. Asia saatiin sovit-
tua siten, ettd me kuvaisimme Sonyn HDV -kameroilla ja Kaustisten ryhma Canon
-kameroilla.

Halusimme kayda kaluston lapi mahdollisimman tarkasti joten testasimme, etta
valokalusto toimii moitteettomasti ja ettd kaikissa kolmessa kamerassa on samat
asetukset valmiina jo heti alusta lahtien. Edellisessa tuotannossa kavi niin ikavasti,
ettd yhden kameran asetukset olivat erilailla kuin muissa. Jalkituotantovaiheessa
siitd koitui ongelmia editoinnin yhteydessa ja dokumenttikin onnistui vain juuri ja

juuri.

Vaikka olimme varanneet tarvittavan kaluston jo hyvissa ajoin, jouduimme silti lai-
naamaan koulun ulkopuoliselle taholle yhta kameraamme, silla eras aiemmin val-
mistunut opiskelija oli myds tekem&ssa omaa tuotantoaan. Han oli sopinut koulun
kanssa siitd, etta saisi tarvittaessa lainata koulun kuvauskalustoa. Lainasimme
hanelle kameraamme muutaman kerran, mutta lopulta paatimme, ettd moisesta

turhasta kameroiden lainailusta tuotannon aikana koituisi vain ylimaaraista stres-
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sid. Pelkdsimme myos, ettd mikali kamera olisi mennyt lainassa rikki, olisi tuotan-
tomme saattanut vaarantua. Kysymykseksi olisi noussut myds se, kuka olisi ollut
vastuussa kameran rikkoutumisesta, silla lainaamamme kalusto oli kuitenkin koko
ajan meidan nimissamme. Emme enéa lainanneet kameroitamme my6hemmassa

vaiheessa ja hyva niin.
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6 TUOTANTO

6.1 Kuvaukset

Kuvaukset muodostavat yleensd melko pienen osan koko projektista suhteessa
projektin muihin vaiheisiin. Silti ne ovat yksi tarkeimmistd dokumenttielokuvaan ja
sen luonteeseen vaikuttavista tekijoisté ja juuri tAméan vuoksi ne tuleekin suunnitel-
la erityisella tarkkaavuudella ja huolellisuudella. Jouko Aaltonen (2006, 136) on
haastatellut kirjassaan Markku Lehmuskalliota ja kertoo hanen olevan sitd mielta,

ettd elokuvan rakenne ja muoto syntyvat juuri kuvausvaiheessa.

Vaikka emme ka&sikirjoituksen hylkdamisen jalkeen pystyneetk&&n suunnittele-
maan kaikkia kuvauksia taydellisesti, pyrimme kuitenkin parhaamme mukaan im-
provisoimaan kuvaustilanteissa. My6s me pidimme kuvauksia yhtena dokument-
tielokuvamme tarkeimpana osana. Paineita kuitenkin lisasi se, ettd kuvaustilanteet
olivat aitoja, eika niita olisi enda pystynyt uusimaan, mikali niita ei olisi saatu ker-

ralla purkkiin.

Projektissamme oli kuvauspaivia kaiken kaikkiaan 15, joista itse Tangomarkkinat
kestivat viisi paivaa. Naiden paivien aikana kuvasimme aktiivisesti lahes koko
ajan, vaikka paivat olivatkin pitkia ja uuvuttavia. Kaiken kaikkiaan saimme kuvattua
paljon materiaalia seka dokumenttia ettd markkinointimateriaalia varten, vaikka
kuvausolosuhteet olivatkin valilla erittain haastavia. Muita kuvauspaivia olivat fina-
listien kuntotesti Alahdrmassa ja limajoen Musiikkijuhlilla esiintyminen, Meritangot
Silja Linella ja nopeutuskuvien kuvaaminen Tangomarkkinoiden rakentumisesta

useina paivina.

Jalkituotantovaiheessa paadyimme tekemdaan viela kaksi lisakuvauspaivaa, joita
emme alun perin olleet suunnitelleet. Naméa kuvaukset koostuivat kahden finalistin,

Kaija Lustilan ja Marko Maunukselan, haastatteluista ja niiden kuvaamisesta. N&-
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ma ylimaaraiset kuvaukset venyttivat tuotantomme aikataulua, mutta eivat onnek-
semme kuitenkaan pilanneet mahdollisuuksiamme ajoissa valmistumiseen. Poh-

dimme naiden kuvausten vaikutusta dokumenttimme kappaleessa 7.

Ylimaaraiset kuvauspaivat jalkituotantovaiheessa ovat yleensé hyva juttu ajatelta-
essa dokumenttia itsessaan, mutta budjetin ja aikataulutuksen kannalta katsottuna
ei asia enaa olekaan niin hyva. Ylimaaraisiin kuvauspaiviin uppoaa suuria summia

rahaa ja koko projektin aikataulu voi venya, aiheuttaen jalleen uusia lisékuluja.

6.1.1 Tuotannon eteneminen ja suunnitellun tyylin noudattaminen

Tuotanto eteni sujuvasti ja padasiassa suunnitelmiemme mukaan. Ainoat mitka
muuttuivat heti kuvausten alkaessa, olivat kasikirjoitus ja osittain aikataulu. Kuva-
usten tavoitteeksi muodostui kuvata cinéma vérité tyylilla. Seurasimme finalisteja
Tangomarkkinoiden ajan puuttumatta tilanteisiin tai haastattelematta heita. Finalis-
tit tottuivat nopeasti alati seuraavaan kameraan, eivatka he juuri reagoineet kuvaa-
jiin. Valilla he saattoivat oma-aloitteisesti kommentoida jotain kameralle tai katsoa
kameraan, jolloin uskollisuus cinéma vérité tyylille rikkoutui. Emme kuitenkaan
kieltdneet finalisteja reagoimasta kameraan, silla emme halunneet, ettéd he olisivat

alkaneet miettimaan kameran jatkuvaa lasnaoloa ja varomaan sanomisiaan.

Tangomarkkinaviikon aikana kuvauspaikkoja oli todella monia. Jouduimme liikutte-
lemaan kalustoa mm. Seinéjoki Areenaan, Tangomarkkinoiden toimistolle (Lyseo),
tangokadulle, Lakeuden ristin torniin ja moneen muuhun paikkaan. Kaluston kans-
sa tuli olla huolellinen, ettd jokaiseen kuvauspaikkaan tulisi mukaan kaikki tarvitta-
va ja ettei mitdéan menisi hukkaan tai rikkoutuisi. Jos olisimme olleet huolimatto-
mia, olisi tuotannon eteneminen voinut vaarantua, silla emme olisi saaneet uutta

kalustoa mistaan.
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6.1.2 Kuvausten organisointi

Koska meilla ei kuvausvaiheessa ollut kasikirjoitusta mita seurata, jouduimme
suunnittelemaan jokaisen kuvauspaivan yksi kerrallaan. Tama vaikutti kuitenkin
l&hinn& vain omiin kuvausaikatauluinimme, eik& niinkd&n kuvausryhman aikatau-
luihin. Nain oli siksi, etta olimme alun perin suunnitelleen aikataulut jokaiselle ty6-
ryhmamme jasenelle erikseen sen mukaan, miten he ehtisivat tulla auttamaan ku-

vauksissa. Emme siis enda pystyneet muuttamaan heille suunniteltuja aikatauluja.

Organisointitaitomme joutuivat koetukselle myds tydoryhman ohjaamisen kanssa,
silla se luotti siihen, ettd kerromme mitd seuraavaksi pitda tehda. Valitettavasti
oman kireemme vuoksi emme ehtineet ohjaamaan tyéryhmé&a niin hyvin kuin mi-
ten meidan olisi tuottajina pitanyt pystya ohjaamaan. Onneksi kuvausryhmamme
muodostui kuitenkin melko oma-aloitteisista ihmisista, eika tydryhméan ohjaamisen

kanssa tullut sen suurempia ongelmia.

Tehtavienjako muodostui siten, etta tydryhméan apua kaytettiin vain pakottavissa
tilanteissa, silla halusimme kuvata mahdollisimman paljon itse. Teimme nain sen
vuoksi, ettd tiesimme itse paremmin sen, millaista materiaalia pitéaisi saada kuvat-
tua. Tyoryhman tehtavienjako paatettiin sen mukaan, missa tyodtehtavissa olimme
aikaisemmista tuotannoista huomanneet heidan olevan hyvia. Halusimme esimer-
kiksi yhden opiskelijatoverimme nimenomaan kuvaajaksi, silla tiesimme, ettd han

on hyva kuvaaja ja ettd hanella on hyva tydmotivaatio.

Hyvaa organisointitaitoa vaadittiin myds erilaisten lupa-asioiden hoitamisessa. En-
simmaisten finalistien lauluharjoitusten yhteydessa, kysyimme YLEn tuotannon
henkilokunnalta lupaa kuvata kenraaleissa ja suorissa lahetyksissa. Saimme
myontavan vastauksen ja kertoi miten kamerat tuli sijoittaa Seindjoki Areenaan.
Lisaksi kysyimme YLEn d&nimiksaajalta luvan ottaa d4&nta suoraan heidan aani-
poydastdan kovalevytallentimelle. Saimme luvan ja lopputuloksena olikin erittain
hyvalaatuista aanta, jolla pystyimme jalkituotantovaiheessa paikkaamaan kame-

roiden huonolaatuista 4anta suorista lahetyksista.
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6.1.3 Haastavat kuvausolosuhteet

Kuvausaikataulut olivat erittain Kkiireiset Tangomarkkinaviikolla. Kuvauspaivista
muodostui keskimaarin noin 12 tunnin tydpaivia ja jokaiseen niistd mahtui monia
erilaisia haastavia kuvaustilanteita. Yksi haastavimmista tilanteista oli kuvata
Areenalla suorien lahetysten aikana, silla lavan eteen sijoitettujen kameroiden tuli
olla sellaisissa paikoissa, etteivat ne nakyneet YLEn kuvissa. Tasta johtuen suo-
raan lavan edessa oleva kamera oli lian matalalla, jolloin yleison kyltit tulivat
eteen. Samoin ylhaalla ja hieman sivussa oleva kamera oli niin kaukana, ettei

zoomilla paassyt kovin lahelle.

Lavan takana yksi kameraryhma sai liikkua suhteellisen vapaasti ja se saikin hyvin
kuvattua finalistien odottelua ja jannittdmista. Vaikka kyseinen kamera saikin poi-
mittua hyvia hetkid, haasteeksi sille muodostui heikko ja vaihteleva valaistus. Val-
kobalanssia oli lahes mahdoton saada oikeanlaiseksi, silla valojen vari vaihteli ko-
ko ajan ja suurimman osan ajasta oli niin hAmaraa, ettei kuvassa erottunut kuin
ihmisten aariviivat. Liséksi lavan takana oli lahes mahdotonta saada keskusteluja
nauhoitettua, mikali lavalla oli jotain menossa, silla kaikki lavalta kuuluvat aanet
peittivat lavan takana kuuluvan puheen. Aanen huonolle laadulle emme voineet
juuri mitédan, silla esimerkiksi nappimikkien kaytté oli taysin mahdotonta, koska
finalisteja ei voinut hairita. Ainoa mahdollisuus oli yrittda poimia aani kondensaat-

torimikrofonilla, mutta siitakin huolimatta adnenlaatu oli erittain heikkoa.

Ulkokuvauksia hankaloitti vaihteleva saa. Vaikka saa suurimmaksi osaksi kuvaus-
ten aikana olikin poutaista, oli myos paiviéa jolloin satoi vetta. Sade oli yleensa vain
tihkua, mutta yhtenéd paivana satoi niin rankasti, ettemme voineet edes suunnitella
menevamme ulos kuvaamaan. Kaikeksi onneksi sadetta kesti vain jonkin aikaa,
emmeka menettaneet mitddn dokumentin kannalta oleellista tapahtumaa. Kame-

roiden sadesuojia jouduimme onneksemme kayttamaan vain harvoin.
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6.1.4 Kaluston toimivuus

Kaytossamme ollut kuvauskalusto toimi lahes ongelmitta koko projektin ajan. Oi-
keastaan ainoiksi teknisiksi ongelmiksi kuvausvaiheessa muodostuivat paristojen
huono kesto Ediroll-kovalevytallentimessa, seka viallinen kameran jalusta. Paristo-
jen loppumisesta aiheutuvat haitat pystyimme ehkéisemaan ottamalla mukaan
laitteeseen kuuluvan virtakaapelin. Talloin meidan tuli kuitenkin aanittda kovalevy-
tallentimella paikoissa, joissa saisimme kytkettyd sen sahkoverkkoon. Huonolle
jalustalle emme voineet mitdan. Juuri huonosta jalustasta johtuen osa kuvatusta
materiaalista oli todella kayttokelvottoman nékdista. Kuvaajan olisi pitanyt talloin
ymmartaa jattda turhat panoroinnit ja tilttaukset pois, ettd materiaalista olisi saatu

edes jotain irti.

Kaytossamme oli myds kuvaajan tyota helpottava kameran DVRIig Pro -laite. Sen
avulla saadaan kamera tuettua niin, etta kuvasta tulee vakaampaa ja samalla se
vahentaa kuvaajan rasittumista pitkaan kestavassa kuvaustilanteessa. Aluksi aras-
telimme sen kaytt6d, mutta totesimme kuitenkin mydhemmassa vaiheessa, etta
emme olisi mitenk&an voineet parjata ilman sitd. Koska jouduimme liikkumaan pal-
jon kameran kanssa, ei kameran jalusta olisi tullut kysymykseen. Ne olisivat olleet
lian raskaita kantaa mukana koko paivan. Rigissa oli myos huonoja puolia: sita oli
esimerkiksi hankala riisua pois kuvaajan vaihtuessa. Rigista johtuen kuvakulmat
olivat melkein kokoajan samankaltaisia, vaikka alkusuunnitteluvaiheessa heitim-

mekin ilmoille, ettd haluamme saada paljon erilaisia kuvakulmia dokumenttiin.

6.1.5 Moraalisten arvojen toteutuminen kuvauksissa

Kuvausten tarkeimmaksi kohteeksi nousivat finalistit ja heidan ohjelmansa. Py-
rimme saamaan nauhalle tapahtumia niin sanotusti lavan takaa, eli sellaista, mista
tavallinen television ja laulukilpailun katsoja ei tiennyt. Haasteeksi nousi muuta-

missa kuvaustilanteissa se, missa menee moraalisten arvojen raja.
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Kilpailu oli finalisteille rankkaa ja erityisesti finaalin karsinnan ja finaalin pudotusti-
lanteet nostivat tunteet pintaan ja pettymys oli pudonneilla suuri. Muutamassa ti-
lanteessa pudonneella finalistilla oli selvasti paha olla, joten koetukselle joutui ku-
vaajan moraaliset arvot, eli mita kuvata ja mita ei. On erittdin vaikeaa vetaa rajaa
siihen, mik& menee liilan henkilokohtaiseksi kuvattavaksi. Mita kokeneempi kuvaa-
ja tai esimerkiksi toimittaja on, sen hamarampi rajasta varmasti tulee, silla kokenut
ammattilainen tietaa, etta mita syvemmalle materiaalilla paasee, sitd enemman se
kiinnostaa ihmisia. Tydoryhmamme kokemattomuuden vuoksi tuo raja on matalalla.
Erdalla kuvauskerralla kuvaaja k&&nsi kameran automaattisesti pois, kun finalisti
tuli lavalta lahes itkien. Kuvaaja kuitenkin tiesi, ettd tassa olisi hyvaa materiaalia
dokumenttielokuvaa varten. Tilanne kuitenkin tuntui liian henkilokohtaiselta kuvat-

tavaksi. Pian kuvaaja kuitenkin rohkaistui ja jatkoi kuvaamista.

Yleisesti ajatellen noudatimme asetettuja moraalisien arvoja. Emme hairinneet
finalisteja tai kuvanneet tilanteita jotka olivat lilan henkilékohtaisia. Onnistuimme
myOs kuvaamaan siten, ettda he esiintyvat "hyvassa valossa” ja naita tavoitteita

noudatimme myos jalkituotannon aikana.

6.2 Tydryhman toimivuus tuotannon aikana

Tyéryhmamme koostui kuvaustilanteissa suurimmillaan meidan lisdksemme nel-
jasta muusta henkilosta ja itse Tangomarkkinoilla meilla oli kaiken kaikkiaan seit-
semén ihmistd avustamassa eri tehtavissa. Yleensa koko tydryhma oli samassa
kuvaustilanteessa, mutta oli myos tilanteita, joissa jouduimme ohjeistuksen jalkeen
jattamaan kuvaajat yksin, silla jouduimme itse lahtemaan muualle kuvaustehtaviin.
Kuten aikaisemmin mainitsimme, oli onni, ettd tyéryhm&mme koostui oma-

aloitteisista ihmisista. Kaiken kaikkiaan tyéryhman panos oli kiitettava.

Yleensa tyéryhman koko oli riittava, silla se kasitti kuvaajan ja aanittajan per ka-
mera. Kameroita oli parhaimmillaan kolme ja vain muutamiin tilanteisiin saimme
kuvaussihteerin avuksi. Valitettavasti emme pystyneet jarjestdmaan jokaiseen

ryhmaan kuvaussihteeria, silla pienenkin tydryhman saaminen kesalla oli todella
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hankalaa. Kuvaussihteerin muistiinpanoista olisi ollut hyotya jalkitydvaiheessa, kun
materiaalia alettiin katsoa lapi, mutta jouduimme joka tapauksessa kdymaan mate-
riaalin lapi ennen editoinnin aloittamista. Teimme siis kaseteista aikakoodilistat
samalla kun katsoimme materiaalia lapi, eika tarvetta kuvaussihteerille oikeastaan

ollutkaan.
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7 JALKITUOTANTO

7.1 Jalkituotannon aikataulut ja niiden toteutuminen

Suunnittelimme jalkituotannon aikataulun alustavasti jo esituotantovaiheessa.
Maaritimme tuotantosuunnitelmaan, etta se kestaisi 20.7-16.10.2009 vélisen ajan.
Aikataulumme kuitenkin venyi huomattavasti, silla emme mm. olleet osanneet va-
rautua niin suureen materiaalimaaraan, mitad meilla lopulta oli kasissamme. Kuva-
tun materiaalin tarkastamiseen kului noin kuukausi enemmén aikaa kuin olimme
suunnitelleet. Liséksi hankaluudet editointivaiheessa pitkittivat dokumenttieloku-

vamme valmistumista.

Dokumenttielokuvamme editointiin ja muuhun jalkituotantoon kului aikaa materiaa-
lin tarkastuksen jalkeen vajaa kuusi kuukautta. Meilla ei todellakaan olisi ollut
mahdollisuutta toteuttaa koko dokumenttielokuvan tuotantoa kolmessa viikossa,
joten onneksemme saimme yhdistettya ty6harjoittelun tdhan tuotantoon. Jalkituo-
tantovaihe vei paljon aikaa kirjallisen osuuden aikataulusta, mutta teimme molem-
pia toita osittain yhta aikaa, joten ongelmia ei paallekkéaisesta aikataulutuksesta

juuri koitunut.

Jalkituotantoaikataulumme pitkittymiseen vaikuttivat myos ulkopuoliset tekijat. Ker-
roimme aikataulutuskappaleessa 5, etté jalkituotannon osalta aikataulun suunnitte-
lu oli vaikeaa tulevien lukujarjestysmuutosten vuoksi. Aikataulu ei siis taysin pita-
nyt paikkaansa enaa syksylla, kun lukujarjestykset paivitettin. Se ei kuitenkaan
vaikuttanut suuressa maarin, silla kyse oli vain muutamista paivistd. Suuren mate-
riaalimaaran ja uusien lisakuvausten aiheuttamat viivastykset pidensivat jalkituo-
tannon aikataulua kevaan puolelle, jolloin editointiluokassa alkoi olla jo enemman
nuorempien opiskelijoiden tunteja. Jouduimme tuolloin rajoittamaan editointiluokan

kayttoa ja aikataulumme venyi entisestaan.
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7.2 Materiaalin tarkastaminen ja markkinointimateriaalin koostaminen

Aloitimme dokumentin jalkity6t heti Tangomarkkinaviikon jalkeen. Kuvamateriaalia
oli kertynyt tahan mennessa kaikista kuvauksista yhteensa noin 64 tunnin kasettia.
Ensimmainen haasteemme oli selvittdd, mitd kaikkea materiaalia oli kuvattu. K&-
vimme lapi jokaisen kasetin ja kirjoitimme niistd aikakoodit ja sisallét ylos, jotta
myo6hemmin materiaalia olisi helppo kasitella ja tarvittava kuvamateriaali 16ytyisi
nopeasti. Materiaalin lapikdyminen helpotti myds dokumentin rakenteen suunnitte-
lua, silla sitd suunniteltaessa tiesimme, mita materiaalia eri tydryhman jasenet oli-
vat kuvanneet. Materiaalia oli yksinkertaisesti niin paljon, etta vaikka tiesimme mita

se sisaltaa, oli vaikeaa vetaa raja siihen, mitd dokumentissa kaytettaisiin ja mita ei.

Materiaalin tarkastuksen jalkeen synkronoimme Seindjoen Tangomarkkinat Oy:ta
varten eri kameroiden kuvat keskenaan, mikali kameroita oli ollut useampi samas-
sa kuvaustilanteessa. Teimme nain siksi, ettd he pystyisivat etsimdén suuresta
materiaalimaarasta haluamansa ja saman tien I6ytdmaan kaikki kuvat kyseisista
tilanteista. Tiesimme kyseisen tydvaiheen helpottavan meidankin tydskentelyam-

me editointivaiheessa.

7.3 Editointi

Dokumenttielokuvan editointivaihe voi olla todella moniulotteinen. Se voidaan to-
teuttaa monella eri tavalla ja jokaisella leikkaajalla onkin omat tydskentelytavat.
Myds editoitavan tyon aihe ja tyyli vaikuttavat siihen, miten niita tyostetaan. Tekeil-
l& voi olla esimerkiksi seurantadokumentti, jolloin sen editointi voi alkaa jo ensim-
maisten kuvausten jalkeen. Sitd voidaan tyostdd pikkuhiljaa niin kauan, kunnes

dokumentti on valmis.

Jouko Aaltonen (2006, 147-151) kertoo kirjassaan eri dokumenttielokuvien tekijoi-
den tavoista lahtea tekemaan leikkausta. Hanen mukaansa oppikirjat kertovat leik-
kaamisen olevan lineaarisesti eteneva prosessi, mutta ettei todellisuus ehka vas-

taa niiden antamaa kasitystd. Dokumenttielokuvien tekijat ovat lahestyneet aihei-
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taan monilla eri tavoilla. Muutamat tekijat ovat kertoneet, etta leikkauksen on teh-
nyt projektin ulkopuolinen henkild, mikali aihe on ollut tekijdille lian henkilokohtai-
nen. Toiset taas kertovat hoitaneensa leikkauksen itse juuri siksi, etta aihetta on

ollut helpompi kasitella, koska se on ollut henkilokohtainen.

Aaltonen (2006, 147-151) kertoo, etta dokumentin konkreettista leikkausta on lah-
detty myds tekemaan monin eri tavoin. Osa tekijoista tekee dokumentin rungon
ensin, kun toiset saattavat rakentaa ensin kokonaisia kohtauksia taysin irrallisina
toisistaan ja sitten myohemmin vasta koostaa ne eheéksi kokonaisuudeksi. Kiti
Luostarinen oli haastattelussaan painottanut intuition tarkeytta leikkausvaiheessa.
Hanen mukaansa tallaisessa "subjektiivisessa leikkaamisessa” ohjaaja ja leikkaaja
eivat edes etsi syita miksi tietyt kuvat valitaan dokumenttiin, vaan leikkaus tapah-
tuu taysin intuition mukaan. Toiset taas saattavat pyoritellda materiaalia pitkaan
leikkauspoydalla loytaakseen juuri oikeat kuvat ja muutamat voivat visioida doku-
menttinsa jo pitkalle etukateen. Tassa oli vain muutama esimerkki Aaltosen kirjas-
ta, mutta jo nuo kertovat sen, miten eri tavoin leikkausta voi lahestya tai lahtea

tekemaan.

Meidan dokumenttielokuvamme editointi alkoi heti, kun saimme tarkastettua ja
synkronoitua Tangomarkkinoilla kuvatun materiaalin. Aloitimme editoinnin silla pe-
riaatteella, ettd kerdsimme Avid Media Composer -projektiin yhdelle aikajanalle
parhaita kohtia, mitd olimme kuvanneet. Noista kohdista sitten valikoimme mita

jattaisimme ja pitaisiko jotain mahdollisesti viela lisata aikajanalle.

Alkuvaiheen editointia helpotti se, ettd materiaali oli jo valmiiksi synkronoitua. Nain
meilla oli automaattisesti kaikki kolme kameraa kaytettavissamme, kun valitsimme
aikajanalle materiaalia ja aloittelimme raakaleikkauksen ty6st6a. Pohdimme valilla
lahdimmeko tekemaan editointia parhaalla mahdollisella tavalla, mutta aikaisempi-
en tuotantojen pohjalta tunsimme kyseisen l&dhestymistavan luontevaksi. Lisaksi
emme ehka olisi osanneet lahestya materiaalia muuten, silla sita oli niin paljon,

ettemme olisi tienneet miten aloittaa editointia.
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Editointi koko projektimme aikana oli valilla ylamakea ja valilla alaméakeda. Ajoittain
ty0 ei tuntunut sujuvan ja silloin meidan taytyi ottaa hieman etaisyytta editointiin.
Pienien taukojen jalkeen osasimme jalleen nahda materiaalin erivalossa ja jatkaa
editointia uusin ideoin. Meidan kohdallamme tama toimintatapa toimi ja huo-
masimme myds tydskentelymotivaation pysyvan korkeammalla pienien taukojen

ansiosta.

Tarkeiden asioiden léytdminen. Aloitellessamme dokumentin editointia, tiesim-
me jo tarkeat tilanteet, kuten finaalin karsinnan ja finaalin, jotka halusimme tavalla
tai toisella osaksi dokumenttia. Mielestamme kyseisissa tilanteissa kuvatuissa ma-
teriaaleissa oli suuria tunteita, seka jannitysta, jonka naki vain lavan takana. Ha-
lusimme dokumenttiin tunnetta ja sitd saimme tallennettua parhaiten pudotus tilan-
teissa. Pudonneiden finalistien pettymys ja jatkoon péaéasseiden ilo kertoi paljon
siitd, kuinka tosissaan he olivat mukana kilpailussa. Nama tunnelmat halusimme

alusta alkaen valittaa katsojille.

Finaalin karsinnan ja finaalin lisdksi pidimme tarkeina sellaisia tilaisuuksia ja tilan-
teita, mitka eivat olleet julkisia. Ajattelimme nain siksi, ettd ne kiinnostaisivat ylei-
s04, koska he eivat tieda, mita "lavan takana” oikein tapahtuu. Tavoitteena oli va-
littda katsojalle tieto siitd, etta finalistien ohjelma oli todella kiireista ja siihen kuului
paljon muutakin, kuin se mita televisiosta naytettiin. Tallaisia tilanteita olivat muun

muassa esiintymiset muutamissa eri paikoissa, lehdistétilaisuudet ja harjoitukset.

7.3.1 Editoinnin hankaluudet ja niiden selvittaminen

Suuresta materiaali maarasta johtuen, meilla oli vaikeuksia rajata mita dokumen-
tissa naytetaan ja mita ei. Osittain rajausta hankaloitti se, ettd pidimme joistain
kohdista niin paljon, ettei niitd mielestamme voinut jattdd pois. Meidan taytyi todel-
la puntaroida, ettd mika on tarkeaa lopputuloksen kannalta. Se oli vaikeaa myds
siksi, ettd emme osanneet alkuvaiheessa hahmottaa dokumentin kaarta kovin hy-
vin, vaan laitoimme satunnaisesti mielestamme hyvid materiaaleja editointiprojek-

tiin.
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Editointivaiheen edetessa totesimme kuitenkin, ettd dokumentista ei tule kovin
eheaa kokonaisuutta, ellemme saisi siihen jotain, mika kuljettaisi dokumentin lapi.
Yritimme hakea ratkaisua ongelmaan opettajan avulla. Opettaja Jukka Saarela
naytti meille erilaisia dokumentteja ja kertoi niiden aloitustavoista, jotta I6ytaisimme

erilaisia lahestymistapoja dokumenttimme.

Turhautumisemme helpotti ja saimme uusia ideoita. Parin erilaisen idean jalkeen
l6ysimme hyvéan vaihtoehdon dokumentin aloitukseen. Tama vaihtoehto oli johda-
tella katsojaa dokumenttiin lehtiotsikoiden ja kuvien avulla. Kehittimamme aloitus
toteutettiin Adobe AfterEffects -ohjelmalla ja kerromme siitd tdssa kappaleessa

my6hemmin lisaa.

Vaikka saimme dokumenttielokuvamme aloituksen selvitettya, jouduimme totea-
maan, ettei silloinen materiaalimme riittdnyt siihen, ettd olisimme saaneet doku-
mentin toimimaan. Tiesimme, etta asialle taytyisi tehd& jotain. Pohdiskelimme, mi-
ka olisi se oikea ratkaisu dokumentin "pelastamiseksi’. Emme halunneet kaikkitie-
tavaa kertojaa, koska halusimme kertoa finalistien tarinan heidan omien sanojensa
ja tekojensa kautta. Materiaalista ei kuitenkaan I6ytynyt tarpeeksi hyvia keskuste-
luja. Taméan johdosta pdadyimme siihen, etta finalistin haastattelu voisi toimia do-
kumentin eteenpdin vievana osana. Tuotannon aikana pyrimme tasapuolisesti ku-
vaamaan finalisteja, mutta kuin itsestaan kaksi finalistia nousi eniten esiin. Kaija
Lustila ja Marko Maunuksela seurustelivat ihmisten kanssa ja olivat paljon enem-
man esilla kuin muut finalistit. Molempien selvittya finaaliin asti heista oli myds ma-
teriaalia koko Tangomarkkinaviikon ajalta. Taten paatimme, ettd heidan haastatte-
lujensa avulla saataisiin tehtya siirtymat eri tilanteiden valilla paremmin. Toisin sa-
noen, jalkitybvaiheeseen tuli kaksi kuvauspaivaa lisaa, joita emme alun perin olleet

suunnitelleet.

Ennen naitd kuvauspaivid jouduimme suunnittelemaan mitd haluamme saada
haastatteluissa selville. Kavimme dokumenttimme cinéma vérité -tyylista versiota
l&pi ja mietimme, miten sitd voisi parantaa. Kuvittelimme kohtauksiin Kaijan ja
Markon puhetta aina tilanteeseen liittyen. Taman jalkeen aloimme tehda leikkaus-

kasikirjoitusta, joka oli samalla myds kuvakasikirjoitus (LITE 4). Talléin pystyimme
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suunnittelemaan myods sen, mita haastatteluissa pitaa tulla ilmi ja mita kysymyksia
vaaditaan, etta saisimme haluamamme vastaukset. Leikkauskasikirjoituksen poh-
jalta kirjoitimme molemmille, sekd Kaijalle, ettd Markolle omat haastattelukysy-

mykset.

Elina Saksala (2008, 151) kertoo, ettéa leikkauskasikirjoitus on toimittajan suunni-
telma siitdq, miten dokumentti tulee kokonaisuudessaan rakentumaan. Hanen mu-
kaansa laadukas leikkauskasikirjoitus on sellainen, ettd ulkopuolinen lukija ymmar-
taa, millainen dokumentti on syntymassa. Han myos toteaa, ettd mitd paremmin ja
huolellisemmin leikkauskasikirjoitus on tehty, sitda paremmin leikkausaikataulussa
pysytdan. Huomasimme taman, silla tehtyamme huolellisesti suunnitellun leikkaus-
ja kuvakasikirjoituksen, ei dokumenttielokuvan editointivaiheessa tullut ongelmia
juuri lainkaan liittyen sen rakenteeseen tai sen koostamiseen. Liséksi editointi alkoi

sujua paremmin.

Aluksi mietimme, etté haastattelut kuvattaisiin haastateltavien kotona, mutta Kaija
kertoi haluavansa, ettda haastattelu kuvattaisiin jossain muualla. Hanen haastatte-
lunsa kuvattiin Kurikassa, Hotelli Pitka-Jussissa 24.2.2010. Kavimme paikan paal-
|& tutustumassa tiloihin, joista olimme olleet séhkopostitse yhteydessa Hotelli Pit-
k&-Jussiin. Aluksi aioimme kuvata Kaijan haastattelun hotellin ravintolasalissa,
mutta ystavallisen vastaanottovirkailijan ehdotuksesta kdvimme katsomassa hotel-
lin takkakabinettia. Ihastuimme kabinetin sisustukseen seka seinien pintamateriaa-
lin. Takkakabinetissa oli lAammin tunnelma ja seinien pintamateriaalissa oli tiettya
tyylikkyytta, joka mielestamme sopi Kaijan luonteeseen. Haastattelu sujui oikein

hyvin ja saimme Kaijalta paljon hyvia vastauksia dokumenttiin.

Marko Maunukselan haastattelu kuvattiin hanen kotonaan, vaikka hantakin hieman
arvelutti nayttaa kotiaan ulkopuolisille. My6és Markon haastattelu onnistui ja hanel-
takin tuli hyvaa informaatiota. Harmiksemme emme ehtineet ajanpuutteen vuoksi

panostamaan valaistukseen niin paljon kuin olisimme halunneet.

Kuvasimme Kaijan ja Markon haastattelut kokonaan omin voimin. Toinen toimi

haastattelijana, kun toinen kuvasi puoli- ja lahikuvaa haastateltavasta. Mukana oli
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my0Os toinen kamera, joka oli ns. kylmadkamera, eli siind ei ollut kuvaajaa ollen-
kaan. Nain saimme varmuuden siitd, ettd ainakin toinen kuva oli kokoajan kaytto-
kelpoista ja siihen oli helppo leikata toisen kameran kuvaa. Mukanamme oli myo6s
kolmas kamera, jota kaytimme ulkokuvauksissa. Otimme ulkokuvauksia varten
oman kameran sen vuoksi, ettei kameraan kondensoidu vettd, kun sitd kuljetetaan

kylmasta lampoiseen. Pakkasta kuvauspaivina oli n. 20 astetta.

7.3.2 Haastattelujen vaikutus editointiin ja lopputuotokseen

Kaijan ja Markon haastattelujen jalkeen aloitimme editoinnin tavallaan alusta. En-
simmainen Tangomarkkinoilta kuvatuista materiaaleista koostuva raakaversio en-
nen haastatteluja oli kestoltaan n. 30 minuuttia. Aloimme poimia kyseisen raaka-
version ymparille patkia haastatteluista, jotka kertoivat haastatelluista henkilGista
jotain uutta tai jotain minka avulla pystyimme rakentamaan siirtymaét tilanteista toi-
siin. Talléin dokumenttimme tyyli muuttui ja siita tuli seurantadokumentti. Vaikka
aikaisemmat versiot dokumentista olivat juoneltaan kayttokelvottomia, oli niiden
ymparille silti helppo lisatd haastatteluja. Vilkuilimme téasséa vaiheessa hieman te-
kemaamme leikkauskasikirjoitusta, mutta emme kuitenkaan noudattaneet sita or-

jallisesti.

Ty6 alkoi edetd todella sujuvasti ja dokumentin kaari alkoi hahmottua nopeasti.
Suurimmaksi kysymykseksi nousi muun muassa se miten dokumentti jatkuisi jo
tehdyn alun jalkeen. Tavoitteena tietenkin oli herattdd katsojan mielenkiinto heti
alusta alkaen. Teimme alusta muutamia eri versioita, jotta I0ysimme oikean aloi-
tuksen. Valitsimme siihen mielenkiintoisen kommentin haastatteluista seka talvista
kuvituskuvaa. Ajattelimme sen herattdvan hammennysta katsojissa silla Tango-
markkinathan on kesétapahtuma ja siksi varmasti ajatellaan siitéd kertovan doku-

mentin olevan "kesainen”.

Kokonaisuudessaan dokumentti vuorottelee Kaijan ja Markon haastattelujen seka

Tangomarkkinoilta kuvatun materiaalin kanssa. Meille oli kuitenkin selvaa, etta
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pyrimme laittamaan molempien haastatteluja yhtd paljon. Emme silti laskeneet
mitaan sekuntimaaria ja haastatteluja laitettiin sitd mukaa, kuin tuntui hyvalta.

Pyrimme saamaan dokumenttiin my6s Kaijan ja Markon tunteita laulukilpailun ajal-
ta. Haastattelussa kay esimerkiksi ilmi se, ettd Markolla oli Tangomarkkinaviikolla
kurkkutulehdus, joka vaikeutti valmistautumista ja vaaransi koko finaaliin osallis-

tumisen. Nailla keinoilla dokumentti pitdé katsojan mielenkiinnon yll&a loppuun asti.

Haastattelujen lisddmisen jalkeen dokumentin raakaversiolla oli kestoa n. 50 mi-
nuuttia. Tama oli ensimmainen versio, jota naytimme myo6s ulkopuolisille. Palaute
oli positiivista ja rakentavaa. Tiesimme kuitenkin, ettd mikali tarjoaisimme doku-
menttiamme YLElle, pitaisi dokumenttia viela lyhentdd. Olimme tassa vaiheessa
kuitenkin todella tyytyvaisida aikaansaannokseemme emmeka olisi tahtoneet sita
lyhentaa. Otimme kuitenkin ohjaavan opettajamme Jukka Saarelan neuvoista vaa-
rin ja aloimme lyhentaéd dokumenttia muun muassa kohdista joihin olimme rakas-
tuneet. Kyseisten kuvien poistaminen harmitti meitd, mutta tiesimme sen olevan
tarkeaa lopullisen tuotoksen kannalta. Talla alalla on osattava varoa materiaaliin
kiintymistd, silla lopulta ne eivat valttdmatta palvele lopullista tuotetta ja sen tarkoi-
tusta. Me olimme jo tehneet sen virheen, ettéd olimme kiintyneet materiaaliin, mutta
sen ymmartdessamme pidimme pieni& taukoja editointiin ja pian naimme materi-
aalin taas uusin silmin. Tauot helpottivat sitd, ettd naimme, etteivat tietyt kuvat

enaa toimineet dokumenttielokuvassa ja niiden poisjattaminen helpottui.

Lopulta saimme tiivistettyd dokumenttielokuvamme puoleen tuntiin. Tiivistdmisen
lisdksi saimme kuitenkin lisattya lopulliseen tuotokseen hieman uutta materiaalia.
Lyhentamisen takia osa dokumenttielokuvamme alkuperéisesta tarkoituksesta
karsi, silla jouduimme poistamaan paljon lavan takaa kuvattua materiaalia ja muita
tilanteita. N&mé& poistetut kohtaukset olisivat antaneet katsojalle paremman ké&si-
tyksen siit4, kuinka rankka finalistien ohjelma Tangomarkkinoiden aikana oli. Nyt
dokumenttielokuvamme keskittyy Kaijaan ja Markoon seka laulukilpailun etenemi-
seen. Olemme kuitenkin tyytyvaisia dokumenttielokuvaamme, silla saimme tehtya

siité paljon tiivimman paketin.
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7.4 Varmuuskopiointi

Suuresta raakamateriaalimaarasta tiesimme, etta tarvitsisimme dokumentin tyds-
tamista varten paljon muistia koulun verkosta, johon yleensa tallennamme kaikki
projektit. TyOharjoittelun takia meidan taytyi ottaa kaikki parhaat materiaalit koneel-
le, joten tilaa tarvittin enemman kuin pelk&n dokumentin editointiin olisi tarvittu.
Saimmekin tilaa mukavasti, mutta huomattuamme, ettd materiaali ei millaan tulisi
mahtumaan verkkoon, pyysimme koululta kayttoomme 500 Gb:n ulkoisen kovale-
vyn. Tassa paatoksessa oli omat riskinsa, silla mikéali kovalevy olisi jostain syysta
rikkoutunut, olisimme menettaneet kaiken ja joutuneet aloittamaan alusta. Onnek-

semme kovalevy toimi hyvin, eika ongelmia sen kanssa tullut.

Emme tehneet kovalevystd missaan vaiheessa taydellistd varmuuskopiota, silla
meilla ei ollut resursseja siihen. Aloitettuamme raakaleikkauksen tydstén, ru-
pesimme kopioimaan Avid Media Composer -projektin projektitietoja sdanndllisesti
verkkoon. Nain varmistimme edes sen, ettd mikali kovalevylle tapahtuisi jotain,
saisimme projektitietojen avulla haettua materiaalit uudelleen Avidiin Media Com-
poseriin. Tassa vaiheessa olimme kuvanneet jo 74 tunnin kasettia ja jos olisimme

joutuneet ajamaan kaikki uudelleen koneelle, olisi edessa ollut todella kova tyo.

Materiaalin lisddnnyttya haastattelujen myota ulkoinen kovalevy alkoi jaada pie-
neksi, joten pyysimme koululta 1 Th:n ulkoisen kovalevyn, jolle siirsimme koko
projektin. Samalla uusi isompi kovalevy alustettiin FAT32-formaattiin, silla kou-
lumme editointi luokkaan oli juuri tuotu uusia Apple Macintosh -koneita vanhojen
PC-koneiden tilalle. Jatkoimme editointia ja projektitietojen varmuuskopiointia.

Saimme projektin kunnialla loppuun ilman ongelmia tallennusmuotojen kanssa.

7.5 Varinmaarittely

Varinmaarittelyd miettiessamme halusimme varimaailman olevan mahdollisimman

luonnollinen ja jokaisessa kuvassa tilanteeseen sopiva. Editointivaiheessa aloim-

me miettia, ettd tahtoisimme Tangomarkkinoilta kuvattujen materiaalien olevan
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varikyllaisia ja kesaisen oloisia. Lisdksi mielestimme varikkaat kuvat Tangomark-
kinoilta kuvastavat sita, ettd dokumenttielokuvassamme muistellaan noita tilantei-

ta.

Tangomarkkinoilla kuvatun materiaalin kuvaustilanteet vaihtelivat paljon ja siitd
muodostuikin melkoinen haaste varinmaarittelyvaiheessa. Ulkona kuvatut materi-
aalit olivat paasaantoisesti hyvannakaoisia, mutta Seindjoki Areenassa kuvatuissa
materiaaleissa olikin tekemistéa. Areenassa kuvattu materiaali oli padasiassa tum-
maa ja vareiltdéan todella vaihtelevaa. Tummien kuvien vaalentaminen sai ne hel-
posti nayttdmaan rakeisilta ja oli vaikeaa arvioida milloin kuva meni liilan rakeisek-
si. Kuvan rakeisuuden, tummuuden ja vaaleuden arviointia vaikeutti se, etta edi-
tointiluokassa kaytettavat monitorit nayttivat kuvan paljon tummempana ja kontras-
tisempana, kuin mitd Mac-koneen nayttd. Opettajamme Jukka Saarelan mukaan
monitorin pitaisi nayttaa kuva taysin oikein, mutta emme silti luottaneet sen ku-
vaan, koska kuvausvaiheessa kamera ei ollut nayttanyt kuvaa niin tummana. Teh-

tavaksemme tuli siis 16ytaa oikeat asetukset tekemalla erilaisia varimaarittelyja.

Teimme useita erilaisia testipéatkia ja tarkastelimme niitéa plasma-, LCD- ja kuva-
putkitelevisioista. Kaikki televisiot nayttivat kuvan hieman eri tavoin. LCD- ja plas-
matelevisioissa kuva naytti helposti todella rakeiselta ja varisavyt olivat usein har-
mahtavia. Kuvaputkitelevisioiden kuva oli taas tummempaa, jolloin rakeisuus ei
nakynyt kovin helposti ja varit olivat kyllaisempia. Puntariin siis joutui se, ettd min-
k& mukaan tekisimme lopullisen varimaarittelyn. Lopulta paadyimme tekemd&an
dokumenttielokuvamme lopullisen varinmaarittelyn sen perusteella, ettd se naytti

kohtuullisen hyvalta, katsoi sitd mista tahansa televisiosta.

7.6 Aanien jalkityot

Dokumenttielokuvamme &anien kanssa riitti jonkin verran tekemista. Aanessa oli
kohinaa, taustahalya, henkil6t eivat puhuneet kameran suuntaan, jolloin heidan
aanensa kuului todella huonosti, sek& monia muita lievia hairidtekijoita. Vaikka

dokumenttielokuvamme aani ei ollutkaan taydellista, emmeka saaneet sita jalkitoi-
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den aikana korjattua virheettomaksi, olimme silti tyytyvaisia lopputulokseen. Ku-
vamateriaaliin mielestamme kuuluu hienoinen “rosoisuus”, silla ne sopivat kuvaa-
miimme tilanteisiin ja aitous oli yksi asia minka pidimme mielessa koko jalkituotan-
non ajan. Emme siis aanien jalkitdissa pyrkineet tekemaan ihmeitd, vaan saamaan

tasot ja efektit kuntoon, sek& hieman poistamaan kohinaa yms.

Haastattelujen aanet olivat kohtuullisen hyvalaatuisia, silla ne tehtiin langallisella
nappimikilla, mika vahensi kohinaa &anessa. Vaikka nappimikkien hyva puoli oli
se, ettd danen ei tullut juurikaan kohinaa, oli muita 4ani& mitéd ne poimivat vahan
liankin hyvin. Haastateltavien liikkuessa ne kahisivat heidan vaatteitaan vasten,
aiheuttaen pienia hairidita aaneen. Lisdksi Kaijan haastattelun yhteydessa nappi-
mikki tallensi takkakabinetissa olleen kylmakaapin hurinan, jota emme olleet kuva-
ustilanteessa havainneet sammuttaa. Poistimme haastattelu &&nista kauttaaltaan
hieman kohinaa ja laskimme &anen tasoja, mutta koska puheesta sai hyvin selvaa,
emme yrittdneet muokata aania liikkaa. Pelkasimme, etta liialla muokkaamisella
aani ei endé kuulostaisi aidolta. Tiesimme myds sen, ettei meilla ollut tarvittavia
taitoja, ettd olisimme osanneet kasitella aantéa kunnolla, joten senkin takia naimme

parhaaksi tehda vain hienosaatva mm. haastatteluaaniin.

Tangomarkkinoilta kuvatun materiaalin 4anissa oli todella paljon vaihtelua. Tilasta
ja henkildista riippuen, saattoi aanessa olla kaikua tai kohde puhui lilan hiljaa.
Huonon aanenlaadun takia taytyi myos karsia materiaalia, mutta onneksi ei kovin
paljoa. Areenassa kuvatuissa lavantakaisissa materiaaleissa ei puheesta saanut
kuin paikka paikoin selvaa, silla lavalta kuuluva musiikki ja puhe olivat niin voimak-
kaita, ettd mikdan kayttdmamme mikrofoni ei olisi puhetta pystynyt kunnolla poi-
mimaan. Useissa kohdissa, pidimme kuvan tunnelmaa niin tarkeand, etta vaikka
sen oma aani oli kayttokelvotonta, niin yhdistimme sen aaneen joka oli nauhoitettu
YLEn aanipoydéan kautta kovalevylle. Kovalevyaanilla saimme &&net suorien lahe-
tyksien lauluesityksiin, seka juontoihin. Aani oli todella hyvalaatuista ja se pelasti-

kin monta kohtaa, joihin ei kameroihin tallentunutta &anta voinut kayttaa.

Kaikkein vaikeimmaksi aanien jalkityostossa osoittautui Pro Tools -ohjelman kayt-

t6. Muutamien aanikurssien pohjalta tiesimme jotain perusasioita ddnenkasittelys-
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ta, mutta emme koskaan olleet kayttaneet tuota ohjelmaa kunnolla, joten emme
nytkaan osanneet kayttaa sitd. Pyysimme apua eraaltd nuoremmalta opiskelijalta,
jonka tiesimme osaavan aanenkasittelyd. Han kertoi kuitenkin, ettei hallinnut Pro
Tools -ohjelmaa juuri ollenkaan ja neuvoi kayttdmaan Avid Media Composerin
omia aanenkasittelytytkaluja. Aluksi yritimme kokeilla eri s&at6ja, mutta asiaan
vihkiytymattomana oli vaikea kuulla eri sdatdjen vaikutuksia, eivatka danet aina-
kaan parantuneet. Emme voineet kysya juuri silla hetkella opettajiltakaan apua,
koska paikalla ei ollut yhtd&n ainutta opettajaa, joka olisi osannut &énen jalkitoita.

Paadyimme siis vain tarkistamaan &anien efektit ja tasot.

Mydhemmin kdvimme aanet opettajan kanssa lapi. Kerroimme, ettemme osanneet
kayttaa Pro Tools -ohjelmaa tarpeeksi hyvin, ettéd olisimme kayttaneet sitd danien
muokkaamiseen. Tuolloin opettajamme Jukka Saarela ehdotti, ettd kokeilisimme
muokata niitd Adobe Soundbooth -ohjelmalla. Han naytti kuinka aanet saataisiin
vietya ohjelmaan ja opasti milla saisimme esimerkiksi kohinaa ja pienia hairibaania
poistettua. Opettajan neuvojen mukaan kuuntelimme jokaisen aaniraidan yksitel-
len ja pyrimme parantamaan niitd taitojemme mukaan. Soundbooth -ohjelman

kayttod oli suhteellisen yksinkertaista ja saimmekin ddnen mieleiseksemme.

Naistd ongelmista aanenjalkikasittelyohjelmien kanssa opimme sen, etta oli ky-
seessa mika tahansa tyovaihe, tulisi perehtyd sen tekemiseen jo hyvissa ajoin
etukateen tai hankkia joku tekemaan tyd. Nain valtettaisiin se, ettei aikaa menisi
hukkaan ja ty0 valmistuisi ajallaan, ilman ongelmia. Huolellisella perehtymisella

my0Os varmistettaisiin lopputuotteen onnistuminen parhaalla mahdollisella tavalla.

7.7 Grafiikat

Dokumenttimme editoinnin edetessa tuli ajankohtaiseksi paattaa, miten se alkaisi
ja loppuisi. Halusimme johdattaa katsojat vuoden 2009 Tangomarkkinoille naytta-
mall& heille materiaalia aikaisemmista tapahtumista, joissa finalistit olivat olleet
mukana. Paatimme nain siksi, ettd dokumenttielokuvassamme ei ollut aikaa kerra-

ta tapahtumia ajalta ennen Tangomarkkinoita, mutta pidimme niita tarkeana do-
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kumentin tarinaan johdattelevana tekijana. Alun kuvat ja tekstit eri tapahtumista
kertovat osan siita, mita kaikkea finalistit kokivat ennen Tangomarkkinoita. Nain
ollen dokumentissa ei kulu liikaa aikaa aikaisempiin tapahtumiin, silla dokumentin

tarkoitus oli keskittya Tangomarkkinaviikon tapahtumiin.

Toteuttamaamme aloitusta voidaan kutsua myds ohjelmatunnukseksi. Elina Sak-
salan (2008, 132) mukaan sen tarkoitus on kertoa katsojalle muutamassa sekun-
nissa, mistd ohjelmassa on kyse ja miksi sitd kannattaa jadda katsomaan. Ohjel-

matunnus tekee katsojaan vaikutuksen kuvien, tekstin ja &animaailman kautta.

Valokuvasimme Tangomarkkinaviikolla ilmestyneitéa Ilkka sanomalehtia ja otimme
eri nettisivuilta ruutukaappauskuvia Tangomarkkinoihin ja finalisteihin liittyen. Nais-
ta koostettiin dokumenttielokuvamme ohjelmatunnuksen ensimmainen versio.
Paatimme luopua noista kuvista myéhemmassa vaiheessa, silla tekijanoikeusasiat
olisi pitanyt selvittaa, ennen kuin olisimme voineet kayttda tuota ohjelmatunnusta.
Tahan meilla ei kuitenkaan ollut aikaa. Paatimme siis koostaa valmiiseen doku-
menttielokuvaan samantyylisen ohjelmatunnuksen, mutta lehtiotsikoiden ja net-
tisivujen sijasta kaytimme omia videomateriaalejamme seka Seindjoen Tango-
markkinat Oy:n ottamia stillkuvia. Mielestamme onnistuimme lopullisen ohjelma-
tunnuksen teossa ja se tekee vaikutuksen katsojaan, aivan kuten kerroimme Sak-

salan kirjoittaneen.

Halusimme grafilkan olevan kauttaaltaan samankaltaista, joten teimme Adobe
PhotoShopilla punaisen eri savyilla taustan, jota kaytimme dokumentin grafiikois-
sa, DVD-kotelossa sekd DVD-valikoiden pohjana. Valitsimme punaisen eri savyt,
koska olimme huomanneet, ettd Tangomarkkinoiden grafiikoissa kaytetdan usein
punaista. Arvelimme, ettéd se olisi myds sellainen véri, joka erottuu muun muassa
videokuvasta hyvin. Kokeilujen jalkeen totesimme osuneemme oikeaan. Punainen

erottui hyvin ja sopi dokumenttiin.

Harkitsimme my0ds dokumenttielokuvassa kaytetyn fontin hyvin tarkkaan, silla ha-
lusimme sen sopivan mielikuvaan tangosta ja Tangomarkkinoista. Valitsimme fon-

tiksi Monotype Corsivan, joka on kaunotyylinen fontti, mutta ei liian epaselva sel-
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lainen. Mielestdmme kaunokirjoitus kuvastaa hyvin sitd romanttista mielikuvaa,
mink& tango on projektin aikana meille luonut. Vaikka tango on tulista ja romanttis-
ta, emme halunneet korostaa sita liikaa. Kaytimme grafilkassa ornamentti-tyylista
koristekuvaa hyvalla maulla, jottei grafiikoista tulisi liian yltiGromanttisia tai koris-

teellisia.

Yritimme valttaa liiallista grafiikkaa, silla mielestiamme se ei sopinut dokument-
tielokuvamme tyyliin. Laitoimme tekstigrafiikkaa kohtiin, joissa kuva ei kertonut
tarpeeksi vaan se kaipasi lisaselvitysta. Téallaisia kohtia olivat esimerkiksi ajan ku-
luminen ja tilanteista toisiin siirtymiset. Nama kohdat valittiin osittain sen mukaan,
mitd koekatsojamme meille ehdottivat. He sanoivat, etta jotkin tilanteet jaivat epa-
selviksi, koska kuvat ja haastattelut eivat kertoneet riittavasti tapahtumista. Nama
ehdotukset auttoivat meita huomaamaan kohdat, jotka kaipasivat lisdselvitysta,
koska olimme pitkan tyostoprojektin aikana sokeutuneet materiaalille ja oletimme

katsojien tietavan saman kuin me.

Lopputeksteja suunnitellessamme paatimme, ettd haluamme muistella myoés muita
finalisteja, jotka eivét itse dokumentissa olleet kovin suuressa roolissa. Kilpailu ol
kaikille finalisteille tarkea ja vaikka vain Kaija ja Marko olivat dokumenttimme paa-
osissa, pidimme heitd kaikkia merkittavana osana kilpailua. TAman vuoksi ha-
lusimme lopputekstien aikana viela kerran palata Tangomarkkinoiden tunnelmiin

kaikkien finalistien kautta.

7.8 DVD:n pakkausongelmat

Dokumenttimme valmistuessa tuli ajankohtaiseksi selvittda oikeat pakkausasetuk-
set sekd Avid Media Composerilla ettd Sorenson Squeeze -pakkausohjelmalla.
Aluksi asetukset vaikuttivat ihan selvilta, kun opettajamme kertoi ja naytti ne meil-
le. Kavimme katsomassa Adobe Encorella valmistamiamme testi-DVD:ita erilaisis-
ta televisioista, jotta nakisimme miten ne nayttavat kuvan erinakoisind. Tavalliset
kuvaputkitelevisiot nayttivat kuvan yleensa tummempana ja niissa oli kuvassa

enemman kontrastia. LCD- ja plasmatelevisioiden kuva oli yleensa vaaleampaa,
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vahempikontrastista ja osa kuvista naytti todella rakeisilta. Yritimme jo varinmaarit-
telyn aikana loytaa kultaisen keskitien, joka nayttaisi kuvan suurin piirtein hyvalta,
oli televisio minkalainen tahansa. Varit nayttivatkin mielestamme kohtuullisen hy-

vilté lopullisessa versiossa, mutta sitten tulivat pakkausongelmat.

Testi DVD naytti hyvalta katsottaessa sita plasmatelevisiosta, mutta eraasta putki-
televisiosta katsottuna kuva nyki. Kuvassa siis nakyi lomittelu jostain syysta.
Teimme lis&a testi DVD:itd4, mutta mik&an niista ei tuntunut onnistuvan. Pyysimme
opettajilta apua ja Esa Leikkari tuli varmistamaan, ettd asetukset olivat oikein So-
renson Squeeze -ohjelmassa. Tastakin huolimatta kuva naytti edelleen nykivalta
samaisesta putkitelevisiosta katsottuna. Kuitenkin plasma- ja LCD televisiot naytti-
vat materiaalin hyvalaatuisena. Taméan epailtiin johtuvan siita, ettd kyseiset televi-
siot toistavat paremmin progressiivista materiaalia. Jatkoimme testien tekemista
todella turhautuneina. Stressia lisasi se, ettd tarkoituksenamme oli saada doku-
mentti mahdollisimman nopeasti YLE Viihteen vastaavalle tuottajalle, Timo Suo-
melle, joka on yksi Seinajoen Tangomarkkinat Oy:n yhteistybkumppaneista ja vas-
taa mm. Tangomarkkinoiden nékyvyydestd YLEn kanavilla. Monien yritysten jal-
keen, kavimme jalleen Jukka Saarelan puheilla. Han neuvoi meita katsomaan testi
DVD:itd myds muista televisioista ja kertoi, ettd koulun danitarkkaamossa olisi vie-
l& yksi putkitelevisio. Haimme lainaan DVD-soittimen ja veimme sen aanitarkkaa-
moon, jossa aloimme katsoa viimeisinta testi DVD:ta. Emme tienneet pitaisiko it-
ked vai nauraa, kun materiaali yllattaen nayttikin hyvalta. Olimme tehneet kaikki
testit turhaan, silla vika oli ilmeisesti televisiossa, jota olimme kayttaneet DVD:n
tarkastukseen. Lisdksi aikaa oli mennyt hukkaan turhaan, silla olisimme voineet
kayttaa testipaivat opinnaytetyon Kkirjoittamiseen. Opimme tasta, ettd materiaalia
tulee tarkistaa useilla eri laitteilla, silla koskaan ei tieda mik& nayttda oikein ja mika

vaarin.
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8 TUOTANNON PUINTIAIKA

Kaiken kaikkiaan tuotanto sujui mielestamme ilman suurempia ongelmia. Onnis-
tuimme tuotannossa asetettujen tavoitteiden mukaisesti kuvaamaan paljon materi-
aalia, vielapa sellaista, josta iso osa oli kayttokelpoista. Myos kameroilla nauhoitet-
tujen aanien laatu yllatti meidat positiivisesti, vaikkakin joissain tilanteissa ei aa-
nesté olisi saanut hyvalaatuista oikeastaan mitenkaan.

Suurimpia onnistumisen paikkoja oli varmasti se, ettd jaksoimme tydskennella ak-
tiivisesti melkein koko projektin ajan, vaikka projekti kesti lahes 10 kuukautta.
Myds yhteydenpito eri tahojen kanssa onnistui. Pidimme aktiivisesti yhteytta yh-
teistydtahoon muun muassa tapaamisin ja sahkdpostein, vaikka he vastailivat nii-
hin joskus hieman nihkeasti. Lisaksi olimme usein yhteydessa ohjaavaan opetta-

jaamme ja pidimme hénet ajan tasalla tuotannon jokaisessa vaiheessa.

Vaikka dokumentin editointi tuntui aluksi haastavalta ja vaikealta, alkoi se sujua
paremmin, kun olimme kayneet kuvaamassa dokumentin paahenkildiltd haastatte-
lut dokumentin tueksi. Naiden haastattelujen avulla saimme dokumentista varsin

onnistuneen kokonaisuuden.

Vaikka tuotanto sujui lahes odotusten mukaisesti, 10ytyy silti aina parannettavaa.
Alkutoiden aikana tekemamme kasikirjoitus meni kuvausten alkaessa ihan huk-
kaan, silla ennen Tangomarkkinoiden kuvauksia paatimmekin seurata paaasiassa
finalisteja. Lahes kaikki esituotantovaiheessa oli suunniteltu siten, etta dokumentti
olisi esittelyvideo Tangomarkkinoista. Kasikirjoituksen ja muiden suunnitelmien
puuttuessa, koko Tangomarkkinaviikon ajan piti improvisoida paiva kerrallaan ku-
ka kuvaa ja missa ja milla kalustolla. Yksinkertaistettuna parannettavaa olisi ollut
esituotantovaiheen suunnittelussa. Meidan olisi tullut perehtya huolellisemmin tu-

levan dokumentin sisaltoon.
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Koska kuvaukset suoritettiin kesélla, oli hankalaa saada tarpeeksi apua kuvauk-
siin, silla lahes kaikki Seingoen ammattikorkeakoulun mediatuottamiseen suun-
tautuneet opiskelijat olivat kesan tdissa. Tydryhman koon suhteen ei jaanyt paljoa
valinnanvaraa, emmeka olisi itse mitenkaan voineet ehtia joka paikkaan yhtéa aikaa
kuvaamaan. Tyonjako muodostuikin siten, ettd me kuvasimme lahinné finalisteja,
kun muu tyéryhma kuvasi joko samassa tilanteessa tai muualla, esim. Tangoka-

dulla muiden artistien esityksia.

Kuvauspéivien ollessa todella pitkia Tangomarkkinoiden aikaan emme ehtineet
kayda materiaalia lapi kuvauspaivien valilla. Tasta johtuen stressia aiheuttivat mm.
aanien laatu, seka se, millaista materiaalia tydryhmamme oli saanut kuvattua. Aa-
net osoittautuivat kaikeksi onneksi yllattavan hyviksi. Tekijoiden omasta kiireesta
johtuen tydryhmén ohjaaminen jai liian vahalle, eikd materiaalista tullut sellaista

kuin alun perin oli tarkoitettu.

Myo0s jalkitdiden osalta l10ytyi parannettavaa. Varinmaarittely oli hankalaa, silla tie-
tokoneen naytto ja erillinen monitori nayttivat varit taysin erilaisina: kun tietoko-
neen naytolla naytti hyvalta, oli monitorin kuva lahes mustaa. Jos taas monitorista
naytti hyvalta, oli tietokoneen naytolla kuva muuttunut laimean vaaleaksi ja todella
rakeiseksi. Hyvannakdista valimaastoa nayton ja monitorin valilta oli hankala 16y-
taa, mutta katsomalla materiaalia erilaisilta naytdilta ja televisioista saimme pa-

remman kasityksen siita, milta varit oikeasti nayttivat.

Myo6s aanien jalkityot tuottivat ongelmia. Kuten kerroimme kappaleessa seitseman,
meilla oli alun perin tarkoitus tehda aanity6t Pro Tools -ohjelmalla, mutta koska
meilld oli todella vdhan kokemusta ohjelmasta, jouduimme kasittelemaan aanet
ensin Avid Media Composer -ohjelmalla ja sen jalkeen Adoben Soundbooth -

ohjelmalla.

Koska tuotannon aikana teimme kaiken oikeastaan itse, oli tama projekti kaikkein
opettavaisin koko koulun aikana. Tama johtui osittain myos siitd, etta projekti oli
kaikista projekteista pitkakestoisin, ja siten antoi ehka realistisemman kuvan siita,
millaista on tehda projekteja tydelamassa. Se myos opetti tulevaisuutta varten.
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Tuottajina parjasimme mielestdimme kokonaisuudessaan hyvin, ellei pienia virheita
oteta huomioon. Tahan kokonaisuuteen vaikuttivat mm. meidan motivaatiomme,
ahkeruutemme, taitomme tydskennelld seka tuottajina, ettd osana tyoryhmaa, ky-
kymme luottaa omiin taitoihimme, maaratietoisuutemme ja joissain tilanteissa

myo6s kunnianhimomme.

Tuotanto kehitti taitojamme monella tapaa; se antoi luottamusta omiin kykyihimme,
uskallusta astua uusiin tilanteisiin ja kokemusta pitk&n dokumentin suunnittelussa
ja editoinnissa. Tuotannon edetessa reagoimme uusiin tilanteisiin ja tehtaviin no-
peasti, emmeka jattdneet asioita roikkumaan. Esimerkkina tallaisesta tilanteesta
voimme mainita epaselvat musiikin tekijatiedot, joita emme I6ytaneet suoraan In-

ternetistd. Otimme heti yhteyttd Teostoon, josta saimme oikeat tiedot.

Seinajoen Tangomarkkinat Oy oli tyytyvainen tekemaamme dokumenttielokuvaan
seka kuvaamaamme markkinointimateriaaliin. Selvityksen alla on dokumentin mo-
nistusasia mikali he haluavat jakaa dokumenttielokuvaa markkinointitarkoituksessa
yhteistyokumppaneilleen. Lisdksi Haaveena tangokruunu -dokumenttielokuva on
lahetetty YLE Viihteen vastaavalle tuottaja-ohjaaja Timo Suomelle katsottavaksi ja
odotamme haneltda kommentteja dokumenttielokuvasta. Toivomme, etta saamme
dokumenttielokuvamme myytya YLElle, silla olemme ndhneet paljon vaivaa tdman

tuotannon onnistumiseksi. Olemme tyytyvaisia.
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LIITE 1: Tuotantosuunnitelma
TUOTANTOSUUNNITELMA
Projektin perustiedot
Projektin tyonimi: Tangomarkkinat 2009
Projektista valmistuva tuote: Dokumentti
Projektin lyhyt kuvaus: Tapahtumakooste vuoden 2009 Tangomarkkinoista
Tuotteen oletettava levitysnimi:
Ohjaava opettaja: Saarela Jukka
Tuottava yksikkd: Kulttuurin yksikko
Tuotannon laji: AV
Tuotannon alku- ja loppu pvm: 1.6.2009 — 29.01.2010
Tuottajan tiedot
Nimi: Salmenkangas Anniina, Rajala Anniina

Luokkatunnus: khO6metu

Sahkodposti ja puhelinnumero: anniina.salmenkangas@seamk.fi 040 547 9678
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projektin toimeksiantajan tiedot

Toimeksiantaja: Tangomarkkinat / Pekka Leinonen
Tilauksen luonne: Kulut maksetaan / Opintosuoritus
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pekka.leinonen@tangomarkkinat.fi

Matkapuhelin: 0400 586 366
Ty06: 06 420 1124
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TUOTANNON TAUSTAT
Lahdimme projektin mukaan kuvaamaan Seindjoen Tangomarkkinoille markki-
nointimateriaalia vuoden 2009 Tangomarkkinoilta. Kyseisestéd materiaalista koos-
tamme my6s dokumentin, joka on samalla kahden henkilon opinnaytetyo.

Tyoryhmaéan aikaisempi kokemus

Tyéryhmalla on aikaisempaa kokemusta mm. kouluprojekteista, sekd Vuoden
2008 Veteraaniralli -tapahtuman tuotannollisista toista. Veteraaniralli -DVD oli
hankkeistettu, vapaa-ajalla suoritettu dokumentointi tapahtumasta.

TUOTANNON TAVOITTEET

Tavoitteina on kuvata Seindjoen Tangomarkkinoiden toiveiden mukaista markki-
nointimateriaalia joka toimitetaan heille heidan haluamassaan muodossa; miniDV -
nauhoina (Tangomarkkinoiden hankkimat) seké parhaat palat Kovalevylla.

Samalla kuvaamme materiaalia opinnaytetyd -dokumenttia varten. Tavoitteena on
my0Os koostaa materiaalista opinnaytetydohon soveltuva tuotanto-osuus. Pyrimme
kuvausten aikana noudattamaan esituotantovaiheessa tehtya kasikirjoitusta, seka
tutkimaan miten se toteutuu ja mistd muodostuu ongelmia. Opinnaytetyon Kkirjalli-
sessa osuudessa tulemme perehtymaan dokumentin kasikirjoittamisen eri vaihei-
siin ja ongelmakohtiin. Tutkimme dokumenttia myds tuotannollisista ndkokulmista.

Lopputuotteen laatukriteerit

Lopputuotteen laadun kannalta on oleellista huomioida mm. kuvan laatu, oikeat
formaatit, kuvaus seka aani. Myds tyéryhman taidot vaikuttavat lopputuotteen laa-
tuun. Pyrimme hankkimaan tyéryhmaan henkildita, jotka ovat motivoituneita ja pa-
tevid tehtaviin joihin heidat asetetaan.

Esituotantovaiheen huolellisella tydstamisella pystytaan ehkaisemaan tuotannossa
mahdollisesti syntyvid ongelmia, sek& toimimaan ongelmatilanteissa niiden edellyt-
tamilla tavoilla.

Mitka ovat tydryhman tavoitteet

Tydryhman tavoitteena on saada mahdollisimman laadukas lopputuote, silla vaik-
ka tietoa ja taitoa on jo kertynyt, emme ole vield padsseet nayttamaan kynsidmme.
Yhtend suurimmista tavoitteista on se, ettd tuotanto saadaan kaikin puolin I&pi il-
man ylitsepadsemattomia ongelmia. Pyrimme saamaan lopputuotteesta niin laa-
dukkaan, ettéd sita voisi markkinoida jopa televisiokanaville.

Tilaavan osapuolen tavoitteet

Seingjoen Tangomarkkinat aikoo kayttaa kuvattua materiaalia omiin markkinointi-
tarkoituksiinsa. He saattavat myds luovuttaa materiaalia muiden tahojen kaytetta-
vaksi.

Kohderyhma
Meidan dokumenttimme kohderyhmaksi muodostuu 20 -60 -vuotiaat tangon ysta-
vat.
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SELVITYS ESITUOTANNOSTA

Tuotantosuunnitelman tayttaminen, synopsis, treatment ja kasikirjoittaminen aloit-
teilla. Kun ndma vaiheet ovat valmiit, teemme kuvakasikirjoituksen jonka jalkeen
pystymme lahtemaan kuvaamaan. Taydenndmme tata kohtaa tyon edetessa. Liit-
teena olevassa tuotanto aikataulussa on eriteltyna esituotanto vaiheet ja niiden
kestot. Kaikki esituotanto vaiheet on toteutettu yhdessa, joten tydméaard molemmil-
la on sama.

SISALTOSUUNNITELMA

Teemme kaksi kasikirjoitusta. Toinen on tarkoitettu Seingjoen Tangomarkkinat
Oy:lle tulevaa markkinointimateriaalia varten, ja toinen meidan opinnaytetyo -
dokumenttiamme varten. Markkinointimateriaalia varten tehtava kasikirjoitus ei
tule olemaan niin tarkka kuin itse dokumenttia varten tehty. Dokumenttikasikirjoitus
on suuremmassa roolissa siksi, etta sen toteutumista seurataan opinnaytetyos-
samme.

Synopsis

Dokumentin tarkoitus on:
- tuoda tangomarkkinoita tutuksi
- luoda positiivista kuvaa
- viestittda ettd se on muillekin kuin vanhemmille inmisille
- infota tangomarkkinoiden ja tangon historiasta
- kertoa mita kaikkea finalistien ohjelmaan kuuluu ennen tangoja (kuntotesti,
musiikkijuhlat, meritangot...)

Dokumentti on ytimekas kooste Tangomarkkinoista, siitd mita on tango, finalistien
arjesta ennen tangomarkkinoita, kuninkuuden merkitys, aikaisemman kuninkaalli-
sen nakokulma -> mita tangomarkkinat merkitsevat nykyaan, jarjestgjan nakokul-
maa -> suurin muutos/saavutus 25 vuoden aikana, tangomarkkinakavijan nake-
mys. Rakentuu finalistien ymparille, kuitenkaan tekemétta heista taydellista paa-
roolin esittajad. Kohtausten vadlille pitaa laittaa hengahdystaukoja, ettei dokumen-
tista tule liian "taytta”.
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Treatment

Alku: Perehdytys paikkakuntaan, tangomarkkinoihin ja finalistien maailmaan.
Kaikkitietava kertoja.

Alussa suht pian nopeutuskuva rakentamisesta ja kertoja kertoo miten tangomark-
kinat rakentuvat. Kertoo myds tangomarkkinoiden historiasta, laulukilpailusta ja
sen ensimmaisista voittajista ja viimeisimmistd, joiden kautta paastaan nykyisiin
finalisteihin, tdman vuoden laulukilpailuun. Ensimmaisista voittajista esim. vanha
valokuva suljinddnen kera. Yleiskuvaa finalisteista, kerrotaan heidéan ohjelmistaan
ja kilpailun semifinaalista ennen Tangomarkkinoita.

Keskikohta: Finalistien esittelyja ja haastatteluja, Kavijoiden haastatteluja, haas-
tatellaan mahdollisesti vanhaa tangokuninkaallista seka tapahtuman jarjestajaa.
Kaikilta kysytdéan mm. mietteitd tangomarkkinoista, taman vuoden finalisteista, pi-
taisikod kuninkaallisia olla kaksi, mita tango merkitsee sinulle yms.

Keskivaihe esittelee finalistit ja syventyy heiddn maailmaansa mm. haastattelut ja
kertojan jutut, Lyhyitd patkia kuntotestista ja meritangoilta. Tassa vaiheessa myos
muiden haastatteluja, jotka rakennetaan mm. haastattelukysymysten avulla finalis-
tien ymparille. Paljon taytekuvaa/kuvituskuvaa tangomarkkinoiden eri tapahtumis-
ta, ihmisten hyvasta fiilliksesta, tanssiesityksistd yms. eli Tangomarkkinoista tulee
positiivinen mielikuva. Eri-ikaisia ihmisid, mutta erityisesti nuoria korostetaan. Ko-
rostetaan myos sita, ettd itse finalistit ovat melko nuoria. Tango ei siis ole vain
vanhemmille ihmisille. Keskikohdassa leppoisa tunnelma.

Loppu: Dokumentin tunnelma tiivistyy, koittaa finaali ja kuninkaallinen kruunataan.

Finalistien ja muiden tunnelmia kun kilpailu l&hestyy loppuaan. Korostetaan janni-
tysta lahikuvilla ja mahdollisesti musiikilla. Enemman iltakuvaa ja hdméaraa kuvaa.
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Tuotantoaikataulu

TYOVAIHE

Alustava tyd

Esituotanto

Tuotantopaiva

Projektin tuo-
tantoon hyvék-
syminen

Suunnitteluvaihe/

Tuotannon ka-
saaminen

Tuotantovaihe

Tuotantovaihe

Tuotantovaihe

Jéalkitydvaihe

Jéalkitydvaihe

Jalkitydvaihe I

Opinnaytetyd

Projektin paatds

KESTO

01.06.-
05.06.2009

08.06.-
26.06.2009

09.06.2009

14.06.-
15.06.2009

29.06.-
01.07.2009

02.07.-
07.07.2009

03.07.-
05.07.2009

06.07.-
07.07.2009

08.07.-
12.07.2009

16.07.-
31.07.2009

03.08.-
25.09.2009

28.09.-
16.10.2009

19.10.-
29.01.2009

Selostus / Huomioitavaa

Tuotantosuunnitelma, aikatauluttaminen, tydryhman alustava kasaaminen

Kasikirjoittaminen, tuotantosuunnitelma, kuvausten valmistelu, aikataulun
seuranta, sopimukset, tydryhmén kasaaminen, suunnitelman hyvaksytta-
minen.

Tangofinalistien kuntotesti Harman kuntokeskuksessa.
(Kuvaksia klo. 12.00 — 14.00). limajoen musiikkijuhlat (17.00 — 21.00)

Meritangot Silja Europalla.

Tuotannon suunnitelmien viimeistely

Kaluston lapik&ynti

Kuvaukset Lakeuden Ristin tornissa: mm. karavaanari alueen tayttyminen,
tangokadun rakentuminen. Nopeutuskuvaa

Kuvaukset Areenassa: mm. lavan rakentaminen. Nopeutuskuvaa

Tangomarkkinat -> kuvaukset

Materiaalin tarkistus ja siséanotto

Materiaalin leikkaus Seindjoen Tangomarkkinoille.

Tangomarkkinat dokumentti opinndytetyd

Opinnaytetydn kirjoitusvaiheet

Purku




Tehtavéaluettelo
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Alustava tyd

Palaveri

Kokous

Palaveri

Tuotantopéiva

Esituotanto

Suunnitteluvaihe

Tuotannon ka-
saaminen

Tuotantovaihe

Jalkitydvaihe

Jéalkitydvaihe

Jalkitydvaihe I

Opinnaytetyo

01.06.-
05.06.2009

04.06.2009

08.06.2009

09.06.2009

09.06.2009

14.06.-
15.06.2009

10.06.-
26.06.2009

29.06.-
01.07.2009

02.07.-
07.07.2009

08.07.-
12.07.2009

16.07.-
31.07.2009

03.08.-
25.09.2009

28.09.-
16.10.2009

19.10.-
29.01.2009

Tuotantosuunnitelma, aikatauluttaminen, tydryhman alustava kasaaminen

Palaveri Ohjaavan opettajan Jukka Saarelan kanssa klo. 12.00.
Palaveri tydnjaoista Tuuttilan Teemun ja Luodeksen Marian kanssa.

Palaveri Pekka Leinosen ja Kristiina Heikkilan kanssa Tangomarkkinoiden
toimistolla klo. 09.00 — 10.00.

Tangofinalistien kuntotesti Harman kuntokeskuksessa.
(Kuvaksia klo. 12.00 — 16.00). limajoen musiikkijuhlat (17.00 — 21.00)

Meritangot Silja Europalla, Kuvauksia.

Ké&sikirjoittaminen, tuotantosuunnitelma, kuvausten valmistelu, aikataulun
seuranta, sopimukset, tydryhman kasaaminen, suunnitelman hyvaksytta-
minen.

Tuotannon suunnitelmien viimeistely

Kaluston lapikaynti

Tangomarkkinat -> kuvaukset

Materiaalin tarkistus ja siséanotto

Materiaalin leikkaus Seindjoen Tangomarkkinoille.

Tangomarkkinat dokumentti opinnaytetyd

Opinnaytetydn kirjoitusvaiheet
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Laitteistot

Suunnitteluvaiheessa tarvitsemme koulun atk-luokkaa, missa pddsemme tyosken-
telemdan koneella ja voimme hakea tietoa Internetista. Itse tuotannon alkaessa
kaytamme koulun kuvaus- ja &anityskalustoa, mahdollisesti ainakin kolmea kame-
raa itse Tangomarkkinoilla. Jalkity6/leikkaus- ja editointivaiheessa tarvitsemme
koulun tarkkaamoa tai edit -luokkaa. Jalkituotantovaiheessa tulemme kayttamaan
leikkaamiseen Avid Media Composeria, sekd mahdollisesti ProTools —ohjelmaa
aanen jalkitoihin.

Mediamuodot

Tuotanto kuvataan HDV-laatuisena ja siitd koostetaan DVD. Toivon mukaan do-
kumentti paasee televisioon asti. Tangomarkkinoille toimitettavan materiaalin méa-
rasta maaraytyy se, missd muodossa se toimitetaan asiakkaalle.

Aluksi materiaali kasitelladn dv-muotoisena offline projektina. Valmis tuote on DV
tasoinen.

Autot

Koulun autoa tarvitaan tuotannon alkupuolella kun menemme Harman kuntokes-
kukseen kuvaamaan. Tangomarkkina kuvauksissa todennakdisesti tarvitaan autoa
siirtymisiin (esim. Areena — Tangokatu valille, seka kuvituskuvaus matkoille).

Tilat

Tuotannon aikana tarvitsemme Tangomarkkina alueelta lukitut tilat, johon voimme
jattaa kaluston esim. yoksi. Kyseinen tila jarjestyy todennékdisesti Lyseolta (tyhja
luokka huone).

Kesan alkupuolella tarvitsemme koulun atk-tiloja, ja heindkuun loppupuoliskolla
editointi -tilaa. Mikali editointiluokka on varattu, haluaisimme paasta valiaikaisesti
esimerkiksi tarkkaamoon.

Vakuutukset
Ei tarvita. Koulu on vakuuttanut meidat, seka kaluston, silla kyseesséa on koulupro-
jekti/tybharjoittelu.

Projektin puhelut

Tybryhma kayttdd omia kannykoitaan, silla meilla ei ole mahdollisuutta kayttda
esim. koulun lankapuhelimia. Kayttéa pyritddn kuitenkin rajoittamaan niin, etta ke-
nellek&éan ei koidu suuria kustannuksia, silla emme aio hakea korvauksia.
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Projektikansio

Yhteyshen- Opiskelijanro Tilatarve Kansion nimi
kil (MB)
Jukka Saarela Tila on koulun 80 Gb kielletytaskeleet
verkossa - AAnet
- kuvat
- avid projekti
Anniina Salmen-  h0601322 500Gb ulkoinen Kuvia
kangas ulkoinen kovalevy ~ Kovalevy - nopeutuskuva kuvat
Aanet

- Aanet EDIROLISTA

Varmuuskopiointi

Teemme Avid projektista "kopioita”, joissa on vain leikkaus/projekti tiedot. Kopiot
tehdaan syksylla projektin leikkaus vaiheen etenemisen ohessa.

Projektin sopimukset

SOPIMUS OSAPUOLET MILLOIN TEH- LISATIETOJA

Kaikki  tuotantoon DAAN

tarvittavat sopimuk-

set

Hankkeistettu ONT- Seindjoen Tango- Viimeistaan esituo- Paperit ndytetty Tangoille ja nyt

sopimus markkinat, Salmen- tannon alussa (29.6) odotamme Jukka Saare-
kangas Anniina, lan hyvaksyntaa kyseiselle
Rajala Anniina, paperille

Jukka Saarela

Seindjoen Tango-

Tyoharjoittelusopimus markkinat, Salmen-
kangas Anniina, 23.06.2009
Rajala Anniina, Jussi
Kareinen
Tekijanoikeus/kayttdoikeus Esituotantovaiheessa Sopimuspohja tarkistetiava

sopimus
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9.6.2009 kuvauksien tyoryhma

TEHTAVANIMIKE HENKILO SUUNT.VAIHT. SAHKOPOSTI JA PU-
ja VUOSIK. HELINNUMERO

Jos listassa ei ole valmis-  Jos tarkoitus on Jos Seamk-

ta, kysy apua ohjaavalta
opettajalta tai kirjoita itse
kuvaava nimike.

TUOTANTOPAALLIKKO:

KUVAUSSIHTEERI:
OHJAAJA:

KASIKIRJOITTAJA:

KUVAAJA:

AANITTAJA:
AANEN JALKIKASITTE-
LIJA:

LEIKKAAJA:

VALAISIJA:
GRAAFIKKO:

VALOKUVAAJA:

TIEDOTTAJA:

PURKUVASTAAVA:

maksaa palkkaa tai

korvauksia, niin
myds HeTu ja
tilinumero.

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

(D).

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina, Luodes
Maria

Tuuttila Teemu,

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

Tuuttila Teemu (1)

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

opiskelija, niin selos-
tus mista.

khO6metu

khO6metu

khO6metu

khO6metu

anniina.salmenkangas@seamk.fi
anniina.rajala@seamk.fi
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8.7.-12.7.2009 kuvauksien ty6ryhma

TEHTAVANIMIKE HENKILO SUUNT.VAIHT. SAHKOPOSTI JA PU-
ja VUOSIK. HELINNUMERO

Jos listassa ei ole valmis-  Jos tarkoitus on Jos Seamk-

ta, kysy apua ohjaavalta
opettajalta tai kirjoita itse
kuvaava nimike.

TUOTANTOPAALLIKKO:

KUVAUSSIHTEERI:

OHJAAJA:

KASIKIRJOITTAJA:

KUVAAJA:

AANITTAJA:

AANEN JALKIKASITTE-
LIJA:

LEIKKAAJA:

VALAISIJA:
GRAAFIKKO:

VALOKUVAAJA:

TIEDOTTAJA:

PURKUVASTAAVA:

maksaa palkkaa tai
korvauksia, niin
myds HeTu ja
tilinumero.

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

Koivuluoma Katja,
Suutari Elina. Ja-
kaannumme kuva-
usryhmiin tuotan-
non aikana, joka
ryhmésséa oma KS
(3).
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina, Luodes
Maria(3)

Tuuttila Teemu,
Koivisto Antti,

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

Tuuttila Teemu (1)

Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina
Salmenkangas
Anniina, Rajala
Anniina

opiskelija, niin selos-
tus mista.

khO6metu

khO6metu

khO6metu

khO6metu

anniina.salmenkangas@seamk.fi
anniina.rajala@seamk.fi
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Budjetti
Budjetti laskettiin kuin tdma olisi oikea tuotanto. Tuotantoaika on siis paljon lyhy-
empi eika esimerkiksi kuvauspaivia ole aikataulussa/budijetissa niin paljoa, kuin
tuotannossa oikeasti on.

Ohessa on budjetti seka budjettiaikataulu, jonka mukaan budjetti tehtiin.

YHTEENVETO KUSTANNUKSISTA

Tuotantoyhtio: Budjetin pvm
Kasikirjoituksen
Elokuvan nimi: pvm

Ennakkosuunnittelu:  viikkoa/paivaa Elokuvan kesto:

Kuvausaika: viikkoa/paivaa Kuvausformaatti:
Jalkituotanto: viikkoa/paivaa Esitysformaatti:
01 KASIKIRJOITUS JA OIKEUDET 270 1,1 %
02 TUOTANNONVALMISTELU HENKILOKUNTA 5592 22,9 %
03 KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 134 0,5 %
MUUT TUOTANNON VALMISTELUKU-
04 LUT 0 0,0 %
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU YHTEENSA 5996
05 ELOKUVAHENKILOKUNTA 6 495 26,6 %
06 ESIINTYJAT 0 0,0 %
07 KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 0 0,0 %
08 LAVASTEET JA REKVISIITTA 0 0,0 %
09 PUVUT 0 0,0 %
10 MASKEERAUS JA KAMPAUS 0 0,0 %
11 STUDIOT JA KUVAUSPAIKAT 0 0,0 %
12 ELOKUVATEKNINEN KALUSTO 5833 23,9 %
13 MATERIAALIKUSANNUKSET 400 1,6 %
14 LABORATORIO JA DIGIYKSIKKO/TUOTANTO 0 0,0 %
TUOTANTO YH-
TEENSA 12 728
15 LEIKKAUS JA KUVANKASITTELY 3272 13,4 %
16 AANEN JALKIKASITTELY 0 0,0 %
17 MUSIIKKI 0 0,0 %
18 MUUT OIKEUDET 0 0,0 %
JALKITUOTANTO YHTEENSA 3272
19 KOPIOKUSTANNUKSET 23 0,1 %
20 MARKKINOINTIKUSTANNUKSET 0 0,0 %
0,0 %
21 SEKALAISET KUSTANNUKSET 0

MUUT YHTEENSA 23




KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 5996
TUOTANTOKUSTANNUKSET 16 023
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 50% 801
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-

10% 10,0 % 1 602
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEEN-

SA 24 423
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 5 996
TUOTANTO 12 728
JALKITUOTANTO 3272
MUUT 23
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 50% 801
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-

10% 10,0 % 1602

KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEEN-
SA

24 423

12(15)

3,3%
6,6 %

100,0 %

24,5 %
52,1 %
13,4 %
0,1%
3,3%

6,6 %

100,0 %
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Tama on "“todellinen” tdmankaltaisen dokumentin aikataulu

‘ Kuvaus/kuntotesti |Tuotannon kasaus‘ Meritangot
[SREGSMinat |Leikkaus doidkari | |Projektin purku

| Esituotanto

‘ | * = Kokous/palaveri ‘

ma ti ke to pe la su

Kesakuu
vko 23 1 2 3 *4 5 6 7
vko 24 *8 10 11 12 13
vko 25 16 17 18 19 20 21
vko 26 22 23 24 25 26 27 28
vko 27 29 30

Heindkuu
vko 27
vko 28
vko29
vko 30
vko 31

Elokuu
vko 31 1 2
vko 32 3 4 5 6 7 8 9
vko 33 10 11 12 13 14 15 16
vko 34 17 18 19 20 21 22 23
vko 35 24 25 26 27 28 29 30
vko 36 31

Syyskuu
vko 36 1 2 3 4 5 6
vko 37 7 8 9 10 11 12 13
vko 38 14 15 16 17 18 19 20
vko 39 21 22 23 24 25 26 27
vko 40 28 29 30

Tarkemmin:

Kasikirjoittaminen, tuotantosuunnitelma, kuvausten valmistelu, aikataulun seuranta,

sopimukset, tyéryhman kasaaminen, suunnitelman hyvaksyttaminen.
Tangofinalistien kuntotesti harman kuntokeskuksessa, musiikkijuhlat

Kaluston lapikaynti

Projektin purku, palautteen anto, tuotteen luovutus, loppuraportti
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+ organisaation SISAISET VAHVUUDET

tekija

Todennékoinen vaikutus

Mita toimenpiteitd edel-
lyttaa

Motivoitunut tyopari.

Yhteisty0 toimivaa.

Selked tyonjako ja hyva
yhteydenpito.

Ei imagoa.

Ihmisilla ei ole ennakkokasi-
tyksia.

Pystyy itse luomaan am-
mattitaitoisella tydskente-
lylla ja hyvalla viestinnalla.

Koulun laitteisto ja oh-
jelmisto.

Ei kuluja. Osataan jo en-
tuudestaan kayttaa laitteis-
toa ja ohjelmia.

Laitteiston varaukset hoi-
dettava ajoissa, varmistaa
laitteiden toimivuus.

Viestinta tyoryhmassa.

Resurssit (kulut korva-
taan)

Projekti etenee ongelmitta
ja tyot valmistuvat ajoissa.

Ei pystyta improvisoimaan

Jatkuvaa muiden ryhméan
jasenten informoimista.
Yhteishengen yllapitamista
esim. kehumalla hyvasta
tyosta. Selkeat tydnjaot.

Tarkka esituotanto

Koulun laitteisto.

Ei toimi, rajallinen kayttoai-
ka (laitteet varattuja, raken-
nuksen halytykset), laitteis-
ton laatu, uudet ohjelmat ja
laitteet (ei osata kayttaa).
Formaattiongelmat.

Laitteiston toimivuuden
tarkistus etukateen, hyva
aikataulun suunnittelu,

hankkii tiedot uusien oh-
jelmien asennuksista ja
laitehankinnoista, pyytaa
henkilokunnalta apua. Lait-
teiden asetusten tarkista-
minen niin, etta kaikissa on
samat asetukset.

Ammattitaidon puute.

"Ensikertalaisina”  puuttuu
ammattitaitoinen ote projek-
tin tekoon, tydskentely epé-
varmaa, sekaannuksia tai
vaarinkasityksia ilmenee.

Esituotantovaiheen teko
hyvin, pitdd tehda par-
haansa, ei luvata asiakkail-
le liikoja, itsensa kehitta-
minen.

Tuottajien kokematto-
muus.

Tybryhma ei toimi, viestinta
takkuilee, epaselvyyksia
suuntaan ja toiseen.

Ei aseteta liikaa paineita
tuottajia kohtaan, jaetaan
vastuuta yhdessa tyoryh-
man kesken.




15(15)

+ ULKOISET MAHDOLLISUUDET toimintaymparistéssa

tekija

Todennékoinen vaikutus

Mita toimenpiteita edel-
lyttaa

Kysynnéan kasvu.

Saadaan toita.

Markkinoi itse itsedan, te-
kee hyvaa tyota ja lykkaa
jalkaa oven valiin.

Yhteistyon kasvu.

Uusia projekteja, tulevai-

Luo kontakteja jatkuvasti ja

suuden tydmahdollisuudet | yllapitad vanhoja.
paranevat.
Tuet ja rahoitukset. Paremmat mahdollisuudet | Aktiivisesti tutkia eri rahoi-

toteuttaa ryhman visioita.

tusmahdollisuuksia.

Sponsoreiden saami-
nen.

Tunnettu sponsori lisda us-
kottavuutta, mika taas lisda
tyollistymismahdollisuuksia.

Toinen tuottaja keskittyy
erityisesti sponsoreiden
saamiseen

Kaytto. Markkinoinnin/mainonnan Pitaa yhteyttd yhteistyota-
yhteydessa tuottajien nimia | hon kanssa ja sopia teki-
ei mainita. janoikeuksista.

Kilpailu. Ammattilaiset vievat haas- | Markkinoi omaa osaamis-
tavimmat tydmahdollisuudet | taan ja kehittda itsedén
eika tyoryhma pysty kehit- | harjoitustdiden kautta.
tymaan ilman uusia haastei-
ta.

Ylitarjonta. Vaikea erottua joukosta. Aloittaa varhain  yhteis-
tydsuhteiden luominen ja
pysya aktiivisesti mukana
eri projekteissa.

Saa. Sataa vettd, myrskyaa. Mahdollisuuksien mukaan
sadesuojat kameroihin,
sadevaatteita, suojaisia
kuvauspaikkoja.

Yhteyden pito yhteis- | Yhteisty6taho ei vastaa yh- | Aktiivista yhteydenpitoa

tydtahoon.

teydenottoihin.

sahkdpostitse/puhelimitse
yms. ja tehdd varasuunni-
telmia eri tilanteisiin.

YhteistyOtaho ei hoida
sovittuja asioita.

Kuvausryhman tulos-
ta/kuvaamisesta ei ole il-
moitettu. Meitd ei paasteta
sovittuihin  kuvauspaikkoi-
hin. Aikataulumuutoksista ei
iimoiteta.

Aktiivista yhteydenpitoa ja
asioiden tarkistelua ja var-
mistelua. Jarjestéa nopea
siirtymismahdollisuus pai-
kasta toiseen. (esim. auto
kaytossa).
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LIITE 3: Kasikirjoitus (esituotantovaiheessa) 1(7)

Kasikirjoitus Tangomarkkinat 2009

Huom!

Haastattelu kysymykset!
Kuvakasikirjoitus tehty!

Alku
KESKIVIIKKO 8.7.2009

EXT. PAIVA. SEINAJOEN KAUPUNKI: Lakeuden risti/Joupiska/keskusta.

Ravakka aloitus, joka herattaa katsojan mielenkiinnon: Nopeaa leikkausta, hauskoja yksi-
tyiskohtia Seindjoelta esim. kruunuja joita on laitettu ympari kaupunkia sdhkdkaappien
paadlle. Alussa tulee my6s paljon lahikuvia ihmisista jotka hymyilevat ja nauravat.

Siirrytaan kuviin, joissa tullaan Seinajoelle tai ndytetddn Seindjoen kuvaa Lakeuden ristista
tai Joupiskan paalta. Esitellaan ensin paikka, sitten siirrytaan itse tapahtumaan.

Kertoja kertoo ensin lyhyesti Seindjoesta yleista tietoa samalla kun naytetdan kuvia mm.
ladoista, kylteistd ”Seinajoki, tangokaupunki”, lakeuden ristista jne.

- Séaavaraus: jos tangoilla sataa/on synkkaa, kuvituskuva ei voi olla aurinkoista ja toisin-
pain.

EXT. PAIVA. SEINAJOEN KAUPUNGILLA/still kuvia.

Aletaan kertoa taman vuoden Tangomarkkinoista ja ndytetdaan kuvaa tangokadulta. Siirry-
taan sulavasti historiaan esim. “"Ensimmaiset tangomarkkinat voitti Kauko Simonen... josta
padstdaan taman vuoden finalisteihin...”.

Ennen finalistien esittelya tulee kuvia vanhemmista tangokuninkaallisista. Kuvan tullessa
nakyviin kuuluu suljindani. Zoomaillaan kuvaa AfterEffectsilld. Vanhemmat kuvat ovat
mahdollisesti mustavalkoisia ja uudemmat kuvat saavat koko ajan varia lisaa itseensa. Tal-
[6in tulee myds vuosiluvut kuvan alareunaan.

- Vanhojen valokuvien hankkiminen.
- Historian tutkiminen.

INT. PAIVA. MERITANGOT: Silja Europa.

Kertoja esittelee finalistit. Videokuvaa Meritangoilta jossa finalisteja kuvataan VIP lounge
tilassa. Taman jalkeen still kuvia samasta tilanteesta. Kuvaan tulee nimi ja paikkakunta
tekstina ja samalla juontaja lukee ne ddneen ja heittda jotain hauskaa valilla.

- Still kuvat Tangomarkkinoiden puolesta?
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INT/EXT. PAIVA/ILTA. HARMAN KUNTOKESKUS/ILMAJOEN MUSIIKKIJUH-
LAT/MERITANGOT.

Kertoja kertoo mitd ohjelmaa finalisteilla on ollut ennen Tangomarkkinoita mm. kuntotes-
ti, esiintymisia esim. musiikkijuhlilla ja risteilylla. Naytetaan kuvaa kuntotestista, musiikki-
juhlilta ja Silja Europalta. Siirrytdaan takaisin Tangomarkkinoihin ”Suurin koitos on vasta
edessa Tangomarkkinoilla...”. Kdytetaan siirtyméakuvana kuvaa finalisteista kun he ovat
esim. laivalla yleison haastateltavina, mutta aani ei kuulu, koska kertoja puhuu.

- Selvitys finalistien ohjelmasta ennen Tangomarkkinoita.

Keskikohta alkaa
TORSTAI 9.7.2009

INT/EXT. AAMU/PAIVA. TANGOKATU/TORIKESKUS/SEINAJOEN KAUPUNGILLA.
Kerrotaan Tangomarkkinoista yleensa, kdvijamaarista, paikoista, tangokadusta, leirinta-
alueesta, Seindjoesta, miten vaikuttaa Seindjoen arkeen ”Hulina kaupungilla lisdantyy
huomattavasti kun...”. Siirrytdan kavijahaastatteluun...

- Faktojen selvitys Tangomarkkinoista, menneista naihin Tangoihin asti.

EXT. PAIVA. LAKEUDEN PUISTO (karavaanarialue)/LAKEUDEN RISTIN TORNI.

Pariskunta on leiriytynyt Lakeuden puistoon. Laitetaan Lakeuden ristista otettua kuvaa
kun Lakeuden puisto on muuttunut leirintdalueeksi (nopeutuskuva tai hidasta videokuvaa)
tai kuvaa jossa asuntovaunu/auto saapuu juuri leirintdalueelle. Kysytddn mm. Monesko
kdyntikerta, millainen tunnelma, mita odotuksia, meneeko finaaliin, mika tangossa viehat-
taa, mita mielta finalisteista. Haastatteluun leikataan kuvituskuvaa ihmisista ja leirintaalu-
eesta. Kuvituskuvaa leikataan haastateltavan vastauksiin sopiviksi, esim. jos puhuu paljon
finalisteista, niin laitetaan finalisteja kuvituskuviksi.

Kuka olet ja mista?

Monettako kertaa olet tangomarkkinoilla?

Mita odotat tapahtumalta?

Minkalainen tunnelma tdalla mielestasi on tai on aiemmin ollut?
Mika tangossa viehattda?

Mita pidat finalisteista?

Menetko karsintaan/25-vuotis juhlaan/finaaliin?

Kuvaile tangomarkkinoita kolmella sanalla?

Kuvaile myos tangoa kolmella sanalla?

- Etsia sopivia haastateltavia (jokavuotinen kavija/tangoklubilainen?).
- Sopimus haastattelun kayttéoikeuksista.
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- Haastatellaan useampaa pariskuntaa, mutta dokumenttiin kdytetdaan vain parasta pa-
ria.
- Kuvataan kahdella kameralla.

EXT. PAIVA/ILTA. LYSEON LAHISTOLLA (riippuu haastateltavasta).

Mennaan sisddn taman vuoden Tangomarkkinoihin. Aletaan puida taman vuoden Tango-
markkinoita ja sen erikoisuuksia, mita on jarjestetty 25. juhlavuoden kunniaksi, mika on
suurin muutos edellisvuosiin verrattuna.

Jarjestdjan haastattelu, jossa han kertoo tapahtumasta jarjestajan ndkokulmasta. Han
kertoo myos syista miksi 2009 vuonna valitaan vain yksi kuninkaallinen, mitka ovat johta-
neet tahdan muutokseen. Haastattelun pituudesta riippuen kertoja valaisee katsojaa lisaa.
Jarjestaja kertoo my6s muista esiintyjista ja tapahtumista Tangomarkkinoiden aikaan Sei-
najoella -> kuvaa esim. tangovapaalta alueelta kun bandi esiintyy. Kuvituskuvaa vastaus-
ten perusteella. Kuvaa paraatista ja muusta oheistapahtumasta.

Kuka olet ja mita teet?

Asemasi organisaatiossa?

Paljonko tdna vuonna odotetaan kavijoita?

Mitka ovat suurimmat haasteet Tangomarkkinoiden jarjestamisessa?
Kuinka paljon Tangot tarvitsevat tyontekijoita?

Miksi tand vuonna valitaan vain yksi kuninkaallinen?

Mita erikoista on tiedossa 25-vuotis juhlan kunniaksi?

Suurin muutos 25 vuoden aikana?

Mita kaikkea oheistapahtumaa on tarjolla?

Miten Tangomarkkinat eroaa muista kesan isoista tapahtumista?
Mita tango merkitsee sinulle?

- Hankkia jarjestdjan puolesta haastateltava.
- Sopimus haastattelun kayttéoikeuksista.

- Haastattelupaikka sddvarauksella.

- Kuvataan kahdella kameralla.

INT. PAIVA/ILTA. MERITANGOT/BACKSTAGE. ennen torstain karsintoja!

Finalistien yhteislaululla (Meritangot) siirrytdan finalistien “ryhmahaastiksiin”, joissa kysy-
tdan tunnelmista, odotuksista ja jotain Tangomarkkinoista yleensa. Haastattelut mahdolli-
sesti esim. backstagella luontevassa tilanteessa vaikka juuri ennen esiintymista. Haastatte-
lun jalkeen siirrytaan takaisin esiintymiseen laivalla. Siirtymakuvaa ja kuvituskuvaa: ihmi-
set tanssii. Musiikki hiljenee ja siirrytaan kuvituskuvaan joka on esim. laajaa kuvaa Seina-
joelta tai ldhikuvaa suihkuldhteestd/patsaasta.

Kuka olet ja mista tulet?
Minka/mitka kappaleet tulet esittdméaan karsinnassa?
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Milla perusteella kappaleet on valittu?

Milla mielelld illan karsintaan?

Onko sinulla jotain odotuksia illan suhteen?

Miksi juuri sinun pitdisi paasta finaaliin ja voittaa kuninkuus?

Mita tango merkitsee sinulle?

Oletko aikaisemmin kdynyt Tangomarkkinoilla ennen kilpailuun osallistumistasi?
Sujuuko tangoaskeleet?

- Haastatteluajankohta ja paikka: mieluiten sisatiloissa backstagella, haastateltavat
padsevat istumaan, valaistus ok, finalisteille sopiva ajankohta.

- Sopimus haastattelun kayttooikeuksista.

- Kuvataan kolmella kameralla.

INT/EXT. PAIVA/ILTA. AREENA/?

Kuvaa karsintojen kenraaliharjoituksista Areenassa. Aikaisempi tangokuninkaallinen seu-
raa finalistien esitysta ja kertoo mietteitaan finalisteista ja omasta tangokuninkuudesta.

Han myos kertoo mita kuninkuus vaatii, mita tulevalla tangokuninkaallisella on edessdan
ja antaa vinkkeja hanelle. Hin myos kertoo mitad tango hanelle merkitsee henkilokohtai-
sesti.

Oletko tutustunut tdméan vuoden tangofinalisteihin?

Mita pidat heista?

Mita ohjeita/vinkkeja antaisit heille?

Aiotko seurata finaalia?

Liikeneeko sinulta aikaa tutustua Tangomarkkinoiden muihin tilaisuuksiin?
Mita kuninkuus vaatii?

Mita mielta olet siita, kun valitaan vain yksi kuninkaallinen?

Millaista on palata uudelleen Tangomarkkinoille?

Mita tango merkitsee sinulle?

Lempi tangosi?

- Edellisten Tangokuninkaallisten aikataulut: kuka padsee haastateltavaksi.

- Finalistien aikataulut: milloin olisi hyva edellisen tangokuninkaallisen haastatteluhetki.
Kuvausluvat.

- Kuvataan kahdella kameralla.

- Vanhojen tangokuninkaallisten aikataulujen selvittaminen, voidaanko haastattelu to-
teuttaa kenraaliharjoituksen tai muun esityksen aikaan.

INT.ILTA. AREENA.
Kuvaa karsinnoista, kertoja kertoo ketka paasivat finaaliin. Naytetdadn kuvaa yleisosta ja

esiintyjista. Torstai loppuu ja siirrytdan mustiin.

- Kuvataan karsinnat kahdella kameralla
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PERJANTAI 10.7.2009

INT/EXT. AAMU/PAIVA. KAUPUNGILTA ULKOKUVAA/AREENA.
Alkaa mustista. Aamu ja paivakuvaa Seindjoelta. Aikaisemmin haastateltu jarjestdja kom-
mentoi sen hetkista tilannetta, esim. miten on asiat menneet.

Paljonko tdhdan mennessa on ollut kavijoita?
Onko kaikki sujunut ongelmitta? Vastoinkdymisia?

- Kuvataan kahdella kameralla

- Haastattelun sopiminen jarjestdjan kanssa, mita, koska, kuinka.
- Sopimus haastattelun kadyttooikeuksista.

- Tilannevalaistus!

TAI

YLEn tyontekija kertoo esim. ennen finaalia miten asiat ovat menneet ja mika on tilanne,
mita seuraavaksi tapahtuu. Lisaksi han kertoo, paljonko heilld on tyontekijoita ja mita
kaikkea tulee ottaa huomioon. Viimeisen vastauksen jalkeen kaytetaan siirtyméakuvana
ihmisten jalkoja kun he tanssivat tangoa.

Kuka olet ja mita teet?

Asemasi organisaatiossa?

Mitka ovat suurimmat haasteet Tangomarkkina tuotannossa?

Kuinka paljon teilld on tyontekijoita?

Miten Tangomarkkina tuotantona eroaa muista samankaltaisista tuotannoista, kuten Pro-

vinssirockista?

Mita kaikkea tulee ottaa huomioon ndin isossa tuotannossa?

Onko kaikki sujunut mutkitta tdhan saakka?

Pitaako kiiretta?

Kuunteletko tai tanssitko itse tangoa?

- Hankkia YLEn puolesta haastateltava: tuottaja tai ohjaaja ja sopia haastattelun ajan-
kohdasta, paikast jne.

- Tilannevalaistus!

- Sopimus haastattelun kdyttooikeuksista.

- Kuvataan kahdella kameralla

EXT. PAIVA/ILTA. TANGOKATU/still kuvia.

Kertoja alkaa puhumaan tangon historiasta lyhyesti siten, etta se on luontevaa jatkoa
edelliseen haastatteluun. Taustalla soi tangoa ilman laulua ja ndytetaan still kuvia esim.
eri tangotyyleista.

- Tangohistorian selvitys.

- Still kuvien hankkiminen.
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3. EXT.ILTA. TANGOKATU/SEINAJOEN KAUPUNKI.
Fiiliskuvaa ja kertoja kertoo tunnelmista. Hymyilevia ja laulavia ihmisid, hyva mieli on kai-
killa.

4. INT. ILTA. AREENA.
Kertoja kertoo 25-vuotis juhlasta, vanhat tangokuninkaalliset esiintyvat Areenassa. Kuvaa
tilaisuudesta ja vanhoista tangokuninkaallisista. Mennaan mustiin.
Loppu alkaa
LAUANTAI 11.7.2009

1. EXT. AAMU. TANGOKATU/SEINAJOEN KAUPUNKI/ATRIAHALLI/AREENA.
Siirrytdadan mustista kuvituskuvaan ja kertoja kertoo yleisesti lauantain ohjelmistosta, ker-
too myos etta finaali pidettiin ennen Atria hallilla, mutta vuodesta 2001 Idhtien se on ollut
Areenalla. Kertoo paljonko Areenalla on paikkoja ihmisille jne. Kuvituskuvana kaytetaan
kuvaa Areenasta, Atria hallista seka Seindjoen aamusta.
- Juontotekstin koostaminen ohjelmistosta.
- Atriahallin ja Areenan historiaa.

2. EXT. PAIVA. LAKEUDEN PUISTO/TANGOKATU.

Kolme kavijahaastattelua, joissa he kertovat tunnelmistaan, fiiliksistaan ja suosikeistaan.
Samaan yhteyteen kuvaa samoista ihmisista kun he esim. tanssivat myéhemmin tangoka-
dulla.

Kuka olet ja mista?

(Monettako kertaa olet tangomarkkinoilla?)

Miten tapahtuma on sujunut?

Minkalainen tunnelma taalla mielestasi on tai on aiemmin ollut?
Mika tangossa viehattda?

Mitd mieltd olet jatkoon paasseista finalisteista?

Menetkd finaaliin?

Mita ominaisuuksia uudelta kuninkaalliselta pitaisi l0ytya?
Kuvaile tangoa kolmella sanalla?

Mika on parasta Tangomarkkinoissa?

Aiotko tulla ensi vuonna?

- Sopimus haastattelun kdyttooikeuksista.

- Kuvataan kahdella kameralla.
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INT. PAIVA/ILTA. AREENAN BACKSTAGE. Kuvakisis tehty

Finalistien haastattelu ennen illan finaalia tai muuten lauantain aikana. He kertovat, miten
ovat valmistautuneet, mitka ovat tunnelmat, mita he tekevat jos voittavat/eivat voita jne.
Haastattelu tilanne olisi luonteva ja tilanteeseen sopiva ja kaikki 6 finalistia olisivat mah
dollisesti yhta aikaa haastateltavana. Ei kayteta paljoa kuvituskuvaa muista tilanteista.

Mitka ovat tunnelmat takahuoneessa?

Miten Tangomarkkinat ovat sujuneet osaltasi tahan asti?

Milla evailla illan finaaliin?

Miten aiot hurmata yleison?

Miten katsojat/ldheiset ovat kannustaneet teita?

Mika sinulle on tarkeaa laulajana/laulajan tyossa?

Jos voitat, miten aiot palvella yleisda tasta eteenpdin?

Haluatko sanoa kiitoksia jollekin?

- Sopimus haastattelun kayttéoikeuksista.

- Haastatteluajankohta ja paikka: mieluiten sisatiloissa, haastateltavat padsevat istu-
maan, valaistus ok, finalisteille sopiva ajankohta.

- Kuvataan kolmella kameralla

INT. ILTA. AREENA.

Siirrytdan mustan kautta finaaliin. Finaalin juontaja kutsuu finalistit lavalle ja he esittavat
yhteislauluna Hiljaa y6ssd —kappaleen. Kuvaa yleisosta kun he kuuntelevat. Voittaja julkis-
tetaan ja kukitetaan. Kuvataan kun lehdist6 ja muu media haastattelee ja kuvaa voittajaa
ja muita kilpailijoita.

- YLEIta lupa kuvata finaalissa.

- Kuvauspaikan sopiminen.

- Kuvataan kahdella kameralla.

INT. ILTA. AREENA.

Finaalin ratkettua tanssit jatkuvat areenassa ja esiintymdassa nahdaan uusi tangokunin-
kaallinen. Kertoja kuvailee miten tangomarkkinat ovat menneet, paljonko on ollut kavijo6i-
ta ja kuinka menot vield jatkuu sunnuntainakin. Kuvaa hauskaa pitdvista ihmisista ja on-
nellisista jarjestadjista.

EXT. ILTA. SEINAJOEN KAUPUNKI/LAKEUDEN RISTIN TORNI.
Kuvaa Seindjoesta ilmahamarissd/auringon lasku, kuutamo tms. Uuden tangokuninkaalli-
sen laulu jatkuu ja siirrytdan hitaasti mustan kautta lopputeksteihin.

LOPPU ja lopputekstit
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