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usein liian kevyesti ilman ettd seuraamuksia mietitdén, josta syystd pddtin kirjoittaa tistd aiheesta. Tyo kisitte-
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nit aiheuttivat tuotannon eri osastoille. Ldhteind on kéytetty pddasiassa omia kokemuksia ja havainnointeja tuo-
tantokaudelta, seké artikkeleita ja kirjoja jotka késittelevit aihetta. Lihteend on myds kdytetty dénisuunnitteli-
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1 INTRODUKTION

Jamfort med lingden av teaterns historia &r trddlosa mikrofoner och talforstirkning rela-
tivt nytt. Genom tiderna har skddespelare trinat rostanvdndning for att horas till alla
personer i1 publiken. Med storre krav av ljudplanering och utvecklingen av teknik har
ljudvérlden 1 pjiser borjat ta allt storre roll 1 teater och talforstirkning behdvs allt oftare.
Men vad innebir beslutet av att anvinda knappmikrofoner péd skédespelarna egentligen

for produktionen?

Knappmikrofoner i teater blandar asikter bade bland proffs och publik. Valet om deras
anvindning hédnger starkt ithop med genren, t.ex. Musikal gors sd gatt som alltid med
knappmikrofoner av praktiska sjél, men talpjdser har man traditionellt valt ofta att gora
utan. Okande miéngden teknik pa teatrar har dock #ndrat pi forhallandena t.ex. med
hogre bakgrundsbrus fran apparaternas fliktar, luftkonditionering och motorer. D4 man
inte anvinder talforstirkning, méste man fortfarande ta i beaktande att alla i publiken
bor hora texten. Till detta inverkar allra mest akustik och storleken av salen, som gér att
paverka bara i viss mén. Men hur dr det med saker som gar att paverka mer, forutom
elektronisk talforstdrkning, men ocksé regi eller rostanvindning? Om man har mdjlig-
heten att inte anvinda talforstirkning, skall man ta den? Jag vill forska i att dr knapp-
mikrofoner i teateranvdndning bara ett nddvindigt ont, eller kan de fungera som en kre-

ativ redskap for en pjds och ge mdjligheter som annars skulle vara omdgjliga.

1.1 Tove

“Tove” ér en talpjds som Svenska Teatern 1 Helsingfors satt upp med urpremidr den
8.2.2017. "Tove” ér ett bestéllningsarbete for Finlands 100 jubileumsér och dr skriven
av den svenska manusforfattaren Lucas Svensson. Pjdsen handlar om den finlands-
svenska forfattaren Tove Janssons liv.

Pé forsta blick dr ”Tove” en pjds som vanligtvis inte skulle anvidnda sig av talforstérk-
ning pd Svenska Teaterns stora scen, dér salongen dnd4 ar relativt liten, maximalt 670

platser. Tungt drama, manuset dr valdigt textcentrerad och det finns ingen live orkester
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med i forestillningen som skulle ticka dver dialogen. And4, trots stort motsténd fran
flera olika parter i1 det konstnérliga teamet, insisterade regissoren Fiikka Forsman pd att
anvinda knappmikrofoner 1 forestéllningen. Som ett av motiven hade hon att hon ville
regissera pa ett sitt som skulle hindra ljudet att nd askddarna bara akustiskt. Pjdsen
skulle anvdnda sig av vridscen vildigt mycket, som skulle fora skadespelarna fram och
tillbaka ldngs scenens djup. Myggorna skulle ocksa befria henne fran att alltid vara
tvungen att regissera scenbilden pa framkanten, eller rampen, av scenen och att skade-
spelarna skulle kunna till och med védnda ryggen mot publiken under en dialog om sa

skulle behovas.

1.2 Motiv

Aven om regissdrens val att ha myggor var vilmotiverat, fick forslaget fortfarande hogt
motstdnd bland ensemblen och till och med ljudavdelningen var forst emot forslaget pa
grund av givna resurser till produktionen. Knappmikrofoner for alltid med sig mycket
arbete, som kréver tid som det redan fanns knappt av. Dessutom krivs det oftast en tek-
niker vars uppgift dr bara att ta hand om myggorna nér kanalméngden blir stor. Men pa
grund av regissorens veto-ritt i fragan, var ljudavdelningen tvungen att gora det bésta
som vi kunde med mikrofonerna i spel. Som maél tog vi att skapa en ljudforstirkning
som later sé naturlig att det inte l14ter forstérkt, for att halla kvar “’klassiska” kdnslan som
tydligt kom fram 1 manuset. Jag hade uppgiften som forsta ljudoperator, sa programme-
ring av ljudbordet och talforstirkningen f6ll pa mitt bord. Jag ville gora en genomga-
ende undersokning av projektet som skulle inkludera ocksd andra aspekter av jobbet

med knappmikrofoner 4n min egna.

1.3 Syfte

Mitt syfte med arbetet dr att studera olika aspekter som forekommer nér man anvénder
knappmikrofoner i en teaterproduktion. Ar myggor nigot man bara méste ha for att fa
dialogen fram, eller kan man anvénda dom till sin fordel som ett kreativt element i1 pji-

sen? Vilka begrinsningar kontra fordelar har de? Hur paverkas andra avdelningar av



ljudavdelningens ansvarsomraden? Detta arbete kunde fungera som tankestéllare for

ndgon som stdr in for ett val att anvénda talforstarkning 1 sin pjés eller inte.

1.4 Fragestallningar

For att skala ner pa &mnet kommer jag att fokusera mig pa vissa specifika frigor.

1.4.1 Centrala fragor

* Ar myggor ndgot man bara méaste ha for att f4 dialogen fram, eller kan man an-
vinda dom till sin férdel som ett kreativt element i pjdsen?

* Vilka begransningar kontra fordelar har de?

* Hur paverkas andra avdelningar av myggor som &r ljudavdelningens ansvarsom-
rade?

* Hur dndrar ljudavdelningens arbete nir myggor anvéinds?

1.5 Metod

Mitt arbete dr en fallstudie om myggornas inverkan i pjdsen Tove. Jag analyserar ar-
betsprocessen fran borjan av planeringsskedet till slutet av produktionen. Jag anvinder
mig ocksé av bocker och artiklar som behandlar ljudteknik. Jag jamfor hur ljudtekniska

teorier 1 dessa artiklar i praktiken gick att applicera i Tove.

1.6 Material

Jag baserar mitt slutarbete starkt pa egna och andras erfarenheter i arbetsgruppen under
produktionsperioden av pjasen “Tove” pa Svenska Teatern varen 2017 frdn och med
borjan av forhandsplaneringen till slutet av spelperioden. Jag anvénder mig ockséd av

foljande artiklar och bocker om ljudteknik.

Theatre Sound av John A. Leonard dr en bok om ljudarbete och ljudteknik inom teater.
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Den finska ljudplaneraren Jussi Matikainen skrev sitt slutarbete om dialogens lokali-
sering pa scenen i teater Acinen liike néyttimélli ar 2007 nir han gjorde sin examen fran
Tammerfors yrkeshogskola. Till hans ljudplaneringar hor bland annat musikalen

”Homo!” och pjdsen “Juurihoito” pd nationalteatern.

1.7 Centrala begrepp

Knappmikrofon/mygga

En miniatyrmikrofon som man faster pa skadespelaren.

Beltpack

En liten radioséndare som skddespelaren har med sig, som myggan dr kopplad till. Sén-

darens radiovdgor plockas upp av antenner som é&r kopplade till en mottagare som ar

stdlld in pd samma frekvens som séndaren.

EQ

Forkortning for engelskans equalisation, alltsa ekvalisering. Att jimna ut frekvenser
som dr antingen Over- eller underrepresenterade i en ljudsignal for att gora ljudet lata
som man vill med hjélp av en ekvalisator.

Komprimering

Att begrinsa dynamiken av en ljudsignal med hjilp av en kompressor. Nér nivan 1 ljud-

signalen Overskrider en given troskel, begransas dess signalniva.



VCA

Forkortning frén engelskans Voltage-Controlled Amplifier. En fader som styr en eller

flera faderar pd ett mixerbord. Ett vdldigt mycket anvind redskap i teatermixning.

Delay

Hur mycket man fordrdjer en ljudsignal fére man sldpper den vidare i signalkedjan.

Anges oftast 1 millisekunder.

Snapshot/Cue/Scene

Term for ett visst ldge for nivéer och instillningar déir ett digitalt ljudbord befinner sig i.
Man kan t.ex. spara en specifik mix for ett band i ett scen och med en knapptryckning
komma tillbaka till den. Vialdigt mycket anvédnd redskap i teatermixning.

Fas

Vilket dr det tidsmissiga forhallandet mellan tva eller flera liknande vagrorelser. Om
samma ljudvag traffar orat fran 2 olika hogtalare forekommer det fasfel och summan av

dessa ljudvagor ér langre inte samma som den ursprungliga, det orsakas en dndring i

klangen.

PA

Fran engelskans Publik address system. Hogtalarsystemet som forstérker ljudet.
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FOH

Forkortning frin engelskans Front of house. Allmén bendmning pa stillet dir ljudbordet

finns, oftast i mitten eller 1 bakre delen av salongen.

Fader

En volymkontroll pé ett mixerbord. Ljudnivderna styrs av operatorn med hjilp av fa-
derar. En fader kan antingen styra enskilda ljudkanaler, grupper av dom, effektnivéer
eller till och med anvéndas som en mastervolym. I analoga mixerbord har varje ljudka-
nal en egen fader, moderna digitala mixerbord har en viss méngd med faderar som kan
styra olika ljudkanaler enligt behov. En Digico SD7T, som anvénds pa Svenska Teatern

och anvéndes ocksd for Tove, har 52 fritt programmerbara faderar.

2 TEORI OCH TEKNIK

2.1 Teori

I detta kapitel gar jag igenom teorier om varfor talforstirkning som inte mérks av publi-

ken ar teoretiskt mojligt.

2.1.1 Haas-effekten

Helmut Haas beskrev denna psyko akustiska effekt ar 1949 i sin doktorsavhandling. Ef-
fekten kallas ocksé ofta ’the precedence effect” eller the law of the first wavefront”.
Enligt Haas, om ett ljud nar vara 6ron fradn 2 olika stéillen, upplever médnniskan ljudet
kommer frin den platsen varifran den nar vdra 6ron forst. Sa ldnge tidsskillnaden mellan
dessa 2 ljudvagor hills tillrdckligt liten, oftast talar man som gransvirde under ca 50ms
men detta kan dndra dramatiskt beroende pa akustiska forhdllanden, kan ménniskor inte

hora det som 2 olika ljud utan som 1 ljudbild, vilkens riktning och karaktéir &r domine-
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rad av den ljudkéllan varifrdn ljudet nar lyssnarens 6ron forst. Pa ldngre tidsskillnader
borjar minniskan hora ljuden som tva olika ljud, eller som ett eko (John A. Leonard
2001, s. 129).

Detta fenomen anvénds ofta av ljudplanerare och ljudsystemplanerare. Historiska teat-
rar, som t.ex. Svenska Teatern, &r inte planerade for att ett PA-system skulle kunna
ticka alla platser likvardigt. Darfor anvinds det av flera s.k. delay-hogtalare for att fylla
de platser dit inte huvudsakliga PA-systemet inte nar tillrickligt bra. Med att fordrdja
dessa delay-hogtalare ritt kan man fi effekten av extra forstirkning utan att styra ljud-
bilden frdn Main-PA till den delay-hogtalaren, &ven om den fysiskt hdnger nirmare

lyssnaren. En delay-hogtalare alltsa vantar pd ljudvagen fran main-pa nar den och for-

stirker ljudvagen.

(c)EASE 4.3 / EASE Hall /23.12.20101:03:52 / Minor Music Oy Al Ahmarieni

Figur 1: 3D-Modell pa Svenska Teaterns PA-system ljuddteruppgivning med 1kHz sinuston. 3 stora "bananerna” dr
main-pa, smd svarta prickarna pda balkongerna dr delay-hégtalare. Fran firgen kan man avldsa hur jimn frekvens-
responsen i salen dr, i detta fall pd frekvensen 1kHz.
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Figur 2: Svenska Teaterns main-PA sett frdan mitten av parketten. Lyssnaren dr pa ldmpligt avstand och har obehind-
rad kontakt med hogtalarna. Inga delay-hogtalare behévs for de hér sittplatserna.

Figur 3: Forsta och andra balkongens delay-hogtalare sett fran mitten av salongen. En del av main-pa blir bakom
taket pd balkongerna och lyssnaren har inte direkt kontakt med main-PA. Speciellt dimpningen av hoga frekvenser
kompenseras med delay-hogtalare.
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Haas-effekten anvénds inte bara mellan olika hogtalare, mellan vad som helst for ljud-
killor, som t.ex. skadespelarens akustiska rost och ett PA-system. Med hjélp av Haas-
effekten kan ljudplaneraren styra publikens blick mot skddespelaren genom att fordroja
PA-systemet lampligt s att ljudet fortfarande kénns som att den kommer bara fran ska-
despelaren. Detta skapar mera fokus pé sjilva skadespeleriet och en intimare stimning.
Det blir ocksa enklare for dskadaren att folja med vem som talar, i och med att dialogen
lokaliseras till sjdlva skddespelarna. Genom att bryta haas-effekten, kan ljudplaneraren
ocksa styra publikens blick bort fran skddespelaren genom att géra en annan ljudkilla

dominant.

2.1.2 Dialogens horbarhet

Minniskans 6ron ér inte lika kénsliga for det spektrum dialog befinner sig i. 60 % av
talets ljudstyrka ligger mellan 65,2-500Hz, medan bara 5 % av dess begriplighet ligger
pa det omrddet. Motsvarande, i omradet 1000-8000Hz ligger 60 % av begripligheten,
men bara 5 % av ljudstyrkan.(Jussi Matikainen 2007, s.11). I och med att de hoga fre-
kvenserna har riktningskarakteristiken av en njure (cardioid), leder det till att om skade-
spelaren inte talar mot publiken lider begripligheten av talet &ven om volymen inte

sjunker markvérdigt.

Ett normalt samtals ljudniva ligger ungefdr pd 50dBA. En professionell skadespelare ar
kapabel att framfora text pd 70dBA(Jussi Matikainen 2007, s.12). Med att applicerar
fysikens lag om ljudet dimpas 6dB varje gang avstindet frn ljudkéllan férdubblas, kan
man rikna ut att ljudnivén har sjunkit till X nir den nér bakersta raden pd andra bal-
kongen som befinner sig pa avstdndet Y frdn rampen pd Svenska Teatern. Det finns
olika dsikter om hur mycket starkare dialogen borde vara i1 forhallande till bakgrunds-
bruset, men man kan rdkna med den bor vara atminstone 10dB starkare for att vara pa
en acceptabel niva. Med relativt hog nivé i ljusriggen och luftkonditioneringen och allt
mindre fokus pd rostanvindning pa skddespelarutbildning, verkar det vara vil motiverat

att anvédnda sig av talforstarkning dven 1 talpjéser pa Svenska Teatern.
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2.2 Teknik

For tradlos talforstirkning krdvs en stor mingd teknik, som 1 sin del orsakar mycket
mera arbete. I detta kapitel gor jag en Gverblick pa tekniken som pa Svenska Teatern
anvéndes for talforstiarkningen i1 Tove. P4 grund av att Svenska Teatern &r en repertoar-
teater, dr tekniken for ljudsystemet ocksa komplicerad for att man skall kunna gora alla
mdjliga pjiser i alla mojliga genrer, frdn rockmusikal till dramamonolog. Om Tove
skulle séttas upp 1 en s.k. blackbox med ingen fardig teknik, kunde man specialbestilla
ett ljudsystem som skulle passa just for den pjdsen och inte vara s& komplicerad, men
repertoarteatrar samt operor dr ofta tvungna att handskas med storre system och séllan
anvinda systemets fulla kapacitet pd en ging, utan anvinda delar av den pa ett sétt som

passar just for den pjdsen.

2.2.1 Signalvag

Ljudsignalen skapas i mikrofonen som skddespelaren har pa sig fast antingen i héret el-
ler runt orat. Signalen forvandlas till radiovagor i en sidndare, eller en s.k. beltpack, som
skadespelaren har pé sig. Sidndarens radiovagor tas emot av ett antennsystem, som ar
kopplad till en mottagare som é&r stéilld in pd samma frekvens som sédndaren. I motta-
garen forvandlas radiosignalen tillbaka till ljudsignal och sedan till digital format, och
styrs vidare in till ett ljudndtverk. Fran ljudndtverket kan ljudbordet ta in signalen, pro-
cessera den och skicka ut igen till ljudnitverket. Nétverket styr signalen genom en
systemprocessor till de rétta slutstegen dir signalen blir analog igen och forstarks. Den
analoga fOrstérka signalen far till de ritta hogtalarna och ut till salongen, i detta fall cen-
terklustret och alla frontfill och delay-hdgtalare. P4 Svenska Teatern ér latensen pé detta
system ungefar 3ms, som bor tas 1 beaktande nir man stiller in delay-nivder pé dialogen

for att uppna ett onskvirt haas-effekt.
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Figur 1: Overblick pd signalvigen fran trddlosa sindaren till centerklustret och delay-hégtalarna pd Svenska Tea-
tern. Apparaternas interna ruterinng framstar inte i bilden.

2.2.2 Dugan Automixer

Dugan automixer dr en apparat eller eller plug-in som hjélper ljudoperatorn med att
mixa och framst att forhindra fasfel mellan 2 eller flera mikrofoner som befinner sig
néra varandra. Dugan finns nuf6rtiden som mjukvara och Svenska Teatern kopte den i
borjan av 2016, mest for anvindning till talpjaser.

Dugan jamfor energinivan pa ljudkanaler och strivar till att hélla den starkaste ovanfor
alla andra kanaler. Om 2 skddespelare star 1 meter ifrdn varandra och har en dialog,
plockar badas mikrofon upp varandras tal, men med olika nivéer. Om dessa signaler
summeras med varandra elektroniskt, forekommer det fasfel mellan signalerna och
klangen forvrangs. Dugan forstidker den starkare och drar ner pd den svagare, for att
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undvika fasfel, som ocksé en ljudoperator skulle géra. Anvdndningen av Dugan under-
lattar operatorns jobb rejdlt, i och med att hen inte behdver kora pjdsen “line by line”,
utan lyfta dialogen upp till rédtt nivd och lata Dugan skdta om fasfel. Det fungerar precis
som det skall for det mesta, men om mikrofonerna hamnar allt for nidra varandra eller
bakgrundsbruset blir allt for stor, ser Dugan ingen skillnad pd nivderna langre och kan
inte veta vilkendera man skall vélja, men en ljudoperator kan folja med i manuset och
kunna kora dialogen utan problem. Dugan forstér sig heller inte pa att ha flera mikrofo-
ner uppe samtidigt pd samma nivd som t.ex. ett kor och édr dérfor inte lika anvindbar i

musikal.

3 ARBETSPROCESS OCH RESULTATREDOVISNING

I detta kapitel kommer jag att gd igenom arbetsprocessen och hur forvéntningarna samt
teorierna motsvarar den resultat som vi fick. Jag berdttar ocksd om samarbetet mellan

avdelningarna, hur mikrofonerna inverkade pa andra @n ljudavdelningen.

3.1 Arbetsprocess

3.1.1 Forarbete

En stor del av forarbetet innebédr samarbete med mask- och kostymavdelningen. For att
skapa en forstiarkning som inte skulle mérkas av, ville vi ocksé stdda det visuellt genom
att gdomma mickarna s vdl som mdjligt. Nar myggan ér dold, dr den ofta tickt under
ndgot eller inte pa den optimala positionen for att fa ett naturligt ljud, s& vi var beredda
pa en ldngre process med att soka positioner for mickarna som skulle bdde vara dold
och lata bra. Skidespelarna var sammanlagt 9 stycken och denna process skulle gas ige-
nom for alla. Det kom snabbt fram att alla skadespelare forutom 2 huvudrollsinnehavar-
na skulle ha minst 2 eller flera roller de skulle spela, var masken och kostymerna dndrar

radikalt mellan scenerna. Det géllde att inte bara hitta en position som fungerar for ska-
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despelaren, utan ocksd alla de olika rollerna, som ofta ledde till att man var tvungen att
gora en kompromiss som fungerade for alla roller. Speciellt hattar orsakar ofta problem
for ljudavdelningen 1 teater. Vi borjade med att kolla igenom alla rollernas frisyrer,
mask och kldder. Vi utgick frén tidigare erfarenhet var mickarna skulle forst placeras,
men processen att hitta rétt plats for alla tog &nda néstan 2 veckor innan mickpositioner-

na blev lasta.

3.1.2 EQ

Niér repetitionsperioden bdrjade, borjade jag forst med att stilla in EQ for myggorna.
Nivéan pd forstdrkningen var dnnu inte sa viktigt. For att skapa en forstdrkning som inte
mérks av, maste forstirkta ljudet vara sd ndra som mojligt den ursprungliga ljudkéllan,
alltsa skddespelarens rost akustiskt i salen i detta fall. Detta var en process som skulle ta
hela repetitionsperioden och fortsétter d&nnu pa spelperioden i och med att ndgra milli-
meters skillnad pa mickpositionen kan &ndra pa klangen mikrofonen plockar upp dra-
matiskt. Det géllde att for alla roller hitta en fungerande grundinstéllning och sedan bara
justera. Detta var en process som jag redan var bekant med, men det visade sig att i vart
dndamal spelade EQ dnnu storre roll &n vad man har blivit van med for att illusionen
skall lyckas, dven om fOrstdrkningen var betydligt mindre. Jag anvinde mig ocksa
mycket av programmet Waves Tracks live, som &r en simpel DAW (digital audio work-
station), for att banda in delar repetitionerna pa flera spar och i lugn och ro mellan repe-
titionerna skruva pd EQn. Ibland krivdes det for mig att spela upp dialogen betydligt
hogre dn som skulle koras under forestdllningen for att Gvertydliga felen och resonan-
serna som stéllde till problem och detta dr en process som kan stora andra i arbetsgrup-
pen sa det dr bittre att gora det 1 lugn och ro. Mycket av arbetet som gjordes i denna
process gjordes i onddan pa grund av att mikrofonpositionerna &dndrade sd mycket fran
dag till dag och man hamnade ofta nollstédlla vad man redan gjort och borja frén borjan.
Flera av position dndringarna var ocksa pa grund av min egen begéiran, for att det visade
sig att EQ inte rdckte for att skapa ett naturligt klang, d& maste man testa pd en annan

mickposition.
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3.1.3 Delay

Nér EQ borjade ndrma sig ndgot som bade jag och ljudplaneraren var ndjda med, bor-
jade jag stélla in delay for att skapa Haas-effekten. Mélet var att dialogen skulle forst
traffa publiken akustiskt fran skadespelarens mun och sedan fran centerklustret. I och
med att forhallandet mellan centern och delay-hogtalarna ér redan instdlld enligt haas
effekten i Svenska Teaterns systemprocessor, behdvde jag inte stélla in varje hogtalare
skilt utan fordrdja hela dialogbussen som ett paket. Detta krdvde ocksa stark rostan-
vindning av skddespelarna, som pa langa repetitionsdagar kan vara mycket begért for
att rosten skall halla dnda till premidren.

Utmaningen var att regissoren anvidnde scenens djup mycket, som pd Svenska Teatern
ar 18 meter, och ju langre bak skadespelarna for, desto mer 1t det som om ljudet skulle
komma endast fran PA som inte var andamalsméssigt. Losningen pa detta blev att jag
programmerade 3 olika s.k. VOC-bussar i1 bordet, dir mikrofonerna skulle summeras
och skickas vidare till centerklustret. Bussarna hade olika delay och beroende pd hur
djupt skadespelaren stod, skulle jag med snapshotprogrammering vélja rétt bus for ta-
langen. VOCI1 stod for framkanten av scenen, VOC2 {or mittpunkten av vridscenen och
VOC3 {or bakre fonden.

Detta blev allra storsta skillnaden med att skulle vi lyckas eller inte. Nér vi korde allt pa
Oms delay, var resultatet att dd ljudplaneraren kidnde att nivén pé forstdrkning var bra i
mitten av salen, horde jag inte ldngre texten i FOHhen. Med hjélp av delay och Haas-
effekten fick vi de nddvandiga 2-3dB till forstdrkning som kridvdes for att texten skall
horas till alla 1 salongen utan att bryta illusionen for de sittplatser som sitter 1 sweetspot-
ten for ljudet. Tiderna pa delay skulle dnnu justeras ldnge och pa en 3 timmars pjids med
48 scener dr arbetet stort, men vi hade ett bevis av koncept att det vi dr ute efter kan

lyckas.
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3.1.4 Komprimering

Efter ritta delayn och EQn hade hittats, hade dialogen fortfarande en tendens att ibland
“hoppa upp 1 PA”. Detta menar att vissa ord, ton eller ljud kiinns som om att de kommer
fran PA medan resten kommer akustiskt fran skadespelaren. Mikrofoner dr ofta kénsliga
for ’s” ljudet som ligger mellan 5000-10000Hz, sa pé flera skadespelare kdndes alla ”’s”
ljud komma frdn hogtalaren ovanfor scendppningen. Ocksd om skddespelaren i vissa
roller tog i mera eller bytte intonation eller tonldge mellan rollerna, kunde detta leda till
problem. Det hir 16stes med att ha en multibandskompressor pa alla knappmikrofonin-
gingar for att forhindra PA-systemet att ta 6ver den akustiska da signalnivan blev si
pass hog att PA-systemet blev Overrepresenterad. Multibandskompressorer valdes for att
inte behova komprimera hela ljudsignalen, utan bara de frekvensomraden som orsakade
problem for att uppnd ett naturligare klang. Vanliga kompressorer som inte har mojlig-
het att komprimera bara vissa frekvensomriden har en tendens att f& klangen att lata
véldigt processerad som 1 sin tur inte skulle ha fungerat for att uppnd Haas-effekten. Det
visade sig ocksd multibandskompressorerna gjorde sjdlva mixningsarbetet mycket lat-

tare for ljudoperatorn.

o
aux sends aux sends aux sends m m aux sends aux se;n:

Figur 2:De 3 olika VOC bussarna. Ljudet styrs ut genom dessa grupper enligt hur djupt pd scenen skddespelaren
befinner sig. Alla 3 bussar summeras vidare i en matris och skickas till centerklustret samt delayhégtalarna.
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3.1.5 VCA programmering

I teater 4r man ofta tvungen att halla reda péd stora méngder av kanaler, dven i en enkel
pjds. Tove har en kanalméngd pa 137 kanaler och for att kunna hélla reda pa det nér
man kor pjisen, krdvs VCA programmering. Teater vanligtvis kors enbart med VCA:n
for att halla framme bara det visentliga. Man alltsd programmerar fram scen vis bara de
kanalerna man behdver mixa under den scenen och héller resten borta ur vigen, och nér
scenen byter sa dndrar snapshotten den kanal som VCAn styr. Om allt gar som det skall,
behover ljudoperatorn aldrig 1amna VCA faderbanken i mitten av mixern for att kdra en
pjds. 137 kanaler blir hanterbart med 12 faderar.

Aven om mikrofonerna var bara 11 kanaler av dessa 137, orsakar de allra mest jobb for
ljudoperatorn. Andra ljudkanaler kan sd gatt som forhandsprogrameras i snapshottarna,
men myggorna bor koras live av ljudoperatorn. Det géller alltsé att forsoka program-
mera pa ett sitt som gor jobbet s& enkelt som mojligt for operatorn. Nér man sétter mera
energi 1 forhandsprogrammeringen, blir slutresultatet varje fOrestillning ndrmare
varandra dven om operatorn byts ut. Huvudoperatorn skall alltsd ocksd ldra ut pjdsen
efter premidren till en annan operator sa man har en backup och man kan bdrja dela pa
arbetsméngden. Det inte bara att programmera pd ett sétt som ar logisk for en sjilv, utan
ocksa for den andra. Om inte trddlosa mikrofoner anvinds, kan man egentligen séga att
den hir fasen av arbetet skippas néstan helt och héllet, d& gér pjdsen att koras igenom

med att operatorn trycker sina cuen iging 1 rtt tid.
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Figur 3: Bild pa ”Control Group Cues” (VCA tabell) i en Digico SD7T mixerbord. Snapshottarna (scenerna) dr
representerade lodrdtt och kanalen som VCAn styr i snapshotten dr representerad vagrdtt. Alma och Ylva, som spe-
lar huvudkaraktdren Tove, dr alltid pa VCA 1 for att gora pjdsen sd enkel som mdjlig att kéra och ldra sig.

3.1.6 Ovriga avdelningar

I och med att mikrofonerna hade fitt en mycket storre roll och fortfarande fick motstand
inom arbetsgruppen, var det viktigt att kunna kommunicera med alla inblandade vad
som ljudavdelningen var ute efter. Detta visade sig ofta vara svart, i och med att tekni-
ken, speciellt ljudteknik, kriaver valdigt speciell kompetens och arbetsuppgifterna kidnns
ofta vildigt abstrakta for ndgon utomstdende. Med andra ord, ljudavdelningen talar sitt
eget sprik, som dr svér att Oversitta till de ovriga. Att ge en foredrag om t.ex. haas-
effekt for arbetsgruppen ér heller inte andamalsméssigt. Ritta vigen av min erfarenhet
ar att skapa en fortroende mellan avdelningarna genom att visa respekt for andras ar-
bete, sa fir man 1 bésta fall den respekten tillbaka. Nér denna fortroende har etablerats,

kan man t.ex. be en skidespelare att tala sd starkt som om hen inte skulle ha en mikro-
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fon pé, utan att bli ifrdgasatt. Nér alla 1 arbetsgruppen forstar att alla &r experter pa sitt
eget omrade och alla dr beroende av varandra, gar processen framat mycket smidigare.
Som avdelning méste vi ocksé vara medvetna om de problem vi orsakar for andra av-
delningar, och visa villighet att tillsammans 16sa de problemen och gora kompromisser
ibland. Som typexempel pa detta fran Tove dr de klumpiga sdndare skddespelarna méste
ha pa sig, extra jobb for masken som ofta sitter mikrofonerna pd i samband med frisy-
ren, eller kostymavdelningen som méste planera kldderna sé att skddespelarna fortfa-

rande kan béra pd sédndarna.

Beltpackar och mikrofoner pa en skdadespelare. Mikrofonerna fists oftast i underkldderna sd att de inte behéver tas
bort under kostymbyten och hdlls pa plats hela forestillningen. Huvudrollsinnehavare bdr ofta pa en backup mikro-
fon, da de spenderar mer tid pd scenen dn resten av ensemblen och vid eventuella sénderfall det inte finns tid att byta
sondriga mikrofonen i kulisserna.

I ”Tove” var det viktigast att ensemblen forstar vad som ljudavdelningen var ute efter,
mest for att vi var fullstindigt beroende pa skadespelarnas rostanvandning for att lyckas
med haas-effekten. Vi gjorde en demonstration for ensemblen och Gvriga 1 arbetsgrup-
pen om Haas-effekten genom att sitta en mikrofon pa en skddespelare och be honom

tala med stark “teaterrost”. Utan att ha luftkonditioneringen eller ljusriggen pd med ské-
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despelaren som stod pd rampen av scenen, var det inga problem med horbarheten helt
akustiskt utan mikrofon. Kanalen var redan rétt instilld i forhand pé rétt fordrojning, sa
att operatorn kunde smyga upp mikrofonen vildigt langsamt utan att de dvriga forutom
operatorn sjdlv mérkte det. Nar publikens, i detta fall ensemblens, 6ron hade blivit vana
med omérkbara forstarkningen, slog operatorn av kanalen sé att forstarkningen forsvann
1 ett dgonblick. Detta mérkte hela arbetsgruppen genast och flera blev forbryllade dver
vad som hinde med ljudet.

Detta experiment bevisade att ljudarbete ofta mérks forst da ndr det dr négot fel med
den eller ndr den saknas. For oss var det viktigt att arbetsgruppen inte behdver forstd hur
vi gOr vart arbete, men fOrstar slutresultatet nir vi fir gora det ritt. Detta var ocksa en
viktig del av att sammansvetsa arbetsgruppen for att jobba mot samma maél. Det var
ocksa lattaste séttet att forklara hur vi anvinder mikrofoner bara som ett stod, inte som

dominanta ljudkallan.
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4 REFLEKTIONER

I detta kapitel kommer jag att reflektera over slutresultaten och mikrofonernas inverkan

pa Tove.

4.1 Myggornas inverkan pa ljudavdelningen

Ett av mélen var att om Tove skulle kunna g& programmeras pé ett vis att operatorn inte
behover ha fingrarna pa faderarna hela tiden. Idén var att om alla scener skulle prog-
rammeras in med en fardig mix, och operatorn skulle bara behdva ladda in scenen med
en enkel knapptryckning. Detta &r redan normala séttet att forhandsprogrammera nivén
pa ljudeffekter eller backtrack, men appliceras oftast inte for myggor. I och med att dia-
logens forstirkning skulle vara svagare dn normalt, experimenterade jag om man skulle
komma undan med lite fasfel utan att det skulle bli horbart. Detta mal gick inte att upp-
fylla 4&ven med Dugan Automixer. Den kunde den inte uppna en ljudoperators intuition
att folja med vad som hidnder pa scenen och anpassa sin mix enligt det. I vissa fall bor-
jade Dugan t.o.m. att jobba emot operatorn, i och med att den alltid védljer den starkaste
ljudkéllan och om skddespelarna befinner sig vildigt néra varandra kan den starkaste
mikrofonen vara den andra skddespelarens mygga. I och med att myggorna var gémda
sa vil som mojligt, var de séllan pd optimala stéllet ljudmassigt och kravde véldigt ag-
gressiva EQ-kurvor for att lata naturliga pd skddespelaren. Detta leder till att ljud som
kommer in fran andra ljudkillor 4n talangen sjdlv som micken é&r fést pa blir att 1ata vél-
digt onaturliga, oftast vildigt vassa eller tunna i och med att frekvenserna mellan

200Hz-500Hz har skarts bort.

Att programmera in varje mikrofonniva skilt for alla repliker skulle ha krdvd onddigt
ménga snapshottar som skulle inte ldngre ha varit andamalsméssigt. Slutresultatet blev
dock en pjds som inte kraver lika aggressiv mixning av ljudoperatorn som vanligt och

darmed &r Tove relativt enkel att kora och ldra sig in 1.

En annan utmaning var att ljudoperatorn blev létt sjalv ocksd van vid forstiarkningen och

slutade hora den. D4 blir det svarare under en forestéllning att felsoka eller kolla att ar
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dialognivan som den skall ndr man en ging har tappat sin referenspunkt. Man &r ibland
tvungen att kolla frdn mixerns métare att dr allt som det skall istédllet for att bara lyssna.
Detta dr ndgot som i allménhet inte uppmanas till, men i och med att FOHhen pa
Svenska Teatern akustiskt sdtt inte ligger pa den bésta platsen, & man som operator till
Tove tvungen att lita pd méatare mer en normalt. Det har dock en fordel: Hor man dialo-

gen 1 FOHhen, kan ljudoperatorn vara siker pa att alla andra 1 salen hor den ocksa.

Nér myggor anvénds, krdvs det alltid en som dr ansvarig for dom under forestéllningen.
I och med att ljudoperatorn dr bunden till sitt arbete i FOHhen, behovs varje forestall-
ning en till frdn ljudavdelningen som dr pd scenen, en B-ljud eller sk. “mikkikalle”.
Detta &dr ocksé en kostnadsfraga for teatern. Svenska Teatern har 4 fastanstillda pa ljud-
avdelningen, och om man har alltid hélften av ljudavdelningen fast pd forestillningen pa
kvillen, kinns det genast av pé alla andra arbetsuppgifter som man har pd en repertoar-
teater. Darfor dr det 16nsamt att ta mikrofoner 1 beaktande helst redan i repertoarplane-

rings- och budgeteringsskedet.

4.2 Myggornas inverkan pa produktionen

Om man vill gora en talpjds i en liknande storleks salong som stora scenen pa Svenska
Teatern med liknande konstnérlig frihet géllande ljud och regi, anser jag att mikrofoner
ar ett masta. Tove ar regisserad ovanligt djupt in i scenbilden, med vridscenen som ett
stort element som vrider bade scenografi och skadespelare bort frin publiken genom
hela pjdsen. Denna registil dr direkt skadlig for akustiska horbarheten av dialogen i sa-
longen. Myggorna frigjorde regissdren att anvinda hela scenens utrymme utan att kom-
promissa pa dialogens horbarhet for publiken. Om mikrofoner inte skulle ha anvénts,
skulle en stor del av scenbilderna ocksa se mycket annorlunda ut for att forsikra att dia-
logen hors. Klassiska stilen att iscensétta teater dir scenbilderna ”6ppnas mot publiken”
hirstammar starkt fran tiden da forstdrkt ljud inte anvindes i teater. For att gora det mdj-
ligt for publiken att f6lja med handlingen och hora dialogen, maste ljudkillorna, alltsd
skddespelarna sjélv, vara riktade mot publiken. Ett PA-system &r alltid riktat mot publi-
ken oavsett hur scenbilden dr uppbyggd och inom vissa ramar ger mera frihet for att

kompensera mot ljud som langre inte direkt nar publiken direkt.
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Scenbilderna 1 Tove dr byggda av vildigt enkla element. Tva stora viggar flyttas till
olika stdllen som gor utrymmet for alla scenbilder och med hjélp av mindre rekvisita
skapar man sma detaljer som forvandlar t.ex. en gata i Helsingfors till en konstnérs
ateljé. Detta kriaver dock mycket hjélp av ljudvéarlden for att fortydliga var karaktdrerna
befinner sig i. Man kan skapa en gata med hjilp av vind, bilar och sparvagnar och for-
flyttning fran en hektisk utomhusambiens till ett tyst inomhusutrymme hjélper publiken
undermedvetet att f6lja med pjds. Utan ljudplaneringen i Tove borde visuella elementen
ta en starkare roll 1 etableringen av de olika miljéerna handlingen ror sig i. Starka ljud-
mattor har dock en tendens att ticka dialogen och dirfor har ljudplaneraren mycket

mera frihet att skapa ljudvérld for de olika platserna om mikrofoner anvénds som stdd.

21:18:14: 10

Figur 4: Toves ateljé, inomhus.
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Figur 5: Gata i Helsingfors, utomhus. Att karaktdrerna befinner sig ute pd staden etableras starkt med hjdlp av ljud.
Alma Poystis mikrofon som befinner sig i mitten av scenen styrs genom VOC2 bussen och Patrick Henriksens ndra
rampen styrs genom VOCI for att kompensera forhdllandet i tidsskillnad mellan deras mikrofoner sett frin publiken.
Skillnaden i detta fall dr ca 5 meter, som motsvarar 15ms for ljudets hastighet i luften.

Det ar viktigt att alla i arbetsgruppen som mikrofonerna paverkar vet att varfor och till
vilken dndamél de anvinds. Skédespelarna i Tove var tvungna att anvédnda sin rost som
om mikrofonerna inte skulle ha funnits dir, annars skulle inte effekten av en naturlig
forstarkning lyckats. Speciellt 1 detta fall nir mikrofonerna fick stor motstdnd frén en-
semblen fore och under produktionsperioden, dr det viktigt att diskutera det inom ar-
betsgruppen for att samarbetet fungerar. Teater dr grupparbete i allra hogsta grad och
allting man gor har en inverkan pd alla andra i arbetsgruppen. Skadespel, ljud, ljus,
scenteknik och mask dr ett samspel och dr man inte medveten om den inverkan man har
for andra avdelningar med sitt jobb skapar man en snobollseffekt som sprider konflikter
till hela produktionen. En mgjlighet kunde ha varit att inte anvinda mikrofoner, men
detta skulle ha betytt stora dndringar for scentekniken och ljussittningen for att hela
scenbilden borde ha flyttats framat mot rampen och scenbilderna 6ppnas upp mera mot
publiken for att dialogen skall horas. Detta skulle dock ha ldttat pa arbetsméngden foru-

tom for ljudavdelningen, ocksé for kostymavdelningen och masken, skapat mindre 16-
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nekostnader for teatern, samt skddespelare skulle ha ként sig bekvdmare i sina roller
fran forsta borjan och kunna fokusera enbart pd sina karaktirer utan att behdva ta ljud-
avdelningens utmaningar i beaktande. Detta &r ett val som hor 1 sista hand till regisso-
ren, men det dr viktigt att hen vet vad de tvd alternativen innebr.

Ofta har regissorer uppfattningen att myggor befriar ljudavdelningen till att géra vad
som helst. De ir séllan medvetna om utmaningarna de for med sig, som rundgang, lick-
age eller fasfel. Det dr viktigt att kunna kommunicera med regisséren om vad som dr
mdjligt for att fortfarande kunna uppnd ett professionellt resultat, utan att framsta som

negativ eller motvillig for att uppfylla regissorens vision.

5 AVSLUTNING

Det finns inget definitivt svar pa att bor myggor anvéndas i talpjiser eller inte. Man kan
dnd4 konstatera att "Tove” skulle inte ha gétt att forverkliga till samma slutresultat som
det blev utan myggor. Aven om det inte ir frigan om en musikal, behovde den talfor-
starkning av samma orsaker som musikaler, for att fa texten att horas. Till skillnaden var
orsaken inte en orkester som tdcker dver dialogen, utan regi som brdt mot traditionella
sattet att spela teater pa rampen av scenen. Myggorna forde med sig friheter som konst-
nérligt kunde utnyttjas bide av regissoren och ljudplaneraren, men dubblerade ocksa
arbetsméngden pa samma gang. Jag vill fora fram att denna balansgang existerar i alla
teaterproduktioner oavsett still eller genre, sd att de 1 konstnérliga teamet som har be-
slutsfattande roll om myggorna inte bara tdnker pa att passar det eller passar det inte in
med pjdsen, utan ocksé foljderna vad som deras beslut for med sig. Till detta fungerade
”Tove”, med sina for- och nackdelar gillande tradlosa mikrofonerna, utmérkt som ob-

jekt for en fallstudie om dmnet.
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