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1 JOHDANTO

Taman opinnaytetyon tarkoituksena on esitella kahta legendaarista rumpalia, Elvin
Jonesia ja Roy Haynesia seka heidan soittotyyliaan. Idean syntyyn ja aiheen valin-
taan on vaikuttanut se, etta tunnen aika hyvin aihetta ja transkriptio-naytteetkin on va-
littu samalla perusteella. Naytteet ovat siis sellaisia, joita olen kuunnellut ja harjoitellut
useiden vuosien ajan. Nain ollen uskon, ettd minulla on ammattitaitoa arvioida kyseis-
ten rumpaleiden soittoa. Perehtymiseni kyseisiin rumpaleihin ei rajoitu pelkastaan
tassa tydssa esiteltaviin esimerkkeihin, vaan taustalla on tietotaitoa useimmilta levyil-

ta seka live- etta videotaltioinneista.

Tyotani voisi luonnehtia kartoittavaksi katsaukseksi. Tarkoituksena on luoda sen
tyyppista tietoa, jota voisi kayttaa perustutkintotason opetuksessa. Tyo on myds tar-
koitettu oppilaille, jotka haluavat syventaa jazzrumpujen soiton tuntemustaan. Tydssa
on siis lasna pedagoginen nakemys. Talla perustelen sen, etta olen paatynyt teke-
maan transkriptioita Elvinin ja Haynesin uran tarkeista vaiheista. Olisin voinut rajata
opinnaytetydni koskemaan vain yhta kappaletta tai kappaleen osaa, mutta se ei olisi
antanut samanlaista mahdollisuutta kayttaa tyétani pedagogisessa mielessa. Pyrin

avaamaan opinnaytetyon pedagogisia mahdollisuuksia ja ajatuksia luvussa nelja.

Taman opinnaytetydn tarkoituksena ei ole luoda kokonaiskuvaa Elvinin ja Haynesin
soittotyylista, vaan tarkoituksena on esitella yksittaisia tapauksia mielestani tarkeista
vaiheista ja tarkeista levytyksista. Ja nama tapaukset on valittu myos sita silmalla pi-
taen, etta oppilas saisi laajempaa kuvaa useampien ja toivottavasti oppilaalle uusien
levyjen myota. Tutkimuskohteena ovat seitseman transkriptiota, jotka on valittu kuu-
delta eri levylta. Transkriptiot ovat omatoimisesti tehty, ellei toisin mainita. Transkripti-
oiden tekemisessa on hyodynnetty "Amazing slow downer” -ohjelmaa, jolla voidaan
hidastaa ja tehda luuppeja. Nuottiesimerkit ovat tehty kasin kirjoittamalla tai kaytta-

malla Sibelius nuotinkirjoitusohjelmaa.



1.1 Opinnaytetyon tavoitteet

Opinnaytetyoni tarkoituksena on kertoa Elvin Jonesin ja Roy Haynesin historiasta, ja
siitd kuinka heilla on ollut vaikutusta nykypaivan jazzrumpujen soittoon. Tavoitteena
on tuoda esille heidan soittotyylin kehittyminen seka heidan persoonalliseen soittotyy-
liin liittyvia piirteitd. Taman kaiken voisi kiteyttaa kahteen tutkimuskysymykseen: (1)
minké&laisia rytmejé he kayttdvét, ja miten ne ovat suhteessa pulssiin ja rakenteeseen
néhden; (2) millainen on komppisymbaalin ja hi-hatin k&ytt6?

Syita miksi paadyin vertailemaan juuri Elvinia ja Haynesia on heidan ikansa, Elvin on
syntynyt vuonna 1927 ja Haynes vain kaksi vuotta aiemmin. Liséksi Haynes on tuu-
rannut Elvinia legendaarisessa John Coltrane Quartetissa. Vertailulle tuo pohjaa se,
miten osittain samojen esikuvien (Joe Jones ja Max Roach) omaavista rumpaleista
voi kasvaa ja kehittya kaksi niin oman tyylinsa omaavaa persoonallista muusikkoa.
llman Elvinin ja Haynesin tyota jazzrumpujen soiton kehittajana ei nykypaivan jazz-
rumpujen soitto olisi valttamatta talla tasolla. Molemmat ovat edelleen tarkeana esi-

kuvana nykyajan jazzmuusikoille.

Olen paatynyt kayttamaan tyossani Elvinista etunimea sukunimen sijaan, koska su-
kunimi Jones sotketaan helposti esimerkiksi Philly Joe Jonesiksi. Sen sijaan Elvin on
kasitteena niin vahva, etta se riittdad kertomaan kyseessa olevan legendaarisen

edesmenneen jazzrumpalin Elvin Jonesin.

1.2 Menetelma

Analysoitavaa nuottimateriaalia olen hankkinut tekemalla transkriptioita Elvin Jonesin
ja Roy Haynesin saestyksesta ja sooloista. Transkriptioiden teko on mielestani tassa
tydssa perusteltu menetelma siksi, ettd saan nuotinnettua soivan musiikin kirjalliseen
muotoon. Kirjallisen musiikin avulla pystyn havainnollistamaan paremmin vastauksia
tutkimuskysymyksiini. Koska muusikolle on luontevaa tutkia musiikkia soittamalla olen

my0s imitoinut analysoitavaa materiaalia rumpusetilla.



Liitan opinnaytetyohoni myos aaniesimerkit valitsemistani transkriptioista CD-levyn
muodossa (LIITE 1). Adniesimerkit tulevat olemaan seka levytempossa etta levytem-
posta huomattavasti hidastetussa muodossa. Suosittelen kuuntelemaan tassa tyossa

mainitut levyt seka tutustumaan niista tehtyihin transkriptioihin.

2 TAUSTATIETO

Kayn lapi tassa luvussa opinnaytetyon keskeiset kasitteet ja niiden englanninkieliset
vastineet. Naiden kasitteiden lapikaymisen avulla haluan avata lukijalle tassa opin-
naytetydssa ilmenevaa musiikkialan terminologiaa. Tassa luvussa on myos tarkoitus
antaa lukijalle taustatietoa Elvin Jonesin ja Roy Haynesin historiallisesta elaman ku-
lusta aina syntymasta tahan paivaan. Kayn lapi heidan nuoruusvuosien kokemuksia
ja perhetaustaa. Kerron heidan esikuvista ja varhaisista vaikutteista. Tuon ilmi tarkeita
muusikoita, joiden kanssa he ovat tydskennelleet elamansa eri vaiheissa. Mainitsen

my0Os heidan saavutuksistaan.

Kappaleen lopussa ovat rumpunotaatiomerkinnat. Rumpusetin nuottimerkinnat eivat
ole taysin vakiintuneet. Kalvorumpujen paikka viivastolla on lahes standardi, mutta

symbaalien paikka saattaa vaihdella (Saily 2007, 6). Tassa tydssa kaytetaan suoma-
laista merkintatapaa. Suomalaisessa merkintatavassa hi-hat ja ensimmainen etutomi

(pikkutomi) ovat viivastolla samassa kohtaa.



2.1 Opinnaytetyon keskeiset kasitteet

Alijako
Bbm

iskun jako pienempaan "alijakoon” (engl. subdivision).

iskuja minuutissa (engl. beats per minute).

Broken time vakiintunut kasite, jolla ei ole varsinaista kaannosta suomenkielelle. Jat-

Chorus

”In between
the cracks”
Isku

Iskuala
Legato

Nelosia

Soolo

Syke
Tahti

Tahtilaj

Time
Ykkonen

kuva vapaampi rytminen kudos, joka toimii saestyselementtina.
kappaleen rakenne alusta loppuun esim. AABA tai Blues (12 tahtia).

fraseeraus mika on kolmimuunteisen ja suoran valimaastossa.
2/4-tahtilajissa niita on 2 kappaletta (engl. beat).

matka paaiskusta seuraavaa paaiskuun (engl. beat grouping).

sitoen, aanet on sidottuina toisiinsa.

vuorotellaan neljan tahdin sooloja, esimerkiksi pianistin ja rumpalin kes-
ken (engl. fours).

joko yksin tai yhtyeen "paalle” tapahtuvaa soittamista, jazzmusiikissa
usein improvisoitua.

tasaisin valiajoin toistuva, jatkuva ja tasainen aikamitta (engl. pulssi).
yhden tai useamman iskualan muodostama kokonaisuus (engl. bar/
measure).

maaraa iskualan eli moneenko kappaleessa lasketaan. Tahtilajissa 3/4
(esim. valssi) lasketaan kolmeen ja tahtilajissa 4/4 lasketaan neljaan
jne. (engl. time signature).

tempokasitys.

tahdin ensimmainen isku.



2.2 Elvin Jonesin elama

Elvin Ray Jones syntyi lokakuun yhdeksas paiva vuonna 1927 Pontiacissa, Michiga-
nin osavaltiossa. Han oli kuopus kymmenen lapsen perheessa.

Elvin Jonesin isa oli kotoisin Vicksburgista, Missisipin osavaltiosta. Han tyoskenteli
General Motorsin sahalaitoksessa tarkastajana, dekaanina Baptistikirkossa ja lauloi
bassoa kirkon kuorossa. "The greatest lady in the world”, kuvailee Elvin Jones aiti-
aan. Jones kertoo juuri aitinsa antaneen hanelle ne voimat, mita han tarvitsi muusik-
kouransa alussa selviytyakseen erilaisista koettelemuksista. Hanen aitinsa oli aina
tukena ja rohkaisemassa hanta seka opetti Jonesin elamaan omillaan. Jonesin musi-
kaalisen perheen vanhemmista veljista trumpetisti, sovittaja ja leader Thadista ja pi-

anisti Hankista tuli myos merkittavia jazzmuusikoita. (Drummerworld 2008, www.)

Jo kolmentoista vuoden ikaisena Jones paatti, etta hanesta tulee rumpali. Niihin ai-
koihin Jonesilla oli tapana harjoitella kahdeksasta tunnista kymmeneen tuntiin paivas-
sa. Han kulki aina rumpukapulat taskussa ja rummutteli rytmeja milloin mihinkin.
Jonesin varhaisia vaikuttajia ovat rumpalilegendat Kenny "Klook” Clarke (mm. Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, Thelonius Monk, Modern Jazz Quartet), Max Roach (edellis-
ten lisaksi myds mm. Clifford Brown, Cecil Taylor, Anthony Braxton, Archie Shepp,
Bud Powell, Miles Davis), Joe Jones (mm. Count Basie, Duke Ellington, lllinois Jac-
quet, Billie Holiday, Teddy Wilson, Lester Young, Art Tatum), paraatirumpalit ja Ame-

rikan legioonan rumpujoukot. (Drummerworld 2008, www.)

Vuonna 1946 Jones varvaytyi armeijaan ja kiersi maata nayttamoétyontekijana Opera-
tion Happiness -nimisessa showssa. Epavirallisesti han kuitenkin hioi omia musiikilli-
sia taitojaan ja sai itsevarmuutta soittamalla erilaisissa armeijan tilaisuuksissa. Hanet
kotiutettiin palveluksesta vuonna 1949, jolloin Elvin palasi suoraan Detroitin sykkivaan
jazzkaupunkiin. Ensimmainen virallinen ty6paikka tarjoutuikin Detroitin Grand River
Street Clubilta, missa kaikki meni hyvin, kunnes silloinen bandinjohtaja livisti joulu-

aattona bandin palkkojen kanssa teille tietamattomille. Taman jalkeen Elvin alkoi kay-
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da useasti Bluebird Innissa, jossa hanta silloin talloin pyydettiin myos rumpujen taak-
se. Elvin kieltdytyi ajatellen "it was presumptuous’ to sit in with these musicians, be-
cause... they were the greatest people | knew". Jonkin ajan paasta tarjoutui kuitenkin
Elvinille uusi tyépaikka, kun bandin johtaja Billy Mitchell palkkasi hanet housebandiin

Bluebird Inniin.

Kuva 1 Elvin Jones

Kolmen seuraavan vuoden aikana Elvin paasi soittamaan klubilla sellaisten legendo-
jen kanssa, kuten Charlie Parker, Sonny Stitt, Wardell Grey ja Miles Davis, joista vii-
meksi mainitun kanssa han soitti kuusi kuukautta. Lisaksi Elvin jarjesti maanantaisin
jamisessioita kotonansa ja tiistaisin konserttisarjoja laheisessa paikallisessa yliopis-

tossa. Veljensa Thadin kanssa he edistivat sunnuntaifestivaali -tyylisia konsertteja.

Tana aikana Elvin soitti myds seuraavien muusikoiden kanssa: Tommy Flanagan,

' Presumptuous = réyhkea
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Pepper Adams, Barry Harris, Kenny Burrell, Milt Jackson, Lou Hayes and Yusef La-

teef. (Drummerworld 2008, www.)

Seuraavalla vuosikymmenella eli 50-luvulla Elvin muutti New Yorkiin. Elvin oli menos-
sa alunperin naennaiseen koesoittoon muusikko Benny Goodmanin bandiin, mutta
paatyikin sen sijaan yhteistyohon toisen muusikon, Charles Mingusen kanssa. Seu-
raavina vuosina Elvin kehitti tyyliddn Bud Powellin, Miles Davisin, The Pepper
Adams-Donald Byrd Quintetin, Art Farmerin ja J.J. Johnsonin kanssa. Tuona aikana
Elvin sai myos ensimmaiset soittoelamykset Milesin tenoristin, John Coltranen kans-

sa. (Drummerworld 2008, www.)

Elvinin [ahdettya Miles Davisin bandista vuonna 1960 (Elvin ei ollut varsinaisesti vaki-
nainen jasen), oli Coltrane samaan aikaan kiertueella San Franciscossa. Coltrane
lensi kesken kaiken etsimaan Elvinia bandiinsa muiden huippunimien rinnalle. Elvin
viettikin tastad seuraavat kuusi vuotta Coltranen bandissa. "Heti alusta lahtien viimei-
seen soittohetkeen saakka siina oli jotain aitoa ja puhdasta. Kaikista vaikuttavinta oli
tunne vakaasta, kollektiivisesta oppimisesta... Jos sellainen on olemassa kuin taydel-
linen harmonia ihmissuhteissa se bandi oli niin lahella sita kun vain voi paasta”, on

Elvin kommentoinut. (Drummerworld 2008, www.)

Ty6 John Coltranen kanssa loi perustaa uudenlaiselle jazzrumpujen soitolle. Elvinin
soitossa yhdistyivat afrikkalaiset vaikutteet, virtuoosimainen tekniikka ja valtava ener-
gialataus. Han oli mukana useimmilla Coltranen klassisilla levyilla, kuten My Favorite
Things, Love Supreme, Crescent ja Ballads. Coltrane-vuosien jalkeen Elvin johti mm.
omia yhtyeitaan. Maaliskuussa 1966 Elvin jatti Coltranen. Lyhyen Euroopan kiertueen
jalkeen Duke Ellingtonin bandin kanssa Elvin palasi New Yorkiin aloittaakseen oman
menestyksekkaan uransa bandin johtajana. Elvin suosi pianottomia trioja. Hanen
bandissaan vaikuttivat Joe Farrell (tenori, altto ja huilu) ja bassossa mm. Jimmy Gar-
rison, Bill Wood, Charlie Haden ja Wilbur Little. Vuonna 1966 Elvin meni naimisiin
Keikon kanssa, jonka han tapasi Nagasakissa, Japanissa. Keikosta tuli Elvinin elin-

ikdinen kumppani kaikessa merkityksessa. Keiko oli Elvinille jatkuva inspiraation lah-
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de, henkilokohtainen ja liiketoiminnan manageri. Elvin myos esitti lukuisia Keikon sa-

vellyksia ja sovituksia mm. "Mr. Jones”, "Shinjitsu” ja "Zange”.

Elvin Jones kuoli sydankohtaukseen 76-vuotiaana Engelwoodissa, New Jerseyn sai-
raalassa 18.5.2004. Elvinia kuullaan noin 500 eri levylla, ja han on myds esiintynyt
Hollywoodissa henkilohahmona ABC Paramountin filmissa "Zachariah”. (Drummer-
world 2008, www.)

Kuva 2 Elvin Jones (1971)
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2.3 Roy Haynesin elama

Roy Haynes on amerikkalainen rumpali ja bandin johtaja. Han syntyi Roxburyssa
Bostonin kaupunginosassa, Massachusettsissa 1925. Boston oli hyvin irlantilainen
30-luvulla. Haynes kasvoikin eri kansalaisuuksien parissa. Heilla oli naapureinaan ir-
lantilaisia, toisella puolella Ranskan-kanadalaisia ja vastapaata heidan taloa oli syna-
goga. Haynesin vanhemmat olivat kotoisin Barbadosista. Haynesin isoveljella sattui
olemaan rumpukapulat kotona, ja Haynesin ensikosketus kapuloihin tapahtuikin iso-

veljen kapuloita lainaamalla. (Mayers 2008, www.)

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa Haynes sai vaikutteita ja oli ihastunut rumpalilegen-
dojen Jo Jonesin, Sid Catlettin ja Chick Webbin soittotyyliin. Kun Haynes ennatti 16-
vuoden ikaan ollessaan viela lukiossa, han rakensi mainettaan itseoppineena jazz-
rumpalina Bostonin alueen jazzmuusikoiden parissa. Bostonissa han aloitti myos
ammatillisen uran vuonna 1944 soittaessaan tuolloin Frankie Newtonin, Pete Brow-
nin, Sabby Lewisin ja muiden vahemman tunnettujen paikallisryhmien kanssa. Seu-
raavana vuonna Haynes muutti New Yorkiin tydskentelemaan Luis Russelin Orkeste-
riin, Harlemin kuuluisaan Savoy Ballroomiin. Han tydskenteli yhtyeessa vuoteen 1947
asti. (Europe Jazz Network 2008, www.)
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Kuva 3 Roy Haynes

Haynesin lahjakkuus ja joustavuus soittajana vei hanet pian suurten jazznimien pariin:
Louis Armstrong, Billie Holiday, Lester Young (1947-1949), Charlie Parker (1949-
1953), Bud Powell, Thelonius Monk (1959-1960), Lennie Tristano, Dizzy Gillespie,
Miles Davis (1949), Sonny Rollins ja John Coltrane. Young kutsui Haynesia nimella
The Royal of Haynes, Bird taas piti Haynesta yhtena lempirumpaleistaan. Tarkea vai-
he oli vuosina 1961-1965, jolloin Haynes tuurasi Elvin Jonesia historiallisessa Coltra-
nen Quartetissa. Coltrane piti Haynesia yhtena parhaimmista rumpaleista, joiden
kanssa han on koskaan tyéskennellyt. (Europe Jazz Network 2008, www.)
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Kuva 4 Roy Haynes

Haynes on toiminut suurimman osan urastaan freelancerina, mutta oli kiinnitettyna
Sarah Vaughanin bandiin pitkan aikaa (1954-1959). Haynes tydskenteli eripituisia
ajanjaksoja huippunimien kanssa mm. Eric Dolphy (1960-1961), Stan Getz (1961-
1965), Gary Burton (1967-1968), Chick Corea (1968-), Pat Metheny (1989-) ja Michel
Petrucciani kanssa. Vuodesta 1960 lahtien Haynes alkoi julistaa itsedan bop-yhtyeen
johtajana ja myoéhemmin jazz-rock Hip Ensemblen johtajana, joka kasitti sellaisia soit-

tajia kuten George Adams ja Hannibal Peterson.

Viela tanakin paivana Haynes kuuntelee ja toimii yhteistydssa paljon nuorempien ar-
tistien kuten saksofonisti Ralph Mooren ja Craig Handyn — ja hanen oman poikansa
trumpetisti ja kornetisti Grahamin kanssa. Tosin Haynes ei enaa halua soittaa niin
paljon. Huolimatta siita, etta han kieltaytyy ottamasta vastaan muiden bandijohtajien
tarjoamia keikkoja, han kuitenkin pitaa huolta oman quartettinsa keikkakalenterin tayt-

tymisesta. (Europe Jazz Network 2008, www.)
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Vuonna 1987 Haynesin, Corean ja Miroslav Vitousin trio music, live in Europe palkit-
tiin "Paras instrumentaaliesiintyjaryhma” -Grammylla. Seuraavana vuonna Haynes,
McCoy Tyner, Pharoah Sanders ja David Murray voittivat saman kategorian palkin-
non levylla Blues for Coltrane. Vuonna 1988 New Yorkin "The Museum of American
History’s Hall of Nations” nimesi Haynesin yhdeksi Jazzmusiikin elavista kansallisaar-
teista. Vuonna 1991 Berklee College of Music antoi Roy Haynesille Musiikin Tohtorin
arvonimen. Tana paivana Haynesia juhlitaan yhtena viimeisista 40-luvun innovaatto-
reista, joka on viela elossa ja kehittaa jatkuvasti jotain uutta. (Europe Jazz Network
2008, www.)

2.4 Rumpunotaatio

o
L] I I NN 2
n— il » o I - -~ I < T i |
— 1 1 Xi i
B.D. F.T. S.D. 2TOM ITOM HH. H.H.open R.C. C.C. CS. H.H. w/foot

B.D. = BassDrum, bassorumpu

F.T. = FloorTom, lattiatomi

S.D. = Snare, virveli

2TOM = Second Front TomTom, toinen etutomi
1TOM = Front TomTom, ensimméinen etutomi
H.H. = Hi-Hat, hi-hat

H.H.open = Hi-Hat open, avonainen hi-hat

R.C. =Ride Cymbal, komppisymbaali

C.C. = Crash Cymbal, aksenttisymbaali

C.S. = Crosstick, kanttilyonti

H.H. w/foot = Hi-Hat with foot, hi-hat jalalla

Kuva 5 Rumpunotaatio
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3 TULOKSET

Varhaisessa vaiheessa Haynesin ja Elvinin soitto kuulosti pitkalti samankaltaiselta
osaksi johtuen heidan esikuvistaan, Jo Jonesista ja Max Roachista. Kuitenkin soolo-
ideoissa on jo huomattavissa persoonalliset erot, vaikka Jo Jonesin vaikutukset on
selkeasti kuultavissa molemmilla. Pulssin ajattelu on enemman komppisymbaalilla
kuin bassorummussa, mahdollistaen virvelin ja bassorummun kayton solistin ja rum-
palin valisessa kommunikaatiossa komppisymbaalin luodessa samalla musikaalisen

maton solistin alle.

Esimerkkina tasta on transkriptio Sonny Rollinsin live-levylta, A Night At The Village
Vanguard (Disc 2, 1957). Rummuissa on Elvin Jones, ja kappale on "Sonnymoon for
two”. Toinen transkriptio on tehty Roy Haynesin levylta We Three (1958) ja kappale
on "Sneakin’around”. Kappaleet ovat tempoltaan samankaltaisia. Merkillepantavaa
on se, kuinka molemmissa kappaleissa teeman saestys seka solistin saestys ovat
hyvin samanlaista, vaikka kyseessa ovat eri rumpalit. Sooloissa voi jo huomata Elvi-
nin ja Haynesin eron. Elvinin soolossa on jo kuultavissa hanelle tietyntyypillisia 3/4-
fraaseja. Eli jos kappaleen tahtilaji on 4/4, soittaa han kolmeen menevia fraaseja,
"kolme vasten neljaa”. Taten esimerkiksi %a-fraasia toistaessa ja fraasin aloittaessa

"ykkoseltad” eli tahdin alusta, kohtaa fraasi aina tahdin ykkdsen kolmen tahdin valein.
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Kolmeen menevé fraasi (1/8-pohjainen) Fraasi alkaa taas "ykkoseltd" kolmen tahdin vélein.
[ 3 | 3 3 3 i 3
N N e N e e N N e

Alla oleva fraasi on Elvin Jonesin soolosta kappaleessa Sonnymoon for two.
Téssd esimerkissd fraasi on kirjoitettu perakkéin ja alkamaan "ykkoseltd".

Kolmeen menevi fraasi (1/16-pohjainen) Fraasi alkaa taas "ykkdseltd" kolmen tahdin vilein.

Esimerkki 1

Elvinin persoonallinen fraseeraus saattaa kuulostaa silta, etta soolo olisi poissa "ti-
mesta”, vaikka nain ei ole. Lisaksi han soittaa usein fraaseja tahtiviivojen yli, jolloin
kappaleen rakenne hamartyy. Haynesin soolo on Joe Jones tyylista, selkeda ja hyvin
timessa olevaa. Melodisuus on vahvasti lasna. Soitosta on jo huomattavissa Hayne-
sille ominainen raikas, hienostunut ja suunnattoman "draivin” omaava soittotyyli.

Teeman saestys on molemmilla melodiaa mukailevaa "broken time” -saestysta.

Broken timella tarkoitan tassa yhteydessa sita, kun rumpali rikkoo traditionaalista
komppauslinjaa. Tulevassa esimerkissa kappaleissa "Sonnymoon for two” ja "Snea-
kin’ around”, rumpali olisi voinut esimerkiksi soittaa teeman saestyksen enemman
swingmaisesti sailyttden vaikkapa hi-hatissa traditionaalisen komppausrytmin ja tukea
teemaa poimimalla iskuja virvelille ja bassorummulle. Seuraavan esimerkin kahdek-
sasosat ovat kolmimuunteisia. Kolmimuunteisuus eli swing-artikulaatio on kahdek-

sasosanuottien aantenpituuden jakautumista suhteessa 2:1 (Saily 2007, 11-12).

Traditionaalinen komppauslinja hi-hatilld
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Kappeleen "Sneakin' Around" teeman rytmi. Ensimmaiset neljd tahtia.

Pelkkd hi-hat linja
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Roy Haynes brokentime, pelkka hi-hat linja
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Esimerkki 2

Solistien saestys pysyy aika hillittyna Jo Jonesin tyylisena. Philly Jo Jones oli suuri
rudimenttien fani ja se kuului ja nakyi hanen soitossaan (Riley 2004, 39). Ensimmai-
sessa transkriptio esimerkissa kasitellaan Elvin Jonesin ja Roy Haynesin saestysta

teeman aikana ja soolon taustalla.

3.1 Saestysesimerkit ja kappaleiden tiedot

Kappale "Sonnymoon for two” (sdv. Sonny Rollins) on &anitetty 3.11.1957. Aanittaja-
na on ollut Rudy Van Gelder. Paikkana ei ole ollut aanittdjan Hackensack-studio New
Jerseyssa, vaan aanitys on tehty livena Max Gordonin vuonna 1935 perustamassa

Village Vanguard -nimisessa jazzklubissa New Yorkissa. Levylla soittavat rumpali El-
vin Jonesin lisaksi Wilbur Ware bassoa ja Sonny Rollins tenorisaksofonia. Huomatta-
vaa ja erikoista on se, ettd kokoonpanossa ei ole ollenkaan sointusoitinta esimerkiksi

pianoa tai kitaraa. Kappale on Blues-rakenteessa ja tempo on noin 155 bpm.

Kappale Sneakin” Around (sév. Ray Bryant) on &anitetty 14.11.1958. Aanityspaikkana

on ollut Hackensack studio New Jerseyssa ja aaniteknikkona on toiminut itse Rudy
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Van Gelder. Levylla soittavat rumpali Roy Haynesin lisaksi Paul Chambers bassoa ja
Phineas Newborn pianoa. Kappaleen rakenne on AABA ja tempo on noin 160 bpm.

Kaksi ensimmaista transkriptiota ovat kyseisten kappaleiden alusta ensimmaiset nelja
tahtia. Ne ovat siis kappaleiden teemaosista. Jalkimmaiset kaksi transkriptiota ovat
komppausta soolon taustalta. Elvinin esimerkki on 12 ensimmaista tahtia, koska ky-

seessa on blues-rakenne ja Royn esimerkki on ensimmaiset 16 tahtia.

Sonnymoon for two, teeman ensimmaiset 4 tahtia (Elvin Jones)

Sneakin’around, teeman ensimmaiset 4 tahtia 00:12:4 (Roy Haynes)
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Transkriptio 1
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3.2 Neljan tahdin rumpusooloja — nelosia (Elvin Jones ja Roy Haynes)

Nelosia Sonnymoon for two (rummut, Elvin Jones) ja Sneakin” around (rummut, Roy

Haynes):

Neljan tahdin sooloja (nelosia) “Sonnymoon for two” (Elvin Jones) 06:15-06:27.

Dl BB DD, A5 D

ﬁﬁaﬂ%@@ T R -

NeIJan tahdln SOO|0Ja ne|05|a) Sneakln around (Roy Haynes) 02 36- 03 24.
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Transkriptio 2
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Tarkempi analyysi osoittaa, etta Elvin soittaa ensimmaisessa neljan tahdin soolossa
tahtiviivojen yli kolmanteen ja neljanteen tahtiin siirryttdessa. Han kayttaa neljan iskun
fraasia, mutta aloittaa sen tahdin kolmannelta iskulta. Elvin poistuu soolosta 3:2-
polyrytmisella ns. kaannetylla "jazz"-hemiola kuviolla, joka on neljasosa pulssin ja nel-

jasosa triolin paallekkainen ilmeneminen (Saily 2007, 12).

s . o e . Hemiola fraasi
Tahtiviivojen yli meneva neljan iskun fraasi |
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Esimerkki 3

Toisessa nuotinnetussa neljan tahdin soolossa Elvin kayttad enemman rudimenttiryt-
miikkaa: ruffeja, singleja ja fivestroke rollia. Rudimentit ovat vakiintuneita iskusarjoja
ja ovat kehittyneet sotilasmusiikista. Perusrudimentteja on 26 kappaletta, ja kaikilla
niilld on omat nimensa. Tullessaan pois soolosta Elvin soittaa kokonaisen tahdin yli,

tama hamartaa puolestaan neljan tahdin soolorakennetta.

The Ruff The Sinal 5-stoke roll
"| eRu . e Singles . TheRuff> ' 5§ > The‘Ruff
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Esimerkki 4
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Viimeisessa neljan tahdin soolossa Elvin kayttaa 3:4-rytmiikkaa, jossa kolmen perak-
kaisen 16-osaiskun fraasia toistetaan putkeen. Seuraus on tahtiviivojen yli meneva
fraasi, rakenteen ja neljasosa pulssin hamartyminen. Tama on kasitelty esimerkissa

yksi.

16-osa pohjainen kolmen iskun fraasi
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Esimerkki 5

Tarkempi analyysi Roy Haynesin nelosista osoittaa, etta Haynes kayttaa vahemman
tahtiviivojen yli menevia fraaseja, joka pitaa tahtirakenteen selkeampana. Han viljelee
ahkerasti tavaramerkkiaan triolia, jossa kolmas ja nain ollen viimeinen isku on basso-
rumpu. Elvin saattoi kayttda samankaltaista fraasia, mutta soitti sen usein niin, etta
triolin kaksi ensimmaista iskua soitetaan eri rummuille. Haynes taas kaytti mielellaan
samaa rumpua tai soundia kahdelle ensimmaiselle trioli-iskulle. Elvin "venytti aikaa”
kayttamalla tata kyseista kolmen iskun motiivia siten, etta han vaihteli aika-arvoja trio-
lien, kuudestoistaosien ja neljasosatriolien valilla (Riley 2000, 130). Haynes kayttaa
ns. kdannettya "jazz’-hemiola kuviota ensimmaisten nelosien ensimmaisen ja toisen
tahdin kolmannelta iskulta alkaen (Saily 2007, 12).

kaannetty “jazz"-hemiola kuvio Haynesin “tavaramerkki” trioli
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Esimerkki 6

Haynesin toisessa soolonelosessa rakenne pysyy selkeana, ei tahtiviivojen yli soittoa.
Han kayttaa tyylilleen ominaisia raikkaita, mutta akaisia neljasosaiskuja joko iskulta
tai iskujen painottomilta puoliskoilta alkaen. Iskuista ja iskujen painottomista puolis-
koista on kirjoittanut mm. Mika Saily pro gradu -tutkielmassaan "Philly Joe” Jonesin
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jazz-rumpukomppaus — Improvisoitu saestys ja vuorovaikutus kappaleessa 'Blues for
Philly Joe’ (Saily 2007, 10).

Haynesin toisessa soolonelosessa sooloideat ovat ikdan kuin omissa lokeroissaan
jokaisessa neljassa tahdissa. Ensimmaisessa tahdissa on kolmeen meneva kuudes-
toistaosa fraasi. Olisikohan perua Philly Joe Jonesilta? Sama fraasi [0ytyy varmasti
monestakin Philly Joe Jonesin soolosta, mutta ainakin Wynton Kellyn vuonna 1960
New Yorkissa aanitetylta levylta "Kelly at midnite” kappaleesta "Pot luck”. Han kayttaa
sita ensimmaisen soolonelosien toisessa tahdissa. Kolmannessa tahdissa on taas
kuvio, joka menee my0s kolmeen ja muistuttaa rudimettia "fivestroke roll”, mutta on
soitettu singleina eli vuorokasin. Tama sama kuvio 16ytyy Haynesin seuraavasta eli
kolmannesta soolonelosesta, jossa kuvio alkaa kolmannen tahdin ykkdsesta lahtien.

Tassa Haynes jatkaa fraasia tahtiviivan yli.

Ensimmaiset 4 tahtia rumpusoolo nelosista Wynton Kellyn levyltd "Kelly at midnite", kappaleesta " Pot luck" (Philly Joe Jones)

Kolmeen meneva 16-osa fraasi 5-stroke roll (singleind)
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Esimerkki 7 (Philly Joe Jones)

Kolmeen meneva Philly Joe Jones fraasi
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Viimeisessa soolonelosessa Haynes kayttaa tavaramerkkiaan triolia, jossa on viimei-
sena iskuna bassorumpu. Haynesin selkeytta ja raikkautta tassa soolossa lisaa se,
etta soolon idea on erittain yksinkertainen. Soolossa kaytetaan toistoa, unisonoa ja
samaa soundimaailmaa. Tassa soolossa unisonosta puhuessani tarkoitan sita, etta
kaytetaan vahintaan kahta eri soundia samaan aikaan. Unisonosta kerron myohem-

min viela lisaa.

Haynesin "tavaramerkki" trioli
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Esimerkki 9

Toistoa... Toisessa tahdissa toistuu ensimmadisen tahdin rytmi
nisono, kaksi eriddntd samaan aikaan.

3.3 Elvin Jonesin soittotyylin kehittyminen

Elvin Jonesin soittotyyli kehittyi 60-luvulla entistd enemman 12/8-tunnelmaiseen afro-
amerikkalaiseen "triolipohjaiseen” suuntaan. Elvinin soitossa alkoi kuulua paljon trioli-
ryopytyksia, jotka ovat ehdoton tavaramerkki ja tunnistettavuus Elvinin soitossa. Afro-
amerikkalainen musiikki on syntynyt Yhdysvalloissa ja on Afrikasta tuotujen orjien jal-
kelaisten tekemaa musiikkia. Afrikkalaisilla ei varmastikaan ole ollut kaytdssa lansi-
maista nuottioppia, vaan heidan soittamat rytmit perustuvat erilaisiin kuvioihin ja fraa-
seihin. Mutta me lansimaisen nuottiopin omaksuneet, mika on muuten pysynyt viimei-
set 300 vuotta suhteellisen samannakodisena, olemme tottuneet tahtiviivoihin ja -
lajeihin ja kaytdamme niitd omaksuaksemme vaikkapa meille hankalia afroamerikkalai-

sia tai afro-cubalaisia rytmeja.

Kirjoittaessani Elvinin afroamerikkalaisesta triolipohjasta en pelkastaan viittaa hanen
afroamerikkalaiseen taustaansa, vaan viittaan myds alkuperaltaan afrikkalaisiin rum-

purytmeihin, joissa on ns. triolipohja. Tama triolipohja toteutuu siis 4/4-tahtilajissa.
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12/8-tahtilajissa ajatellaan tahti tayteen kahdeksasosia ja vastaavasti 6/8-tahtilajissa
ajatellaan kaksi tahtia tayteen kahdeksasosia. Rytmi pysyy samana huolimatta siita,
missa naista tahtilajeista ollaan, mutta iskutuksella ja alijaolla on eroa. Selvitan tata

hieman nuottiesimerkin avulla. Huomaa iskutus, iskuala ja alijakoerot tahtilajista riip-

puen.

Niin sanotun "triolipohjan" ilmeneminen kolmessa eri tahtilajissa

| Alijako (eng. Subdivision)

Esimerkki 10

3.4 Transkriptioesimerkit ja levyesittely

Elvinin trioliryopytyksista on esimerkkina edellisesta kasitellysta levysta seitseman
vuotta myohemmin aanitetty Wayne Shorterin levy "Night Dreamer”. Levy on aanitetty
paria kuukautta ennen kuin Shorter liittyi Miles Davisin Quintettiin. Tata ennen Shorter
oli niittdnyt mainettaan mm. Art Blakey’s Jazz Messengers yhtyeessa. Jalleen kerran
aanityspaikkana on ollut legendaarinen Rudy Van Gelderin studio New Jerseyssa.
Aanitys on tapahtunut 29.4.1964. Levylla soittavat Elvinin liséksi Lee Morgan trumpet-
tia, Wayne Shorter tenorisaksofonia, McCoy Tyner pianoa ja Reginald Workman bas-
soa. Tama rytmisektio oli myos John Coltranen taustalla, kunnes basisti Jimmy Garri-
son tuli Reginald Workmanin tilalle vuoden 1961 paikkeilla. Tasta kyseisesta "Night
Dreamer” levyn aanityksesta kesti vain vuoden paivat, kunnes Tyner ja Elvin lopetti-
vat yhteistyon John Coltranen kanssa Coltranen siirryttya ilmaisussa enemman free-

jazz -tyyliseen lahestymistapaan. (Kelman 2005, www.)
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Transkriptiot ovat Elvin Jonesin saestyksesta edella mainitun levyn kappaleesta
"Black Nile” seka rumpusoolo samasta kappaleesta. Kappaleen tempo on noin 208
bpm. Rumpusoolo on erinomainen esimerkki siita, kuinka Elvinin soittotyyli on kehit-
tynyt vahvasti persoonallisemmaksi. Osa Elvin Jonesin persoonallisesta soittotyylista
juontaa juurensa siihen, etta han ajatteli rumpusettia yhtena instrumenttina eika ko-
koelmana monta. Hanen tahtiviivojen ylisoittamat fraasit hamartavat rakennetta ja fra-
seeraus saa kuulostamaan, etta soolo olisi freejazz -tyyppinen, vapaampi poissa ti-

mesta oleva soolo.

Elvinin soolo on 32-tahdin rakenteessa ja nain ollen kestaa yhden choruksen. Huo-
maa vasemman jalan eli hi-hatin kaytto. Hi-hat ei ole enaa pelkastaan tahdin toisella
ja neljannella iskulla, vaan se on yhtena osana instrumenttia eli rumpusettia. Elvinin
soittotyylin pyoreys ja legatomaisuus selittyykin juuri taalla. Kun traditionaalisessa
jazzrumpujen soitossa yleensa komppisymbaali ja hi-hat markkeeraa pulssia, Elvinin
soitossa koko rumpusetti markkeeraa pulssia. Elvin kaytti 60-luvulla neljaosaista rum-
pusettia, joka koostui bassorummusta, virvelista, etu- ja lattiatomista. Myohemmin 70-
luvulle siirryttaessa Elvin alkoi kayttaa yhteensa neljaa tom-tomia joista alin oli viritetty

matalammalle kuin bassorumpu.

3.4.1 Elvin Jonesin afroamerikkalainen triolipohjaisuus "Black Nile” kappaleessa

- 3 ) P
JT},’D y’y / xﬂ -

OVl

e
= L
S
T~
X

N ’ s

\r_L et

Ll’:—li —} II Tlll In[ 7 7 '} 7é [l" Il } I] 7 . ’
O TRA { 1 - f - : ya 7 7 &F 2 | ¥F
] rd v LIRS 0 ? Li 1 v rd
i X X X X X X X X <
~ “ 3 53 ) ~ 3 -
Pl T L . 7
™ M= " o 2 YUs
~ ) AT T I
o X X |9 > | o v l)ﬂllk Jod | x| > [ oy
|L L2 | L4 7 1 [ (8] 1°7 71 Y g1 I,l pa % ll' ra 7'7711 'l i
! T 1 M 1 ). 1 T 1 L] r2
v rd 1 1 1 1 r 1 rd ra
x pg P x Py g
e
SARRN -
9
] 1 J A i
) F 7 ] 7 1
1 1 1
7
X X X

Transkriptio 3 "Black Nile” (01:41-01:53)



Elvin Jonesin triolipohjaisia fraaseja transkriptio 3. esimerkistd
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Esimerkki 11

3.4.2 Elvin Jonesin broken time -komppisymbaali ja ¥-fraasit

Seuraavassa transkriptiossa Elvin kayttaa %-fraaseja, jotka hamartavat 4/4-tahtilajia.
Tulen osoittamaan tdman seuraavassa esimerkissa piirtamalla uudet tahtiviivat %-
fraasien mukaisesti. Ensimmaisessa tahdissa Elvin puskee eteenpain tyypilliseen tyy-
linsa painottaen toisen ja neljannen iskun iskuttomia puoliskoja. Merkillepantavaa on
komppisymbaalin broken time -tyyppinen tyoskentely, mika osittain tulee %-fraasien

johdosta. Tasta on esimerkki myéhemmin, jossa on pelkka hi-hat ja komppisymbaali

linja. Transkriptio on edelleen kappaleesta "Black Nile” ja siitd teeman jalkeiset en-

simmaiset kahdeksan tahtia.

Transkriptio 4. "Black Nile" teeman jilkeiset ensimmaiset kahdeksan tahtia [00:48-00:56]
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Transkriptio 4. "Black Nile" teeman jélkeiset ensimmadiset kahdeksan tahtia [00:48-00:56]
Pelkkd komppisymbaali ja hi-hat linja (brokentime)
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Transkriptio 4. "Black Nile" teeman jélkeiset ensimmdiset kahdeksan tahtia [00:48-00:56]
Katkoviivat erottaa 3/4 fraasit toisistaan.
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Transkriptio 4. "Black Nile" teeman jilkeiset ensimmaiset kahdeksan tahtia [00:48-00:56]
Muutettuna 3/4-tahtilajiin.
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Transkriptio 4
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3.4.3 Elvin Jonesin komppisymbaalifraseeraus

Elvin Jonesilla oli tapana kayttaa traditionaalisesta komppisymbaalin fraseerauksesta
hieman poikkeavaan komppisymbaalin fraseerausta, joka kuuluu yhtena tarkeana
osana Elvinin persoonalliseen soittotyyliin. Painotus oli joko toisen ja neljannen iskun

painottomalla osalla tai edellisen lisaksi toisella ja neljannella iskulla.

1. Traditionaalinen komppisymbaali fraseeraus
ai
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ii Io al 10
0 al 10
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Neljdsosa painotteinen esim. rumpalin Paino toisella ja neljannelld tahdinosalla esim. rumpalin
Jimmy Cobb kayttima Mel Lewis kayttima.

2. Elvin Jonesin komppisymbaali fraseeraus
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3. Roy Haynesin komppisymbaali fraseerauksessa paino on kaikilla iskuilla
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Esimerkki 12

Elvinin persoonallisesta komppisymbaalifraseerauksesta on esimerkkina 16 tahdin
transkriptio. Transkriptio on McCoy Tynerin levylta "The Real McCoy”. Levy on aani-
tetty Rudy Van Gelderin studiossa 21.4.1967. Transkriptio on kappaleesta "Passion
dance”. Levylla soittavat pianisti McCoy Tynerin ja Elvinin lisaksi Joe Henderson te-
norisaksofonia ja Ron Carter bassoa. Transkriptiosta kay hyvin ilmi Elvinille ominaiset
symbaalipainotukset, joista kirjoitin ylla ja esimerkissa 12. Huomaa, etta transkription
lopussa on katkoviivoilla erotetut %-fraasit. Elvin aloittaa %-fraasien soiton tahdista 13

kolmannelta iskulta ja purkaa %-fraasista syntyneen jannitteen ykkoselle tahtiin 17.
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Kappaleen rakenne on alkuteemassa 32:n tahdin AAB. Sooloissa on kahdeksan tah-

din avoin rakenne ja sointuna on F7sus4. Tempo on noin 240 bpm.

Elvin Jonesin symbaali ja hi-hat linja.
Teeman jélkeiset 16 tahtia McCoy Tynerin kappaleesta "Passion Dance" [01:04-01:26].
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3/4-fraaseja, tahdin kolmannesta iskusta alkaen ja paétyen "ykkdoselle".

Transkriptio 5

Seuraava esimerkki (13) on rumpusoolo kappaleesta "Black Nile”. Haluan korostaa
sielta esiin muutamia Elvinille tyypillisia fraaseja. Tassa kohtaa painotan aaninaytteen

tarkeytta, koska Elvinin persoonallista fraseeraustyylia on mahdotonta nuotintaa.

Soolossa on Elvinille tyypillisia triolifraaseja, joita han tapansa mukaan orkestroi virve-
lin, tomien ja bassorummun valilla. Esimerkkina tahdit 4, 14 ja 22. Soolosta [0ytyy
my0Os kolmen iskun fraaseja, tahdit 17 ja 18. Tassa tydssa esimerkissa 11 kasitellyt

“triolipyoritykset” [0ytyvat tahdeista 29 ja 30. Naista kaikista esimerkki soolon jalkeen.
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Blaclk Nile (Afum saio)
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Esimerkki 13 (Riley 2000, 131).
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Triolifraasit, Elvin Jones.

Tahti 4 Tahti 14 Tahti 22
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Kolmen iskun fraasit, Elvin Jones.

Tahti 17 Tahti 18
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"Triolipyoritys", Elvin Jones.
Tahti 29 Tahti 30
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Aksentit iskujen 2 ja 4 iskuttomalla

Esimerkki 14

3.4.4 Elvin Jonesin soittotyylin piirteita

Kaiken kaikkiaan voin todeta tulosten perusteella Elvinin soittotyylille olevan ominais-
ta afroamerikkalaistyylinen 12/8-rytmiikka. Hanen soitossaan on lasna pyoreys, lega-
tomaisuus ja dynamiikka. Elvin markkeeraa pulssia koko rumpusetilla. Han ajatteli
rumpusettia yhtena instrumenttina, ei kokoelmana monta. Elvin kayttaa paljon tahtivii-
vojen yli menevia fraaseja. Hanen komppisymbaalifraseeraus on traditionaalisesta
poikkeavaa. Elvin kykenee kasvattamaan massiivisen dynaamisesti ja sisalldllisesti

soittoaan sailyttden kuitenkin intensiteetin tarvittaessa hyvin pitkaan.
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3.5 Roy Haynesin soittotyylin kehittyminen

Haynesin soittotyyli kehittyi toisenlaiseen suuntaan verrattaessa Elvinin soittotyyliin.
Hanen soitossaan ei kuule samankaltaisia energisia triolipyorityksia kuin Elvinilla eika
samankaltaista legatomaisuutta. Haynesin fraseeraus on mielestani enemman ”in
between the cracks” kuin pyorean kolmimuunteista. Jos vaikka kuuntelee perakkain
aaninaytteita "Passion Dance” (Elvin) ja "Now he beats the drum, now he stops”
(Haynes), huomaa kuinka Elvinin fraseeraus kuulostaa pydreammalta kuin Haynesin.
Hassua sinansa, kun kolmimuunteisuudessa yleensa tempon noustessa fraseeraus
muuttuu tasajakoisemmaksi (Hodson 2000, 48). Naista edella mainituista kappaleista
"Passion Dance” on kuitenkin noin 15 bpm nopeampi ja kuulostaa kolmimuunteisem-
malta. Mahdollisia syita tdhan ovat Haynesin soittotyylista puuttuva Elvinmainen trioli-

pyoritys ja Haynesin tasajakoisempi fraseeraus "in between the cracks”.

Haynesin soitossa on tyypillista tarkempi pulssin kuvaus, broken time -
komppisymbaali ja ei traditionaalinen hi-hatin kayttd. Valitessani levyesimerkkia halu-
sin 16ytaa tarkean levytyksen Haynesin historiasta, aanitysvuoden piti olla 1ahella
Wayne Shorterin "Black Nile” levya ja levysta piti kdyda hyvin ilmi Haynesille tyypilli-
nen soittotyyli. Valintani kohdistui levyyn, jolle on myonnetty "Hall of Fame” -Grammy-
palkinto vuonna 1999. Tama palkinto on mydnnetty vuodesta 1973 Iahtien vahintaan
25 vuotta vanhoille aanityksille, jotka ovat historiallisesti merkittavia. Nama kriteerit

tayttaa jazzpianisti Chick Corean trioalbumi "Now he sings, now he sobs”.

3.6 Transkriptioesimerkit ja levyesittely

Kappaleessa 3.6.1 transkriptio numero kuuden avulla pyrin tuomaan esille Haynesin
broken time -symbaali tydskentelya ja ei-traditionaalista hi-hatin kayttoa jalalla.

Haynesin vahainen bassorummun kayttd luo komppaukseen keveytta ja raikkautta.
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Transkriptiossa esiintyvien 24:n tahdin aikana on vain yhteensa kaksi bassorumpuis-

kua, tahdeissa 11 ja 24.

Chick Corean "Now he sings, now he sobs” levy on aanitetty 14., 19. ja 27.3.1968.
Aanityspaikkana on ollut A&R studio New Yorkissa. Kyseinen levy on &anitetty vain
nelja vuotta Wayne Shorterin "Night Dreamer” -levya myohemmin. Pianisti Chick Co-

rean lisaksi trioalbumilla soittavat Roy Haynes ja tsekkilainen basisti Miroslav Vitous.

3.6.1 Roy Haynesin soittotyylin analyysia kappaleesta "Now he beats the drum, now

he stops”

Haynesin symbaalilinja on hanelle ominainen tarkemman pulssin omaava aksentoi-
maton linja, jossa siis kaikki symbaali-iskut ovat samanarvoisia. Toki Haynes kayttaa
korostuksia komppisymbaalissakin, mutta hanelle ominainen tyyli on aksentoimaton
tasainen komppisymbaali, ja se valittyy hyvin tasta transkriptiosta. Otetaan esimerkik-
si satunnaisotantana Elvin Jonesin ja Roy Haynesin soitosta 16 tahtia, vaikka tran-
skriptio esimerkkien "Passion Dance” ja "Now he beats the drum, now he stops” alus-
ta. Elvinilta 16ytyy komppisymbaaliaksentteja 20 kappaletta, ja Haynesilla vain yksi ja

sekin on vain kevyt painotus.

Haynes kayttaa rohkeasti neljasosataukoja ja usein juuri tahdin ykkdsella, mika vie
painoa enemman tahdin toiselle ja neljannelle iskulle. Tata edeltaa aina edellisen
tahdin nelosen painottomalla puoliskolla oleva isku. Neljassa ensimmaisessa tahdissa
on selked bossanova -painotus. Tuon ilmi Haynesin kayttamia kahden ja neljan iskun
fraaseja. Transkriptio on rubato piano intron jalkeisen pianosoolon ensimmaiset 24

tahtia. Kappaleen rakenne on 32 tahtia (16-16). Kappaleen tempo on noin 225 bpm.



Roy Haynesin soittoa kappaleessa "Now he beats the drum, now he stops".
Piano soolosta ensimmaiset 24 tahtia [05:02-05:29]
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Transkriptio 6
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Seuraavissa neljassa esimerkissa on analysoitu nuottikuvien avulla Haynesin kaytta-

maa rytmiikkaa ja fraaseja transkriptiossa numero 6. Haynesilla on tapana soittaa nel-

jan perakkaisen 1/8-iskun rytmikuvioita, joissa ensimmaiselld, viimeisella tai molem-

milla 1/8-iskuilla on joku muu isku komppisymbaalin kanssa samaan aikaan. Naita

neljan 1/8-iskun rytmikuviota ennen saattaa esiintya kahden “-iskun rytmiikkaa, jonka

muodostaa kaksi 1/8-nuottia ja yksi Va-nuotti. Yleensa toisella 1/8-iskulla on virveli.

Komppisymbaali esiintyy aina iskuilla yksi ja kaksi.



1. Roy Haynesin kayttdmaa rytmiikkaa ja fraaseja
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2. Ennen ylldolevia fraaseja ennen saattaa esiintyd seuraavanlaista rytmiikkaa
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3. Haynesin fraasit yhdistettyni (ndma 10ytyvét my0s transkriptiosta).
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Téma fraasi esiintyy 2 kertaa 24:jén tahdin aikana.
Toisella kerralla fraasi alkaa kolmannelta iskulta.

Esimerkki 15

Roy Haynesin kahden iskun rytmiset kuviot kappaleessa "Now he beats the drum, now he stops "
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Esimerkki 16
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Roy Haynesin yhdistetyt neljén iskun fraasit kappaleessa "Now he beats the drum, now he stops ".
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* Sama fraasi toistuu kaksi kertaa 24:n tahdin aikana. Tahdissa 5 ensimmaiselté iskulta alkaen ja tahdissa 19 kolmannelta iskulta alkaen.

Esimerkki 17

Seuraavassa esimerkissa tuon ilmi Haynesin kayttamaa bossanova -rytmiikkaa.
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Haynes saattaa kayttaa tahdin ykkosella taukoja, ja naita taukoja ennen on aina nel-

jannen iskun painottomalla puoliskolla olevan tahtiviivan ylittava rytminen ennakkois-

ku "synkooppi”. Painottomalta puoliskolta alkavaa, iskurajan ylittavaa painollista sa-

velta kutsutaan synkoopiksi (Saily 2007, 11). Haynes kayttaa soitossaan toistoa. Ha-

nella on tapana tarttua johonkin rytmiseen kuvioon ja jaada toistamaan sita hetkeksi.



Roy Haynesin rytmiikkaa kappaleessa "Now he beats the drum, now he stops ".
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3.6.2 Roy Haynesin broken time -komppisymbaali- ja hi-hat -linja

Tulevissa esimerkeissa on pelkastaan komppisymbaalilinja ja hi-hat. Nyt kun virveli ja
muutama bassorumpuisku on jatetty pois, huomaa selkeasti miten katkonainen
Haynesin symbaalilinja on. Poljettu hi-hat mukailee symbaalilinjan fraaseja ja tuo lisaa
rikkonaista komppaustunnelmaa. Olen my0s eritellyt esimerkissa 20 Haynesin sym-
baalilinjassa kayttamia perakkaisia %s-fraaseja.

Roy Haynesin "brokentime" komppisymbaali ja hi-hat linja kappaleessa "Now he beats the drum, now he stops".
Piano soolosta ensimmdiset 24 tahtia [05:02-05:29]

D eI e BN B e I e BN e N N N e BN B e BN e BN

T
| 2
| &
1

RN

SN BN e BN, SN IS BN N BN I AN N )] [

I
&
I &

o
==
Ne
D

S L [ ) ) [ 2 J [ ) ) )

o
==
M
™

¢ ) ) [ 2 ) [ S ) )

" ) b [ ) J [ ) ) [

)
==
M
Ne|
D™
™

" 0.2l 003,300 J JJ

..
p—
N

====

Esimerkki 19
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Seuraavassa esimerkissa olen poiminut Haynesin broken time -komppisymbaali lin-
jasta perakkaiset kolmeen menevat komppauskuviot. Samankaltaisia fraaseja Elvinin

soitossa on tuotu esiin transkriptiossa 5.

Roy Haynesin perékkaiset 3/4-fraasit "brokentime" komppisymbaali ja hi-hat linjassa.
Piano soolosta ensimmaiset 24 tahtia [05:02-05:29]
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Esimerkki 20

3.6.3 Roy Haynesin rumpusoolo kappaleessa "All the things you are”

Viimeisena transkriptiona on Haynesin rumpusoolo kitaristi Pat Methenyn levylta
"Question and Answer”. Kappalevalinta osui jazzstandardi "All the things you are”
kohdalle. Adnitys on tapahtunut 21.12.1989 Power Station studiossa, New Yorkissa.
Levylla soittaa kitaristi Pat Methenyn ja Roy Haynesin lisaksi Dave Holland bassoa.
Kappaleen rakenne on 36-tahdin AABA. Ensimmainen A-osa kestaa 8 tahtia, toinen

A-osa saman verran. B-osa kestaa 8 tahtia ja vimeinen A-osa 12 tahtia. Kappaleen
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tempo noin 310 bpm. Nain nopeassa tempossa kahdeksasosat ovat jo hyvin tasaja-

koisia.

Haynesilla oli usein sooloissaan tapana tarttua johonkin fraasiin ja toistaa sita pitem-
paan, ehka hieman muunneltuna tai samana fraasina. Tassakin soolossa esiintyy
useita sellaisia paikkoja, joita analysoin alla olevissa esimerkeissa vahan tarkemmin.
Soolossa ei ole paljon tahtiviivojen ylisoittoa, lukuun ottamatta niitd paikkoja, joissa
Haynes toistaa Y:-fraasia enemman kuin tahdin verran. Silloin tahtirakenne hamartyy
hieman, mutta pysyy kuitenkin kauttaaltaan selkeana. Tama johtuu osaksi siita, kun
Haynes lokeroi sooloajatuksiaan neljan tai kahdeksan tahdin pituisiin "laatikoihin”.
Haynesin soolossa ja koko kappaleessa on hanelle ominainen raikas, hienostunut ja

suunnattoman draivin omaava soittotyyli.

Haynesille oli ominaista unisonojen kayttd soitossaan. Tassakin soolossa on useita
fraaseja, jossa unisono on paljon lasna. Unisonolla tarkoitan tassa yhteydessa sita,
etta esimerkiksi molemmat kadet soittavat samaan aikaan samaa rytmikuviota ja mo-
lemmat jalat vaikkapa vastaa niille samalla tai erilaisella rytmikuviolla. Esimerkiksi
komppisymbaali ja virveli saattoivat soittaa samaa rytmista kuviota ja bassorumpu ja
hi-hat vastata niille. Myds hi-hatin polkeminen oli omintakeista. Hi-hatin kaytté muis-
tuttaa vahan rumpali Art Blakeylle ja mydhemmin myos Tony Williamsille tyypillista

ei-traditionaaliseen jazziin perustuvaa hi-hatin kayttoa.

Téssd on unisono esimerkki Roy Haynesin soitosta. Unisonona tarkoitan padllekkéisia d4nié, tdssd tapauksessa virveli on
samaan aikaa avonaisen hi-hatin kanssa ja bassorumpu on samaan aikaan poljetun hi-hatin kanssa.

Transkriptio on katkelma kappaleesta All the things you are, missd Haynes vaihtaa 36-tahdin sooloja

kitaristi Pat Methenyn kanssa.

Alla olevassa esimerkissd Haynesille tyypillisen unisonon liséksi yhdistyy myos kolmen iskun motiivi mitd on késitelty
jo aiemmin tdssd tydssd. Kts. Esimerkki 1.
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kolmen tahdin vilein.

Esimerkki 21



Roy Haynesin 36-tahdin soolo kappaleessa "All the things you are". Haynes ja Metheny vaihtelevat 36-tahdin sooloja,
tdmé on Haynesin sooloista viimeinen ennen teemaa [06:58-07:26].
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Seuraavaksi esimerkkeja Haynesin kayttamista fraaseista ja toistuvista pidemmista
fraaseista "All the things you are” kappaleen soolossa. Tuon myos esille unisonojen ja
Ys-fraasien kayton. Taman lisaksi havainnollistan Haynesin laatikkomaista soolonsoi-

ton ajattelutapaa. Seuraavassa esimerkissa soolofraasit ovat erotettu kaksoisviivoilla

toisistaan.

Roy Haynesin soolo fraaseja kappaleesta "All the things you are".
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Esimerkki 22

Seuraavassa esimerkissa on ylla olevan esimerkin fraaseja, joista Haynes muodostaa

soolossaan pidempia soolofraasikokonaisuuksia.

Roy Haynesin pidemmit toistuvat fraasit tahdissa 5-8.
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Roy Haynesin pidemmit toistuvat fraasit tahdissa 13-16.
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Loppuosa tahdista (3 ja 4 isku) aina samanlainen.



Roy Haynesin pidemmit toistuvat fraasit tahdissa 21-23.
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Kolmen iskun fraasi, huomaan hi-hatin kéytt jalalla.
Roy Haynesin pidemmit toistuvat fraasit tahdissa 25-32.
Kolmen iskun fraasi. Tahtiviivojen yli soitto -> hdmértda rakennetta 7 tahdin aikana.
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Unisono, kédet ja jalat samoilla iskuilla. Késitelty esimerkissd 21. Purkautuu tahdin ykkoselle
Roy Haynesin pidemmit toistuvat fraasit tahdissa 32-36.
3/8-fraasi
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Singlejé késien ja jalkojen vililld, fraasi muuttuu tahdin 32 jélkeen tuplatempoon (eng. doubletime).
Singlet on soitettu vasen kési hi-hatilla. Huomaa taas unisonon kaytto, kidet ja jalat samalla iskulla.

Esimerkki 23

Seuraavassa esimerkissa tuon ilmi Haynesin laatikkomaista ajattelutapaa "All the
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things you are” rumpusoolossa. Jokaisen neljan tahdin valein tulee selkea isku ykko-

selle paitsi tahdissa 29, jossa on menossa %-fraasi, joka puolestaan purkautuu 32-

tahdin ykkoselle. Haynes kayttaa fraaseissaan paljon toistoa, mutta paattaa toiston

kuitenkin aina neljan tahdin sisalla. Tahan on poikkeus edelleen Y:-fraasissa, joka al-

kaa tahdista 25 ja paattyy tahtiin 32.



Roy Haynesin 36-tahdin soolo kappaleessa "All the things you are" [06:58-07:26].
Laatikkomainen ajattelutapa... Haynes purkaa fraasit 2, 4 tai 8 tahdin vélein.

Fraasit purkautuu 2 tahdin vilein
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Isku ykkoselle, mutta tdma fraasi purkautuu vasta 8 tahdin padsté johtuen toistettavasta 3/4-fraasista

Fraasi purkautuu 8 tahdin padsti...
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3.6.4 Roy Haynesin soittotyylin piirteita

Tulosten perusteella voin todeta Haynesin kayttavan aksentoimatonta symbaali-
komppausta. 60-luvulla komppauslinja alkoi olla entista rikkonaisempaa, vahemman
traditionaalista broken time -tyylistd komppausta. Haynesin fraseeraus ei mielestani
ole pyorean kolmimuunteista, vaan edustaa enemman tasajakoisempaa "in between
the cracks” fraseerausta. Tyypillistd Haynesille on ei-traditionaalinen hi-hatin kaytto
(Art Blakey, Tony Williams). Unisonojen kayttd on runsasta varsinkin soolofraaseissa.
Sooloissa on lasna melodisuus. Taukojen kayttd on ominaista Haynesille sooloissa ja
komppauksessa. Haynesin soittotyyliin ei kuulu Elvinille ominainen massiivinen dy-
namiikan ja sisallon kasvatus. Roy Haynesin tyyli on hienostunutta, selkeaa ja tarkan

pulssikuvauksen omaavaa soittoa.

3.7 Transkriptioissa esiintyvat levyt

Sonny Rollins, A Night At The Village Vanguard [Live] [Disc 2] (1957)
(dr. Elvin Jones)

Roy Haynes, We Three (1958)

(dr. Roy Haynes)

Wayne Shorter, Night Dreamer (1964)

(dr. Elvin Jones)

McCoy Tyner, The Real McCoy (1967)

(dr. Elvin Jones)

Chick Corea, Now He Sings, Now He Sobs (1968)
(dr. Roy Haynes)

Pat Metheny, Question and Answer (1989)

(dr. Roy Haynes)
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4 POHDINTA

Tassa pohdintaosuudessa haluaisin tuoda paremmin ilmi opinnaytetyon pedagogisia
mahdollisuuksia ja pedagogista otetta. Kerron siita, miten tata opinnaytetyota voisi
kayttda jazzrumpujen soiton opetuksessa ja opiskelussa. Pohdin sita sainko vastauk-
sia tutkimuskysymyksiini: (1) minkélaisia rytmeja he kéyttavaét, ja miten ne ovat suh-
teessa pulssiin ja rakenteeseen ndhden; (2) millainen on komppisymbaalin ja hi-hatin
kaytté?

Tavoitteena oli antaa laajempaa kuvaa Elvin Jonesin ja Roy Haynesin soittotyylista ja
mielestani onnistuin siina hyvin. Olen valinnut tarkoituksella otantoja eri vuosikymme-
nien levytyksilta. Oppilas saa paremman kokonaiskuvan soittotyylista tutustuessaan
eri levytyksiin kuin vain yhteen, ja ennen kaikkea kuuntelemalla levyja ja soittamalla
niiden mukana. Mukana soitto on tarkeaa imitoinnin kannalta. Esimerkiksi persoonal-
lisen fraseeraustyylin tajuaa ehka kunnolla vasta soittaessaan itse levyn paalle yritta-

en kuulostaa mahdollisimman samalta.

Tarkoituksena on kayda oppilaan kanssa lapi tdssa opinnaytetydssa esiintyvat tran-
skriptiot ja esimerkit. Lapikaymiseen sisaltyy naytteiden kuuntelu ja harjoittelu rum-
pusetilla eri tempoissa. Transkriptiot on valittu siten, etta ne vaikeutuvat loppua kohti,
jolloin oppilaallekin tulee enemman haastetta. Opinnaytetydssa esiintyvien transkrip-
tio- ja esimerkkiharjoituksien lisaksi opettaja voisi antaa oppilaalle tehtavaksi ottaa
ylos teemojen rytmeja muista kappaleista, joita esiintyy tassa tyossa kasiteltavissa
levyissa. Naita teemoja ja niiden rytmeja olisi tarkoitus kayda lapi kompaten swing-
maisesti ja broken time -idealla (kts. Esimerkki 2). Oppilas oppii samalla uusien kap-

paleiden teemoija ja sitd miten teemoihin voi reagoida musikaalisesti.

Opettaja voisi antaa oppilaalle tehtavaksi tehda transkriptioita komppauksesta ja soo-
loista, joita tulisi analysoida opettajan kanssa tunneilla samaan tapaan kuin tassa
tydssa on tehty. Etsia niissa esiintyvia fraaseja ja musiikillisia ilmiéita. Transkriptioiden
treenaamisen lisaksi voisi fraaseista ja musiikillisista ilmidista keksia omia soolo- ja

komppausideoita. Naita omia ideoita voisi myds nuotintaa. Transkriptiot voisi olla sa-
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moilta levyiltd kuin mita tassa opinnaytetydssa on kaytetty, ja miksipa ei samoista
kappaleistakin.

Jos rudimentit eivat ole oppilaalle jo ennestaan tuttuja, olisi ne syyta kayda lapi tree-
naten eri tempoissa, ja hitaasta nopeaan seka takaisin hitaaseen harjoituksen kat-
keamatta. Taman lisaksi tulisi harjoitella rudimenttien kayttda sooloissa (kts. Esimerkit
4, 7 ja 8). Opettaja voisi vaikka valita oppilaalle jonkun rudimenteista, jota oppilaan
tulisi soveltaa musikaalisesti rumpusetille orkestroiden. Jotkut rudimenteista menevat
kolmeen eli kestavat kolmen iskun verran, joten niista saa helposti %-fraaseja. Nailla
fraaseilla saa jannitetta aikaan ja kappaleen rakenne hamartyy.

Mielestani olen onnistunut saamaan vastauksia tutkimuskysymyksiini. Olen saanut
osoitettua transkriptioiden ja esimerkkien avulla rytmeja, jotka ovat ominaisia kyseisil-
le rumpaleille. Analyysi on osoittanut heidan kayttavan muun muassa rudimentti- ja
hemiolarytmiikkaa, kolmen iskun fraaseja ja tietynlaista triolirytmiikkaa. Olen analy-
soinut rytmien suhdetta pulssiin ja rakenteeseen. Olen todennut Roy Haynesin puls-
sin kuvauksen olevan tarkempaa kuin Elvinilla. Rytmien suhdetta rakenteeseen ana-
lysoidessani olen huomannut rakennetta hamartavia tekijoita. Naita ovat olleet muun
muassa tahtiviivojen ylimenevat ja kolmeen menevat rytmit. Roy Haynesilla selkeytta-
va tekija varsinkin soolorytmeissa on ollut laatikkomaisuus, mika pitaa rakennetta pa-

remmin kasassa.

Analysoimalla komppisymbaalin kayttéa olen osoittanut miten Elvinin ja Haynesin
komppisymbaalifraseeraus eroaa perinteisesta ja mika on heille ominaista (kts. Esi-
merkki 12). Olen tutkinut heidan hi-hatin kayttoa jalalla ja tehnyt niista erillisia esi-
merkkeja jattaen muut rummut pois, paitsi komppisymbaalin ja hi-hatin (kts. Traskrip-
tiot 4, 5 ja esimerkki 19). Nain lukijan ja myds oppilaan on helpompi hahmottaa ja
opetella pelkka hi-hat ja komppisymbaalilinja. Naiden transkriptioiden ja esimerkkien
avulla olen osoittanut molempien kayttavan muun muassa broken time -
symbaalitekniikkaa ja %-komppausfraaseja. Olen huomannut, ettd Haynes kayttaa
tasaista aksentoimatonta komppisymbaalilinjaa kun taas Elvin aksentoi hanelle tyypil-

liseen tapaansa. Olen osoittanut esimerkkien ja transkriptioiden avulla hi-hatin polke-
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misen olevan ns. ei-traditionaalista, varsinkin 60-luvulta eteenpain mentaessa. Oppi-
laan olisi syyta opetella erilaiset komppisymbaaliaksentointitavat ja kuunnella rumpa-
leita, jotka niitd edustavat (mainittu esimerkissa 12). Oppilas voisi myds treenata tas-
sa opinnaytetydssa esiintyvat broken time -symbaalilinjat traditionaalista hi-hatin pol-
kemista kayttaen. Hi-hat poljettaisiin nain ollen tahdin toiselle ja neljannelle iskulle.

Taman jalkeen voisi unohtaa traditionaalisen hi-hatin polkemisen ja treenata hi-hatin
polkemista musikaalisesti broken time -symbaalilinjaa mukaillen. Nain saadaan ai-

kaan viela rikkonaisempaa komppauslinjaa.

Elvin Jones ja Roy Haynes elivat samalla jazzmusiikin murrosaikakaudella, soittivat
osittain samojen muusikoiden kanssa ja siita huolimatta kehittivat kumpikin oman
persoonallisen soittotyylin. Yksi ehka parhaista esimerkeista on se, kun Haynes tuu-
rasi Elvinia John Coltranen bandissa 60-luvun alkupuolella. Elvinille Coltranen bandi
on ollut yksi ehdottomasti tarkeimmista kokoonpanoista. Juuri Coltranen bandissa El-
vin loi pohjaa uudenlaiselle jazzrumpujen soitolle, joten voisi ehka ajatella, etta Elvinin

soundi on saanut suuria vaikutteita juuri talta ajalta.

On olemassa monta aanitetta kappaleesta "My favorite things”, jossa Elvin Jones on
rummuissa, mutta olen onnistunut I16ytamaan vain yhden aanitteen missa John Colt-
ranen bandin kokoonpano on muuten sama, mutta rummuissa on Roy Haynes. Kun
kuuntelee vuorotellen biisia "My favorite things” kummakin rumpalin soittamana, voi
todella huomata heidan persoonallisen soittotyylin eron. Tahan auttaa nimenomaan

se, ettd muu bandi ja kappale pysyy samana, vain rumpali vaihtuu.

llman mm. Elvinin ja Haynesin ty6ta jazzrumpujen soiton kehittajana, ei nykypaivan
jazzrumpujen soitto olisi valttamatta talla tasolla. Nykyajan nuoret rumpalit ottavat
edelleen vaikutteita 60-luvun merkittdvimmista jazzrumpaleista. Onko tana paivana
mahdollista luoda ja kehittda jazzrumpujen soittoa enaa samassa mittakaavassa kuin
mita 60-luvulla? Ja jos on, niin mita pitaisi tapahtua musiikissa tai maailmassa ylipaa-

tansa?
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