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Viimeiset kaksi merkkia

Opinndytetyossd tarkastellaan digitaalisen vallankumouksen vaikutuksia ihmisissé.
Pddasiassa siind keskitytddn késitteleméddn sosiaalisen median lyhyessd ajassa
tapahtuneen murroksen aiheuttamia muutoksia. Opinndytteeni pohtii aiheita kuten
ihmisten vuorovaikutus toisiinsa sekd ympéaroivddn todellisuuteen, moraalia,
visuaalista ymmairrystd ja luontosuhdetta. Lisdksi siind késitellddn henkilokohtaista
suhdettani digitaalisuuteen ja taiteellisen tyoni osuutta kirjallisen opinnidytetyoni
kisittelyssa.

Teksti rakentuu pidasiassa subjektiiviseen pohdiskeluun perustuvasta ajattelusta
digitaalisuudesta. Vaikka aihetta késitelldéin 1dhinné negatiivisten kokemusten kautta,
tyon tarkoitus ei ole tuomita koko digitaalisuutta. Opinndytetyo siséltdd aiheita
sivuavaa kirjallisuutta, kuvamateriaalia ja uutissivustojen artikkeleista poimittuja
viittauksia. Lisdksi tyohon on siséllytetty kaunokirjallisia tekstikappaleita, jotka
perustuvat omiin muistoihini.

Opinndytteeni avulla pyrin sijoittamaan itseni vallitsevaan aikaan. Kaésittelemieni
asioiden kautta jidsentelen ajatuksiani tuottamalla ne Kkirjoitettuun muotoon.
Opinndytetyon tarkoitus ei ole antaa vastauksia. Se haastaa ajattelemaan ja asettaa
lukijan joko nikokantoja puoltavaan tai vastavditteitd asettavaan asemaan.

Opinndytetyon tuloksena on ensisijaiseksi asiaksi noussut sen terapeuttinen vaikutus
itselle. Kirjoittamisen tuloksena olen saanut digitaalisen murroksen aikana kertyneitd
ajatuksia ja havaintoja ulos mielestdni. Tdmén tyon ansiosta huomaan hyviksyvéni
paremmin sen, miten hyodytontd on kidyttid omaa energiaa turhautuakseen niin
valtavasta asiasta, ja miten turhaa on yksilond yrittdd seistd véistdmédttomien
muutosten edessd. Kuvataitelijana koen kuitenkin olevani asemassa, jossa minun tulee
kommentoida aikamme yhteiskuntaa ja taiteeni kautta pyrkid tuomaan huomioitani
esille.

Asiasanat: digitaalisuus, lasndolo, moraali, todellisuus, valokuva
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The last two characters

This thesis examines the effects of the digital revolution on people. Mainly it focuses
on dealing with changes in the social media in such a short period of time. The thesis
focuses on topics such as interaction between people and surrounding reality,
morality, visual understanding and nature relationships. In addition, it deals with my
personal relationship to digitality and the contribution of my artistic work to the
written thesis.

The text is mainly based on my subjective experience on digitalisation. Although the
subject is mainly dealt with through negative experiences, the purpose of the work is
not to condemn the whole digitality. The thesis includes literature related to topics, art
work, and references from news articles. It also includes fictional text parts based on
personal memories.

With the thesis I try to locate myself in the prevailing time. Throughout the work I try
to analyze my thoughts and ideas by producing them in a written form. The purpose
of the thesis is not to give answers. It challenges the reader to think and sets he or she
in either for or against the subject.

As a result of the thesis, the main thing has become the therapeutic effect of it. As a
result of writing I have got all of the thoughts and observations related to the topic out
of my mind. Thanks to this work, I can see how useless it is to use your own energy to
be frustrated to such an enormous issue and how unnecessary it is to try to stand alone
in front of the unavoidable changes. However, as a visual artist, I feel that [ am in a
position to comment the society of our time and bring my concerns out in the open
thorought my art.

Keywords: digitality, presence, morality, reality, photograph
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Aluksi

On ilta, katson televisiota puolisoni kanssa. Ilmalimpopumppumainos saa minut
tokaisemaan mielestini huvittavan letkautuksen. Vieressini istuva puolisoni pitaa
dlypuhelintaan  kiddessddn, katsoo minua ja naurahtaa. Huomaan katseen kuitenkin
ohjautuvan lavitseni jonnekin muualle; hineen itseensd, mielensd darettémiin, minulle
tavoittamattomaan. Kysyn mikd hintd nauratti ja vastaukseksi saan ”snapit”. (Visuaalista

materiaalia sisdltavat Snapchat-sovelluksessa lahetettavit viestit.)

Voimme olettaa, ettd edelli mainitussa tapauksessa vitsini huomiotta jittdmisen
paillimmaisend syynd on vain ajoittainen kyllistyminen huonoon huumorintajuuni, ei
lisnaolon puute. Kuitenkin uskon (toivon), ettd hin vilittdid minusta yhda ihmisena.
Kyseinen hetki elimastini nyt vain sattuu mielestini olemaan havainnollistava esimerkki
siitd, miten teknologia on ujuttautunut yhi tiviimmin viliimme. Lihemmas meita,

meihin.



Johdanto

Samalla kun &dlypuhelimet ovat integroituneet ldhes uusiksi ruumiinosiksemme,
olemme siirtyneet eldamiddn kahden todellisuuden vilille: fyysisen ja digitaalisen.
Vaikka digitaalinen todellisuus sijaitsee yhd sielli, missd olemme ja mihin
henkilokohtaisesti kehomme laitteita kiyttddiksemme fyysisessd todellisuudessa
sijoitamme, pystymme siitd huolimatta sinne siirtyessimme, jopa huomaamattamme
sulkemaan ldsndolomme meitd ympirdivissd maailmassa. Yksi syy tdhin
tiedostamattomuuteen saattaa johtua siitd, ettd digitaalisuuden tuomat muutokset ovat
tapahtuneet niin lyhyessd ajassa, ettei meille ole jddnyt vaihtoehtoa valita,

haluammeko edes olla osa sité.

Jos katsomme aikaa taaksepdin ja sisdllytimme aiheeseen yhteiskuntiemme
suurimmat murrokset, eli teolliset ja digitaalisen vallankumouksen, huomaamme
kehityksemme olevan nopeampaa kuin koskaan. Teolliset vallankumoukset sijoittuvat
1700-1800-luvulle' seki 1860-luvusta 1910-lukuun’®. Digitaalisen vallankumouksen
voidaan sanota alkavan 1970-luvulta ja jatkuen yhd tind piivind’. Niisti
ajanjaksoista voimme huomata, etti kehitykseen menevi aika ldhes puolittuu jokaista

suurempaa murrosta kohden (100 vuotta > 60 vuotta > 40 vuotta).

Lihtokohtaisesti voimme siis odottaa seuraavan suuren murroksen tapahtuvan
lahivuosina. Saattaa kuitenkin olla mahdollista, ettd parasta aikaa yhid
sopeutuessamme jo ldhes tdydelliseen digitaaliseen murrokseen, on sen aikana
saattanut alkaa tapahtua jotain, mitd emme ole ennittineet edes huomata
tapahtuvaksi. Vai onko mahdollista, ettd seuraava, myohemmin tapahtuva murros ei
tapahdukaan endi fyysisessd todellisuudessa, vaan vain ja ainoastaan digitaalisessa.
Naméa kysymykset ja spekulaatiot saavat kuitenkin jadada, niiden ollessa toistaiseksi
aivan liian laajoja ja monimutkaisia, ettd haluaisin niiden vuoksi uhrata henkistd

hyvinvointiani.

Opinndytteessid pohditaan vain pienid osa-alueita digitaalisuudesta. Nami ovat asioita

ja tilanteita, joihin huomaan henkilokohtaisessa eldmédssdni alati tormédavini.



Kokemusten perusteella olen huomannut, ettd jatkuvasti erilaisiin sovelluksiin
laajentuva sosiaalinen media ja sen mahdollistavat dlylaitteet ovat tulleet meille
todella tdrkeiksi. Jopa niin tidrkeiksi, ettd arvomaailmamme, sosiaalisuutemme ja
suhteemme ympéardivddn todellisuuteen, kuten luontoon, ovat muuttaneet radikaalisti
muotoaan tdmén lyhyen ajan myo6td, jona digitaalinen todellisuutemme on ollut

olemassa.

: Rinta-Aho ym. 2004.
2 Schon 2013.
3 Nielsen 2010.



Kuva 1. Zuse Z3. Deutsches Museumin jédljennds maailman ensimméisesté toimivasta

tdysautomaattisesta ohjelmoitavasta tietojenkdsittelykoneesta eli tietokoneesta.

Deutsches Museum”

Deutsches Museum www-sivut 2017.



Vuorovaikutus
thmisten
valilla



Valkoista valoa

Lumi narskuu jalkojeni alla. On kulunut noin tunti heraamisestini paivaan, joka on yhi
pilkkopimed. Kivelen kohti linja-autopysikkid. Se sijaitsee alle sadan metrin padstd
kerrostalokotini ulko-ovelta, jonka kahdeksannessa kerroksessa sijaitseva yksioni on vain
yksi sadasta. Hyytdvin kylmi, osittain markd pakkaslumisade lyé kasvoihini, ottaen
kovalta tuulelta kaiken hy6dyn vauhtiinsa, pakottaen minut pitimadn kasvoni kohti
maata. Aavistuksen omaa matkaani pidemmaltd niden keltaiset ajovalot lumip6llyn seassa.
Nopeutan askeleitani, mutta vain vihan, silli olen toistanut timin matkan jo monta
kertaa ja tieddn tarkalleen tarvitsemani nopeuden. Linja-auton jarrutus lumen peittimalld
jaiselld tielld jatkuu muutaman metrin ohi pysakin, ja sen pysahtyessi ovet aukeavat
minun ollessa vain muutaman askeleen padssia. Nousen kyytiin viimeisend, olettaessani
muiden seisseen odottamassa kylmalld pysikilli minua kauemmin. Kopistan lattialle
kengistini irti saamani lumet ja samalla leimaan lompakossani olevan kuukausikorttini
kuskin vieressd sijaitsevaan lukulaitteeseen. Kuskin katse ei tavoita minua. Lahtiessini
kulkemaan kohti linja-auton takaosaa, jossa valtaosan matkoistani tapaan istua, huomaan
heti sen olevan lihes taynna. Keskikaytiavaa kulkiessa huomaan myos, kuinka nikymaton
olen kanssamatkustajien keskuudessa. Muutamaa etupenkin vanhusta lukuun ottamatta,
joista yksi jopa luo katseensa minua kohti, en koe minkainlaista ldsnidoloa tdssi

thmisjoukossa.

Koen olevani hyvi tarkkailija tilannetajuni sekd ympairillini tapahtuvien asioiden
lukutaitoni ansiosta. Kulkiessani kohti auton takaosaa, suoritan jakoa tdsti joukosta
thmisia. Muutaman nukkuvan seassa, nden saman mdédrin tuijottelevan mustiin
ikkunothin, jotka peilin lailla heijastavat kaiken auton sisilld olevan sinne takaisin. Mutta
loput. Valtaosa. Keskivartalosta ylospidin aina pailakeen asti, eteenpiin kumartuneina.
Kasvonsa valkoisiksi valaistuessa dlypuhelintensa nayttjen kirkkaudesta. Ndmi henkil6t
eivit endd ole tdssd linja-autossa. Kukin heistd eldd omaa digitaalista todellisuuttaan.
Toiseksi viimeinen penkkirivi. Isokokoinen naishenkilo. Kiiltavapintainen, muhkea
talvitakki paalladn. Neonpunainen pipo. Istuessani hidnen viereensi en vastaanota
pienintidkdan elettd. Lihes jokainen musta ikkuna heijastaa valkeaa valoa. Se ei johdu

lumesta.



Etiaiintyi olemalla lihempéni kuin koskaan

Sosiaalinen media on pidasiassa omiin yhteiséihimme ja kiinnostuksen kohteisiimme
perustuva jatkuvan kanssakdymisen mahdollistava tila jonkin digitaalisen sovelluksen
kautta mahdollistettuna. Jakamamme ja vastaanottamamme informaatio ja
uutisldhteet ovat kuitenkin usein samoilta sivustoilta, joissa kaikki vierailevat tai
joiden seuraajaksi jo kuuluvat jossakin sosiaalisen median palvelussa. Huumoriin
perustuvat, visuaalista kokemusta sisdltdvidt meemit, kuvat ja videot saattavat saada
aikaan hetkellisen huvin, kuitenkin toistamalla aina samaa kaavaa jo aikaisemmin
ndhtyjen kanssa. On silti silminndhden huomattavaa kuinka kuljemme jo valtaosan
ajastamme katseemme kiinnittyneend laitteidemme niyttoihin. Toistamme
laitteidemme kéyttod ja sovellusten avaamista, vélilld jopa neuroottisella tavalla,
ahdistumme mahdollisesta akun loppumisesta, oman digitaalisen henkilohahmomme
riittiméttomyydestd ja annamme aggressiivisuudelle valtaa huonon verkkoyhteyden

takia.

Digitaalisessa todellisuudessa tapahtuva sosiaalisuus saattaa vaikuttaa hyvinkin
aktiiviselta ja antaa meille kuvan olevamme hyvinkin ldsné toinen toistemme kanssa.
Tami on johtanut siihen, ettd ihmisten tarve tapaamiseen fyysisessd todellisuudessa
kasvokkain on huomattavasti vihentynyt. Yhteiskuntamme muovatessa eldmistimme
jatkuvasti kiireellisempid, on myos ajallisesti kannattavampaa pitdd yhteyttd vain
sosiaalisen median kautta. Enédd ei koeta olevan jiarkevidd kayttdd aikaa siirtymiseen
paikasta paikkaan ja kanssakdyminen kasvokkain puhumalla ja silmiin katsomalla ei
tunnu luontevalta. Varsinkin tekstipohjaisessa sosiaalisen median kanssakdymisessd
keskustelut jddvit helposti nopeiksi ja lyhyiksi, eivitkd ajatukset vélity samalla
tavalla. Fyysisen ldsndolon puutteen vuoksi jddvit kokonaan pois myods biologiset
tunteidemme ilmaisuun kiytettdavit ilmeet ja kehonkielet. Hymion voi laittaa lauseen
perdin vain saadakseen toisen luulemaan tarkoittavansa jotain, milld ei ole vilttdmatti
mitddn tekemistd todellisen tuntemuksensa kanssa. Mainitakseni kuitenkin myos
positiivisia asioita, on mainittava muun muassa reaaliaikaisten videopuheluiden

mahdollisuus  fyysisesti  pitkien tai mahdottomien vilimatkojen pidhén.



Taminkaltainen sosiaalinen media on jo todella ldhelld kasvotusten tapahtuvaa
sosiaalista kanssakdymisti, joskin siitikin uupuu yhi luottamus yksityisyyteen sekd

tietyt aistikokemukset.



Yksiniisyyden pelko

Sosiaalisessa mediassa tapahtuva vuorovaikutus ja sielld tavoitettavuus on
kdytdnnossd jatkuvaa. Tdméd on johtanut siihen, ettd olemme jatkuvasti yhteydessd
toisiimme yhteisojemme sisédlli. Samalla oletamme my0s yhteydenottoihimme
vastaamisen tapahtuvan huomattavasti nopeammin kuin ennen. Vietimme
dlylaitteidemme kanssa fyysisessd todellisuudessa pitkid aikoja yksin, kuitenkaan
huomaamatta sitd. Saapuvien viestien, tykkdysten ja muiden ilmoitusten jatkuvalla
saapumisella laitteisiimme, koemme olevamme kokoajan ldsnd ja kytkoksissd toinen
toisiimme. Kun joudumme olemaan lyhyenkin ajan ilman tdtd jatkuvaa digitaalista
lasndoloa, saattaa fyysisessd todellisuudessa kokemamme yksin oleminen tuntua
yksindisyydeltd, jota sen ei pitiisi olla. Tdim& on tunne, jolla ei ole mitdin tekemistd
sosiaalisen yksindisyyden kanssa. Tillainen luulo johdattaa meiddt pakonomaiseen
tilapdivitysten julkaisuun sosiaalisessa mediassa, ilman varsinaista kokemusta
tarpeesta tehdd kyseistd asiaa. Kyse on ainoastaan toiveesta saada vastareaktio

mahdollisen tykkdyksen tai kommentin muodossa.

Loputtoman digitaalisesti tapahtuvan kommunikaation seurauksena olemme
jatkuvasti saatavilla meitd sosiaalista kanssakdymistd odottavalle osapuolelle. Tastd
huolimatta pystymme sulkemaan nididen henkildiden yritykset tavoittaa meidét,
tiedostamalla itse timin tapahtumisen. Alylaitteidemme avulla pystymme nikemiiin
yhteydenottoihin liittyvid viestejd ilman, ettd meiddn tarvitsee reagoida takaisin.
Tamin tekeminen ei jitd mitdédn jilked siitd, ettd olemme tiedostaneet yhteyttimme
tavoitelleen henkilon 1dhestymisen. Voimme jatkaa olemistamme kuin mitdén ei olisi
tapahtunut, vastapuolen luullen meididn vain olevan tavoittamattomissa. Tillainen
vallan tunne johtaa auttamatta siihen, etti nostamme itsemme vastapuolta
korkeampaan asemaan ja voimme aina halutessamme kieltda heidit. Samalla olemme
kuitenkin itse alistuneet samaan asemaan laitteidemme ja internetin alaisuudessa. Niin
kuin ilman ja juomaveden, digitaalisuuden huomaa enii vain, jos sitd ei ole. Ei

silloin, kun se toimii ja on jatkuvasti ldsni arjessamme.



”Se, kuinka pahasti olemme jo sekoittaneet varsinaiset sosiaaliset tarpeemme
digitaaliseen sosiaaliseen eldm@damme, on yhd arvoitus. Forrester Researchin
vuonna 2006 julkaistu, tietotekniikan sosiaalisia sovelluksia kisittelevd
tutkimus osoittaa, ettd teknologian kehitykselld ja sosiaalisen kiyttdytymisen
muutoksilla on taipumus ohittaa toisensa sykleissd. Toisin sanoen tarjolle tulee
ajoittain tekniikoita, jotka eivit tyydytd suoraan tiettyd sosiaalista tarvetta,
mutta joihin ihmiset alkavat 10ytdd kiyttokohteita. Tietyssd pisteessd
sosiaalinen kdyttdytyminen saa teknologisen kehityksen kiinni ja alkaa syntyi
uusia tarpeita, joita olemassa olevat tekniikat eivdt pysty ratkaisemaan.
Kéyttdytyminen siis ohittaa teknologian kehityksen, kunnes jilleen kehitetdédn

tekniikkaa vastaamaan uusiin tarpeisiin.”

Salmenkivi 2012, 52.
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maailman
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Visuaalinen valehtelu

Digitaaliseen todellisuuteen muodostamamme profiili itsestimme saattaa olla vain
yksi puoli persoonastamme tai pahimmassa tapauksessa tdysin fiktiivinen hahmo.
Julkaisujemme siséllollinen laatu perustuu usein dédripdihin. Valtaosa on tavallisesta
arkieldmistd poikkeavia erityisen iloisia ja positiivisia asioita, mutta satunnaisesti
paljastamme myds negatiivisia ja surullisia asioita eldmistdmme, esimerkiksi
menettdessimme ldheisen ihmisen tai lemmikin. Teksteilld ja kirjallisilla
tilapdivityksilld on helppo luoda valheellista siséltod, silldi sen todistusarvo
vallitsevaan todellisuuteen on kéytdnnossd olematon. Siksi on turhaa kisitelld
tilapdivityspohjaisten sosiaalisen median alustojen valheellisuutta. Sen sijaan
valokuvista perustuvien profiiliemme ylldpitoon kiytettivistd sovelluksista ja niiden

vaikutuksesta meihin esitin seuraavaksi muutaman ajatuksen.

”Olemme niin tottuneet nikemidin maailman linssin kautta, televisiossa,
elokuvissa ja valokuvissa, ettd olemme melkein unohtaneet muut tavat nihda.
Jos yleensd ajattelemme linssin synnyttdmidd perspektiivid, piddmme sitd
oikeana, jollain tapaa viistiméittoméni ja asiaan kuuluvana, emme yhtend

monista tavoista, joilla nihty# voisi esittdi.”°

On itsestddn selvdd, ettd pyrimme valokuvatuksi tullessamme antamaan itsestimme
aina ulkoisesti parhaan mahdollisen kuvan. Alypuhelinten myéti valokuvaaminen on
tullut osaksi jokaisen elimidd ja omakuvallisuuteen perustuva valokuvaaminen
suosituimmaksi kuin koskaan. N&in ollen valta siitd, millaisena valokuvassa
esiinnymme on siirtynyt tdysin itsellemme. Vaikka valokuvaamme ja katsomme kuvia
enemmin kuin koskaan, ymmairrys valokuvasta ei kuitenkaan ole lisddntynyt
tavallisten kuluttajien keskuudessa. Yksi suurimpia esimerkkejd tdstd ovat
kauneusihanteet. Kadehtiessamme sosiaalisessa mediassa vain ulkondkonsd vuoksi

kuuluisia ihmisid, emme valttamittda ymmarrd lopulta kadehtivamme vain heidédn

6 Lundstrém 2012, 64.



kykyéddn kayttdd valokuvan tuomia mahdollisuuksia védristdd nikeméddmme. Kyse voi
olla vaikka vain pienistd perspektiivimuutoksista, jotka luovat kuvaan suuren
muutoksen verrattuna todellisuuteen. Pahimmassa tapauksessa kuvia on kuitenkin
manipuloitu aina pikseleistd ldhtien, niin taidokkaasti, ettei sitd valokuvan kautta osaa
erottaa fyysiseen todellisuuteen kuulumattomaksi. Vertaamme usein itseimme
ihannoimiimme henkiloihin ja tunnemme timin takia riittimattomyyttd ja
alemmuuden tunteita. Vaikka tdmé ilmio on vallinnut jo varmasti kauan ennen koko
median syntyd, on sen muoto kuitenkin muuttunut radikaalisti. Ennen
vertailukohteiden ollessa todellisia, on nykyisistd mahdoton sanoa samaa. Pohdin,
onko endd siis syytd ahdistua omasta riittimattomyydestd, kun peilikuvamme
muuttuessa vertailujen kautta mitdttomiksi, voimme endd verrata visuaalisesti

loppuun asti hiottuja valheita.



Oppia ymmirtamalla ja tutkimalla itseniisesti

On selvdd, ettd rajaamme vastaanottamamme sisdllon omien mieltymystemme
mukaan. Koska omien sosiaalisten medioidemme sisdltd perustuu usein
henkilokohtaisiin mieltymyksiin ja asioihin joita kannatamme, jaa kaikki itsellemme
vadrdltd tuntuva tieto etdiseksi, ellei jopa kokonaan pois elimistamme. Ylenpalttisen
sosiaalisen median kdyton vuoksi tulemme jatkuvasti alttiiksi vain sen tietyn, rajatun
tiedon vastaanottajiksi. Ndin ollen halu edes yrittdd vastaanottaa muusta kulmasta
tulevaa informaatiota, vaikka se olisi todistettua faktatietoa, katoaa. Jos emme pysty
kisittelemiddn tietoa muusta kuin henkilokohtaisen mielipiteemme suunnasta,
tarkoittaa se muun muassa suvaitsevaisuuden, avarakatseisuuden ja sivistyksen
katoamista. Kun riittdvdn kauan alistamme itsemme niin suppeaan informaation
vastaanottamiseen ja ymmirtdmiseen, nousee pinnalle myds viha kaikkea védridna

pitimddmme kohtaan.

Opitun kulttuurisen tiedon ja kasvatuksen kautta omaksutun eletyn kulttuurin vilisen
eron tunsi jo antiikin kreikkalainen filosofi Platon. T@mi tulee esille Platonin
esittdmassi kirjoitetun kielen kritiikissdén, jossa hén viittaa muinaiseen egyptildiseen
kirjoitusperinteeseen eli papyrukseen. Papyruksesta valmistetut kirjat eli paperirullat
menevit itsestidiin rullalle ja nédin ollen ne ovat aina pitéineet kifrid auki alusta alkaen
tai ainakin kéytdvd ldpi. Kirjoja taas on mahdollisuus selailla, jolloin jotakin voi
jaadd huomaamatta. Digitaalisessa ajassamme tdmi ilmid on kehittynyt taas astetta
edemmaiksi. Nykyddn voimme hypitd paikasta toiseen erilaisten hyperlinkkien tai
hakutoimintojen avulla, jolloin ymmarrys yksittdisten yhteen kuuluvien kohtien

vililld saattaa jiidi kokonaan, silli emme huomaa rivien vileji. ’

Kysymys kuuluukin, mitd nykyajan tietoyhteiskuntamme tietdd? Rivien vileistd ei
juurikaan, ja mahdollisesti juuri siksi ei myOskddn paljoa kulttuurin eldmaésta.
Kulttuurinen muisti ei ole kuitenkaan vaarassa tuhoutua, mutta sitd uhkaavat liialliset
tallennusmahdollisuudet seki tallennetun tiedon sattumanvarainen hakeminen. Kun
maailmanlaajuisen sosiaalisen median palvelun eli Facebookin aikajana-toiminnosta

tulee normi sen miljoonille kiyttéjille, online-yhteiskuntamme alkaa tidyttyd uusilla



lukemattomilla  eliménarkistoilla.  Eldméntapahtumat  arkistoidaan, jolloin
aikaisempien henkilokohtaisten tarinoiden, arvioiden ja arvostelujen palauttaminen on
helpompaa. Ajassa, jossa ylenpalttisuus johtaa sattumanvaraisuuteen, on tarpeellista
kysyd, mitd pitdd endd muistaa. Tarina sai alkunsa kirjoituksesta ja on nyt saavuttanut
tamédnhetkisen piitepisteensd ajankohtaisten, ldhestulkoon rajoittamattomien

digitaalisten tallennusmahdollisuuksien avulla. ’

Tietoldhteiden ja niiden hakemiseen kiytettdvit tavat ovat teknologian myotd
kehittyneet jo niin pitkille, ettd vain muutamalla hakusanalla saamme eteemme tietoa
aiheesta kuin aiheesta. Tdmd on tuonut mukanaan my0s laiskuuden ja
saamattomuuden itse tiedonhankintaa kohtaan. Hakupalvelu antaa haluamastamme
aiheesta sata erindistd linkkid, harva jaksaa niitd kaikkia endd kdydad lapi. Usein
turvaudumme ensimmadisiin vaihtoehtoihin, joiden joukkoon kuuluu usein esimerkiksi
Wikipedia. Wikipediasta on muistettava, etti se on vapaa tietosanakirja, jonka
tietoldhteitd voi muokata kuka tahansa. Sen takia sivuston sisdllon
todenmukaisuudesta ei ole todistettavaa tietoarvoa. Silti suuri osa ihmisistd hakee
tietonsa ja perustaa kantansa tdmén tietoldhteen pohjalta. Voidaan siis pohtia,
millaiseksi sivistyksemme tulee kehittyméédn, kun luotamme endi lédhteisiin, jotka

ovat usein toisen kiden tietoa tai vain omiin mielipiteisiimme perustuvia.

Tami pitee myOs oppimiseen tekojen kautta. Otetaan esimerkiksi kaunokirjoituksen
poistuminen peruskouluopetuksesta. Mitd helpommaksi itsellemme asiat teemme ja
mitd valmiimpana kaikki edess@mme on, sitd vdhemmin meidin tarvitsee endid
keskittyd tiedon kerddmiseen ja sen késittelyyn. Kisin kaunokirjoitetun tekstin
tuottamisen ollessa vahvasti kehollinen ja usein persoonallisuuteemme sidonnainen
tapa, on se my0s enemmén keskittymistd vaativaa kuin konekirjoitus, jossa jokainen
samanmallinen nédppdin toistaa koneen tekemédn kirjaimen sen muodossaan.
Esimerkiksi kaunokirjaimin kirjoitettaessa joudumme keskittyméddn huomattavasti
enemman, jolloin my0s keskitymme enemmin tiedostamaan Kkirjain kerrallaan

kisittelemdmme asian. Ajatusta esimerkiksi juuri kaunokirjoituksesta luopumisesta ei



tulisi perustaa siihen, paljonko sitd tulevaisuudessa yksittdinen henkilo tulee
kdyttimiin, vaan siihen, ettd timén opetuksen vastaanottaminen on ollut vaihe idssi,
jossa esimerkiksi keskittymiskykyyn on vield mahdollisuus vaikuttaa. Jos timi
luopumisperuste kuitenkin pitee kaunokirjoitukseen, silloin samalla perusteella
voisimme luopua suuresta osaa koulussa opetettavia asioita. Koska viistimattd
tulemme koulutuksessa siirtymidn siihen, ettd tietotekniikan opetus ei ole endid
yksittdinen oppiaine, vaan osa jokaista oppiainetta. Olisi erittdin tidrkedd, ettd
fyysiseen todellisuuteen keskittyvien taitojen ylldpitavid koulutusta pidettiisi ylld niin

pitkddn kuin mahdollista.

7 Ebers 2016, 151-152.



Informaatiotulva,
tiedonhakemisen
rippuvaisuus
valineista



Turun tapahtumakuvat ja kuinka haluamattani joudun kyseisen sisdllon

vastaanottamaan

18.08.2017.  Iltapdiva.  Vietin  atkaani  iltavuorossa  synnyinpaikkakuntani
paikallissanomalehden juttukeikalla. Olen kuvaamassa kaupungintalon nikinkengin
savyiseen tiiliseinddn kiinnitetyn veteraanimuistomerkin julkistustilaisuutta. Thmettelen
kuinka housuntaskussani sijaitseva adnettémilld oleva alypuhelimeni epatasainen virina ei
ota loppuakseen. Sen kummempia kuitenkaan asiaan perchtymittd hoidan keikan
normaalisti loppuun. Kuluu noin tunti tapahtuneesta ja ajan takaisin toimituksen

parkkipaikalle. Jadn autoon istumaan ja alan selailemaan puhelintani.

Facebookin omistaman Whatsapp-viestisovelluksen ryhmat Turussa olevien ystivieni
kanssa, seki keskustelut laheisiltdni, jotka tietdvit minun asuvan Turussa, ovat tdyttyneet
viesteistd ja linkeistd uutismedioihin, jotka aiheesta olivat jo kirjoittaneet. Kaiken ollessa
kuitenkin vield epaselvdd, olen juuri lukemistani erindisistd informaationlahteistd
muodostanut  kokonaiskuvan  siitd, ettd Turussa on tapahtunut terroristinen

vikivallanteko, johon sisaltyy kuolonuhreja.

Kaiken juuri lukemani aiheuttaneen jonkin asteisessa jarkytyksen tilassa kavelen sisddn
toimitukseen, jossa kohtaan kaaoksen. Kaikkien vuorossa olevien tai sinne takaisin
kutsutut toimittajat sdntdilevit pitkin toimitusta suorittaen tiedonhakua ja sen toinen
toisilleen  jakamista.  Televisiossa on auki  Ylen suora lihetys  poliisin
informaatiotilaisuudesta. En ota minkiddnlaista kantaa asiaan, vaan alan normaalisti
kasitelld aiemmin keikalla ottamiani kuvia ja valmistautumaan seuraavaan, jonne laht6
tapahtuu noin tunnin kuluessa. Sivusilmalld seuraan kuitenkin, kuinka sosiaalinen media

jatkaa huimaa vauhtia tayttymistdan aiheeseen liittyvasta sisillosté ja keskustelusta.

Ennen seuraavalle keikalle 1daht6a tapahtuu kuitenkin jotain, minkéd vuoksi siitd el meinaa
tulla endd yhtidn mitddn. Alan saada Whatsappin kautta puhelimeeni my6s visuaalista
materiaalia tapahtumaan liittyen, kuvien ja videoiden muodossa. Viestit ovat
kuvankaappauksia sosiaalisessa mediassa julkaistuista kirjoituksista, joiden oletetaan
perustuvan faktoihin, video ihmisisti juoksemassa keskelld autotieti peloissaan, kuva

mahdollisesta tekijastd ambulanssissa. Mikd mielestdni pahinta, saan vield yhden kuvan,



jonka viestisovellukseni lataa automaattisesti, ja ennen kuin chdin asiaan enempadi

valmistautua, toistavat verkkokalvoni titd kuvaa minulle.

Kuvan sommittelun ollessa todella vino ja sen rajauksen sijoittuvan juuri ja juuti
haluttuun kohteeseen, pystyn oman tietimykseni ja osaamiseni valokuvaa kohtaan lihes
varmaksi sanomaan sen otettaneen “lonkalta”. Salaa, kuvaajan todennikéisesti pitden
puhelintaan reitensi korkeudella. Kuvassa on pieni vikijoukko, jonka keskelld istuu verta
vuotava mies ja hinen vieressidn maassa makaa naisen ruumis. Veren tuomasta varistd
huolimatta hanen harmaaksi muuttunut thonsa, seka tiysin elottomat kasvonsa eivat jatd
epailystakadn siitd, ettei hdnessd ole endd elimid. Tdamid on kuva toisesta henkensi
menettineestd ihmisestd, sekad hintd auttaneista ithmisistd, vain hetki tapahtuneen jilkeen.
Kuvan omaan puhelimeeni asti padtyminen tapahtuu niin monen vilikdden kautta, etten

vol tietdd sen ottajaa. Itse en sitd enda eteenpiin jaa tai naytd kenellekdin.

Lihden uudelle juttukeikalle. Keskustelemme ja kauhistelemme toimittajan kanssa
tapahtunutta koko matkan ajan keikkapaikalle. Lahikylin juhlaviikonlopun avaava
tapahtuma on tdynnd iloisia ihmisid, jotka eivat ainakaan paillisin puolin anna juuri
Turussa tapahtuneen haitata menoaan. Ehki osa ei edes vield tiedd asiasta, mutta epdilen.
Lehdesti tilaa tulevat viemddn Turun puukotustapaus ja edellispdivind tapahtunut
Barcelonan terrori-isku. Sitd kautta tieddn tdstd tapahtumasta kirjoitettavan jutun ja sen
kuvallisen tarpeen jadvin odotettua pienemmaiksi ja hyvi niin, silld kuvaamisestani ei tule
mitddn. Noiden harmaiden, tdysin elottomien kasvojen kuvan py6riessid yhd mielessini.
Eiki jarkytykseni edes johdu siitd, ettenké olisi ennen nihnyt valokuvaa ihmisruumiista
tai vikivallanteosta. Tiedin sen olevan enemmin sdilin ja moraalikysymysten
atheuttamaa. Mielessani pyorivat kasvot, jotka eivit saaneet valita eliminsd viimeisen
hetken levidvin hetkessi niin monelle ventovieraalle. Adrettémissi internetin
kaikkeudessa jokaiselle, joka voi katsoa niihin kasvoihin, ja olla onnellinen etteivit ne

kuulu kenellekain laheiselleen tai itselleen.



Kuva 2. WhatsApp-viestisovelluksen kautta vastaanotettu valokuva, jossa Turun
puukotuksessa menehtynyt henkild ja vikijoukko. Valokuva pikseldity

henkilollisyyksien turvaamiseksi. Ldhde tuntematon.



Moraalin loppu

Seuraavan aiheen kisittelyd ldhestyn oman, ldnsimaisen moraalikdsityksen kautta,
silld eri uskontojen ja kulttuurien viliset erot esimerkiksi ihmisyyden kohdalla eiviit
kohtaa maailmanlaajuisesti. Peilaan pohdintani siis kulttuuriin, josta itse olen

moraalikésitykseni oppinut.

”Mind seisoin tdssd, ja se rouva oli tuossa portailla kuolleena, eikid kukaan
ollut hinté vield hakenut siitd. Téhén kédveli nuori nainen. Hidn kdintyi minuun
pdin, ja hinelld oli kinnykkéa kiddessd. Olin juuri sanomassa, ettd pistd se pois,
niin tajusin, ettd timé nuori nainen alkoi ottaa selfietd. Hidn kiinteli itsedédn

niin, ettii se ruumis nikyi siini takana.”®

”Olen todistanut my®os tilanteen, jossa kolarissa menehtyneen kanssa on otettu

selfie. Tdytyy myontii, etti tuntui vastenmieliselti huomata tapahtuma.”

Olemmeko ylittineet valokuvaamisessa méérédllisesti niiden tuottamisen jo niin
radikaalisti, ettd olemme unohtaneet sen olevan valokuvaamista. Eldessamme ajassa,
jossa valokuvia otetaan ja niiden avulla valehdellaan enemmén kuin koskaan,
olemmeko siis saavuttaneet pisteen, jossa ne ovat menettineet todistusarvonsa ja
sidonnaisuutensa todellisuuteen. Kiytin esimerkkind tapauksia, joissa henkilé on
ottanut itsestddn valokuvan (selfie) onnettomuuden tai vikivallanteon uhriksi
joutuneen henkilon kanssa. Pohdin, johtuuko téllainen, tdysin moraaliton teko,
ajattelemattomuudesta vai sen tiedostamattomuudesta. Teon ajattelemattomuudella
tarkoitan sen automaattisuutta. Kuvaamme nykyiin niin paljon materiaalia, jolla ei
ole mitddn myohempid kiyttotarkoitusta, ettd itse kuvaaminen ei tunnu enéé teolta.
Tekijan suunnatessa ajatuksensa jo silld saavutettavaan huomioon sosiaalisessa

mediassa, jddvit aihe ja sen kuvaaminen tdysin toisarvoisiksi. Kaiken tapahtuessa niin

Happonen 2017.
’ MTV Uutiset 2017.



automaattisesti ja nopeasti, ei ajatus teon oikeudenmukaisuudesta ehdi muodostua,
kun aivomme ennakoivat jo tulevan huomion aiheuttamaa dopamiiniryOppy4.
Tiedostamattomuus on sen sijaan esimerkiksi shokkitilasta johtuvaa kiytostd. Koska
olemme niin kiinni dlypuhelimissamme, on sen kdyttoon liittyvd motorinen toiminta
tallentunut kehoihimme niin vahvasti, etti tiedostamattomassa tilassa kehomme ottaa

kiyttoon ensimmadisen lihasmuistissaan olevan liikeradan.

“Huomio siitd, ettd valokuva on kuitenkin aina ihmisen tuotos, painottaa
tekijdn roolia kuvan ja sen merkityksen rakentamisessa. Dokumentaarisuus
jasennetddn  julkilausutun  tekijdldhtoisesti  kytkemdlld se  tekijédn
kommunikatiiviseen haluun kisitelld valokuvissaan tai taiteessaan siitd
riippumattoman reaalimaailman, sosiaalisen todellisuuden asioita ja ilmioitd.
Dokumentaarinen valokuva on esittdmisti ja yleisod varten tehty kommentaari

valituista yhteiskunnallisista asioista.”"

Tamin informaation jaon toteuttanut henkilo saattaa tapahtuneen jdlkeen herétd
ajattelemaan tekonsa merkitystéd, katuminen on tdssid vaiheessa kuitenkin turhaa, silld
peruuttamattomaksi sitd ei endd saa. Mitd timénkaltaiseen moraalittoman kuvaamisen
dokumentaarisuuteen tulee, en koe, ettd sitd voi endd ylipddtddn edes pitdd
dokumentaarisena valokuvaamisena, tarkoitusperien ollessa tiysin irralliset fyysisestd
todellisuudesta ja itse valokuvaamisesta. Tekojen seurausten ja yleisen
ajattelemattomuuden kadotessa, on tdminkaltaisen toiminnan jatkuva yleistyminen

vaistimatonta.

Sama moraalittomuus koskee my0s kyseisen materiaalin jakaneita eteenpdin. Otan
esimerkiksi juuri Turun tapahtumakuvat ja sen, miten timéin materiaalin sain silmieni
eteen, vaikken sitd koskaan pyytidnyt. En pysty varmaksi sanomaan, kuinka monen
vilikdden kautta kuvamateriaali pddtyi juuri omaan puhelimeeni, mutta epdilen
vahvasti yhdenkiin sitd eteenpdin jakaneen henkilon ajatelleen sekuntiakaan siti,

haluaako henkilo, jolle kuvaa ldhettdd, saada sitd ndhtdvikseen. Tédssd pitee siis

10 Pilviranta 2012, 165.



samankaltainen ajattelemattomuus ja nopeasti tapahtuva teko, kuin itse alkuperdisen
kuvan ottajan toimesta tapahtuu hénen kuvatessa sen. Olemme siis kdytdnnOssd
saavuttaneet pisteen, jossa ainut keino varjella itsed ndkemistd niitd moraalittomia
kuvia, olisi se, ettd poistaisi kaikki median jakoa hyoddyntivit sovellukset
puhelimesta. Nimittdin niistd vastaanottamani materiaalin sisdllon laatu ei ole endd

itseni, vaan toisten ihmisten paitettiavissa.



[LLuontosuhde



Rinne.

Rinnettd pitkin kulkeva tie.
Jalkakdytivilld reunustettu.

Tien molemmin puolin kerrostaloja.
Punatiilisia toisella,

valkoisia toisella.

Rinteen pddlli kauppa.

Sen junrella silta.

Lyhyesti.
Sillan halkaisema merelle jobtava labti.
Taytetty venelaitureita.

Punatiilisen kerrostalon takana.
Metsd.

Talojen ja teiden ympdriima.
Vain pieni tilkkn.

Joskus niin sunri.

Sen jokainen pun.

Jokainen polkn.

Polulla kulkeva junri.

Kivi.

Tuttn.

Omalla paikallaan.

Sinne handatut linnut.
Sielld vietetyt tunnit.

Kaikki leikit.

Metsdssa nuori tammii.

Nuori minulle.

Omilleen ei sitikddin.

Tanmmi jonka lnona en endd vuosiin ole vieraillut.
Nuorena.

Kdisieni kautta.

Maan syliin.

Terho.

Munalta taskussant.

Tutulle tilkulle.

Pobyaton suru.

Miten en nde.

Aikaistesi lasten sormien.
Karbheaa.

Kaarnaasi tuntevan.
Siitd veneitd.

Laiturilta labteen.
Raubassa.

Vilpittimist



Kuva 3. Alfen. Filminegatitvi. Jere Gronberg.



Oman
taiteellisen
tyoskentelyn
digitaalinen
kdinne



Thme

Taiteellisen tydskentelyni véline ja tekniikka, lukuun ottamatta satunnaista piirtdmista
lapsuudessani tai kuvaamataidon ja kuvataideopintoihini liittyneitd tutustumisjaksoja,
on aina ollut valokuva. Vaikka aloitin ilmaisuni kédyttdmalld digitaalisia kameroita,
olen osaamiseni syventyessd ja ymmirrykseni tekniikkaa kohtaan lisddntyessd
siirtynyt kuitenkin tuottamaan niin sanotun vakavan ilmaisuni filmille. En mielld
tdmédn valinnan tehdessédni sen johtuneen trendi- tai uskottavuussyistd, vaan siitd
hetkestd, jolloin sain kehittdd ensimmadisen tdysin manuaalisella kameralla kuvaamani
puolikkaan mustavalkofilmin. Noin seitsemin vuoden jilkeen jaksan yhi innostua ja
himmastyai siitd, kun kehitdn kuvaamani filmin ja vedostan siitd pimiossd kuvan aina
lopulliseen  fyysiseen olomuotoonsa. Olen yksinkertaisesti tullut siihen
johtopddtokseen, ettd arvostukseni filmille kuvattuun valokuvaan johtuu siihen
kiytettdvistd fyysisestd vaivanndostd ja siihen tarvittavasta pitkdjianteisyydestd, mutta
ennen kaikkea siitd, minkd kokemuksen timé tekniikka on alun perin minulle antanut.

Se on kokemus ithmeesti.



Puhelin kameran ja kuvaajan vélissa

Olen kasvanut ajassa, jolloin ainakin omassa perheessdni valokuvaamista toteutettiin
vield kohtuudella ja sen merkitys oli traditionaalinen; tirkeiden hetkien taltioimista
muistoihin. Muistan hdmirésti yhd, kuinka aika ajoin kdvimme ditini kanssa viemissa
filmit niille varatussa pussissa Anttilan mintunvihredéin
filminkehityspalvelulaatikkoon, ja tietyn ajan pddstd saimme takaisin kuoren, jonka
siséltd 10ytyi kehitetty filmi ja 10 X 15-kokoiset vedokset siind olleista kuvista. Koen
olevani siind méadrin onnellisessa asemassa, ettd myds oman valokuvaamiseni aloitin
ennen ilylaitteiden ja sosiaalisen median ldpimurtoa, ajassa jossa kamera suunnattiin
yhi pois itsestd. Vasta sosiaalisen median alkutekijoiden myo6td, (Irc-galleria), alkoi
my0s oma kamerani kdintyd enemmain itseeni, vaikka usein ndmékin kuvat olivat
jonkun muun, yleensd ystidvieni ottamia. Valokuvaopintoni olen aloittanut juuri
murroksen aikaan ja ensimméisen dlypuhelimeni hankin opiskeltuani valokuvausta jo
vuoden ajan. Tdmén jilkeen olenkin kédynyt suurta kamppailua kameralla ja

puhelimellani kuvaamisen viélilli.

Vaikka puhelimella suorittamani valokuvaaminen on ldhes aina ollut tiysin
henkilokohtaisesti merkityksetontd havaintojen taltiointia, on siitdi muodostunut
ongelma niin sanotun vakavan taiteellisen tyoskentelyni tielle. Puhelimen ollessa aina
mukanani ja tiedostamalla siind olevan kameran, viitsin yhd harvemmin kantaa niin
sanotusti “oikeaa kameraa” mukanani. Taiteellinen tydskentelyni perustuu usein
dokumentaariseen jatkuvasti fyysisessd todellisuudessa kokemiini ja nédkemiini
asioihin, jolloin jdavdit ndmd mahdollisesti eteeni tulevat kuvattavat hetket
ammattimaisesti taltioimatta. Manuaalisella kameralla kuvaamisesta on tullut
yksinkertaisesti niin paljon tyolddmpéd ja puhelimessa olevalla kameralla saadessani
liian helposti kohtalaista kuvaa, on tekemisen mééra laskenut radikaalisti. Tama on
johtanut siihen, ettd kantaessani yhd harvemmin puhelimesta irrallisena olevaa
kameraa mukanani, en ole tuottanut kiyttokelpoiseksi itse mdadrittelemiini
materiaalia, jota sallisin itseni kéyttdvin taiteellisiin tarkoituksiin enii 1dheskéin siind

maidrin, johon olisin kuitenkin helposti pystynyt.



Mieleenpainuvana kommenttina valokuvaamisesta dlypuhelimella voisin vield nostaa
esille kevadlld 2017 tyopajassa kuullun mielipiteen. Opettajanamme toimi
valokuvataiteilija Stefan Bremer, joka avoimesti mielsi puhelimella vakavassa
mielessd valokuvaamisen olevan laiskuutta. Tdstd kommentista en voisi enempéd olla
samaa mieltd. Jos olen opetellut itselleni ammattitaidon ja koen sen hallitsevani, miksi

en titd osaamistani kunnioita ja tee toitd kdyttden nditi taitojani.



Sailyttaa fyysisyys

Mielldn henkilokohtaisen tekemiseni arvon yhéd fyysisessd jdljessd. Digitaalisessa
valokuvassa minua héirinneen visuaalisen puolen alkaessa vihdoin olevan taakse
jaanyt ongelma, on toinen siind minua vaivannut asia ollut sen fyysinen
olemattomuus. Kovalevyni ovat tdynnd muistoarvoltaan miti tarkeimpid valokuviani,
mutta niiden loppuun asti tyostdminen (fyysiset vedokset) on tehnyt niistd minulle
my0s etdisid. Tasaisin aikavilein huomaan palaavani lapsuusaikojeni kuviin, jotka
loytyvidt vanhempieni luona olevista albumeista. Sen sijaan itse ottamiini,
huomattavasti lyhyemmaén ajan takaa oleviin kuviin, jotka kuitenkin ovat ajalta, johon
kuvien muistojdljen kautta olisi mukava palata, en l0ydd samanlaista yhteytti.
Kyseiset kuvat sijaitsevat kovalevyjeni kansioissa, joissa on myds kaikki muu
valokuvaamani. Digitaalisuuden myotd merkityksettomien kuvien midrd on osaltani
kasvanut ldhes jarjettomiin mittasuhteisiin ja uuden materiaalin tulviessa esimerkiksi
lehtikuva- ja juhlakuvaustdiden vuoksi kovalevyilleni, ovat myds aidosti
henkilokohtaisesti tidrkedt kuvat jddneet karsimatta ja viimeistelemittd, joka on
aiheuttanut niiden unohtumisen. Taiteellisessa opinniytteessidni pyrin ylipddsemién
tastdkin esteestd digitaalisen valokuvan saralla. Tulen tekeméén taiteilijakirjan.
Tarkemmin kuvailtuna valokuvakirjan. Vaikka kirjaan sijoittamani materiaali onkin
taiteellista kuvastoani, eiké tidten muistoarvoltaan itselleni henkilokohtaisesti tirkeitd
valokuvia, on tdmi kuitenkin ensimmdiinen kerta kun tyostin digitaalisista

valokuvistani isomman kokonaisuuden fyysiseen muotoon.



Filmista digitaaliseen

Taiteellinen opinniytteeni tulee olemaan henkilokohtainen murros. Aikaisemman
valokuvallisen ilmaisuni koostuessa tdhédn asti ldihinnd aina filmille tyostettynid ja
kdsin pimidssd paperille vedostettuna valokuvana, tulee opinndytteeseen sisdltyva
teoskokonaisuuteni esitteleméddn vain digitaalisella kameralla ottamiani valokuvia.
Tyovilineend olen siis koko projektin ajan kiyttinyt samaa peilitontd digitaalista
jarjestelmikameraa. Mainitsen tydvilineeni tdssd aiheyhteydessi, silld yksi suurimpia
ongelmiani digitaalisen kuvan parissa on ollut juuri oikean tyovélineen 10ytdminen.
Lisdksi yksi suurimpia haasteita henkilokohtaisella tasolla digitaalisissa valokuvissa
on ollut kuvan sdvymaailman luonnottomuus, eli miten voimakkaasti kuvien
sdvymaailma on kallellaan joko kylmiin tai ldmpimiin sdvyihin, eikd niistd 16ydy
skaalaltaan useampaa sidvyd kerralla. Tdméd voi kuitenkin johtua siitd, ettd olen
tottunut tyoskentelemiiin mustavalkoisilla kuvilla. Digitaalisissa valokuvissa toinen
minua hdiritsevd asia on ollut niiden muovinen olemus. Liekd kyseessd ollut
nykyaikaisten objektiivien muoviseoksista valmistettujen linssien tai yliterdvin

piirtokyvyn, on tdmékin asia ollut minulle 1dhes vastenmielista.

Vaikka valokuva on aina seuraus sarjasta rajauksia paikan, tilan ja ajan
suhteen, eivdt sen mahdollisuudet todellisuuden toistamiseen kuitenkaan
poista valokuvan ja todellisuuden poikkeavaa suhdetta. Valokuva muodostuu
todellisuuden projisoinnista valoherkille pinnalle. Projisointi itsessdin toistaa
optisten lainalaisuuksien mukaan sen, mitd kameran edessid nikyy, eikd ota
kantaa tai luo tulkintaa. Valokuvan ja todellisuuden suhde ei kuitenkaan asetu
tasolle, jossa valokuva ndyttdytyisi todellisuuden objektiivisena kuvana tai
kuvallisena vastineena. Valokuva on uskollinen nikymille. Se mitd kameran

kuvakentiissi valotuksen aikana nikyy, toistuu valokuvassa."

1 Luukkonen 2009, 131-132.



Valokuvan olemuksen ollessa aina valokuva, eikd suora kokemus fyysisestd
todellisuudesta, olen alkanut hyvidksyméddn myos visuaalisten erojen liittymisen
valokuvaan. Taiteelliseen opinndytteeseeni kdyttamini kameran ollessa vihdoin silld
tasolla, jota itse siltd vaadin ja jonka jdljentdvdd maailmaa omat silméni suostuvat
suodattamaan, on se auttanut minua toteuttamaan valokuvaa nyt myos digitaalisesti.
Toisaalta syy voi olla myos aika. Lihemmids vuosikymmen digitaalisten kuvien
parissa on saattanut alkaa totuttaa minua kyseiseen kuvamalliin. Valtaosan muiden
tekijoiden kuvista tullessa nykyddn kuitenkin vastaan internetin ja sitd kautta
ndyttopaatteiden 1dpi verkkokalvoilleni ja niiden yhid useammin ollessa digitaalisia,
olen myds alkanut tottua tdminkaltaiseen kuvaan. Sitd kautta taas on helpompi alkaa
hyviksyd digitaalisuus tapana, jolla myos valokuvaa on tarkoitus tehdd, eikd uskoa
endd arvostuksen siséltyvin ainoastaan tekotapaan, tai sen eteen nihtyyn fyysiseen

vaivaan.



Lopuksi

Kaikki timd on kuitenkin toisarvoista luonnon edessi. Sen kiistattoman olomuodon
ollessa lopulta kaiken periva. Sekd maailman, joka tulee olemaan oikeudenmukainen niin
kauan kuin ihminen sailyttda kuolevaisuutensa.

Jokaisen kuoleman ollessa armo on jokaisen syntymin rooli olla lahja, mahdollisuus
parempaan. Timin sddnnoénmukaisuuden vuoksi oikeiden ja viirien asioiden
kehittyminen rajautuu toistaiseksi olemassaolomme kestoon.

Vaikka mahdollisuus pédstd tarttumaan hyvistd asioista jatkuvasti vdhenee. Ajan

vastasyntyneen ja ensikosketuksen digitaalisen laitteen vililld koko ajan kaventuessa.

Opinndytteeni on tehnyt ikavointini kohteen (menneen) tavoittamisen yksinkertaisen
saavuttamattomuuden hyviksymisen jilleen astetta helpommaksi.

Hyviksymalld kielteisen roolini, etenkin sosiaalista mediaa kohtaan, olen kasvattanut
ymmirrystini ottaa itselleni ensisijaisessa asemassa olevat asiat etusijalle ja eldd enemmain

niiden kautta, huomattavasti onnellisempana.

Taiteilijana mielldn roolini ensisijaiseksi tarkoitukseksi olla tarkkailija.
Tarkkaillen yhteiskuntaa ja kommentoiden sitd, sekd sen sisdltimid ilmi6itd, tulen

mahdollisesti jattimaan jiljen ajasta, jonka keskelld olen kasvanut, elinyt ja ajatellut.
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