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1 JOHDANTO

Opinnaytetydmme aiheena oli monikameratuotannon suunnittelu ja toteutus urheiluta-
pahtumassa Crystal Cup 2010, joka jarjestettiin Mikkelin jaahallilla 8. — 10.1.2010.
Tapahtuma kerasi laajasti nuoria lahjakkaita luistelijoita niin Suomesta kuin muualta

Euroopasta.

Mikkelin ammattikorkeakoulun CampusTv oli mukana Crystal Cup 2010 toteutukses-
sa yhteistydssa Mikkelin luistelijoiden kanssa. CampusTv kuvasi ja valitti jaahallilta
kolmen péivan aikana yhteensé noin kolmetoista tuntia suoraa lahetysta. VVastasimme
tapahtuman suunnittelusta ja toteutuksesta. Viikonlopun esitykset taltioitiin Informaa-
tio- ja mediateknologiankeskus Mikpolin tiloja ja laitteita sekd& MPY:n alueellista va-

lokuituverkkoa hyddyntéen.

Opinnaytetydmme tarkoituksena on tutkia, kuinka suunnitella ja toteuttaa onnistunut
monikameratuotanto urheilutapahtumassa. Opinndytetydémme teoriaosuudessa selvi-
tdmme audiovisuaalisen viestintddn vaikuttavia tekijoitd, monikameratydskentelyssa
vaadittavaa tuotantotekniikkaa seka tuotantotiimin tyoskentelya taltioitavan tapahtu-

man eri vaiheissa.

Jatimme teoriaosuudessa vahemmalle huomiolle streamaus- ja kuituteknisen toteutuk-
sen sekd kuva- ja aanileikkauksen. Edella mainitut asiat ovat sisalloltaan niin laajoja
aihealueita, joten kdvimme niisté lapi vain perusteet ja tdrkeimmat tekijat monikame-
ratuotannon toteutuksen ja dokumentoinnin kannalta. Teoriaosuudessa emme kasitel-

leet myOskaan valaistusta, koska jaahallilla oli tarpeellinen valaistus tuotantoa varten.

Tutkimusaineistossamme kéytimme itse ottamiamme Kkuvia ja piirtdmidmme kaavioi-
ta. Opinndytetydomme liitteind ovat tuotannossa apuna kaytetyt ajolista, aikataulut,
kuvakasikirjoitus, kalusteluettelo sek& kuitutuotantomalli. Tuotannon paatyttyd doku-
mentoimme jokaisen luistelusuorituksen sarjoittain DVD-levyille. Lisdksi teimme

tapahtumasta lyhyen esittelyvideon.



2 AUDIOVISUAALINEN VIESTINTA

Kun kuvataan mitd tahansa kohdetta tai tapahtumaa videokameralla, on tarkeaa tehda
se mahdollisimman hyvin ja huolellisesti. Katsoja huomaa armottomasti pienetkin
kuvaukselliset virheet. On Kkaru tosi asia, ettd kun kuvaus on onnistunutta, katsoja ei
huomaa mitéén poikkeavaa ja on automaattisesti tyytyvédinen ndkemaansa. Usein ku-
vattavana kohteena on ihminen. IThminen on mielenkiintoinen kuvattava ja se antaa

kuvaajalle monta erilaista mahdollisuutta tuoda haluamansa viestin katsojalle perille.

Kohteen rajaus, valittu kuvakoko ja kuvakulma ovat kolme paéatekijaa, jotka vaikutta-
vat siihen, miten toiminta ja tekeminen nakyvat, ja miten katsoja ne hahmottaa (Pirila
& Kivi 2005, 49). Seuraavissa luvuissa késittelemme hieman tarkemmin néita aiheita
seka selvitimme, mitd pitad ottaa huomioon, kun leikataan kuvasta toiseen suorassa

lahetyksessa.

2.1 Kuvan rajaus ja sommittelu

Kuvan rajaus ja sommittelu ovat yksi tdrkeimpid asioita audiovisuaalisessa viestinnas-
sé. Jos kameramies ndma osaa tehda hyvin, kuva nayttad myos hyvalta ja katsoja saa
kuvasta kaiken tarvitsemansa irti. Hyva kameramies jattaé kaiken turhan rajauksen ja
sommittelun ulkopuolelle ja ottaa kuvaan vain tarkeimman tapahtuman. Liikkuva kuva
tuo omat haasteensa hyvélle kuvan rajaukselle ja sommittelulle. Varsinkin monikame-
ratyoskentelyssa tehd&én nopeita ratkaisuja ja silloin kameramiehen on tiedettava, mi-
k& on kuvan oikea rajaus ja miten kuva tulee sommitella. Seuraavaksi kasittelemme,
mitd rajaus ja sommittelu oikeastaan tarkoittavat ja mitd eri keinoja on toteuttaa naita

menetelmia.

Kun halutaan kuvata mahdollisimman hyvin kohdetta ja niin, ettd se nakyy ja sijoittuu
kuvassa parhaiten, kannattaa kiinnittdd huomiota rajaukseen ja sommitteluun, mutta
myos kuvan kompositioon. Kdytdnnon kuvaustoissa nama kasitteet merkitsevat peri-

aatteessa samaa asiaa. (Korvenoja 2004, 60.)



Rajaus on ensimmainen kuvatydskentelyn osa-alue. Se on ndista kolmesta osa-alueesta
alkeellisin. (Korvenoja 2004, 60 - 63.) Rajauksella tarkoitetaan kohteen pelkistdmistg,
koska kuvaaja pyrkii rajaamalla tekeméll& kuvasta sellaisen, etta katsoja pystyy vaivat-
ta hahmottamaan merkittavimman kohteen kuvassa ja sen toiminnan ymparistossa.
Rajauksella valitaan, mita tarjotaan katsojalle nahtévéksi ja kuultavaksi. Rajauksella
my0s edistetddn kohteen ilmaisua ottamaan kuvaan kaikki olennainen ja jattamalla
rajauksen ulkopuolelle kaikki hairitsevat ja epdolennaiset asiat. (Pirila & Kivi 2005,
49, 101.) Talla tavoin parannetaan kuvan sommitelmaa. Rajauksella voidaan kuvasta
myos piilottaa jotakin siirtdimalla kameran paikkaa. Rajaukseen vaikuttavat aina kame-
ran paikka ja polttovali. (Korvenoja 2004, 60 - 63.) My6s kuvan sisdinen sommittelu
ja kuvakulmien ja kokojen valinta kuuluvat kaikki rajauksen kasitteeseen (Pirila &
Kivi 2005, 101).

Suuria ja tarkeita valintoja joudutaan tekemé&an nopeasti kuvatessa ainutkertaisia ta-
pahtumia ja livelahetyksia. Monet asiat jaavat talldin rajauksen ulkopuolelle. Hyvin
rajattu otostila antaa paljon informaatiota myds tilan ulkopuolisesta maailmasta ja ym-
paristosta. Talla tavoin esimerkiksi ihmisen kasvot rajattuna lahikuvaksi riittavét edus-
tamaan koko ihmistd. On hyvé muistaa, etta kaiken ei tarvitse aina nakyéa kertomaan
riittdvaa informaatiota kohteesta. Yleensé liian laajat ja veltot sommitelmat koetaan
vastenmieliseksi ja puuduttaviksi. Niinp& harvoin rajaus on liian tiivis tai pelkistetty.
(Pirila & Kivi 2005, 103.)

Henkiloa kuvatessa on hyvd muistaa nelja tarkedd muistisdantoa rajauksesta. Paan
paalle on jatettava riittavasti tilaa, silmalinja (esimerkiksi kolmasosasdaannon mukai-
sesti), katseen suunnalle enemmén tilaa kuin kohteen takana sek& molemmat silmét

taytyy nakya kuvassa. (Korvenoja 2004, 60 - 63.)

Kun on valittu rajallinen kuva-ala, voidaan aloittaa kuvasommittelu (kuva 1). Kuvan
sommittelussa vaaditaan taiteellista silmé&& seka kamerateknisten ilmaisukeinojen si-
séistamisté ja hallintaa. Sommittelulla jasennelldan kuvaan kiinnostavalla ja selkealla
tavalla kuvattavan kohteen eri osatekijat kuten eri muodot, viivat ja varisavyt. Kuvan

sommittelu siis tapahtuu rajauksen sisalla. (Korvenoja 2004, 60 - 63.)



Kuva-ala jaetaan etualaan, keskiosaan ja taustaan. Hyva kuva sommitellaan siten, etta
kuvitellaan kuva-alan paalle ristikko, joka jakaa kuva-alueen yhdeks&an ruutuun. Ruu-
tuja on kolme niin vaaka- kuin pystysuorassa. Ndiden ruutujen avulla tulee sijoitella
kohde kuvaan. Kuva-alan keskelld on nelj& pistettd, jossa ruudukon viivat kohtaavat.
Kuvan sommittelusta saa miellyttdvan ja tasapainoisen, kun kuvattava kohde sijoitel-

laan mihin tahansa néista pisteista. (Jones 2003, 23.)

Tatad menetelmad kutsutaan myos kultaiseksi leikkaukseksi (kuva 1). Kultaisen leikka-
uksen eli kolmasosasaannon teoria on luotu auttamaan kuvaajia rajaamaan kuva mah-
dollisimman hyvin ja niin, ettd kuvasta olisi aistittavissa harmoninen tasapaino. Tama
kolmasosasaantd voidaan ilmaista joko janamuodossa tai suorakaiteena. Kultaiseen
leikkauksen piste voidaa |0yt jakamalla kuva-alan tai kuvaruudun. Kuvaruutu jae-
taan kolmeen osaan pysty- ja vaakasuunnassa. Oikeaoppiseen rajaukseen paastaan
noudattamalla kuva sommittelussa ndit4 syntyvia linjoja ja viivojen leikkauskohtia.
(Korvenoja 2004, 66 - 67.) Liikkuvaa kohdetta kuvatessa kohteen sijoittelu ruudukon
neljaan pisteeseen eli viivojen leikkauskohtiin voi olla vaikeaa, mutta harjoittelulla ja

tarpeeksi toistoja tekemalla tamékin kylla onnistuu.

KUVA 1. Vasemmanpuoleinen kuva on sommiteltu viivasommittelua ja kultaista
leikkausta apuna kayttaen. Oikeanpuoleisessa kuvassa on kaytetty kultaista leik-

kausta

Kameramiehen on hallittava myos plastiset sommittelutekijat niin rytmisesti etté il-
maisullisesti. Tam4 tarkoittaa lahinnd sita, ettd kuvajaa pelkistdad mielessdén kuvatta-
vat aiheet yksinkertaisiksi geometrisiksi muodoiksi. Kuvattava kohde ja ymparisto
pitavat sisalldan siis ndma abstraktit perusmuodot. Ne voivat olla s&d&nndllisia tai ihan

vapaamuotoisia. Kameramies kuvaustilanteessa saatelee peruselementtien liikkeita,



suuntia, kokoa, muotoa, maaraa ja véalimatkaa. Talla tavoin han luo kuvaan jannitteen.
Plastinen ajattelu sopii myos kuvattavaan tilaan. Sen koko, syvyys, leveys, korkeus ja
muoto vaikuttavat siihen, miten katsoja kokee tilan ja ympariston hahmottumisen.
Liikkuvan kuvan sommittelussa nama plastiset elementit ovat dynaamisessa suhteessa
toisiinsa. Tama tarkoittaa sitd, etta liikkeet ovat oikeita ja todellisia. (Pirila & Kivi
2005, 41, 108 - 110.)

Liikkuvan kuvan sommittelussa tulee kiinnittdd huomiota ennen kaikkea kohteen liik-
keen suuntaan. Liikkeelle on jatettava tilaa, joten kuvattava kohde on sommitelta ku-
vaan niin, ettd kohde on kuvan toisessa laidassa ja meno suunnassa on enemman tilaa.
Mieluiten kohde kannattaa sommitella vield kuvan vasempaan laitaan menosuunta
oikealle. Ndin kohteen kulkusuunta on luonnollinen. Tamé syntyvé vaikutelma on
meille tottumus erimerkiksi lukusuunnan mukaan vasemmalta oikealle. (Korvenoja
2004, 74.)

Kamaramiehen taytyy muistaa kiinnittdd huomiota kuvasommittelun turvarajaan. Tur-
varajalla tarkoitetaan sitd, ettd kameran monitorissa nakyy kuvattavaa kohdetta yleensa
hieman enemman kuin mité siité tulee oikeasti ulos. Esimerkiksi pienet televisiot ra-
jaavat kuva-alaa pois kuvaruudun reuna-alueilta. Muutenkin television kuvaruutu on
pieni, ja tasta syysta on hyvé kayttaa tiiviitd kuvia. Kuvan sommittelulle uusia vaati-
muksia asettaa kuvan siirtyminen 4:3 kuvasuhteesta 16:9 kuva-alaan. Esimerkiksi kat-
seen suuntaan ja katseen taakse jd& enemman tilaa kuin normaalisti. 4:3 kuvasuhde
sopii erityisen hyvin ihmiskasvojen sommittelulle tai esimerkiksi tilanteisiin, jossa
henkild tyoskentelee tai tekee kasillaan jotain. 16:9 kuvasuhde sopii tilanteisiin, joissa
kuvataan kahta henkil6d. Tata kuva-alaa kayttamallla henkil6iden sijoittelu kuvaan
onnistuu paremmin. Laajoissa kuvissa 16:9 kuvasuhde on parempi. (Korvenoja 2004,
52 - 53.)

Kuvan rakentamisen kolmas tekijé ja késite on komponointi. Komponointi on kuvan
hienosédatod. Se tavallaan jatkaa rajausta ja sommittelua eteenpain. Komponoinnilla
tarkoitetaan kuvan rakentamista niin, etté eri visuaaliset osatekijat jarjestaytyvat hyvin
ja tasapainoisesti luoden néin taydellisen ja mielihyvéa tuottavan kokonaisuuden.

Kompositiolla siis luodaan kuvaan taydellinen kokonaisuus. Komponoinnilla varmis-



tetaan myos, ettei kuvaan ole jaédnyt mitaan sellaista, mika kiinnittéisi katsojan huomi-
on vadriin tai turhiin asioihin. Teknisessa mielessé kuvan kompositioon vaikuttavat
kameran polttovali ja sen etéisyys kohteesta, kamera-asema (korkeus- ja vaakasuun-

nassa kohteesta) seka teravyysalue. (Korvenoja 2004, 60 - 61.)

2.2 Kuvakoot

Kameratydskentelyssé kaytetddn niin sanottua kahdeksan kuvakoon jérjestelmaa. Ta-
maén tarkoituksena on helpottaa kuva-alan rajausta ja menetelma perustuu ihmisen

mittasuhteisiin. (Korvenoja 2004, 44 - 45.) Kuvakoot on madritelty ja otettu kayttoon
helpottamaan eri tuotantovaiheiden valista viestintaa seké yleensékin kameratydsken-
telyd. Kuvakokosarjassa kyse on rajauksesta ja asteikko on liukuva ja muuntuva, kos-

ka se on kunkin kuvaajan oman harkinnan mukainen. (Pirild & Kivi 2005, 113.)

Eri kohteita, tapahtumia ja ndkymié kuvataan erilaisin rajauksin laajoista yleisnaky-
misté tiiviisiin yksityiskohtiin. Kameran ja kohteen valisen etaisyyden tai objektiivin
polttovalin muutoksilla saadaan aikaan eri kuvakoot. On muistettava kuitenkin, etta
objektiivin erilaiset polttovalit muuttavat samalla my6s kuvatilan sommittelullista
rakennetta. (Pirila & Kivi 2005, 115.) Rajaamalla kuvattava henkilé ndiden kuvakoko-
jen avulla véltetddn hanen rajaamista ihmisen luonnollisista taitekohdista esimerkiksi
kaulasta tai polvista. Monikameratuotannoissa kahdeksan kuva jarjestelman noudat-
taminen on erittdin tarkedd ja se takaa sen, ettd kuvan sommittelu on kaikin puolin
hyvéaa. (Korvenoja 2004, 44 - 45.)

Kahdeksan kuvan jarjestelmén kuvat ovat tilveimmasta kuvakoosta laajimpaan seu-
raavat: erikoisldhikuva (= ELK), ldhikuva (= LK), puolil&dhikuva (= PLK), puolikuva
(= PK), laaja puolikuva (= LPK), kokokuva (= KK), laaja kokokuva (= LKK) ja yleis-
kuva (= YK).

ELK eli erikoisladhikuva (kuva 2) rajataan henkilon otsasta ja alhaalta siten, ettd henki-
16n leuan karki ndkyy ehjané kuvassa. Kaulaa ei ole kuvassa kuin hiukan. Erikoisl&hi-
kuvaa kaytetddn paljon sanoman painottamiseen tai jannittdvan kohtauksen huippu-

kohdan tiivistamiseen. Erikoislédhikuvaa kaytetd&nkin, kun halutaan ilmaista kuvatta-



van henkilon tunnetilaa. (Korvenoja 2004, 46 - 49.) Erikoisléhikuvalla voidaan koros-
taa muitakin yksityiskohtia kuvassa ja niiden merkitystd. ELK on oikein kéytettyna
erittdin tehokas. (Pirila & Kivi 2005, 112.) ELK:n kaytto tulee olla harkittua juuri sen
tunnepitoisuuden takia (Korvenoja 2004, 46 - 49).

KUVA 2. Erikoislahikuva (ELK)

LK eli lahikuvan (kuva 3) muistisadntdna on hyva pitaa sitd, etta hartioiden tulee na-
kya selvasti. Paan paalle on hyva jattaa tilaa noin nyrkin verran. L&hikuvassa taustalla
ei ole huomionarvoa, niinpa henkil6t korostuvat. Esimerkiksi passikuva on perintei-
sesti l&hikuva. (Korvenoja 2004, 46 - 49.) Yleensakin katsoja pystyy hyvin samaistu-
maan lahikuvaan. LK on tehokkaimpia ja suorituskykyisimpia kuvakokoja. (Pirild &
Kivi 2005, 112.)
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KUVA 3. Lahikuva (LK)

PLK eli puolilahikuva (kuva 4) rajataan rinnan tai rintataskun korkeudelta, kainalon
alapuolelta. Puolildhikuvaa kaytetdan yleensa keskusteluohjelmissa ja uutislahetyksis-

sé, koska kuva on tapapainoinen ja neutraali. (Korvenoja 2004, 46 - 49.) limeet havai-

taan selvasti, kuitenkin ymparistdd enéa vain jonkin verran. (Pirild & Kivi 2005, 112.)




KUVA 4. Puolilédhikuva (PLK)

PK eli puolikuvan (kuva 5) rajaus tapahtuu navan kohdalta. limeiden merkitys vahe-
nee ja vastaavasti tausta korostuu enemman. PK on ensimmaéinen kuvakoko, johon

mahtuu kaksi henkiloa tarvittaessa. (Korvenoja 2004, 46 - 49.)

KUVA 5. Puolikuva (PK)

LPK eli laaja puolikuva (kuva 6) rajataan reidesté puolivalista, polven ylapuolelta.
Henkilon rajaamisessa kannattaa kiinnittdd huomiota myos vaatetukseen esimerkiksi
henkilon kayttdesséd hametta. Laajassa puolikuvassa henkilon vartalo on keskeinen
elementti. Tausta tulee huomioida sommittelussa, koska sitd nékyy jo selvasti ja pal-
jon. (Korvenoja 2004, 46 - 49.) Téssa kuvakoossa ymparisto, kohteet, liikkeet ja eleet

ovat tasavertaisia keskenéan (Pirilda & Kivi 2005, 112).
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KUVA 6. Laaja puolikuva (LPK)

KK eli kokokuvan (kuva 7) rajaus on nimensa mukainen eli henkilon on mahduttava
kokonaan kuvaan. P&an paalle on jatettava selvésti tilaa ja jalkaterat ovat kokonaan
kuvassa. Tapahtumapaikalla on suuri merkitys, koska se nakyy jo todella hyvin. Ko-
kokuvan avulla henkil6sté ja hdnen ympaéristostaan saadaan jo selvé kasitys. (Kor-
venoja 2004, 46 - 49.) Kohteiden asemat ja liikkeet tulevat hyvin esille (Pirilad & Kivi
2005, 112).
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KUVA 7. Kokokuva (KK)

LKK eli laaja kokokuva (kuva 8). Laajassa kokokuvassa ndkyy jo paljon lavastetta.
Tapahtumapaikka on padosassa. LKK on kayttokelpoinen kuvakoko myads silloin, jos

kuvassa on paljon ihmisid. (Korvenoja 2004, 46 - 49.) Koska LKK esittelee ymparis-

ton laajasti, varsinkin liikkuvilla kohteilla on suuri merkitys ja ne erottuvat selvésti
muista (Pirila & Kivi 2005, 112).

KUVA 8. Laaja kokokuva (LKK)

YK eli yleiskuva (kuva 9) on laaja tapahtuma-alue. On suurin kuvakoko ja esittelee
tapahtumapaikan laajasti. Kohteet ovat pieni, joten ymparistolla suurin merkitys. (Pi-
rila & Kivi 2005, 112.) Yleiskuvalla pyritdankin esittdmaan ympéristo, jossa esimer-
kiksi lavasteiden reunat ja kuvaushenkilokuntaa mahdollisesti ndkyy. Kuvassa ei ole
selkedd paakohdetta ja harvoin edes selvad huomiopistettd. Yleiskuvaa kéytetadan pal-
jon johdannoissa tai siirtymékuvissa. Tallaisia voivat olla esimerkiksi siluetti kaupun-
gista tai maisemakuvat, kuten kuva vuoristosta. Yleiskuvaa kaytetaankin paljon filmi-
kuvauksessa. (Korvenoja 2004, 46 - 49.)
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KUVA 9. Yleiskuva (YK)

Tama kuvien kokovalikoima toimii hyvin kuvausten valmistautumisessa, niiden en-
nakkkosuunnitelussa seka kuvakasikirjoituksessa. Kuvakokojen lyhenteet mahdollis-
tavat lyhyen ja helpon komentokielen. Lyhenteitd kéytetddn ohjaustilaiteissa, jossa
yhteinen kieli nopeissa tilanteissa on vélttdmaton. Olennaisinta on, ettd kameramiehet
ymmartavat, minkalaista kuvaa ohjaaja tavoittelee. (Korvenoja 2004, 44.) Jos ihminen
ei ole kuvassa, kdytetaan yleensa vain lahikuvaa, puolikuvaa tai yleiskuvaa. N&issa

tilanteissa rajaus madritellaan tietysti tapauskohtaisesti.

Ihmisen monipuolisia ilmaisu-ulottuvuuksia pidetédédn eldvassa kuvassa lahes rajatto-
mina. Kuvakoon ja kohteen ilmaisun vélill4 on oltava vastaavuutta. Esimerkiksi ihmi-
sen toimintaa kuvatessa tiiviissé lahikuvassa tai laajassa yleisnakymaéssa on selked ero.
Ihmisen liikkeet, eleet ja ilmeet ovat voimakkaampia ja hallitsevampia ldhikuvassa

kuin laajassa yleisnakymassa. (Pirild & Kivi 2005, 52.)

Vaikka kahdeksan kuvakoon jarkestelmé vaikuttaa joustamattomalta ja tarkalta se on

loppujen lopuksi suuntaa-antava ja paasaanndista voidaan poiketa. Poikkeavat kuvaus-
tavat pitdvat olla kuitenkin yhteinéisia ja niiden on tapahduttava saman ohjelman sisél-
14, jolloin ne voivat piristdd kuvakerrontaa. Kaikissa ohjelmissa kokeileva tai poikkea-

va kuvaustapa ei sovi, jotta katsojat jaksavat niitd seurata. Esimerkiksi uutisissa ja
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asiaohjelmissa perinteinen ja hyvéksi havaittu kuvaustapa on vélttamatén. Varsinkin
vastakuvissa kuvakoot taytyy sopia yhteen ja ovat samalla tapaa rajattuja. Monikame-
raty0ssé yleinen virhe on olla jattaméatta paan paélle kuvissa yhta paljon tilaa. Kun
kéytdssa on monta kameraa, tulee rajaustapa olla yhtenéinen. Talla tavoin ei leikkaus-

vaiheessa tule ongelmia. (Korvenoja 2004, 50 - 53.)

2.3 Kuvakulmat

Monikameratuotannoissa kohteen toiminnasta ja sen ymparistdsta otetaan kuvaotoksia
eri kuvakulmista (kuva 10). Samaa tapahtumapaikkaa on hyva kuvata mahdollisim-
man monista eri kulmista. Se tuo vaihtelua otoksiin. Kuvauskulman vaihtelu tuo ryt-
mié ja jannitysta tilanteisiin, joissa kohteet ja valaisu eivat merkittavasti muutu. (Ang
2006, 72.) Kuvauskulmaa voi muuttaa nayttavasti kameran nostolla ja laskulla. Tama
tapahtuu joko nostamalla tai painamalla alaspain pneumaattista kamerajalkaa. (Kor-
venoja 2004, 114 - 115.) Kuten kuvakoot, myds kuvakulmat ovat otostilan sommitte-
lua ja liittyvat kuvan rajaukseen. Eri kuvakulmat selventévat katsojille tilan ja tapah-
tuman mittasuhteet, kohteiden sijainnin ja toiminnan kyseisessa tilassa. (Pirila & Kivi
2005, 116.)

Yleinen tapa on, ettd kuvataan kohdetta ihmisen silman korkeudelta. My6s erilaiset
kuvakulmat ovat perusteltuja. Niilla voidaan selkeyttda kohteiden valisia arvostuksel-
lisia ja fyysisid kokoeroja. Ylakulmasta otetuissa kuvissa kohde on ympariston vangit-
sema ja tekee ihmisen pieneksi ja mitattdméaksi. Alakulmasta otetuissa kuvissa taas
kohde ndyttdd mahtavalta ja talla onkin hyvé kuvata voiton ja riemun vaikutelmaa.
Kuvakulmien valinnalla tulee aina olla selked siséltoon ja tyyliin liittyvd motiivi.
Muuten pahimmassa tapauksessa katsoja ei voi yhdistaa tapahtumia ja tapahtumapaik-
koja. (Pirila & Kivi 2005, 116 - 117.)
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KUVA 10. Esimerkki kuinka eri kuvakulmat vaikuttavat saman kuvan tulkin-
taan (Millerson 1999, 126.)

2.4 Leikkauksen perusteet suorissa lahetyksissa

Vaikka leikkaus ei kuulu kameramiehen tehtdviin, on hyvan kameratyon yksi perus-
tehtavista palvella leikkausta. Télla tarkoitetaan lahinna sitd, ettd kameramies pitaa
huolta, ettd hdnen kuvansa leikkauntuvat hyvin ohjelmaan. Kameramiehelt edellyte-
taan leikkauksen perustietoja ja myos sitd, ettd han seuraa kuvavirran etenemisté,
vaikka omaa kuvaa ei juuri silloin ndytettaisik&dan. Eri kameroiden kuvatarjonnasta
ohjaaja valitsee ne kuvat, jotka sopivat kuvalliseen kokonaisuuteen. (Korvenoja 2004,
126.)

Monikameratuotannossa kameramieheltd edellytetdan, ettd hén tuntee leikkauksen
perusteet. On osattava kuvata riittdvan hyvin, jotta materiaalista tulee mahdollisimman
helposti leikattavaa. Sujuva leikkaus edellyttad, ettd kuvalla on alku ja loppu. Esimer-
kiksi kameraliiketta on turha tehda liian pitk&nd, vaan on osattava havainnoimaan oh-
jelman leikkausrytmié ja kokonaisuutta. Kun kamera lopettaa liikkeensd, on ohjaajan
heti leikattava seuraavaan kuvaan. Kameran liikkeet ja niiden nopeus ovat tarkeimpia
tekijoitd, jotka vaikuttavat hyvéaan lopputulokseen leikkauksessa. Kameramiehilté ja
ohjaajalta on 16ydyttdvé saumatonta yhteispelid monikameratuotannossa, kun kuvataan
liilkkuvaa kuvaa ja tehdaan suoria lahetyksid, jossa tilanteet tulevat nopeasti. (Kor-
venoja 2004, 140.)
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Suorissa lahetyksissé sattuu aina valilla klaffivirheitd. Leikkaustyon rutiineihin kuluu
kuvakokojen tunnistaminen. Yleisimpié klaffivirheita suorissa lahetyksissa onkin liian
pienet kuvakoon muutokset. Tama virhe syntyy usein, kun perakkaéin liitetdén kaksi
samasta kohteesta samalla kuvakoolla kuvattua otosta ilman etta kameran paikkaa
muutetaan merkittévasti tai muutosta tapahtuu liian vahan. Klaffivirhe syntyy myos,
jos liitetdan perakkain otokset, jotka ovat kuvattu paikallaan olevalla kameralla, mutta
otosten valilla kohde on muuttanut asemaansa suhteessa ympéristoon. Talloin kohde
néyttada kuvaliitoksen kohdalla hypéhtavan. Riittdva kuvakoon ero saadaan, kun ote-
taan kahden kuvakoon muutos kahdeksan kuvakoon mittakaavasarjassa. (Pirila & Kivi
2008, 82 - 84.)

Kuvassa tapahtuvat liikkeet, &&net, eleet, ilmeet ja niiden kesto vaikuttavat siihen, mi-
ten niitd voidaan kayttaa leikkauksessa (Korvenoja 2004, 140 - 141). Taméa havaitse-
misajan kesto vaikuttaa siihen, mita katsoja nakee ja kuulee, ja mita han pystyy omak-
sumaan naytetysta kuvan informaatiosta. Otospituuksilla voidaan siis ohjata katsojan
huomiota. (Pirilda & Kivi 2005, 147, 150.) Jos informaatio on uutta, tulisi katsojan eh-
tid havaita uudet asiat. Tamaé vaatii sen, ettd kuvaa tulee nayttaa tarpeeksi kauan. (Kor-
venoja 2004, 140 - 141.)

Liikkeesta leikkaamisessa kahden perékkaisen otoksen vélilla taytyy huomioida, etta
toiminnan tempo, rytmi ja liikenopeus ovat kuvien leikkauskohdassa sopivia. Liikkeen
tulee jatkua samana seuraavassa otoksessa ja sen jatkuvuus tulee olla tdsmallista.
Otosten liitoskohdissa on otettava huomioon myos liikkuvan kohteen huomiopisteen
(kuva 15) sijainnit rajauksessa. (Pirila & Kivi 2008, 86 - 87.)

Kuvattavan kohteen taustalla kuuluva musiikki on otettava huomioon suoran l&hetyk-
sen kuvan leikkauksessa toiseen. Koska musiikissa itsessdén on sisainen rytminsa, ei
se voi olla vaikuttamatta myds kuvaleikkauksen rytmiin. Jos musiikkia ei ota huomi-
oon kuvaleikkauksessa, voivat rytmit pahimmillaan iskeé vastakkain, jolloin seurauk-
sena on audiovisuaalinen kaaos. Tosin katsojan mielenkiinto voi myos lopahtaa, jos

kuvaa leikataan toiseen tasaisen varmasti musiikin tahdissa. (Pirila & Kivi 2008, 78.)



16

Kiihtyvasti lyhenevilla kestoilla voidaan luoda jannitteita tulevaan tapahtumaan tai
niita voidaan kayttad musiikin maarittdman rytmin mukaisesti. Otoksen kuvan kestoon
vaikuttaa sen sisaltaman kuvallisen ja &anellisen informaation maaré. Katsojan huomio
kiinnittyy erilaisiin yksityiskohtiin, mitd pidempé&a samaa kuvaa naytetaan. (Pirila &
Kivi 2005, 147, 150.) Suorissa lahetyksissé on siis otettava huomioon monta asiaa,
kun leikataan eri otoksia perakké&in. Tarkeinta on miettia tarkkaan, mista aloitetaan
kuvaaminen, kuinka pitkaan kyseinen kuva kestaa ja mihin kohtaan se loppuu. (Kor-
venoja 2004, 140 - 141.)

KUVA 15. Hairitseva huomiopisteen hyppely (Korvenoja 2004, 139.)



17

Ohjaustyyli urheilutapahtumassa

Ohjaustyylin tulee urheilutapahtumassa olla tdysin ndkyméatontd. Ohjaajan taytyy tuo-

tannon aikana kuvitella itsensd yleisoon ja sité kautta pohtia minkélaista kuvaa on tar-
peellista ndyttda. Erityisesti uusien ohjaajien olisi hyvé valita yksi niin sanottu action-

kamera, joka poimii mielenkiintoisia yksityiskohtia suorituksista. Ohjaajalla tulee olla
tietynlainen mielikuva urheilutapahtuman kulusta ja siitd mité seuraavaksi tulee tapah-
tumaan. Ohjaustyyli tdytyy myos yhdistaa ohjelman kulkuun sen sujuvuuden kannalta.
(Owens 2007, 113 - 114.)

Urheilutapahtumissa myds muun tuotantotiimin tydskentely ja eri laitteistojen kasittely
on todella tarkedd onnistumista ajatellen. Ohjaajan rooli on myos taysin erilaista ver-
rattuna niin sanottuihin normaaleihin monikameratuotantoihin. Normaaleissa moni-
kamerauotannoissa ohjaaja tekee paatokset koskien kameraliikkeitd ja muita tarpeelli-
sia toimintoja. Urheilupainotteisissa monikameratuotannoissa muun tuotantoryhman
ammattitaidot heijastuvat suoraan tuotannon onnistumiseen. Ohjaaja ei pelkastaéan
omalla tekemisellaan voi siis vaikuttaa lopputulokseen, vaan muun tuotantoryhman
ammattitaidot ovat myos merkittdvassa roolissa. VVoidaan sanoa, etté ohjaaja toimii
ikaan kuin editoijana. Talla tavoin tapahtuma ikaan kuin kehittyy omaan valmiiseen
muotoonsa. Urheilutapahtumissa tempo on yleensa niin nopea, ettei ohjaaja kerkeé

puhumaan jokaisen kohtauksen aikana muulle tuotantotiimille. (Owens 2007, 114.)

Suojaviiva

Kuvauksessa ja leikkauksessa suojaviiva-kasite on yksi keskeisimmisté asioista. Suo-
javiiva (kuva 16) takaa sen, etté jokaisessa kameran kuvassa toiminnan suunta séilyy
samana ja luonnollisena. Vaikka suojaviiva on kuviteltu viiva, esimerkiksi kaukalon
lapi pituussuunnassa kulkeva viiva, sen voi muodostaa myos katseen, liikkeen tai toi-
minnan suunnan perusteella. Periaatteessa se toimii niin, ettd jokainen kamera sijoite-
taan suojaviivan samalle puolelle. Suojaviivan sijainnin mééraa ensimmainen kamera.
Tata kutsutaan my0ds 180 asteen saannoksi. Suojaviivaa ei saa koskaan ylittaa leik-
kaamalla, koska liikeen tai katseen suunta ei saa muuttua. Kamera-ajolla suojaviivan

saa kuitenkin ylittaa, koska katsoja pysyy télla tavoin kerronnassa mukana. Suojavii-
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van avulla on hyva jarjestella kuvauskulmat esimerkiksi monikamerakuvauksissa.
Suojaviivan avulla katsojalla on kasitys liikkeen suunnasta, tilasta ja kuvassa olevien

henkildiden asemasta toisiinsa. (Korvenoja 2004, 126 - 128.)

Monikameratydsséd kamera-asemat on suunniteltava niin, ettei suojaviivaa rikota. Kat-
sojan tulee n&hda tiiviissakin kuvakoossa, ettd kuvassa on jatkuvuutta ja kestoa. Myos
leikkausella voidaan helpottaa katsojan kohteen seuraamista. Esimerkiksi mentaessa
kuvasta toiseen laajan kuvan kautta, katsoja saa hyvan késityksen kohteen liikeen

suunnasta ja sijainnista. (Korvenoja 2004, 132 - 133.)

Kamera i

Suojaviiva

Kamera 2 Kamera 3

i

Kamera 1

KUVA 16. Kamera 4 rikkoo suojaviivan
Vastakuvat

Kun monikameratuotannossa leikkaa kuvasta toiseen, tdytyy muistaa, etté leikkaukses-
sa tulee siirtyd ainakin yhden kuvakoon yli, kun kohteena on sama henkild. Toisaalta
lilan iso kuvakoon muutos ei ndyta hyvéltd, mutta kuva ei nayta hyvalta silloinkaan,

kun se leikkaantuu melkein samaanlaiseen kokoon kuin edellinen kuva. Téassé ohjaa-
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jan taytyy olla tarkkana, ettei leikkaa samanlaiseen kuvaan, mutta tarkkana on oltava
my0s kameramies, ettei tarjoile samanlaista kuvaa kuin toisessa kamerassa. Monika-
meratuotannossa kameramiehen tulee siis aktiivisesti seurata muiden kameroiden ku-
via. Leikkauksen kannalta olennaista on myos, ettd vastakuvat ovat rajattu samalla

tavalla ja niiden polttovéli tulee olla sama. (Korvenoja 2004, 135 - 136.)

Huomiopiste ja liikepiste

Huomiopiste (kuva 17) on sommittelun painopiste ja kuvassa oleva yksityiskohta, joka
ensimmaisend vangitsee katsojan huomion. Huomiopisteité voi olla kuvassa useita.
Mité enemman kuvassa on huomiopisteitd, sitd kiinnostavampi kuva on. Kuvan liik-

kuessa myds huomiopisteet liikkuvat ja vaihtuvat. (Korvenoja 2004, 67.)

Monikameraty0ssé eri kuvaustilanteet tulevat todella nopeasti. Kun katsoja katsoo
elavaa kuvaa, hén vaistomaisesti hakee kuva- tai aanitilasta tiettya tarkkaa kohtaa eli
huomiopistettd. Otoksen kuvien ja siirtymien tarkoituksen ymmartamisen kannalta
huomiopiste on tarked. Huomiopisteen ymparille keskittyy jokaisen eri kuvan keskei-
sin siséltd. Jotta katsoja saisi selville otoksen merkityksen, tulee hanen helposti 10ytaa
kuvan huomiopiste. (Pirila & Kivi 2005, 125.)

Koska monikameratydssa ja varsinkin suorissa lahetyksissa eri kuvaustilanteet tulevat
todella nopeasti, ohjaajilta ja etenkin kameramiehiltd vaaditaan paljon. Heidan on
osattava rakentaa kuvan komposition niin, ettd huomiopiste séilyy samalla alueella.
Kun leikataan samasta kohteesta otettuja erikokoisia kuvia perakkaéin tai leikattaessa
vastakuvia, huomiopisteen pitéisi siirtyd hallitusti kuvasta ja kuvakulmasta toiseen.
Katsojan huomiota pita4 kuljettaa eri kuvien vélilla hallitusti. (Korvenoja 2004, 137 -
138.)

Yleensa liike vangitsee katseen jo itsestaan. Myos liikkeen suunnalla ja liikeradalla on
voimakas vaikutus otostilan sommitteluun. (Pirila & Kivi 2005, 125.) Liikkuvaa kuvaa
kuvatessa huomiopistettd ei juuri tarvitse erikseen siis miettia, kun itse liikkuva kohde

on sen verran voimakas katseen vangitsija. Huomion voi ohjata haluttuun kohteeseen
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helposti myos aanelld, valolla, varilla ja erilaisilla muodoilla ja sommitteluratkaisuilla
(Pirila & Kivi 2005, 125).

Kasvojen ilmeilld ja varsinkin silmill4 on suuri huomioarvo. Katseen suunta toimii
huomion johdattelijana hyvin. Huomipisteen jatkuva sijoittaminen kuva-alan keskelle

tai muutenkin samaan kohtaan saa katsojassa aikaan ahdistavan vaikutelman ja tun-

nelman. EI&vén ja jannittavan vaikutelman taas voi luoda huomiopisteen liikkeella ja
vaihtelulla koko kuvatilassa. (Pirila & Kivi 2005, 127.)

KUVA 17. Kuvaan merkitty huomiopisteet valkoisin pistein

3 TUOTANTOTEKNIIKKA

Seuraavissa luvuissa perehdytédan kameran ja oheislaitteiston teknisiin ominaisuuksiin

sekd kamerakuvan etésadatamiseen. Lisaksi kdymme l&pi kuvauksen perusteet ja kame-

raliikkeet seka selvitimme, mita streamaus tarkoittaa. Nama asiat ovat valttamattomia
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onnistuneen monikameratuotannon kannalta, jotta tuotantoteknisiltd ongelmilta valtyt-

taisiin.

3.1 Videokameran tekniikka

Kamera rakentuu padpiirteittdin kolmesta tarkeéstd osasta: perésta ja keskustasta eli
rungosta, seka objektiivista. Runko toimii niin sanotusti kameran sydamena. Kameran
toimiminen edellyttad, ettd runkoon kiinnitetdén objektiivi sek& akku. Kamerarungon
valinnassa tarkeinta on huomioida millaisia objektiiveja sithen on mahdollista kiinnit-
tad. Esimerkiksi vanhempia manuaalitarkenteisia objektiiveja ei vélttamétta saa kiinni

kaikkien kameravalmistajien runkoihin. (Nemedia 2006.)

Kameran objektiivi on rungon liséksi lahes yhté tarked osa kamerakokonaisuutta (Ne-
media 2006). Objektiivista 10ytyvét sdadot: focus, zoom, aukko, makrorengas ja back
focus. Focusin eli tarkennuksen ja zoomin saatd tapahtuu suoraan kameran objektiivis-
ta tai kameran jalustaan kiinnitetyilla kahvoilla. Tarkennus toimii vain 40 cm:sté suu-
remmille etdisyyksille, mutta makrorenkaan avulla on mahdollista kuvata myds alle 40

cm etdisyydella olevia kohteita. (Studiomanuaali 2005.)

Kuvan muodostuminen videokamerassa

Kuva muodostuu kameran linssin avulla kahden tai useamman prisman pinnoille.
Prismojen avulla tuleva valo hajoitetaan kolmelle erilliselle CCD-kennolle (Charge-
Coupled Device). Jokaiselle varille piirtyy kuva vérisuotimen lavitse, jolloin syntyy
kolme kuvasignaalia kolmelta valon aallonpituusalueelta; punainen, vihred ja sininen.
3-kennokamerat ovat rakenteensa vuoksi suurikokoisempia ja kalliimpia kuin yksi-
kennokamerat, mutta toisaalta kuvanlaatu on huomattavasti parempaa kuin yksikenno-

kameroissa. (Ranta 2002.)

Kuvan ulos tuleminen esimerkiksi tietokoneen monitorilta tapahtuu kolmenlaisen pis-
teen (RGB) kautta, jotka ryhmassa muodostavat yhden véripisteen.Videokuva muo-

dostuu analogisesti seké analogisessa etta digitaalisessa televisiossa. Ainoa ero on vain
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siind, missd muodossa videota siirretdén ja tallennetaan. (Videotekniikan perusteet
2007.)

Tarkennus

Tarkennuksella tarkoitetaan, ettd kohteen ja polttopisteen valinen etdisyys sdédetéaan
oikeaksi. Tarkennusalue on rajallinen. L&hin normaali tarkennusetéisyys kamerasta
riippuen on noin 50 — 100 cm ja kaukaisin on &&reton. Erilaisissa videokameroissa
tarkennus tapahtuu teknisesti eri tavoin. Esimerkiksi isoissa ja paremmissa kameroissa
optiikan ulointa rengasta kd&nnetaén fyysisesti, jolloin optiikan uloin linssiryhma liik-

kuu suhteessa polttopisteeseen. (Kamera tekniikkaa 2010.)

Joissakin kameroissa on myds mahdollisuus automaattitarkennukseen. Automaatit
ovat yleensa keskuspainotteisia, eli tarkennus tapahtuu kuvan keskelld olevaan kohtee-
seen. Automaattisessa tarkennuksessa on se hyva puoli, ettd ne toimivat nopeasti ja
varmasti. Jotkin kuvaustilanteet ovat kuitenkin automaatille liian vaikeita. Esimerkiksi
tilanne, jossa kuva-alan poikki paasee kulkemaan ihmisia. Téllaisissa tilanteissa auto-
maatti ei osaa paattdd mihin tarkennus pitdisi sadtéa ja tarkennus jd& pumppaamaan

edestakaisin. (Kamera tekniikkaa 2010.)

Syvateravyys

Syvateravyys (kuva 18) on myos yksi tarkennukseen olennaisesti liittyva asia. Jokai-
sessa kuvatussa kuvassa on yleensé vain yksi taysin tarkka piste. T&mén pisteen mo-
lemmilla puolilla on kayttokelpoista tarkkaa aluetta. Tarkennuspiste on siis yksi vai-
kuttava tekija siihen, mitd lahempéana kameraa tarkennuspiste sijaitsee, sité pienempi
on syvateravyysalue. Vastaavasti kauemmaksi tarkennetussa kuvassa syvateravyys on
suurempi. Tarkennuksen ollessa missa kohtaa tahansa ja syvateréavyyden ollessa kuin-
ka suuri tahansa, sijaitsee taysin tarkasta pisteesta kéayttokelpoista aluetta 1/3 kameran

suuntaan ja 2/3 tarkennuspisteen takana (Kamera tekniikkaa 2010.)
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KUVA 18. Syvateravyys

Polttovali

Polttovélilla (kuva 19) tarkoitetaan polttopisteen ja optiikan keskitason vélisté etdi-
syyttd. Optiikan keskitasolla ei tarkoiteta optiikan puolivalig, vaan se voi olla missa
kohtaa tahansa, vaikkapa optiikan ulkopuolella. Mikéli polttovali on suurempi kuin
kennon tai filmin leveys, puhutaan teleoptiikoista. VVastaavasti taas pienemmalla polt-
tovalilla tarkoitetaan laajakulmaa. Teleoptiikkaa kaytettdessa kuva saadaan siis ik&an
kuin 1ahemmaksi ja laajakulmaa kaytettdessa kuvaan saadaan mahtumaan laajempi

alue. (Kameratekniikkaa 2010.)

On olemassa kiintedpolttovélisia seka vaihtuvapolttovalisia optiikoita. Kiinteapoltto-
valisissé optiikoissa kuvan kokoa ei voida muuttaa. Tallaisia kameroita ovat esimer-
kiksi suurin osa web-kameroista, valvontakameroista tai kamerapuhelimista. Kiinted
polttovélisten optiikoiden etuna on, ettd ne voidaan rakentaa todella laadukkaiksi ver-
rattuna vaihtuvapolttovélisiin optiikoihin. Vaihtuvapolttovélisi& optiikoita kutsutaan
yleensd zoom-optiikaksi, koska ne ovat aina kompromissi laajakulma- ja teleominai-
suuksien suhteen. Zoom-optiikat ovat yleensa laadultaan heikompia, mutta niiden
kéyttod puolustaa kayton helppous. Yhdella zoom-optiikalla voidaan kattaa kokonai-

nen alue laajakulmasta teleen. (Kameratekniikkaa 2010.)
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KUVA 19. Kameran sijainnilla ja polttovalid muuttamalla voidaan vaikuttaa

kuvan syvateravyyteen (Millerson 1999, 73.)

Aukko

Aukko (kuva 20) maéaraé kuinka paljon optiikan lapi paasee kulkemaan valoa. Aukko
ja sen arvoja esitetdan f-luvuilla. Luvulla ilmaistaan polttovélin suhdetta kaytetyn au-
kon l&pimittaan ja se merkitaan usein tyyliin £:2.8 tai f/2.8. Mita pienempi f-luku siis

on, sita suurempi on aukko ja sitd enemman valoa paasee kennoille. Suurempi f-luku

taas tarkoittaa pienempéaa aukkoa, eli kennoille padsee véhemmaén valoa. (Kameratek-
niikkaa 2010.)

Aukkoa saddetaan kuvaa katsomalla siten, ettd kuvan paékohteiden tulee nékya kun-
nolla. Tulee huomioida, ettd kuva ei mydsk&én saa palaa puhki. Mikali kuvan tum-
mimmissa osissa ei ole savyja, aukko on liian pieni. Jos taas kuvan vaaleissa osissa ei
ole sdvyjd, kuva palaa puhki. Aukko s&d&detadn yleensd paakohteen ja tarinan kannalta
oleellisen mukaan, jolloin esimerkiksi jokin osa kuvasta palaa puhki. Kuva pyritdén
rajaamaan siten, ettd puhki palanut kohta jaa mahdollisimman pieneksi tai kokonaan
pois kuvasta, kuitenkaan unohtamatta kuvan rajaamisen saantoja. (Kameratekniikkaa
2010.)
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KUVA 20. Aukon kokoa muuttamalla voidaan vaikuttaa kuvan syvateravyyteen

(Millerson 1999, 73.)

Valkotasapaino

Valkotasapainoa (kuva 21) tarvitaan kameroissa kuvan varin sdatamista oikeaksi. Va-

rilampotiloja késitelladn Kelvin-asteikolla. Esimerkiksi auringonvalon vérilampétila

on 5600 kelvini& ja normaalin hehkulampun 3200 kelvinid. (Kameratekniikkaa 2010.)

Valkotasapainon ideana on tehda kuvan kirkkain osa luonnollisen valkoiseksi. Valko-

tasapainon mittaus tulisi tehda riittavassa valossa neutraalin valkoiselle pinnalle, esi-

merkiksi tyhjélle paperilapulle tai johonkin muuhun valkoiseen alueeseen. Kun valko-

tasapaino on otettu, kameralla voidaan tunnistaa vérit erilaisissa valaistusolosuhteissa.

(\VValkotasapaino 2007.)
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KUVA 21. Ylimmassa kuvassa valkotasapainoa ei ole mitattu ollenkaan. Taméa
nakyy kuvassa sinisend, koska jaahallin valot ovat todella kirkkaat, jolloin kuvan
varilampotila on todella korkea. Keskimmaisessa kuvassa valkotasapaino on mi-
tattu oikein. Alin kuva on kuvattu kuvitteellisessa keinovalossa paivanvaloba-

lanssilla

Suljinaika

Jarjestelmén rajaama todellinen valotusaika videokameroissa on 50 kuvaa sekunnissa.

Kameroista kuitenkin I0ytyy suljinajan (shutter speed) s&&to. Jarjestelma tallentaa
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nauhalle 50 kuvaa sekunnissa riippumatta siitd, miten suljinaika on saadetty. Mikali
kéytdssa on nopeampi suljinaika, kennot eivat kayta hyodyksi valoa kokoaikaa, vaan
ne ik&an kuin sulkeutuvat hetkeksi. Esimerkiksi jos kuvataan jonkin kohteen liiketta,
niin kennojen sulkeutumisen aikana tapahtunut liike jaa taltioimatta ja kohde ilmestyy
uudestaan kuvaan kun kenno kytkeytyy uudelleen paalle. Tasta seuraa, ettd kuvassa

ilmenee nykimistd. (Kameratekniikkaa 2010.)

Normaaleissa tilanteissa nopeita suljinaikoja tulee kayttaa harkiten. Mikéli tarvitaan
pysdytyskuvaa, on nopeiden suljinaikojen kéytto hyvéaksyttavaa. Talldin saadaan ai-
kaan terava pysaytyskuva. Hitaita suljinaikoja kéytettdessa kennot sulkeutuvat eli pi-
dattelevat valoa ja lahettavat eteenpéin monta kuvaa péaéallekkain. Hitaita suljinaikoja
voidaan kéyttad, jos valoa on vahan ja kuvattava kohde ei liiku. (Kameratekniikkaa
2010.)

Kamerakuvien sadtdminen kuvatarkkaamosta

Kameroista tulevan kuvan saatdminen tapahtuu monikameratuotannoissa yleensa ku-
vatarkkaamosta (kuva 22). Saatamisen tarkoituksena on, etté kaikki k&yt6ssa olevat
kamerat antavat ulos samanlaista kuvaa. Halutessaan voidaan korostaa jotain tiettya

varisavya, jolloin kaikki kamerat asetetaan sen mukaisesti. (Studiomanuaali 2005.)

Kameroiden s&ataminen tapahtuu kuvatarkkaamon CCU:n (Camera Control Unit) re-
mote -ohjaimen avulla (RCU, Remote Control Unit). Jotta kameroiden sadtdminen
remote -ohjaimen avulla on mahdollista, tulee ohjaimen CONTROL LOCK -kytkimen
olla asennossa remote. Talloin kameroiden asetuksia ei voida muuttaa itse kameroista,
vaan séatdminen tapahtuu ainoastaan kuvatarkkaamosta kasin. Kuvatarkkaamossa on
kéaytossa myos kuvajakaja, jolla mahdollistetaan kaikkien kolmen kameran kuvan
saaminen samalle ruudulle samanaikaisesti. Jotakin tiettyd kameraa saddettdessa vali-
taan monitorin 3 sisédnmenoksi RGBcombo, ja sen jalkeen painetaan halutun kameran

remote -ohjainta, joka valitsee halutun kameran séadettavéksi. (Studiomanuaali 2005.)

Kuvan ja valotuksen tarkempi sdatdminen on mahdollista kameroiden etédohjausyksi-

koiden kautta seka monitorien vieressé olevan oskilloskoopin avulla. Téarkeintd kuvan
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saatamisessa on, etta se ei saa ylivalottua. RCU:n joystickistd 16ytyvan pienen renkaan
avulla sd&detd&n kameran mustatasapainoa. Ensimmaéisend kuva séadetaan aivan mus-
taksi kaantaméalla kahva ala-asentoon. Taman jalkeen joystickin pienen renkaan avulla
signaalin tasoa nostetaan hieman irti nollatasosta. Nain saadaan aikaan niin sanottu
sévykés musta. Mustatasapainon séatamisen jalkeen saadetdan valkotasapaino. Ku-
vaan viedaan esimerkiksi valkoinen paperi, tai kohdistetaan kunkin kameran kuvat
mahdollisimman vaaleaan kohteeseen ja etdohjausyksikosté painetaan kahdesti auto
white -nappia, jolloin kamera hakee automaattisesti valkotasapainon. Kun musta- ja
valkotasapainot ovat saadetty, kamerat ovat kuvalaadultaan samanveroiset. Oskillo-
skoopin avulla signaalia voidaan tarkastella joko yksittdisina juovina (LINE) tai puoli-
kuvina (FIELD). (Studiomanuaali 2005.)

CHRKY@1

KUVA 22. Camera Control Unit

Mikrofonit

Mikrofonin tarkoitus on muuntaa &&niaallot sahkdiseen muotoon. Mikrofoni reagoi
ilman paine-vaihteluihin ja muuntaa ne séhkaisiksi impulsseiksi, jotka myéhemmin
siirretadn joko tallentimelle tai vahvistimelle. (Nemedia 2006.) Mikrofoneja on eri
typpisia ja ne voidaan jakaa kahteen ryhmaan; dynaamiset mikrofonit, sek& konden-

saattorimikrofonit (Nemedia 2006).
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Dynaaminen mikrofonimalli on kaikkein yleisin mikrofoni, jolla on mahdollista tois-
taa seka erilaisia instrumentteja etta laulua vaativissakin olosuhteissa melko laaduk-
kaasti. (Dynaamisen mikrofonin toimintaperiaate 2010.) Dynaaminen mikrofoni ei
tarvitse toimiakseen erillisté virtaa, koska se toimii adnenpaineella. (Studiomanuaali
2005.)

Kondensaattorimikrofonit ovat rakenteeltaan herkempié ja tarkempia dynaamiseen
mikrofoniin verrattuna ja siksi ne ovatkin suositumpia ammattilaiskaytdssa (Nemedia
2006). Kondensaattorimikrofonit reagoivat pienimpiinkin &&nenpaineen vaihteluihin,
kun taas dynaamisen mikrofonin massiivisempi rakenne ei valttaméttéd ehdi vaihtelui-
hin mukaan. (Nemedia 2006.) Erilaisia kondensaattorimikrofoneja ovat esimerkiksi

haulikko- ja nappimikrofonit (Studiomanuaali 2005).

Kondensaattorimikrofonit vaativat myos toimiakseen ylimaaraista virtaa, jota kutsu-
taan nimelld phantom -virta, tai haamuvirta. Phantom -virtaa tuottavat esimerkiksi
mikrofonivahvistimet, mikserit, sekd suuremmat kamerat. Phantom -virran voimak-

kuus on yleensa 48 volttia. (Nemedia 2006.)

Jalustat

Yleisimmill&an jalusta on kolmijalkainen metallinen tai komposiittimateriaalista val-
mistettu ja korkeussaadettava teline, joka on tarkoitettu kameran tukemiseen ja vakaa-
seen kasittelyyn (Elokuvantaju 2009). Jalustan paahan on mahdollista kiinnittaa joko
kinopé&a tai nestepad, jotka mahdollistavat kameran tasaisen panoroinnin ja tilttauksen
(Ang 2006, 38).

3.2 Kuvaamisen perusteet

Kun kuvataan urheilutapahtumaa ja urheilijoiden suorituksia, vaatii urheilutapahtuman
dokumentointi hyvét valmistelut. Ennen kameran k&ynnistdmista kuvaustilanteessa on
paatettava, miten kuvat tullaan sommittelemaan ja miten yleensa toimitaan kuvatessa?

Mita tapahtuu kameran edessé ja mité tekevét esiintyjat? Missa on kameran paikka?
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Miten kuva rajataan ja valaistaan? Pitda miettid myods, misté otos alkaa ja mihin lop-
puu? Mita tehddan kameralle otoksen aikana, onko se paikallaan vai litkkuuko kame-
ra? Otetaanko &anid kuvauksen aikana ja miten huomioidaan rajauksen ulkopuolelta
tulevat &anet? (Pirild & Kivi 2005, 67.) Nama voivat tuntua itsestaan selvilta asioilta,
mutta itse kuvaustilanteessa on néité liilan myohéaista miettid. Kuvausta siis kannattaa

harjoitella ja suunnitella ensiksi huolella.

Kuvauksessa ei kannata keskittya pelkan suorituksen kuvaamiseen, vaan myos sita
ennen ja jalkeen voi olla mielenkiintoisia tilanteita kuvattavaksi. Kilpailun osanottajia
on hyva kuvata, kun he valmistautuvat suoritukseensa. On hyvé seurata urheilijaa suo-
rituspaikalleensa ja ottaa hanesta myos lahikuvia. Esimerkiksi kuvasta saa elavdmman
kuvatessa urheilijaa, joka tulee suoraan kohti. Urheilusuoritusta kuvatessa on hyva
pitaa silmélla toimintaosuuksien kehittymistd. Kameramiehen tulee olla myos luova ja
sovellettava kuvaamisen perusteita ja kokeiltava uusia juttuja, jotta tilanteesta saisi
katsojille mahdollisimman mielenkiintoista kuvaa. Kuvakokoja on hyva vaihdella
sadannollisesti. Liian lyhyet otokset eivat ole suotavia. Alle neljan sekunnin otoksia on
valtettava, ettei tuloksena ole hyppelevéé kuvaa, joka héiritsee ja sitd on myos jalkikéa-
teen vaikea editoida. (Jones 2003, 39, 46.)

Hyvan kuvan ehdoton edellytys on se, ettd kuva on tarkka. Jokaisen kameramiehen
tulisi kuvata tarkkaa kuvaa mutta tdma ei aina ole ihan helppoa, varsinkin otoksissa,
joissa on paljon kontrasteja tai kun kuvataan liikkuvaa taustaa. Vaikka kamerat ovat
kehittyneet huimaa vauhtia, ei aina ole luottaminen automaattiseen tarkennukseen.
Késin tarkentaminen on edelleen paras tapa kontroloida kuvaa ja sen tyylid. On tarkeda
muistaa, ettd useimpien kameroiden automaattinen tarkennus tarkentaa johonkin koh-
teeseen kuva-alan keskell&. Jos kuvattava kohde on esimerkiksi kuvan laidalla, tulee
kuvaajan tarkentaa kasin varmistaakseen kuvan tarkkuuden. (Jones 2003, 24.) Ennen
kuvausten alkamista on hyva testata, kumpi tarkennusmenetelma on parempi tulevaa

kuvausta silméllapitéaen.

Ihmisten kuvaaminen ei ole valttdmatta niin helppoa, milta se kuullostaa. Kuvaajan ei
tule olla passiivinen kameran kayttaja. Kuvattavan ihmisen mielialasta, luonteesta ja

tilanteesta kertovat esimerkiksi kasvojen ilmeet, k&sien ja vartalon eleet, ryhti ja asen-
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to. Kuvaajan on osattava olla hereill& ja poimittava kiinnostavia yksityiskohtia, joita
tehden otoksista tulee mielenkiintoisempia. Tehokas tapa ihmista kuvatessa esimer-
kiksi monikameratuotannoissa on suunnitella otosjarjestys, jolla valittaa idean katso-
jalle. Aluksi on hyvé esitelld kohde katsojille laajakuvalla, joka nayttaé tapahtumapai-
kan ja kaikki henkil6t. Talla tavalla katsojat orientoituvat paikkaan ja tilanteeseen.
Laajakuvaa ei tule nayttaa lilan pitkaan, koska se ei ole erityisen kiinnostava pitkina
otoksina. Puolikuva siirtyy lahemmas henkil6a jattden taustan taka-alalle ja kohtauk-
sen toiminto alkaa n&in hahmottua paremmin yksityiskohtaisesmman tarkastelun myo-
td. Jos kuvataan esimerkiksi taitoluistelua, on hyva kuvata jokaista yksil6a yhté pitkan
ajan ja noudatettava tasapainoista otosjarjestysta. Talla tavalla myos kuvausrytmi séi-
lyy hyvéana. Paljon toimintaa siséltavat kohtaukset voidaan ndyttaa katsojille tehok-

kaasti vaihtelemalla kuvakulmia ja kuvakokoja. (Jones 2003, 33 - 34.)

Liikkuvan kohteen kuvaaminen

Liike ja muutos vetavét katsojan huomion puoleensa. Niinpé liikkuva kamera tukee
toimintaa ja draamallista otetta. Kameran liikkeellelahdon hetki, liikkeen nopeus, sen
muuttumiset otoksen aikana ja liikkeen paattymisen hetki vaikuttavat kameran liik-
keilla tehtavaan siirtymadn. Naisté siirtymista muodostuu osa otostilan rytmista. (Pirila
& Kivi 2005, 76.)

Kuvattavaa kohdetta voi kuvata erilaisilla kameraliikkeill&d. Kameraliikkeelle ratkaise-
van tarkeit4 ovat sen alku ja loppu, jotta kuvaa on miellyttavé katsella. Térkeé&é on
aloittaa kameraliike paikaltaan ja tehda liikkeet aina kunnolla loppuun asti. (Jones
2003, 46.) Yleisimmat kameraliikkeet ovat panorointi, tilttaus (kameraa suunnataan
joko ylh&élta alas tai alhaalta ylospdin), kamera-ajo, zoomaus, tiivistys, kameran nosto
ja lasku. Kameran kuvausliikkeet ovatkin yleensé ndista tehtyind kahden tai kolmen
liikkeen yhdistelmid. (Korvenoja 2004, 114 - 115.) Seuraavaksi kdymme l&pi tarkem-

min kolme yleisintd kameraliikettd, joita kdytetdan liikkuvan kohteen kuvaamiseen.

Luonnollisin ja katsojen silmien liiketta jéljittelevd kuvaustapa on panerointi. Se on
tasaisesti eteneva otos, jossa kameran ja kohteen valinen etaisyys voi muuttua. (Ang

2006, 73.) Liikkuvaa kohdetta kuvatessa kaytetdan paljon panerointia. Tama vaaka-
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suunnassa tapahtuva kameraliike tulee olla hyvin kuvattavan kohteen liikkeeseen su-
lautuva, jolloin kameraliikekin nayttad hyvéalta. Tamé vaatii kameramieheltd hyvaa
motoriikkaa ja harjoittelua, jotta paneroinnissa kuva pysyy kohteessaa tasaisesti ja
vakaasti. Panoroinnin nopeuden maaréa kohteen nopeus ja liikkeelle on kuvassa jatet-
tava tilaa. Panorointia kannattaa harjoitella, koska mita tiiviimpi kuva ja mita pie-
nemmall& polttovalilla toimitaan, sita vaikeampaa kohteen seuraaminen on. (Kor-
venoja 2004, 115 - 117.) Esimerkkind voidaan ottaa taitoluistelu, jossa kameramies
joutuu seuraamaan luistelijaa mahdollisimman tiiviissa kuvassa. Kameramiehelté vaa-
ditaan myos pelisilméé ja ennakointia luistelijan tulevista liikkeista, jotta luistelija ei
karkaisi kuvasta. Panoroinnilla voidaan myos esitelld tehokkaasti miljoota kameran

ollessa paikallaan ja sita kiertaméll& vaakatasossa joko vasemmalle tai oikealle.

Panoroinnin ohella yleisin liikkuvan kohteen kuvaamisen ja seuraamisen keino on
kamera-ajo. Tdma tarkoittaa lahinna sit4, ettd kamera seuraa kuvattavan kohteen liike-
rataa tai kulkee sen rinnalla pysyen koko ajan samalla etéisyydelld. (Ang 2006, 73.)
Kamera-ajolla voidaan myos kiertadn kuvattava kohde, siirtad kuva kohteesta toiseen
tai esitelld ympéristoa. Kuvaa voidaan myos avata tai tiivistaa ajamalla. Taytyy muis-
taa, ettd jos tehdaan pelkka kamera-ajo, se tapahtuu vain kameraa liikuttamalla paikas-
ta toiseen. (Korvenoja 2004, 114 - 115.) Kamera-ajo tehdaan siis pelkkaa kameraa

liikuttamalla yleensa eteen tai taaksepdin.

Zoomaus on my0s tehokas kuvaamisen keino. Sitd kaytetdan niin liikkuvan kuin pai-
kallaan olevan kohteen kuvauksessa. Zoomauksessa polttovéli vaihtuu, miké tarkoittaa
kuvakulman muttumista mutta myos kuvan tilavaikutelman muuttumista syvyyssuun-
nassa. Tiivistdessa se pienenee ja avatessa laajenee. Tamé onkin yksi kamera-ajon ja
zoomauksen merkittavin ero. On hyva muistaa, ettd zoomaus yhdistetddn monta kertaa
ja kamera-ajoon tai panorointiin. Kuvaa voidaan tiivistaa luonnollisesti joko zooma-
uksella tai kamera-ajolla. Naisté jalkimmaéinen nayttavdmpi ja sita suositellaan kaytet-
tavan tiivistaessa kuvaa. Nailla kahdella toimenpiteellda myos laajennetaan eli avataan
kuvaa. (Korvenoja 2004, 114 - 115.)

Zoomaus on kéteva tapa siirtya yleiskuvasta johonkin kuvan yksityiskohtaan. Liikaa

zoomausta on kuitenkin véltettdva. Zoomin liikakdyttd on hairitsevaa ja on yleinen
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tapa varsinkin aloittelijoilla kuvaajilla. Kun kuvaaja on l16ytanyt ihanteellisen teréa-
vyysalueen, kannattaa pitad asetuksen jonkin aikaa samoina (Jones 2003, 46). Zooma-
uksen péivastainen kuvaustekniikka on aukizoomaus. Tété kéaytetdan yleensa tapahtu-
mapaikan esittelyyn aloittamalla yksityiskohdasta ja kuvaa aukaisemalla katsoja saa
hyvin selvilla, mitd on kuvattavan kohteen ympaérilla ja miten kohde sijoittuu. (Ang
2006, 73 - 74.)

Kameramiehen on muistettava kameraliikkeen edistyessé aktiivisesti pidettdva sen
hetkinen kuvan kompositio oikeanoppisena. Kuvakomposition pitaa siis kehittya luon-
tevasti kameraliikkeen mukana kuvaa tiivistettdessa. Kuvan pitaé kehittyé hallitusti.
Esimerkiksi jos tiivistetddn laajakuvasta puolikuvaan, on pidettava puolikuvan kohde
jarkevasti sommittelun mukana pudottaen reunoilta muita huomiotekijoité vaiheittain
pois kuvasta. (Korvenoja 2004, 118 - 119.)

Koska kameraliikkeiden tulee olla maaratietoisia, on kameramiehen hyvé harjoitella
liike ennen nauhalle ottoa. Harjoituksen avulla kuvaaja saa selville my6s kameraliik-
keen myo6ta mahdollisesti aiheutuvat tarkennuksen muutokset. Myds kameraliikeen
alku ja loppupisteet tulevat harjoittelun my6ta hyvin selville. Liikkuvaa kuvaa kuva-
tessa on hyva huomioida myds mahdollinen valotuksen muuttuminen kohteen liikkeen
aikana. Talloin kannattaa ottaa automaattivalotussaato pois péaélta vaihtaen se manual-

asentoon ja hakea itse valotukselle keskiarvo. (Korvenoja 2004, 120.)

Liikkuvan kohteen kuvaamisessa ennakointi on tarke&4. On osattava ennakoida kuvat-
tavan kohteen liikkeen suunta otoksen aikana. T&lla tavoin osataan varata kohteelle
riittavasti tilaa liikkua ja pysyé kuvassa. Liikkuva kohde on hyvé rajata riittdvan ava-
rasti, jos liikesuuntaa ei voi ennakoida, mutta valtettava hairitsevié tekijoitd. Kuvattal-
le kohteelle on annettava litkkumavaraa. Tamé onnistuu parhaiten sijoittamalla kohde
kuvassa sivuun. Kohteen liikesuuntaan on siis varattava riittavasti tilaa. (Ang 2006, 64
- 65.)

Kameraliikkeilld on taipumus muuttua tuotannoissa liian nopeiksi varsinkin, jos ky-

seessd on kokematon kuvaaja. Esimerkiksi taitoluistelutapahtumassa kameraliikkeiden
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tulisi olla mahdollisimman tasaisia, silla pienetkin kuvan heilahdukset voivat héirita

katsojan keskittymistd itse suoritukseen. (Owens 2007, 107 - 108.)

Kun seurataan liikkuvaa kohdetta, jossakin vaiheessa loppuu kuvaajan fyysinen mah-
dollisuus pyoria ja lilkkua mukana kameran panoroidessa. Panorointi ei voi jatkua siis
miten pitk&&n tahansa ja kameramiehen onkin osattava padstaé kuvattava kohde pois

kuvasta. T&mén on tapahduttava siten, ettd panorointi on pysahtynyt sekd kuvan kom-
positio on hallinnassa. Kameraliikkeessé on hyva ottaa huomioon myos taustalla kuu-
luva musiikki. Jos musiikki on nopearytmistd, kameraliikkeidenkin tulee olla nopeita.

Vastaavasti hitaaseen musiikkiin sopivat hitaat liikkeet. (Korvenoja 2004, 121.)

Teravyysalueen ja komposition korjaaminen

Koska kuva ei ole tarkka kuin tietylla syvyysalueella, joutuu kuvaa tarkentamaan, kun
kaytetadn zoomausta tiivistaessd kuvaa tai painvastoin. Téhan teravyysalueeseen ja sen
syvyyteen vaikuttavat polttovéli ja valon maaréd. Kun kéytettdan objektiivissa pitkaa
polttovalia, kuvan tietty osa voidaan skarpata teravaksi. Nain ollen tausta piirtyy epate-
ravand. Kuvan sisalla voi myos leikata, kun kuvassa on syvyyttd. Tama tapahtuu, kun
siirretdan tarkennus etualan kohteesta taaempana olevaan kohteeseen. Téll& tavoin
voidaan suunnata katsojan huomiota kuvan sisalla. (Korvenoja 2004, 88 - 89.) Video-
kuvauksessa teravyysalueen merkitys on valokuvaukseen verrattuna vahaisempi, koska

videokuvassa on liiketta. (Ang 2006, 68.)

Jos kameramies joutuu kuvan kompositiossa tekeméaan korjausta tai parannusta, se on
parempi tehdd silloin kun kuvattava kohde liikkuu. Katsoja ei yleensa huomaa liikkee-
seen liitettyd korjausta. Myods kuvakokoa voidaan muuttaa liikkeen aikana. Se on pa-
rasta aloittaa samalla kun kohteen liike alkaa ja haluttu kuvakoko tulee olla valmis
kohteen pysahtyessa. Kuvaa voi korjata myds monikameratuotannossa siten, etta ku-
vattava kohde poistuu kuvasta. Uusi sommitelma pitéisi ndin olla valmis heti toisella

kameralla, kun kuvattava kohde poistuu kuvan laidasta. (Korvenoja 2004, 88 - 89.)
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3.3 Yksi- ja monikameratuotanto

Vaiheittain kuvaaminen yksikameratekniikalla ei eroa monikameratuotoksista kuvail-
maisullisesti mitenk&an, mutta ajallisesti se on paljon kalliimpaa. Samat s&d&nnot pate-
vat jokaisen kuvauskulman kuin yksittaisen kuvakoon kanssa, oli kaytdssa yksikame-

ra- tai monikameratoteutus. (Korvenoja 2004, 12.)

Yhdella kameralla kuvattaessa tapahtuma pitéa pystya toistamaan samanlaisena useita
eri kertoja, jotta erilaiset kuvauskulmat ja kuvakoot saadaan taltioitua. Tamén takia
jokin ainutkertainen tilaisuus, kuten taitoluistelu- tai muu vastaava urheilutapahtuma,
on kaytanndllisesti katsoen mahdotonta toteuttaa yksikameratydskentelynd, varsinkin
jos tapahtuma halutaan vélittda suorana lahetyksend. Yksikameratuotannoista moni-
kameratuotantoihin siirtyminen vaatii siis tiimityoskentelyyn totuttelua. (Korvenoja
2004, 12.)

Y ksikameratuotannossa kuvaajan on vaikea siséistéa erilaiset kuvatarjontatilanteet.
Vaikka kuvalliset asiat olisivat hallussa tydtehtavan vaihtoa harkitsevalle kuvaajalle,
voi monikameratydskentelyn komentokieli ja sen seuraaminen olla aluksi hankalaa.
Vaikeaa voi olla muun muassa erottaa, mika komento koskee omaa kameraa ja mika

muita kameroita. (Korvenoja 2004, 13.)

HenkilGston suuresta méérastd, raskaasta kalustosta ja suuren tilan tarpeellisuudesta
johtuen monikameratuotanto on kallista. Usein joudutaan myos valaistuksen, danen ja
kuvauskulmien valinnan kanssa tekemaén kompromisseja. Monikameratuotantoina
toteutetuissa suorissa lahetyksissa ei jalkiké&sittelyresursseja tarvita lainkaan ja nauhoi-
tetuissa ohjelmissakin niité tarvitaan vain vahan, koska kokonaisia ohjelmajaksoja on

jo tehty valmiiksi. (Korvenoja 2004, 13.)

3.4 Kuitutuotanto ja streamaus

Suoratoistolla eli streamauksella tarkoitetaan videomateriaalin katselua Internetissa

samaan aikaan, kun palvelin l&hettd4 pakattua videotiedostoa koneen muistiin. Suu-

rimpana etuna suoratoistossa on, ettd katsojan ei tarvitse ladata koko videota aloittaak-
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seen videomateriaalin katsomisen. Suoratoistoa voidaan suoraan verrata esimerkiksi
siihen, ettd aloitetaan juominen, kun lasiin vield kaadetaan lisad juomaa. Tamén vuok-

si Internet on erinomainen tapa levittaa videoita ympari maailmaa. (Ang 2006, 200.)

Digitaalinen video vaatii yleensa suurten tiedostojen keskeytyksetonta késittelyd. Vi-
deon suoratoisto on mahdollista vain, jos kuvaikkunan koko ja tiedoston pakkaustaso
valitaan Kkatselijan kéytettavissa olevan kaistanleveyden mukaan. Laajakaistayhteyksi-
en suurten nopeuserojen vuoksi voi olla mielek&sté valmistaa videomateriaalista kaksi
eri versiota. Toinen olisi optimoitu hitaamman ja toinen nopeamman yhteyden omaa-
ville. (Ang 2006, 200.)

Koska kuidun yleisin kéytetty materiaali on lasi, vaatii optisen kuidun kasittely tark-
kuutta ja huolellisuutta. Liian jyrkat kaapelin taivutukset voivat pahimmassa tapauk-
sessa vahingoittaa kuidun rakenneosia tai kuitu voi jopa katketa. Valo, jonka etenemi-
seen kuidun tiedonsiirto perustuu, ei paase talléin luonnollisesti kulkemaan kaapelissa.
Myds kaapelin painautumista ja hankautumista terdviin kulmiin ja esineisiin tulee vélt-
taa. (Liukkonen 2007, 16.)

4 TUOTANTOTIIMIN TYOSKENTELY MONIKAMERATUOTANNOSSA

Seuraavissa luvuissa kasittelemme suunnitteluun ja tuotantoon valmistumisen eri vai-
heita. Esittelemme studiotydskentelyn tekniset osa-alueet ja laitteiston, kdymme lapi

kuinka tyoskennelld tuotantopaikalla sek& mita pit44 sisallaan jalkituotanto. Hyvé tuo-
tannon suunnittelu ja sen toteuttaminen ovat avainasemassa onnistuneessa monikame-

ratuotannossa.

Mediatekniikalla toteutettu monikameratuotanto tuo tapahtumiin liséa elamyksia. Me-
dia on jo itsesséan tarked osa tapahtumaa. Se tuo tapahtumalle liséksi nakyvyyttd,
houkuttelevuutta ja arvoa. Media palvelee yleis6é niin paikanpaalld kuin verkossa.

Jos halutaan luoda monikameratuotanto, se edellyttadé helposti liikuteltavaa kuvauska-
lustoa. Laadukas kuvamateriaali siirretddn nopeasti paikallisen kuitukaapeliverkon

valityksella IMT-studiolle. Kuituverkon mahdollistama siirtoetéisyys voi olla jopa 30
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kilometria studiolta. Studiolla toteutetaan kuvan ohjaus, editointi ja miksaus. Tapah-

tumapaikalta tuleva kuva siirtyy katsojille reaaliajassa. (Kuidulla kuvaa tapahtumasta.)

4.1 Suunnittelu ja tuotantoon valmistuminen

Ohjelmaa tehtéessa tuottajan tai tuotantotiimin tulee selvittdd ohjelman taydellinen
tavoite. Mita aiotaan tehdd? Millainen ohjelma tulee olemaan ja miksi se tehdaan?
Onko ohjelmalla jokin tarkoitus tai sanoma? (Korvenoja 2004, 31.) Multimediatuo-
tannon varsinainen tyéryhma muodostuu projektin vaatimusten mukaan. Tydryhman
koko voi vaihdella muutamasta henkildsta muutamiin kymmeniin henkil@ihin. Yleen-
sé projektien ollessa melko laajoja, vaativat ne lukuisaa erilaista osaamista eri osa-
alueilta. Projektin johdossa toimii tuottaja ja hdnen apunaan késikirjoittaja, joka vastaa

sisallosté ja sen laadusta. (Keranen, Lamberg, Penttinen 2001, 25.)

Ennen kuvausten aloittamista sovitaan kunkin kameran kuvat paéapiirteittain valmiiksi
ja kéydaan tuotanto lapi alkupalaverin liséksi kamera kerrallaan. Kamerakuvien méa-
rittely riippuu siitd, millaisesta tuotannosta on kyse. Mikéli tuotannossa on mahdollista
madritelld kuvakoot, kameraliikkeet, kuvauskulmat ja polttovali ennakkoon, ndin
myos tehddan. Ennakkoon maarittely hoidetaan yleensé ohjaajan ja kameramiehen
yhteistyond. Kameramies voi myos esittdad ohjaajalle omia ndkemyksiaan ja ideoitaan
kuvista. (Korvenoja 2004, 122.)

Ennakkosuunnittelu

Ennakkosuunnittelun merkitysté ei voida vahéatelld, koska se on yksi tarkeimmisté
tekijoistad onnistuneen monikameratyon toteuttamiseksi ja se sadstaa kuvausaikaa
huomattavasti. Hyva ennakkosuunnitelma pitaa sisalladn monia asioita. Yleisesti koko
tuotannon valmistelu tapahtuu ohjaajan, tuottajan ja kuvaussihteerin yhteistyéna. Pe-
rinpohjaisen ennakkosuunnittelun tarkoitusta ei voida myoskaan liikaa painottaa, silla
se sddstad kuvausaikaa huomattavasti enemmén kuin mité suunnitteluun kuluu. Suun-
nitteluaika on myos paljon halvempaa kuin kalliin tuotantokaluston ja henkiléston
kaytto vajaatehoisesti (Korvenoja 2004, 30 — 32.)
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Ohjelmantekoon liittyvét kitkatekijat saadaan minimoiduksi, kun tuotanto mietitaan
etukateen valmiiksi. Mikali ohjelman aihe ei ole tekijalleen tuttu, pit&& toimeksianta-
jalta, tilaajalta, tuottajalta tai viime kadessé ohjelman maksajalta, saada suunnitteluun
ja kasikirjoituksen tekemiseen tarvittavat pohjatiedot. T&té ty6vaihetta kutsutaan am-
mattikielell& briiffiksi. (Korvenoja 2004, 31.)

Kun kasikirjoitus on valmis ja hyvaksytty, suoritetaan kuvauspaikkojen ennakkotut-
kimus, mikali se on mahdollista. Usein kuitenkin tilausohjelmien kasikirjoitusty6ta
helpottaa, jos olennaisiin tai visuaalisesti parhaisiin kuvauspaikkoihin tutustuttaisiin jo
briiffivaiheessa. Ennen tuotannon aloitusta selvitetaén tarvitseeko kuvaukseen, va-
laisuun, déanitykseen ja erilaisiin jarjestelyihin liittyvia tarpeita tai ongelmia ratkaista.
Ennakkosuunnittelun hoitavat yleensd tuotantotiimin avainhenkil6t. (Korvenoja 2004,
32)

Kuvauspaikan aanipohjan on oltava mahdollinen kuvauksia varten. Aanipohjan hairio-
tekijat tulee selvittad ja minimoida mikali mahdollista. Esimerkiksi lahist6lla olevat
tietydmaat, valtatiet tai litkkennemelu voivat hairita aanen laatua. Myos hiljaiset aanet,
kuten ilmastointi tai radio voi mahdollisesti vaikuttaa héiritsevasti &anipohjaan. (Kor-
venoja 2004, 33.)

Joillekin kuvauspaikoille voi olla vaikeaa saada sahkoja, joten madollisten pistokkei-
den sijainnit on tarkistettava hyvissa ajoin, seka tarvitaanko séhkojohtoa ja kuinka
paljon. S&hkoon voi olla myds tarvetta tilata lisdsyottoja energialaitokselta, varsinkin
jos kuvauksissa tarvitaan ulkotuotantoautoa ja lisdvalaistusta. Agrikaattia kaytettaessa
se on sijoitettava niin, ettd siitd lahtevat danet eivat kuulu &anityksessa. (Korvenoja
2004, 34.)

Kuvauspaikalla olevien henkiltiden kanssa on hyvé jarjestad etukéteen henkilObriiffa-
us, jossa kaydaan lapi kuvaukset kohtaus kohtaukselta. Kuvauskohteen henkilokunnan
on myos syyté tietdad kuvauksista, mikali kyseessd on esimerkiksi koulun, tehtaan tai
jonkin yrityksen toimitilat. Tall6in kuvauksesta aiheutuvat héairiot eivat vaivaa talon

henkil6kuntaa. Myds kuvausryhman tydskentely on helpompaa, kun ei kokoajan tar-
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vitse olla kertomassa mité tehdaén. Alustavat kuvauspaivat ja kellonajat tulee sopia

my0s ennakkosuunnittelun yhteydessa. (Korvenoja 2004, 34 - 35).

Kuvausluvat TV-ohjelmiin hoitaa aina joko tapahtuman tuottaja tai jarjestaja. Pie-
nemmissa alihankintatuotannoissa myos ohjaaja voi hoitaa lupa-asiat. Mikali kyseessa
on tilausohjelma, asiakas hoitaa luvat omien kohteidensa osalta. Jos kuvaukset tapah-
tuvat yleisessé tilassa, kuten kauppakeskuksessa tai koulussa, sovitaan etukateen ku-
vauslupien jarjestdja. Kun kuvaukset tapahtuvat jossain muualla kuin studiossa, on
syyta hankkia kuvausluvat ajoissa mahdollisten hairididen valttdmiseksi. Yleisesti
ottaen julkisella paikalla kuvattaessa ei tarvita kuvauslupaa, mutta jos kuvaukset ta-
pahtuvat jonkin toimipaikan padovella tai valittomassa laheisyydessd, on syyta kuiten-
kin informoida asianomaisia. Muita ihmisi& saa kuvata julkisella paikalla, mutta jos
kuvat liitetadn kasittelyvaiheessa johonkin epamiellyttavaan tai ikavaan asiayhteyteen,

tulisi huolehtia, ettd kukaan ei ole kuvasta tunnistettavissa. (Korvenoja 2004, 34 - 35.)

Hankalistakin tilanteista selvitadan usein keskustelemalla oikean henkilon kanssa. Asi-
allisesti toimittaessa voidaan saada kuvauslupa myos niin sanotusti Kiellettyihin paik-
koihin ja samalla asianomaisiin luodaan positiivinen mielikuva. Jos kuvaaja rynnii
kielletylle paikalle ilman lupia, seurauksena on yleensa vain hankaluuksia. Akillisissa
tilanteissa asioiden jarjestely osoittaa kuvaajan hyvaad ammattitaitoa. (Korvenoja 2004,
35.)

On syytd myds muistaa seuraavat asiat ennen kuvauksiin 1&ht64. Kuvauspaikalle tulee
jarjestdd mahdolliset kulkuluvat ja ajo-ohjeet. Kalustoauton on paasta tarpeeksi lahel-
le, jotta kuvauskaluston purkaminen ja pakkaaminen on nopeaa ja sujuvaa. Ruokailu
ja kahvitus on hyva olla jérjestettynd varsinkin jos kuvaukset ovat koko paivén kestoi-
sia. (Korvenoja 2004, 35.) TV-tuotannoissa monikameraryhma ja muu tuotantotiimi
tulevat mukaan tuotantoon vasta silloin, kun kuvaukset k&ynnistyvét. Ohjaaja tai tuot-
taja briiffaa koko tuotantoryhman heti kuvauspaikalle saapumisen jalkeen. (Korvenoja
2004, 32.)

Kuvausvaiheessa kasikirjoitetusta tarinasta ohjaaja ja kuvaaja muodostavat visuaalisen

kokonaisuuden, joka on valmis leikattavaksi. Huolellinen ennakkosuunnittelu on siis
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tarkeda myos tarinan jatkuvuuden kannalta. Kuvakaésikirjoitus ei aina ole vélttdmaton,
sill& kokenut ohjaaja osaa paassaan rakentaa kuvakulmat niin, etté niista on helppo

leikata lopullinen tarina. (Kerénen, Lamberg, Penttinen 2005, 188.)

Aikataulut

Aikataulut ovat ehdottomia tuotannon onnistumisen kannalta. Mitaan yleista formaat-
tia aikataulun laatimiseen ei ole ja se voi muodoltaan olla melko vapaa. Tarkeinta kui-
tenkin on, etta siitd 16ytaa tuotannon eri vaiheet, kuvauksen ajankohdat tunnin tai puo-
len tunnin tarkkuudella, ruokailut ja mahdolliset tauot sek& tuotantoon osallistuvien

nimet ja yhteystiedot. Kaikille tuotantoon osallistuville henkil6ille jaetaan myds kuva-

usaikataulu, joka sisaltaa aikataulut ja ajolistan (Korvenoja 2004, 36-37.)

Ajolista

Ajolista on kameramiesten ja ohjaajan muistilista ja siitd selvida ohjelman sisalto ko-
konaisuudessaan. Siihen on kirjattu koko tapahtuman kulku alusta loppuun tarkan ai-
kataulun mukaisesti. Esimerkiksi urheilutapahtumassa ajolistasta kay ilmi esitysten ja
juontojen kestot seka esiintymisjarjestykset ja mahdolliset tauot. Tarvittaessa ajolis-
taan voi myos tehdd omia merkint6ja ohjelman kulun helpottamiseksi. (Korvenoja
2004, 36 - 37.)

Huolellisen ennakkosuunnittelun lisdksi kuvausryhmalld tulee olla myos késitys, min-
kélaista tuotosta tullaan kuvaamaan. Luomalla kuvakasikirjoituksen kuvausryhma saa
yhtenevén kasityksen tuotoksesta. Kuvakasikirjoituksessa jokainen tuotoksessa kaytet-
ty yksittainen kuva on piirretty paperille. Kuvan yhteyteen on myds merkitty mahdolli-
sia erityishuomioita, kuten zoomit ja panoroinnit. Kuvakasikirjoituksen tarkoituksena
on toimia niin sanottuna muistilistana kuvauksissa. Sen avulla kohtauksien keston
arviointi helpottuu ja kohtaukset tulee aloitettua ja lopetettua sellaisiin kuviin, jotka

leikkautuvat hyvaksyttavésti yhteen. (Nemedia 2006.)
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Kuvakasikirjoituksen tekoon ei tule kayttaa liikaa aikaa ja vaivaa. Kokenut kuvaaja tai
ohjaaja jattaa kuvaustilanteessa tilaa myds spontaanille toiminnalle. Kokemattomille
henkil6ille kuvakasikirjoituksen laatimisen merkitysté ei voi korostaa liikaa. Huolella
tehty ja suunniteltu kuvakasikirjoitus helpottaa kuvauspaikalla toimimista merkittavas-
ti. (Nemedia 2006.)

4.2 Studiotydskentely

Studioympadristd on suunniteltu tilaksi, jossa ulkopuolelta tulevia arsykkeitd, kuten
aania tai valoja on pyritty védhentdmaan siten, ettd ne vaikuttavat mahdollisimman va-
hén laitteiden toimivuuteen. Tamé mahdollistaa sen, etta studioissa voidaan tehda kor-

kealaatuisia TV-tuotantoja. (Studiomanuaali 2005.)

Studio on osa medialaboratoriota. Medialaboratorioon kuuluu yleensa studion liséksi
kuvatarkkaamo, aanitarkkaamo, kamerakontrolli seka jalkityosto eli editointitilat. Stu-
diossa tyoskentelevat tuotantotiimin kuvausryhmé seké kuvattavat henkildt. On myods
mahdollista, ettd joissakin isommissa tuotannoissa kaytetddn studio-ohjaajaa tai stu-
dioyleisfd. Ohjaamon ja kameroiden vélilla kulkee ClearCom -komentojérjestelm4,

jonka avulla kameramiehet ja ohjaaja kommunikoivat. (Studiomanuaali 2005.)

Ryhmatydn luonne vaihtelee sen mukaan, minka tyyppisesta tuotannosta on kyse. Ku-
vausta ja kuvausryhmaa johtaa aina TV-ohjaaja, jonka nakemyksen toteutusta koko
muu tuotantoryhma palvelee. My6s ohjaajan henkilokohtainen tyotapa vaikutta kes-
keisesti siihen, millaiseksi ryhmatyon luonne hénen ja tiimin vélilla muodostuu. (Kor-
venoja 2004, 13.)

Ennen kuvausten aloittamista sovitaan kunkin kameran kuvat pééapiirteittain valmiiksi
ja kéydaan tuotanto lapi alkupalaverin liséksi kamera kerrallaan. Kamerakuvien méa-
rittely riippuu siitd, millaisesta tuotannosta on kyse. Mikéli tuotannossa on mahdollista
maéaritelld kuvakoot, kameraliikkeet, kuvauskulmat ja polttovali ennakkoon, nain
my0s tehddén. Ennakkoon madrittely hoidetaan yleensé ohjaajan ja kameramiehen
yhteistyond. Kameramies voi myos esittdd ohjaajalle omia ndkemyksiaan ja ideoitaan
kuvista. (Korvenoja 2004, 122.)
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Kuvatarkkaamo

Kuvatarkkaamo on nimensa veroisesti kuvan tarkkailua varten, mutta siella myos edi-
toidaan ja tehdaan suoria lahetyksid. Kuvatarkkaamo toimii ohjaajan niin sanottuna
tydhuoneena. Ohjaaja antaa tarkkaamosta komentojarjestelman kautta ohjeita kame-
ramiehille. Kuvatarkkaamossa tydskentelee myo6s tuotantotiimisté riippuen kuvamik-
saaja, aanitarkkailija ja NLE:n (Non Linear Edit) kayttaja eli leikkaaja. (Studiomanu-
aali 2005.)

Videomatriisi

IMT-studioympéristossa olevalla videomatriisilla (kuva 23) tarkoitetaan puoliauto-
maattista ristikytkentékaapelia. Se toimii samalla periaatteella kuten manuaalinen ris-
tikytkentdkaapeli, mutta kytkennat tehd&&n nappia painamalla. Manuaalisessa RK-
paneelissa kytkennat tehdaan lyhyilla liitdntakaapeleilla. Matriisia voidaan ajatella
jonkinlaisena automaattisena yhdistdjand, joka kytkee halutun l&hteen haluttuun koh-

teeseen. (Studiomanuaali 2005.)

Videomatriisin avulla on mahdollista ohjata mika tahansa matriisiin liitetty digitaali-
nen videosignaali mihin tahansa ulosmenoon. Matriisissa on 16 erillista sissdanmenoa
ja ulostuloa. Matriisia voidaan kayttdad myos tietynlaisena jakovahvistimena, jolla yksi

sisdédénmeno voidaan asentaa ulos useammasta ulostulosta. (Studiomanuaali 2005.)

Kuvamatriisin lisdksi medialaboratoriossa on my6s &éni- ja datamatriisit. Kaikkien
edelld mainittujen matriisien ohjaus tapahtuu yhteisen ohjauspaneelin kautta, joka si-
jaitsee tarkkaamossa. Ohjauspaneelista voi valita seké sisédnmenon ettd ulostulon ja se
toimiikin matriisin varsinaisena ohjauspaikkana. Matriisia ohjatessa valitaan halutaan-

ko ohjata videota, audiota vai ohjausdataa. (Studiomanuaali 2005.)
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KUVA 23. Videomatriisi

Videomikseri

Videomikseri (kuva 24), jota kutsutaan myos nimelld kuvamikseri, sijaitsee mediala-
boratoriossa ja se sisaltdd kuusitoista sisédnmenoa. Ulos mikseristd tulee viisi SDI-
liitantaa (Serial Digital Interface), joista kdytdssa ovat ohjelma 1 (PGM1) eli miksauk-
sen tulos, esikatselu (PVW) seka oheisliitantd 1 (AUX1). Kuvatarkkaamossa on kaksi
isoa plasmanayttdd, joissa on Miranda-kuvajarjestelmé seka kaksi pienempaa monito-
ria. Plasmandytolle on mahdollista ohjata matriisin kautta mik& tahansa kuvaldhde.
Videomikserin sisdédnmenoihin on liitetty kameroiden liséksi kiintedsti muita laitteita,
kuten tekstitybasema Dekol00 ja DVC-Pro -videonauhurit (VTR1 ja VTR2). (Stu-
diomanuaali 2005.)

Program- ja preview kuvat tulevat kuvatarkkaamossa oleviin pienempiin monitoreihin.
Program kasittdd miksauksen lopputuloksen ja preview antaa esikatselukuvaa, johon
miksaaja on siirtymassé. Kuvamiksaaja hakee preview-nayttoon haluamansa kuvan ja
korvaa ulosmenevén kuvan preview-kuvalla. Siirtymiset kuvien vélilla voidaan tehda
kolmella eri tavalla: suorana leikkauksena CUT-ndppaimell, ristihdivytyksend mikse-
rin kahvaa kdantamalla tai wipe AUTOTRANS-napilla. (Studiomanuaali 2005.)
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KUVA 24. Videomikseri

Adnimikseri

Medialaboratoriossa on kaytdssa kaksi aanimikseria. Pienempi mikseri (FX16) sijait-
see kuvatarkkaamossa (kuva 25) ja isompi (Ghost) &anitarkkaamossa. Studiossa ole-
van kytkentapaneelin avulla aanilahteitd voidaan liittdd molempiin miksereihin. Kana-
van sisédéntulo voidaan valita Line Input -kytkimell& joko linja- tai mikkitasoiseksi

signaaliksi tai tulemaan suoraan Rev-kytkimelld moniraitanauhurilta.

Aanimikserilla saadetaan mikin signaalin voimakkuus ja muut tarvittavat saadot, ku-
ten panorointi tai taajuudensdatd. Ennen tuotannon alkua tulee tarkastaa, ettd oikea
kanava on kytketty paalle. Tuotannon aikana tulee seurata tarkkaan &&nisignaalin ta-
soa, jotta signaali tulee sopivalla voimakkuudella ja siten, ettd se ei piikkaa. Mikserin

yldlaidassa olevan sensitivity -napin arvon tulisi normaalisti olla 40-60 valilla.
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KUVA 25. Aadnimikseri

NLE eli Non Linear Edit

Non-Lineaarisella editoinnilla tarkoitetaan sit4, ettd leikkaaminen on mahdollista teh-
da vaikka lopusta alkuun toisin, kuin nauhaeditoinnissa, jossa se yleensa tehdaan alus-
ta loppuun (Studiomanuaali 2005). Kuva ja &ani ovat NLE -editoinnissa omina tiedos-
toina, jotka on mahdollista liittdd yhteen mielivaltaisessa jarjestyksesséd myos leikatta-
van materiaalin keskelle siten, ettd ohjelman kokonaiskesto muuttuu. Kun editointi on
saatu paatokseen, valmis tuotos voidaan siirtd4 vaikkapa DVD:lle tai toimittaa yhtena
videotiedostona eteenpdin. (Non-lineaarinen Editointi 2007.) Koulun IMT-studion
kuvatarkkaamossa sijaitsevassa NLE -editointitybasemassa on kéytéssa Adobe Pre-

miere Pro CS4 -editointiohjelmisto. (Studiomanuaali 2005.)
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Title graphics

Title graphics (TG), eli nimiteksti on olennainen osa monikameratuotantoa. Nimiteks-
tiksi luokitellaan my®6s ohjelman tai elokuvan alku- ja lopputekstit. Alkutekstit luovat
katsojalle ensivaikutelman koko tuotannosta ja sen laadusta. Ne auttavat luomaan tuo-
tokselle tyylin ja ympériston. Lopputekstien tulee olla selkeét ja oikein jasennelty ja
niissa tulee ilmeta nayttelijat, tuotantoryhma ja kaikki mukana olleet henkil6t seka
heidan tehtavansa. Hyvin suunnitellut grafiikat tukevat myos tuotosta lapikotaisin, kun
taas huonosti suunnitellut ja tehdyt voivat vélittdmaésti antaa huonon ja lasséhténeen
kuvan tuotoksesta. (Millerson 1999, 387.)

Kuvaan tulevan nimitekstin sijoittelussa on hyva muistaa kuvan turvaraja. Nimitekstia
ei tule siis sijoittaa kuvan alalaitaan. On huomioitava, ettd nimiteksti mahtuu kunnolla
kuvaan vasta PLK-rajaukseen. TG:ssa on yleensa kolme rivid; titteli, henkilén nimi ja

tyopaikka tai organisaatio, jota henkild edustaa. (Korvenoja 2004, 53.)

4.3 Tyoskentely tuotantopaikalla

Erilaisten tuotantojen ja ohjelmien teko on yleensé aina ryhmétyota. Tuotantotapojen
kehittyessa ja muuttuessa ty6tahti myds nopeutuu ja muuttuu paljon ammatimaisem-
maksi. Ryhmatyo6taidot ovat tdiman muutoksen mydté korostuneet ja tulleet entista
tarkedmmiksi. Ohjaajalla ei vélttdmatta ole aikaa ohjata kaikkia tuotannon yksityis-
kohtia, vaan jokainen ammattiryhmé kantaa vastuuta seuraamalla tilannetta esimerkik-
si tarjoamalla kuvia ja auttamalla ohjaajaa padsemaan parhaaseen mahdolliseen loppu-
tulokseen. (Korvenoja 2004, 122.)

Kuvauspaikan yleiskuva on hyva olla selvill4 ennen kuvausten aloittamista. Kuvaus-
paikasta voi piirtad vaikka pohjakuvan tai havainnoivan kartan, josta selviéa tarkeim-
maét elementit. Toinen hyva vaihtoehto on ottaa valo- tai videokuvaa kuvauspaikasta.
Talléin my6s parhaiden kuvakulmien etsiminen helpottuu huomattavasti. (Korvenoja
2004, 33.)
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Spontaania kuvaustyylia edellyttévissa tuotannoissa ohjaaja kdy lapi kameramiesten
kanssa valmiiksi vahintaankin kameran paikan eli kuvauskulman, josta kunkin kame-
ran on tarkoitus tydskennella. Talléin kameramiehelld on myés mahdollisuus vaikuttaa
kuvaustyyliin antamalla ohjaajalle omia nakemyksidan tulevasta kuvaustilanteesta.
(Korvenoja 2004, 122.)

Mikali kyseessd on monimutkainen tuotanto, jossa on esimerkiksi useita nayttelijoité,
esiintyjid tai hankalia kamera-ajoja, tarvitaan harjoituksia. Tuotoksen laajuudesta riip-
puen harjoituksia varten on mahdollista varata erillisia harjoittelupaivia. Harjoittelu
voidaan tehdd myos kuvausten yhteydessé otosten vélilla. (Kerdnen, Lamberg, Pentti-
nen 2005, 188.)

Tuotantotiimin yhtendinen tydskentely on erityisen tarkedd monikameratuotannossa ja
varsinkin tuotantopaikalla. Ohjaajalla on tuotannon aikana puheyhteys kaikkiin kame-
ramiehiin ja studiossa oleviin henkildihin. Tama kasittda kuvaussihteerin seka tuotan-
nosta riippuen inserttien ja TG:n ajajat, kuva- ja &dnimiksaajat seké kuvatarkkailijan.

Kommunikaation tulee olla tarpeeksi selkeaa, etta kaikki ymmartavét komennot.

Hyva kamerakomento on lyhyt. Itse asiassa se ei ole tarkoitettu pelkéstaan kamera-
miehelle, vaan sen kuulevat kaikki tarkkaamossa ja studiossa kuulokkeet paéssa tyos-
kentelevat. Miksaaja leikkaa NYT-komennon mukaan, studio-ohjaaja antaa mahdolli-
sesti merkkeja esiintyjélle, mihin kameraan tdman tulee puhua jne. (Korvenoja 2004,
123.)

Kameramiehen osuus tuotannossa on hyvin konkreettista ja ndkyvad. Hanen kétensa
jalki on se, minké& katsoja vastaanottimesta nékee. Jos suoritus ontuu, kérsii ohjelman
kokonaisuuskin. (Korvenoja 2004, 22.) Kun lahes kaikki ohjelman tekoon osallistuvat
toimivat ohjaajan komentojen mukaan, komentokielen on oltava lyhyttd, selvaa ja yh-
tendisen kaytannon mukaista. Jotakin persoonalista otetta voi ohjaaja komentoihinsa

sisallyttaa. (Korvenoja 2004, 123.)

Kuvien rajaukset on tehtéva kaikki samalla tyylilla. Paan paalle jatetddn saman verran

tilaa ja vastakuvat otetaan eri kameroiden kuvissa samasta kuvakulmasta. Kahdeksan-



48

portaisen kuvakokojarjestelmén eri kuvakoot rajataan yhtendisesti, jotta vastakuvat
onnistuvat. Kameramies voi ulos l&dhtevasta kuvasta verrata rajaustapoja ja ndhdé etu-
kateen, miten kuva tulee leikkautumaan edelliseen kuvaan. Kameramiehen tulee siis
tuntea leikkauksen perusteet ja olla kokoajan tietoinen millaista kuvaa lahetet&én ulos.
(Korvenoja 2004, 12-13.)

4.4 Jalkituotanto

Kun tapahtuman monikameratuotanto on saatu paatokseen ja kuvaukset tehtyd, on
vuorossa jalkituotanto. Jalkituotannolla eli jalkitoilla tarkoitetaan tyotehtavia, jotka
aloitetaan kuvausten paatyttya. Téllaisia tehtévia ovat esimerkiksi monikameratuotan-
non purku, kuva- ja danileikkaus, 4dnen miksaus, kuvan varimaarittely ja trikkien ja

efektien teko.

Yleensa jalkituotannolla késitetddn kuvatun materiaalin kuva- ja aanileikkausta. Ta-
man leikkaustyon lahtokohdan muodostavat siis kuvausvaiheessa tehdyt tallenteet,
kuva- ja aaniotokset. Teknisesti jalkituotannon leikkauksella tarkoitetaan kuva- ja aa-
niotosten liittdmista toisiinsa saumattomasti, jotta ne sailyttavéat jatkuvuuden ja luovat
teokselle rytmin. Leikkaamisella ei kuitenkaan tarkoiteta vain otosten kokoamista
vaan siind tulee yhdistaa tunteita, tunnelmia ja ajatuksia. Leikkaustyon keskeisena
tavoitteena onkin saada aikaan teos, jonka katsoja hyvaksyy, ymmartaa ja kokee suu-
rena elamyksena. (Piril& & Kivi 2008, 35.)

Leikkaustyon menetelmid ja tapoja tyoskennell& on useita. On yleistd, ettd materiaalia
nauhoitetaan talteen moninkertainen maaré verrattuna teoksen lopulliseen kestoon.
Kun kéytettdvad materiaalia on runsaasti, on helpompi vertailla ja tehdé eri valintoja
leikkauksen suhteen. Leikkaustyolle on tarjolla myos erilaisia kaavoja ja malleja, joita
on hyva kayttaa lahinn kiireisissa tilanteissa tai kun halutaan saada ohjelmalle tiettya
tunnusomaista kuvakerrontaa. Nykyaan arvostetaan kuitenkin enemman luovaa ja oi-
valtavaa leikkausta, joka palvelee kuvattavaa materiaalia monipuolisesti. (Piril4d &
Kivi 2008, 31.)
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Rytmi, aika ja kesto ovat tarkeimpié leikkauksessa muokattavia ilmaisutekijoitéd. Leik-
kaajan tulee tunnistaa ja analysoida materiaalin rytmiset tekijat. Ne muodostuvat staat-
tisista ja dynaamisista elementeistd, jotka ovat kullekin kuvattavalle materiaalille tai
kohteille ominaisia. Rytmi muodostaa teoksen ja katsojan vélille yhteyden. Ajan ele-
menteill&, kestolla ja ajalla, voidaan vaikuttaa katsojan mielenkiintoon. Pelkalla otos-
pituudella voidaan s&&dell4 ja hallita katsojan huomion kohdetta ja syvyyttd. Kesto on
ilmaisutekija, jolla pystytdan leikkausvaiheessa tehokkaasti vaikuttamaan eri kerron-
nallisten tekijoiden painottumiseen. Kestoon vaikuttavat oleellisesti kuvien ja &anien
rytmittyminen suhteessa toisiinsa. Keston muuntelulla pystytéén siis dramatisoimaan
tapahtumia ja tunnelmia. (Pirilad & Kivi 2008, 75 - 77.)

Kuva- ja &anileikkauksella eli editoimisella tehdaén kuvatusta materiaalista yhtendinen
kokonaisuus. Editointivaiheessa videoon lisatdén tarvittaessa myos aanitehosteet, mu-
siikki, grafiikka ja selostus. Jos kuvattu materiaali on huonolaatuista, taytyy olla tark-
kana, ettei se huonone editointivaiheessa entisestadn. Ennen kuin videomateriaalille
tehdd&n mitéan, tulee selvittaa sen tuleva kéyttotarkoitus ja kéyttdymparistd. Nain voi-
daan suunnitella paremmin, miten materiaalia tulee késitella editointivaiheessa. (Kera-
nen, Lamberg, Penttinen 2000, 217.)

5 MEDIATUOTANTO TAPAHTUMASSA CRYSTAL CUP 2010

Opinndytetydmme kaytdnndn osuutena oli suunnitella ja toteuttaa monikameratuotanto
kansainvélisesta taitoluistelutapahtumasta Crystal Cup. 8. — 10.1.2010 jarjestetysta
tapahtumasta l&hetimme suoratoistona yhteensé noin 13 tuntia videokuvaa, joka nakyi
netissa osoitteessa www.campustv.fi. Jalkituotantovaiheessa jokaisen luisteluesityksen
taltioimme DVD-levyille luistelusarjoittain. Lisdksi teimme tapahtumasta lyhyen esit-

telyvideon.

Saimme opinndytetydn aiheen joulukuun alussa mediatekniikan lehtori Tomi Numen-
nolta. Lahtdkohtana meilld oli, ett& opinndytetyon aihe kasittelisi jollakin tapaa moni-
kameratuotantoa, koska olemme molemmat suunnanneet opintomme mediatekniik-

kaan. Olimme alusta asti kiinnostuneita aiheesta ja otimme sen vastaan, koska se vai-
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kutti mielenkiintoiselta. Aiheen valintaan vaikutti myos se, ettd meilld oli jo aikaisem-

paa kokemusta vastaavanlaisista monikameratuotannoista opiskeluajalta.

5.1 Monikameratuotannon suunnittelu

Aloimme heti suunnitella tapahtumaa ja miettimaén sen toteutusta. Otimme heti sel-
vaa, ketka olisivat kiinnostuneita tulemaan tuotantotiimiin mukaan. Kysyimme ensiksi
omilta luokkakavereiltamme ja varsinkin CampusTv:ssa ty6harjoittelussa olleita tule-
maan avustamaan tuotantoon eri tehtdvissa. Koko tuotantotiimin valinnassa otimme
huomioon, etté kaikilla sen jasenilla oli jo aikaisempaa kokemusta niin kuvaamisesta
kuin ohjaamisesta. Tuotantotiimissa olivat mukana meidéan lisaksi tietojenkaésittelyn
koulutusohjelman opiskelijat Joonas Harm4, Jarkko Kerminen, Ville Narhi ja Jani
Vaisanen. Lisaksi meitd avusti tuotannossa studioinsindéri Pauli Lappalainen ja me-

diatekniikan lehtori Tomi Numento.

Ennen varsinaista tapahtumaa tuli kuituyhteys tilata jaahallille. Kuituyhteydet hoidet-
tiin Mikkelin jaahallin ja Mikpolin valille Mikkelin Puhelinyhdistyksen runkoverkossa
sijaitsevan kuitutekniikan avulla. Teimme myos ohjausta ja kuvaamista helpottavat
ajolistat ja kuvakasikirjoitukset. Kdytimme apuna edellisissa tuotannoissa olleita ajo-
listojen ja kuvakésikirjoitusten pohjia. Tuotantokaluston kuljetukseen varasimme au-
ton koulun autolaboratoriosta koulun varaus sivuston kautta koko viikonlopulle. Auto
oli varattu vain tuotantokaluston kuljettamiseen, joten suunnittelimme erikseen henki-

I6kuljetukset paivakohtaisesti.

Aikataulutus ja tehtavienjako

Tyotehtavat jaoimme palaverissa ennen ensimmaisté kuvauspaivaé. Palaverissa ka-
vimme l&pi myos tarkemmat kuvausaikataulut (liite 1) sekd muut tapahtuman kannalta
olennaiset asiat, kuten ruokailut, kuljetukset sek& ohjaajan ja kuvaajien vuorojen vaih-
dokset. Koska kaikilla oli jo aikaisempaa kokemusta luistelutapahtuman monikamera-
tuotannosta, ei yksityiskohtaista ohjeistusta tarvinnut kdydé lapi. Tdman jalkeen koko

tuotantotiimin voimin laitoimme tarvittavan kaluston (liite 3) autoon ja lahdimme jaa-
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hallille. Jokainen tuotantotiimiin kuuluva osallistui kameroiden kokoamiseen ja kuitu-

yhteyden rakentamiseen.

Ajolista

Ajolistan (liite 2) teimme vanhasta tottumuksesta tyoharjoittelun ajoilta CampusTv:lla.
Kéytimme vanhoja pohjia apuna. Ajolistaan merkkasimme muun muassa tarvittavat
kuvakoot, joita kéytetdan tietyissa tilanteissa seka tarkat tapahtuma-ajat, milloin mité-

kin tapahtuu jaahallilla.

Kuvakasikirjoituksen (liite 4) tekeminen on hyvé keino hahmottaa tulevaa kuvauspro-
jektia ja silla voi luoda pohjan ja mallikuvaamisratkaisun, kuinka kuvaukset tulisi hoi-
taa. Kuvakaésikirjoituksen teimme helpottaaksemme luisteluesityksen kuvaamisen
hahmottamista. Kuvakasikirjoituksessa méaérittelimme, mit& kuvakokoja kaytetaén

missakin luisteluesityksen tilanteessa.

Grafiikka

Teimme itse nimitekstit (kuva 26) jokaiselle luistelijalle. Grafiikat teimme Adobe
Photoshop CS4 -ohjelmalla. Valmiita nimiteksteja ndytettiin kuvan alalaidassa aina
luistelijan aloittaessa esiintymisensd. Nimiteksti kertoi luistelijan nimen, seuran seka
maan, jota hén edustaa. Lisaksi teimme grafiikan (kuva 27) valiajalle, jolloin suora-
toistoa ei lahetetty. Tamé graafinen pohja kertoi, milloin l&hetykset alkavat ja loppu-

vat. Ajoimme nimitekstit suoratoistoon Deko 100 -ohjelmalla (kuva 28).



Broadcast time:

Friday 8.1.2010 Saturday 9.1.2010 Sunday 10.1.2010

13.00 - 13.45 Debs boys and ~ 8.00 - 10.30 Springs A girls 09.00 - 11.55 Novice A girls
Springs A boys
14.50 - 18.10 Junior B ladies ~ 12.45 - 14.05 Junior A
13.45 - 15.30 Debs A girls ladies and Novice boys
18.30 - 21.05 Novice B girls
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Q@ MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULY ~ Mikkelin ’-'"{ff’hja"y
campustv Mikkeli University of Applied Sciences ; g B7

KUVA 27. Suoratoiston lahetysajat koko viikonlopulle
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KUVA 28. Nimitekstin ajoa suoratoistokuvaan

5.2 Toteutusvaihe

Tarkoituksena oli siis luoda Mikkelin jadhallille monikameratoteutus, josta tuotetaan
suoratoistona videokuvaa Internetiin. Kéytanndssé tdman pystyi jarjestamaan kun,
Mikkelin ammattikorkeakoulun Informaatio- ja mediateknologiankeskus Mikpolin
studion ja Mikkelin ja&hallin yhdistaa kiintedlld kuituverkon avulla. Tallaisen toimin-
tamallin (liite 5) tarkoituksena on, ettd kuvatarkkaamon henkilost6 ohjaa etastudiope-
riaatteella Mikpolin studiolta tapahtumaa samalla kun kuvausryhmé toimii jaahallilla

kuvaustehtavissa.

Perjantaina 8.1. klo 13.00 oli tarkoitus aloittaa kuvaaminen ja suoran lahetyksen nayt-
tdminen Internetissa. Sitd ennen oli kuitenkin laitettava kaikki valmiiksi. Kokoon-
nuimme koko tuotantoporukan kanssa Mikpolissa klo 9.00 ja pidimme pienimuotoisen

palaverin, jossa kdvimme lapi tehtavét ja viikonlopun aikataulun.

Kun palaveri oli pidetty ja viikonlopun ohjelma oli selvé, pakkasimme autoon kaikKi
jadhallilla tarvittavan kaluston. Tuotantokaluston laitoimme jo edellisend péivana

valmiiksi studioon ja testasimme niiden toimivuuden. Kun kalusto oli autossa, 1ah-
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dimme jaahallille. Pysakdimme auton jaahallin taakse, josta hallin takaovesta meilla

oli helppo ty6 kantaa kalusto ja&hallin sisélle.

Monikameratuotannon suunnittelusta ja toteutuksesta vastaavina otimme pé&évastuun
tapahtuman tuotannollisesta ohjaamisesta. Suurimman osan ajasta vietimme studio-

ympéristossa olevien tyotehtévien parissa. Tyotehtdviin kuului ohjaus, kuva- ja aani-
miksaus seka nimitekstien ajo. Jaahallilla oli kolme kuvaajaa ja yksi varamies. Vaih-
doimme tehtdvia lauantaipdivan puolessa vélissé siten, ettd ohjaajat ja kuvaajat vaih-
toivat paikkoja keskendan. Ndin jokainen tuotantotiimiin kuuluva sai kokemusta kai-

kilta tyon osa-alueilta.

Koska tapahtuma kesti kolme paivad, jatimme kuvauskaluston jaahallille talteen. Ta-
mé helpotti kuvausten jatkamista seuraavana paivana, koska ohjelma jatkui aina heti
aamusta. Mikpolin studion kuvatarkkaamoon jatimme myos kaiken tarpeellisen val-

miiksi aina seuraavaa pdivaa varten.

Monikameratuotannon rakennus jaahallille

Sijoittelimme kamerat jaahallille siten, ettd kamera 1 sijaitsi kuulutuskopin vieressa
noin kaukalon puolivalin kohdalla kameratasanteella. Kamera 2 sijaitsi kaukalon va-
semmalla ja kamera 3 kaukalon oikealla laidalla. Kameroiden kasauksen hoidimme
vanhojen tottumusten mukaisesti. Ensiksi kasasimme jalusta paikoilleen saatamalla
jalusta haluttuun korkeuteen. Tamén jalkeen jalusta lukittiin paikoilleen ja keskitimme
siind olevan kuplan. Kuplan avulla mitataan, ettd kamera on tasapainossa alustaan
n&hden. Seuraavaksi kiinnitimme jalustaan metallilevyn eli lintulaudan, johon kiinni-
timme kameran tukevasti. Kun kamera oli paikoillaan, kiinnitimme siihen etsimen.
Taman jalkeen kiinnitimme tarvittavat piuhat ja kaapelit paikoilleen. Kameran kaytto-
kahvat kiinnitimme sen molemmille puolille. Vasemmalle puolelle laitoimme tarken-
nus- ja oikealle zoomaus-kahvat. Kun kamera oli kokonaisuudessaan kasattu (kuva

29), kiinnitimme akun kameran takaosaan.

Kaapelivedot teimme jokaiselta kamerapaikalta kameratasanteelle, jossa sijaitsi tele-

portti. Kameratasanne sijaitsee ja&hallin keskiosassa. Kaapelin johdot taytyi sijoittaa
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niin, ettei kukaan kompastuisi niihin. Laitoimme kaapelit teipeill& paikoilleen ja kul-

kemaan penkkien alta lattiaa myoten.

KUVA 29. Kamera valmis kuvauskayttoon

Kuitukytkennnat

Kun kaikki kamerat olivat kytketty teleportmultiplekseriin, liitimme valokuidun
(SMF) jaahallin kuituverkkopisteeseen. Tdma kuituverkon kytkentapaikka sijaitsee
jaahallin kuvatarkkaamon takaseinélla. Laitoimme kuidut kiinni Telecast Mamba Te-
leportmultiplekserin paikkoihin CWDM Out, josta l&htivat kuva ja &&ni MPY:n run-
koverkkoa pitkin Mikpolin studion kuvatarkkaamoon. Samasta kytkentépaikasta
johdettiin SMF-kuitu takaisin teleportmultiplekserin paikkaan CWDM In, josta pa-
luusignaali tuli Mikpolista jaahallille. Paluusignaali piti siséll&&n paluukuvan ja ko-

mentodanet (liite 6).

Teleport-multiplekserin kautta valokuitusignaali kulkee MPY:n kuituverkkoa hyddyn-

tden Mikpolin studiolle, jossa signaali jaetaan takaisin omiksi linjoikseen. Mikpolin
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tv-toimintamalli, jossa sen studio yhdistettyind MPY:n valokuituverkkoon, mahdollis-

taa tv-tuotantojen tekemisen noin 30 kilometrin sateella Mikpolista.

Kamerakytkennat

Ennen tuotannon alkua ja kaluston viemista kuvauspaikalle tuli jokaiseen kameraan
vaihtaa kuitupera studioperan tilalle. Studioperan irrottaminen tapahtuu siten, ettd ka-
meran péalta ja alta irrotetaan tarvittavat ruuvit. Sen jélkeen tilalle asennetaan kuitupe-

ra. Kuituperén kiinnitysmekanismi on samanlainen kuin studioperéssa.

Varustimme siis kaikki kamerat Telecast Copperhead-kuitupaatelaitteistolla. Kamera 1
valokuitujohdon (SMF) johdimme Telecast Mamba Teleportmultiplekserin paikkoihin
3/Caml IN ja 5/Caml I/O. Kamerassa 1 kaytettiin 19 mm optiikkaa eli laajakulmaop-
tilkkaa. Kamera 2 valokuitujohdon johdimme paikkoihin 6/Cam2 IN ja 8/Cam2 1/O.
Kamera 3 valokuitujohdon johdimme paikkoihin 9/Cam3 IN ja 11/Cam3 I/O. Seka

kamera 2:ssa ettd kamera 3:ssa kaytettiin 12 mm optiikkaa.

Jaahallin aanet

Tuotannossa meilla oli kdytossa kolme mikrofonia (kuva 30). Yksi stereoparimikrofo-
ni (Ksm141), joka oli jaettuna kahteen osaan siten, ettd ne sijaitsivat kamera 2 ja ka-
mera 3 vierelld. Mikrofoni, joka sijaitsi kamera 3 vierella, oli aivan katsomon alaosas-
sa. Kamera 3 kameramiehen tuli tarkkailla, ettei kukaan katsojista istuisi liian lahelle
mikrofonia. Kondensaattorimikrofoni eli haulikko, oli sijoitettuna kamera 1 viereen

kameratasanteelle.

Kuvaustyoskentely

Luisteluesitysten aikana jadhallilla olleiden kameramiehien tehtavané oli jokaisen luis-
telusuorituksen kuvaaminen. Jadhallilla oli myds varamies kameramiehille. Varamies
antoi kiertavilla tuurausvuoroillaan muille lepotaukoja tarvittaessa. Luistelijoiden suo-
rituksia kuvatessa kaytimme kolmea erilaista kameraliiketta: panorointia, tilttausta ja

Zzoomausta.
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Jokaisella kameralla oli omat kuvausalueensa (kuva 30). Kamera 1 oli koko tuotannon
ajan niin sanottu varma kamera. Talla tarkoitetaan sitd, ettd kameraan 1 voitiin leikata
siten, ettd luistelija pysyi aina kuvassa. Kamera 1 kuvasi luistelijaa siis kokoajan. Ka-

mera 1:ssé kaytettiin kuvakokoina kokokuvaa, laajaa kokokuvaa ja yleiskuvaa.

Luistelijan ollessa kaukalon paadyssa kuva tuli rajata siten, ettei katsomoa tulisi ku-
vaan lainkaan. Kamera 2 ja 3 kuvasi luistelijaa, kun hédn oli kaukalon toisessa pa&ssa.
Esimerkiksi kamera 2 kuvasi luistelijaa, joka oli sijoittunut vastakkaiseen paatyyn ka-
merasta. Sek& kamera 2:1la ettd kamera 3:lla kuvattiin melko tiivistad kuvaa. Kaytimme
niissa lahinnd kuvakokoja erikoislahikuvasta aina kokokuvaan saakka. Ohjaaja tarvit-
taessa ohjasi kuvakokojen valinnassa, mutta periaatteena oli, ettd kameroilla 2 ja 3
kuvattiin valilla myos yksityiskohtia tiiviilla kuvakoolla. Naita olivat esimerkiksi luis-
telijan ilmeet ja luistimen asennot. Kamera 2:1la kuvattiin vélilla yleisod, kun sielta

tuli hyvaa kannustusta.

-
\{

K 0

Kamera 2 O Kamera 3
O Haulikkomikrofoni Ku‘vata rkkaamo /
kuitukytkennat
0 Stereaparimikrofonit Kamel’a 1

KUVA 30. Kameroiden kuvaussuunnat ja mikrofonien paikat
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Toimintamalli kuvaustilanteessa

Tuotannon aikana ohjaaja joutui valilla puuttumaan kuvaustydskentelyyn, jos kuva-
koot olivat kameroissa lilan samanlaiset tai kuvan ollessa epéterdva. Seuraavaksi esit-
telemme kuvaustilanteen toimintamallin (liite 4), jota kéytettiin jokaisen luistelijan

suorituksen kuvaamisessa.

Ohjaaja sanoo: kamera 3 varoo, kamera 3 nyt. Talloin kamera 3 ottaa luistelijan ku-
viin, kun hén on lammittelemé&ssa ja valmentaja antamassa hanelle ohjeita tulevaa suo-
ritusta varten. Kun kuuluttuja lausuu luistelijan nimen, luistelija lahtee luistelemaan
kohti keskiympyrad. Tall6in ohjaaja sanoo: kamera 1 varoo, kamera 1 nyt. Kamera 1
ottaa luistelijan kuviin ja seuraa hdnen menemista kohti keskiympyréa. Kun luistelija
pysahtyy, ohjaaja sanoo: kamera 2 ottaa luistelijasta puolikuvan, kamera 2 varoo, ka-
mera 2 nyt. Kun luistelija l&htee liikkeelle, ohjaaja sanoo: kamera 1 varoo, kamera 1
nyt. Kamera 1 alkaa seurata laajalla kokokuvalla tai kokokuvalla luistelijaa. Ohjaaja
vaihtelee luistelusuorituksen aikana eri kameroiden kuvia sill& perusteella, missé luis-
telija sijaitsee ja missa on paras kuva. Ohjaaja kayttaa perinteisen leikkauksen lisaksi
myos ristiinleikkausta leikatessaan kuvasta toiseen. T&lloin on tarkead, etta huo-
miopiste pysyisi samassa kohdassa, kun edellisessa kuvassa. Lisaksi ohjaaja pitaa
huolta, ettei lilan samanlaisia kuvakokoja tulisi perakkain. Luistelusuoritus loppuu
yleensa kamera 1 tai 2 kuviin. Talldin ohjaaja sanoo: kamera 3 varoo, kamera 3 nyt.
Kamera 3 seuraa luistelijan poistumisen kaukalosta pois. Kamera 1 alkaa valmistautua

ottamaan seuraavaa luistelijaa kuviin yhdessa kamera 3 kanssa.

Studiotyoskentely

Ennen tapahtuman alkua hoidimme studioinsinéorin Pauli Lappalaisen kanssa kuitu-
yhteydet Mikpolin ja jaahallin valilla kuntoon kuvatarkkaamon osalta ja laitoimme
nauhoituksen péélle streamausta varten. Streamattava materiaali tallentui kuvatark-
kaamon mediaserverille. Jouduimme tekemaan tilaa serverille poistamalla sieltd turhia

ja jo kertaalleen kéytettyjé videotiedostoja.
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KUVA 31. Vasemmalla puolella olevalla GeeVS —videoserverilla tallensimme
streamattavan materiaalin mediaserverille. Oikealla puolella olevalla Pinnacle
DEKO100 tekstigeneraattori — ohjelmalla teimme ja ajoimme nimitekstit jokai-

selle luistelijalle suoratoiston aikana

Silla aikaa, kun jadhallilla kolme kuvaajaa ja yksi varamies hoiti kuvaustehtavat, niin
studiolla Mikpolin kuvatarkkaamossa tydskenteli kaksi henkil6a ohjaajan, teknisen
kuvatarkkailijan, kuvaleikkaajan, nimitekstien ajajana seka adnitarkkailijan tehtévissa.
Kaksi henkil6d riitti studiolla hyvin, koska kuva- ja aanitarkkailijan tehtavét oli mah-
dollista hoitaa ennen taltiointia kuntoon. Ohjaajan tehtdvana oli vaihdella kuvakulmaa
kolmen kameran Vvélilla. Ohjaaja oli kokoajan yhteydessé kuvaajiin komentoyhteyksi-
en kautta ja ndin kuvaajat pystyivat toimimaan ohjaajan toiveiden mukaisesti. Ohjaa-
jan komennot tulivat kaikille kameramiehille kameroissa olevien Telecast Copper-

headien kautta.

Ennen tapahtuman taltiointia séddimme Telecast Copperhead valokuitutoimisen
broadcast -kamerajérjestelméan avulla 1, 2 ja 3 kameroiden kirkkaus- ja varilampoerot
yhteneviksi ja otimme valkobalanssin jaasta. Jadhallin aanien ja musiikin tasot saa-
dimme kohdilleen kuvatarkkaamon &animikserilld (FX16) soundcheckin aikana.
Soundcheckina kaytimme luistelijoiden lammittelyaikaa hyvaksemme. Talléin saimme

hyvan kuvan musiikin ja yleison &&nien tasosta.



60

5.3 Jalkityot

Kun viimeinen luistelija oli suorittanut esityksensa, oli tuotantolaitteiden purku jaahal-
lilla. J&halliin kokoontui koko tuotantoryhma ja yhdessa kasasimme kaluston kasaan.
Kun laitteet ja tavarat olivat tuotu Mikpoliin, pidimme pienen loppupalaverin. Tdamén
jalkeen tuotantosta vastaavina kd&vimme laittamassa studion kuvatarkkaamosta kaiken

kuntoon ja laitteet pois paalta.

Viimeisena oli vuorossa kuvatun materiaalin editointi ja jokaisen luisteluesityksen
tallentaminen DVD-levyille luistelusarjoittain. Kuvattavan luistelutapahtuman tallen-
netut leikkeet leikkasimme ja viimeistelimme Adoben Premiere Pro CS4 -ohjelmalla.
DVD-levyt teimme Adoben Encore -ohjelmalla. DVD-levyt ovat jokaisen saatavilla

esimerkiksi muistoksi tapahtumasta.

Teimme myos Crystal Cup 2010 tapahtumaa hyvin kuvaavan esittelyvideon. Siiné
pyrimme vaikuttamaan audiovisuaalisen kerronnan avulla katsojan tunteisiin ja luo-
maan mielikuvia tapahtumasta. Esittelyvideossa on selva kerronnallinen elementti,

joka kasvaa ja kehittyy loppua kohti.

6 PAATANTO

Paatanto on yhteenveto opinndytetydstaimme. Paatannossa kerromme, miksi valitsim-
me tdman aiheen. Liséksi kokoamme yhteen asiat, jotka ovat olleet opettavaisia ja on-
nistuneita koko tuotantoprosessin aikana. Esitimme myds kehitysehdotuksia, joiden
ansiosta tapahtuman monikameratuotantoa voisi parantaa entisestaan seka hyodyntéaa

jaéhallin tekniikkaa paremmin.

Valitsemamme aihe vaikutti kaikin puolin mielekkaalt4 ja kiinnostavalta. Mediatek-
niikkaan suuntautuneina oli melko selvaa, ettd opinndytetydémme kaytannénosuutena
suorittaisimme monikameratoteutuksen. Urheilusta kiinnostuneina tavoitteena oli, jos
monikameratoteutuksen voisi yhdistaé urheilutapahtumaan. Taitoluistelun monikame-
ratotetutus oli mielenkiintoinen haaste, koska olemme tehneet aiemminkin samanlaisia

tuotantoja opiskeluaikanamme. Nyt vastasimme kuitenkin itse tapahtuman suunnitte-
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lusta ja toteutuksesta. Jo alku vaiheessa oli selvaa, etta kuvatun materiaalin koos-
taisimme DVD-levyille. Mielestamme oli jarkevad dokumentoida jokainen luistelusar-

jaomalle levylleen.

Tutkimusongelmamme oli selvittad, kuinka suunnitella ja toteuttaa onnistunut moni-
kameratuotanto urheilutapahtumassa. Kokonaisuudessaan kolmipéivainen monikame-
ratuotanto onnistui hyvin ja isoimmilta ongelmilta valtyttiin. Kaikilla tuotantotiimiin
kuuluvilla oli jo aikaisempaa kokemusta vastaavanlaisesta tuotannosta, joten tapahtu-

man onnistunut tuotanto olikin lahtékohtana jo ennen kuvausten alkamista.

Vaikka monikameratoteutus onnistuikin hyvin, aina jotain parannettavaa ja kehitetta-
vaé 1oytyy. Kun joulukuussa rekrytoimme tuotantotiimid, tavoitteena meilla oli, etté
saisimme moniosaavan tuotantotiimin. Tassa onnistuimmekin hyvin ja jokainen tuo-
tantotiimiin kuuluva oli jo tuttu opiskelu- ty6harjoittelu ajalta. Ainoa puutteellinen
tekija tuotannon kannalta oli haastattelijan puuttuminen. Emme l0ytaneet halukasta
haastattelijan tehtaviin. Niinpa jouduimme supistamaan tuotannosta haastatteluosion
pois. Tuotantohenkildstdn rekrytointiin vaikutti olennaisesti myos se, ettd Crystal Cup
-tapahtuma sijoittui juuri opiskelijoiden talvilomaviikolle. Meilla oli siis kéytdssamme
minimimiehisto, jolla suoritimme onnistuneesti koko viikonlopun kestavan monika-

meratoteutuksen.

Monikameratuotannon olisi saanut toteutettua paremmin tekemalld niin sanotun Kiss
& cry -nurkkauksen ja ottamalla néin haastatteluosuudet mukaan tuotantoon. Liséksi
monikameratuotantoa olisi voinut kehittd4 ottamalla ja&hallin screenin kayttoon ja
nayttamalla sielld suoratoistoon menevéé kuvaa. Jos henkildstod olisi ollut kaytettavis-
s& enemman, olisi haastatteluiden lisaksi voinut ottaa kayttoéon myds selostus- ja

kommentaattoritehtavat.

Teoriaosuutemme rajasimme monikameratuotantoa palvelevaksi. Halusimme késitella
kaikki aiheet, jotka liittyvét urheilutapahtuman monikameratuotantoon. Ensimmaisena
késittelimme kuvaamisen perusteet, jotka tuli ottaa huomioon kuvaamisessa ja tekijat,
jotka vaikuttivat audiovisuaaliseen median tuotantoon. Liséksi pohdimme, milla kei-

noin itse kuvaaja voi tekemisellddn vaikuttaa lopputulokseen. Seuraavana esittelimme
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tarvittavat laitteistot, jotka ovat edellytyksend monikameratuotannon tekemiseen. Ké-
sittelimme niin kameran eri ominaisuudet, jalustat, mikrofonit, studion eri tyoskente-
lymahdollisuudet kuin kuitutuotantototeutuksen perusteet. Tavoitteenamme oli kertoa

asiat mahdollisimman selkedsti ja ymmarrettavasti.

Nain jalkeenpain arvioidessamme monikameratuotannon suunnittelun ja toteutuksen
eri vaiheita, tulimme siihen tulokseen, etta aina on asioita, joita voi parantaa ja kehit-
taa. Vaikka vastaavia tuotantoja olisi tehnyt aiemminkin, jokainen monikameratuotan-
to on oma projektinsa ja aina taytyy pyrkia parempaan tekemiseen kaikissa suunnitte-
luun ja tuotantoon liittyvissa seikoissa. Crystal Cup -tapahtuman monikameratuotan-
non suunnittelu ja toteutus antoi meille paljon kokemusta ja opimme samalla uusia
asioita. Koska olimme vastuussa kaikesta monikameratuotannon osa-alueista, voimme
tulevaisuudessa soveltaa oppimiamme asioita vastaavanlaisissa tapahtumissa. Kuvaa-
jaksi oppii vain kuvaamalla. Tdmé saantd mielestdamme patee hyvin myos kaikissa

muissakin monikameratuotantoon liittyvissa tehtavissa.

7 SANASTO

Briiffi (briefing) = Ohjelman ldhtékohtien asettaminen ja taustatietojen antaminen.
CCD-kenno = Valoherkké kenno, jota kéaytetaan esimerkiksi video- ja digitaalikame-
roissa, kuvanlukijoissa ja kaukoputkissa valon tai infrapunaséteilyn muuntamiseksi
digitaaliseksti signaaliksi.

CWDM = Aallonpituuskaistanjako. Tama tarkoittaa sité, ettd samassa kuidussa sa-
manaikaisesti etenee useilla eri aallonpituuksilla toimivia valonsateita tiheéll& aallon-

pituuskanavanjaolla.

Dynaaminen elementti = Tarkoittaa kuvattavaa elementtid/kohdetta, joka on liikkees-

Sa.

Kinopad = Hydraulisesti tai muuten saddettdava kameran Kiinnityksen mahdollistava

jalustan osa, jonka avulla kameraa voi liikuttaa tasaisesti yhden pisteen ympari.
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Kohde = On esiintyj4, esine, paikka tai alue, johon katsojan huomio ensisijaisesti koh-

distuu.

Klaffivirhe = Tarkoittaa jatkuvuuden tahatonta rikkoontumista, kun siirrytdén kuvasta
toiseen saman kohtauksen sisélla. Klaffivirheita vois tapahtua myds muissa kuis ku-
vallisen jatkuvuuden epdaonnistumisissa, esimerkiksi danessa, nayttelijan ilmeissa,

liikkeissd, puvustuksessa tai tarpeistossa.

Kuva-ala = Tarkoittaa kuvaa, joka nakyy kameran monitorissa tai television naytossa.

Kuvakasikirjoitus = Siiné kuvat on piirretty vasemmalle palstalle ja teksti etenee oike-
alla palstalla. Kuvakasikirjoitus sisaltaa yleensa myds kuvakoot ja tiedon siitd, mika
kamera ottaa kuvattavan kohteen kuvaan. Se siséltad myds kuvan juoksevan numeron

seka ohjeet kameraliikkeista tai mitd kameratydssa pitaa tehda.

Kuvituskuva = Tarkoittaa kuvaa, jolla kuvitetaan jotakin journalistista sisaltéa. Se voi
olla esimerkiksi jonkin haastattelun, selostuksen, uutisséahkee tai jutun kuvittamista.
Kuvituskuvia voidaan kayttaa myos tilanteissa, joista ei ole kuvaa kaytettavissa juuri
silla hetkella. Jotkin aiheet voivat myds olla kasitteellisig, joten ne pitéé kuvittaa jo-

tenkin.

Nestepédé = Tarkoittaa samaa kuin kinopd4, mutta on liikkeiden tasaisuudessa ja peh-

meydesséd omaa luokkaansa nestevaimennuksesta johtuen.

Non-lineaarinen editointi = Tietokoneella tapahtuva editointi.

Objektiivin aukko = Kameran objektiivin aukkoa sdatamalla vaikutetaan sen valon
ma&é&raan, joka péésee objektiivin kautta kameran kuvapinnalle. Kun aukkoluku on
pienemmill&én, aukko on taysin auki. Talld aukon asennolla lisatdan kuvaan enemmén
valoa, jos muuten kuvattavassa tilassa on vahan valoa. Jos kuvauspaikka on erittéin
valoisa, kannattaa aukkoa séétaa pienemmalle. Tavallisin aukkokoko, jolla toimitaan,
on 5.6.
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Otos = Ovat kameran kdynnistyksen ja pysayttamisen vélisid kuva- ja &anitallennuksia.
Leikauksessa otoksella tarkoitetaan kahden liitoksen valista teoksen peruselementtia.
Panorointi = On kameraliike, joka on vaakasuuntainen.
Piikata = Signaali ei saa ylittaa tiettya desibelivoimakkuutta.
Polttovali = On tarkein kameratekninen ilmaisukeino. Silld muokataan kuvan tilantun-
tua, perspektiivi- ja etéisyysvaikutelmaa. Polttovalid voidaan vaihtaa kuvaa zoomaa-
malla. Polttovali on lyhyt silloin, kun zoomi on tdysin auki eli laajakulma-asennossa.
Polttovali on suuri silloin, kun zoomi on toisessa &ériasennossa eli objektiivi on tallgin

teleasennossa. Polttovéli vaikuttaa kuvan teréavyysalueeseen.

Polttopiste = On optiikassa piste, jonka kautta kaikki linssin l&pi tai peilin kautta tule-

vat sateet kulkevat.

Staattinen elementti = Tarkoittaa kuvattavaa elementtia/kohdetta, joka pysyy paikal-

laan.

Syvyysvaikutelma = Kuvaan saadaan syvyysvaikutelmaa, kun se sommitellaan niin,

ettd kuvassa on etuala, kuvattava kohde seka tausta.

Tilttaus = On kameraliike, joka on pystysuuntainen.

Terévyysalue = Tarkoittaa tarkennuskohteen eteen ja taakse ulottuvaa aluetta, jolla

kuva on vield hyvaksyttavén terava.
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LITE1

AIKATAULU
Crystal Cup 2010

Lahetysajat:

Perjantai 8.1.2010

13.00 — 13.45 Debs boys and Springs A boys

13.45-15.30 Debs A girls

13.00-13.45 Debs boys 1-4 and Springs A boys 1-4
1 Roman Galai KoRe Finland

2 Joel Raatikainen JyTLs Finland

3 Tero Karhu KuTa Finland

4 Christianas Volodinas LrTL Finland
1 Aleksandr Golubev Dinamo Russia
2 Asaf Kazimov Dinamo Russia

3 Santeri Nogelainen LrL Finland

4 Aleksi Nenonen LrL Finland
13.45-15.30 Debs A girls 1-8

1 Ronja Suono EVT Finland

2 llona Ellonen Pirouette Belgium
3 Olivia Ranta TTK Finland

4 Viola Ryssy JyTLs Finland

5 Nelli Leppanen JyTLs Finland

6 Oona Piispanen LL Finland

7 Emma Silventoinen EVT Finland
8 leva Gaile Ventspils Latvia

14.20-14.55 Debs A girls 9-16
9 Viivi Hyttinen JoKa Finland



10 llona Hirvonen LL Finland

11 Noora Putkonen LL Finland
12 Vilma Kosonen LrTL Finland
13 Minttu Mecklin JoKa Finland
14 Katariina Ahti EVT Finland
15 Anna Kauppi LL Finland

16 Kristine Gaile Ventspils Latvia

14.55-15.30 Debs A girls 17-24

17 Siiri Koutola KuLS Finland

18 Saara Jarvinen JoKa Finland

19 Elina Kuznetsova KTL Finland
20 Rosa Tuominen LTL Finland

21 Henna Hallikainen KuLS Finland
22 Kaisa Ottelin JyTLs Finland

23 Minttu Siponen JoKa Finland

24 Saara Hirvonen JoKa Finland

Lauantai 9.1.2010

08.00 -10.30 Springs A girls
14.50 - 18.10 Junior B Ladies
18.30 — 21.05 Novice B girls
08.00 -10.30 Springs A girls

8.00-8.35  Springs A girls 1-7

1 Olivia Kuronen JoKa Finland

2 Sara Makinen LTL Finland

3 Saga Lonnqvist ETK Finland

4 Melinda Laati KeLS Finland

5 Minna P&&kkonen KuLS Finland
6 Erika Kangasméki ETK Finland
7 Tytti Ryhanen LrTL Finland

8.35-9.10  Springs A girls 8-14



8 Niina Viitaharju EVT Finland

9 Inka Manninen LrTL Finland

10 Naomi Charlotta Andersson Tritsutajad Estonia
11 Julia Litukka JyTLs Finland

12 Yana Kazakevich Dinamo Russia

13 Maria Utsehkovskaya Dinamo Russia

14 Lumi Kiuru JoKa Finland

9.10-9.50  Springs A girls 15-22

15 Lotta Parviainen JoKa Finland

16 Emilia Artela ETK Finland

17 Isa Lumme EVT Finland

18 Tiia Lehtinen LL Finland

19 Juulia Syrjanen EVT Finland

20 Lilli Saksela ETK Finland

21 Alexandra Zanina Dinamo Russia
22 Lotta Tauriainen KuLS Finland

9.50-10.30 Springs A girls 23-30

23 Alexandra Zhora Dinamo Russia

24 Jenna Jappinen LrTL Finland

25 Kristiina Penttinen JoKa Finland

26 Simona Luts PTL Finland

27 Henna-Riikka Turppo LL Finland

28 Linda Tommola LTL Finland

29 Kart Jodsche Tritsutajad Estonia

30 Nanette Christine Andersson Tritsutajad Estonia

14.50 - 18.10 Junior B Ladies

14.50-15.25 Junior B Ladies FP 1-6

1 Katri Niemistd JyTLs Finland

2 Siiri Ruikka ETK Finland

3 Venla Rantalainen TTK Finland
4 Ella Totterstrom LTL Finland

5 Janita Lehtonen LTL Finland

6 Anni Lingvist LTL Finland



15.25-16.00 Junior B Ladies FP 7-12
7 Emilia Happonen KuLS Finland

8 Petra Lehtinen LTL Finland

9 Sonja Assamaki JyTLs Finland
10 Tuuli Orasmaa Heil Finland

11 Saara Tamminen PTL Finland
12 Helmi Rautaheimo ETK Finland
16.00-16.25 Ice

16.25-17.00 Junior B Ladies FP 13-18

13 Minna Kantele ETK Finland
14 Tanja Keskinen TTK Finland

15 Hilla Parkkinen ETK Finland

16 Linda Tenhu Heil Finland

17 Janika Hiltunen JoKa Finland

18 Riina Laine KTL Finland
17.00-17.35 Junior B Ladies FP 19-24

19 Henna Kuntola LL Finland
20 Petra Kdhoénen ML Finland
21 Noora lkonen LL Finland

22 Saara Virkaméki TTK Finland

23 Elli Miina JoKa Finland

24 Katrin Lehtinen LTL Finland
17.35-18.10 Junior B Ladies FP 25-30

25 Vilhelmiina Virkkunen ETK Finland
26 Oona Lindahl ETK Finland

27 Karla Schroter TTK Finland

28 Caroliina Laantee Tritsutajad Estonia
29 Jannica Lindstedt ETK Finland

18.30-21.05 Novice B girls

18.30-19.05 Novice B girls 1-6

1 Heidi Kuntola LL Finland
2 Kristiina Niskanen JyTLs Finland
3 Jenni Salo EVT Finland



4 Rosa Tamminen PTL Finland
5 Roosa Lehtonen KeLS Finland
6 Aurora Huovinen TTK Finland

19.05-19.45 Novice B girls 7-13

7 Madelein L&ati KeLS Finland

8 Meri Timonen KoRe Finland

9 Tanja Nenonen LrTL Finland

10 Katjaana Kanninen JyTLs Finland
11 Janina Syyli EVT Finland

12 Helja Mékinen TTK Finland

13 Erika Nyberg JyTLs Finland

19.45-20.25 Novice B girls 14-20

14 Neea Torola KeLS Finland

15 Kira Nurmi KeLS Finland

16 Anna-Sofia Isosomppi EVT Finland
17 Hanna Jerkku LTL Finland

18 Reetta Tiihonen KuLS Finland

19 Eevi Ruokonen LrTL Finland

20 Nea Rinne LTL Finland

20.25-21.05 Novice B girls 21-27

21 Linda Linnaranta JyTLs Finland
22 Nea Pitk&nen LrTL Finland

23 Henna Kirjavainen ML Finland
24 Oona Lehtinen LL Finland

25 Roosa Kumpulainen EVT Finland
26 Nea Valtonen TTK Finland

27 Emilia Hakala ML Finland

Sunnuntai 10.1.2010
09.00 - 11.55 Novice A girls

12.45 - 14.05 Junior A Ladies and
Novice boys




9.00-9.40  Novice A girls FP 1-6
1 Tytti Oinonen FIN

2 Valpuri Happo FIN

3 Nanette Ranta FIN

4 Hanna Karkulehto FIN

5 Reetta Laukkanen FIN

6 Veera Pulkkinen FIN

9.40-10.20 Novice A girls FP 7-12
7 Kaija Nogelainen FIN

8 Essi Totterstrom FIN

9 lida Pirnes FIN

10 Petra Stolt FIN

11 Lotta Mecklin FIN

12 Milla Pekonen FIN

10.20-10.35 Ice

10.35-11.15 Novice A girls FP 13-19
13 Saara Astola FIN

14 Ada Heikura FIN

15 Jasmin Sievala FIN

16 Saila Ponké& FIN

17 Aino Salminen FIN

18 Tiina Seppéanen FIN

19 Anna Smirnov FIN

11.15-11.55 Novice A girls FP 20-26
20 Arina Klinovitskaya FIN

21 Veera Suutari FIN

22 Lotta Lemetti FIN

23 Arina Petrova RUS



24 Liina Koponen FIN

25 Sindra Kriisa EST

26 Olivia Tuuva FIN

11.55-12.45 Ice

12.45-13.25 Junior A Ladies FP 1-7
1 Marjo Karhu FIN

2 Jenni Autio FIN

3 Tuuli Lipidinen FIN

4 Lotta Rasanen FIN

5 Aino Poikonen FIN

6 Aydil Ainetdin FIN

7 Michele Kaattari FIN

13.25-14.05 Junior A Ladies FP 8-9 and Novice A boys FP 1-4
8 Emilia Simonen FIN

9 Noora Pitkénen FIN

1 Erik Martoma FIN

2 Konsta Kovanen FIN

3 Vertti Jauhiainen FIN

4 Henri Schroter FIN



LITE 2
AJOLISTA

Crystal Cup
2010

AJOLISTA
Perjantai
8.1.2010
NRO KAMERA KUVA NIMI LAHDE | KESTO | KOKON. MITA KELLO
KOKO M:SS AlIKA

1 Alkutunnari (= viikonlopun aikataulu) | NLE | 0:03:00 | 0:03:00 12:55

2 K1 YK Yleiskuvaa hallista 0:01:30 | 0:04:30
Ensimmainen luistelija saa val-
mentajalta viimeiset ohjeet. Kun
luistelija lahtee valmentajan luon-

3 K3 PK Tsemppaus 0:00:15 | 0:04:45 |ta, siirrytdén K1:seen.
Luistelija luistelee keskelle jaata
ja pysahtyy valmistumaan suori-

4 K1 KK Alku 0:00:15 | 0:05:00 |tukseen.
Otetaan luistelijasta lahempi kuva
kasvoista vahaksi aikaa. Parem-

5 K2, K3 PLK Puolildhikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:05:04 | malla kuvalla K2 tai K3.

6 K1 KK Luistelija liikkeelle 0:00:10 | 0:05:14 | Seurataan luistelijaa K1 aluksi.
Luistelijan sijainnin mukaan vaih-

7 K1, K2, K3 KK Suoritusta 0:02:30 | 0:07:44 |dellaan K1, K2, K3.



Otetaan kuva parhaasta mahdol-
8 K1, K2, K3 KK Luistelija lopettelee ja kumartaa 0:00:10 | 0:07:54 | lisesta kamerasta.

Haetaan kasvoilta ilme suorituk-
9 K2, K3 PLK Puolilahikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:07:58 |sen jalkeen vahaksi aikaa.

10 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:08:13 | Kuvataan yleiskuvaa hallista

Vuorossa 2. luistelija, menndan
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetdan K3:lla val-
2. luistelija mentajan luota.

Palataan alkukuvaan - 0:00:15 | 0:11:56 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

Vuorossa 3. luistelija, menn&én
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetdan K3:lla val-
mentajan luota.

KL | YK | Palateanakukwaan | | 0:00:15 | 0:15:39 | Kuvataan yleiskuvaa hallista. |
I e e

3. luistelija 0:03:28 | 0:15:24

Vuorossa 32. luistelija, mennaan
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetaan K3:lla val-
0:03:28 | 2:03:26 | mentajan luota.

Palataan alkukuvaan | 0:00:15 | 2:03:41 |Kuvataan yleiskuvaa hallista.

Lopputunnari (= viikonlopun aikatau-
lu)

32. luistelija

0:03:00 | 2:06:41




Crystal Cup
2010

AJOLISTA
Lauantai
9.1.2010
NRO KAMERA KUVA NIMI LAHDE | KESTO | KOKON. MITA KELLO
KOKO M:SS AIKA

1 Alkutunnari (= viikonlopun aikataulu) | NLE | 0:03:00 | 0:03:00 7:55

2 K1 YK Yleiskuvaa hallista 0:01:30 | 0:04:30
Ensimmainen luistelija saa val-
mentajalta viimeiset ohjeet. Kun
luistelija lahtee valmentajan luon-

3 K3 PK Tsemppaus 0:00:15 | 0:04:45 |ta, siirrytdén K1:seen.
Luistelija luistelee keskelle jaata
ja pysahtyy valmistumaan suori-

4 K1 KK Alku 0:00:15 | 0:05:00 |tukseen.
Otetaan luistelijasta lahempi kuva
kasvoista vahéksi aikaa. Parem-

5 K2, K3 PLK Puolildhikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:05:04 | malla kuvalla K2 tai K3.

6 K1 KK Luistelija liikkeelle 0:00:10 | 0:05:14 | Seurataan luistelijaa K1 aluksi.
Luistelijan sijainnin mukaan vaih-

7 K1, K2, K3 KK Suoritusta 0:02:30 | 0:07:44 |dellaan K1, K2, K3.




Otetaan kuva parhaasta mahdol-
K1, K2, K3 Luistelija lopettelee ja kumartaa 0:00:10 | 0:07:54 | lisesta kamerasta.

Haetaan kasvoilta ilme suorituk-

Puolildhikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:07:58 | sen jalkeen vahaksi aikaa.

10 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:08:13 | Kuvataan yleiskuvaa hallista

Vuorossa 2. luistelija, menn&an
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetééan K3:lla val-
2. luistelija mentajan luota.

Palataan alkukuvaan - 0:00:15 | 0:11:56 |Kuvataan yleiskuvaa hallista.

Vuorossa 3. luistelija, menn&én
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetaan K3:lla val-
3. luistelija 0:03:28 | 0:15:24 | mentajan luota.

Vuorossa 30. luistelija, mennaan
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetdan K3:lla val-
30. luistelija 0:03:28 | 1:52:17 | mentajan luota.

Palataan alkukuvaan . | 0:00:15 | 1:52:32 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
17| | | valitunnari (= vikonlopun aikataulu 420:00 [ 6:12:32 | | 10:30




Vuorossa toisen ryhmén 1. luiste-
lija, mennddn samaan tapaan
kuin aiemmin, eli lahdetédéan K3:lla

18 K3 PK 1. luistelija 0:03:28 | 6:16:00 |valmentajan luota.

19 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 6:16:15 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa toisen ryhmén 2. luiste-
lija, menndaan samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli lahde-

20 K3 PK 2. luistelija 0:03:28 | 6:19:43 |taan K3:lla valmentajan luota.

21 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 6:19:58 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa toisen ryhman 12. luis-
telija, mennaan samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli lahde-

22 12. luistelija 0:03:28 | 6:53:25 |taan K3:lla valmentajan luota.

23 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 6:53:40 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

24 Vélitunnari (= viikonlopun aikataulu) NLE | 0:25:00 | 7:18:40
Vuorossa toisen ryhman 13. luis-
telija, mennaan samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli [Ahde-

25 K3 PK 13. luistelija 0:03:28 | 7:22:08 |taan K3:lla valmentajan luota.

26 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 7:22:23 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

14:50

16.00

16:25




Vuorossa toisen ryhman 30. luis-
telija, menn&an samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli lahde-

27 K3 PK 30. luistelija 0:03:28 | 8:21:51 |t&&n K3:lla valmentajan luota.

28 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 8:22:06 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

29 Valitunnari (= viikonlopun aikataulu) NLE | 0:25:00 | 8:47:06
Vuorossa kolmannen ryhman 1.
luistelija, mennaan samaan ta-
paan kuin aiemmin, eli lahdetaan

30 K3 PK 1. luistelija 0:03:28 | 8:50:34 | K3:lla valmentajan luota.

31 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 8:50:49 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa kolmannen ryhméan 27.
luistelija, mennaan samaan ta-
paan kuin aiemmin, eli lahdetaan

32 K3 PK 27. luistelija 0:03:28 | 10:23:44 | K3:lla valmentajan luota.

33 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 10:23:59 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

Lopputunnari (= viikonlopun aikatau-
34 lu) NLE | 0:03:00 | 10:26:59

18:10

18:30




Crystal Cup
2010

AJOLISTA
Sunnuntai
10.1.2010
NRO KAMERA KUVA NIMI LAHDE | KESTO | KOKON. MITA KELLO
KOKO M:SS AIKA
1 Alkutunnari (= viikonlopun aikataulu) | NLE | 0:03:00 | 0:03:00 8:55
2 K1 YK Yleiskuvaa hallista 0:01:30 | 0:04:30
Ensimmainen luistelija saa val-
mentajalta vimeiset ohjeet. Kun
luistelija lahtee valmentajan luon-
3 K3 PK Tsemppaus 0:00:15 | 0:04:45 |ta, siirrytaan K1:seen.
Luistelija luistelee keskelle jaata
ja pyséahtyy valmistumaan suori-
4 K1 KK Alku 0:00:15 | 0:05:00 |tukseen.
Otetaan luistelijasta lahempi kuva
kasvoista vahaksi aikaa. Parem-
5 K2, K3 PLK Puolildhikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:05:04 | malla kuvalla K2 tai K3.
6 K1 KK Luistelija liikkeelle 0:00:10 | 0:05:14 | Seurataan luistelijaa K1 aluksi.
Luistelijan sijainnin mukaan vaih-
7 K1, K2, K3 KK Suoritusta 0:02:30 | 0:07:44 |dellaan K1, K2, K3.




Otetaan kuva parhaasta mahdol-

8 K1, K2, K3 KK Luistelija lopettelee ja kumartaa 0:00:10 | 0:07:54 | lisesta kamerasta.

Haetaan kasvoilta ilme suorituk-

9 K2, K3 PLK Puolilahikuvaa luistelijasta 0:00:04 | 0:07:58 |sen jalkeen vahaksi aikaa.

10 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:08:13 | Kuvataan yleiskuvaa hallista
Vuorossa 2. luistelija, menn&an
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetdan K3:lla val-

11 K3 PK 2. luistelija 0:03:28 | 0:11:41 | mentajan luota.

12 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:11:56 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa 3. luistelija, mennaan
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetdan K3:lla val-

13 K3 PK 3. luistelija 0:03:28 | 0:15:24 | mentajan luota.

14 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:15:39 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa 14. luistelija, mennaan
samaan tapaan kuin ensimmai-
nenkin, eli lahdetaan K3:lla val-

15 K3 PK 14. luistelija 0:03:28 | 0:56:32 | mentajan luota.

16 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 0:56:47 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

17 Vélitunnari (= viilkonlopun aikataulu) NLE | 0:15:00 | 1:11:47

10:20




Vuorossa ensimmaisen ryhman
15. luistelija, menn&én samaan
tapaan kuin aiemmin, eli Idhde-

18 K3 PK 15. luistelija 0:03:28 | 1:15:15 |taan K3:lla valmentajan luota.

19 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 1:15:30 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa ensimmaisen ryhman
16. luistelija, menn&én samaan
tapaan kuin ensimmainenkin, eli
lahdetéén K3:lla valmentajan

20 K3 PK 16. luistelija 0:03:28 | 1:18:58 | luota.

21 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 1:19:13 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa ensimmaisen ryhméan
28. luistelija, mennaan samaan
tapaan kuin ensimmainenkin, eli
lahdetéaan K3:lla valmentajan

22 28. luistelija 0:03:28 | 2:03:49 |luota.

23 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 2:04:04 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

24 Vélitunnari (= viikonlopun aikataulu) NLE | 0:50:00 | 2:54:04
Vuorossa toisen ryhman 1. luiste-
lija, menndaan samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli lahde-

25 K3 PK 1. luistelija 0:03:28 | 2:57:32 |tdan K3:lla valmentajan luota.

26 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 2:57:47 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

10:35

11:55

12:45




Vuorossa toisen ryhman 9. luiste-
lja, menndan samaan tapaan
kuin ensimmainenkin, eli lahde-

27 K3 PK 9. luistelija 0:03:28 | 3:27:31 |t4an K3:lla valmentajan luota.

28 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 3:27:46 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa kolmannen ryhman 1.
luistelija, mennaan samaan ta-
paan kuin aiemmin, eli lahdetaan

30 K3 PK 1. luistelija 0:03:28 | 3:31:14 | K3:lla valmentajan luota.

31 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 3:31:29 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.
Vuorossa kolmannen ryhman 5.
luistelija, mennaan samaan ta-
paan kuin aiemmin, eli lahdetaan

32 K3 PK 5. luistelija 0:03:28 | 3:46:21 | K3:lla valmentajan luota.

33 K1 YK Palataan alkukuvaan 0:00:15 | 3:46:36 | Kuvataan yleiskuvaa hallista.

Lopputunnari (= viikonlopun aikatau-
34 Iu) NLE | 0:03:00 | 3:49:36




LIITE 3
KALUSTO

Kalustoluettelo

3 kameraa + kameratarvikkeet

3 jalustaa

2 mustaa kuitukelaa

1 sininen kuitukela

3 mikkijalustaa

3 &énipiuhaa

3 mikki& (ksm141 stereopari, joka jaettuna kahteen osaan ja haulikkomikrofoni)
teleport

salkku, jossa kuituliitdnnat

4 akkua, 3 vara-akkua ja akkulaturi
monitori

jatkojohtoja

nippusiteita

teippid ja ruuvimeisseleita
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LIITE 4
KUVAKASIKIRJIOITUS
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KAMERA 1

KAMERA 2

KAMERA 3

TELEPORT

Copperhead base stations

Copperhead base stations

Kuituverkko

LITES

MIKPOLI-TUOTANTOMALLI

MIKSERI

Copperhead base stations

TELEPORT

Signaalin jakaja
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LIITE6
TUOTANTOKAAVIO

Crystal Cup 8. - 10.1.2010

Videokaavio
’7 vikoow P PCM/
(BNC) monitori
SMF 1
Audiol F——— (XLR) — wmicin —» ( ) 3/CamiIN —
Kameral [ swrou (SMF 2)
Hitachi 5/Camil/l0 ——P
| SMFoOut — (SMFI) 6/Cam2IN ——
Kamera 2
Hitachi — (SMF2) 8/Cam21/0 ———Pp
flachi TELEPORT
= (SMF1) 9/Cam3IN —P
i L (XLR) — MicIN —  smFout
Audio2 (XLR) —> KfamerfaS L (SMF2) ) Cam
Hitachi 110
CWDM CV:/’\I?M
i i Out
< Mikpoli 1 (SMP)
MAMK ooli
RUNKO- Mikpoli 2 (SMF)
VERKKO
(SMF) > MIKPOLI (PGMOUT) —» | ANY- — (CTV) —
(SMF) STREAM







