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Tédma opinndytetyd kuvaa kamarioopperan toteuttamisprosessia opiskelijatydryhmalla.

Klassisen laulumusiikin ammattiopinnoissa ei vélttdmaitta padse laulamaan kokonaista
oopperaroolia. Oopperoita ei rahoituksen vuoksi yleensd tuoteta oppilaitoksessa vuosit-
tain, valittujen teosten roolit eivét vélttdméttd sovellu opiskelijan dénityypille, ja koska
roolien tekijoiden valikoituessa yleensd koelaululla, ei opiskelija pdédse vilttamattd vali-
tuksi kertaakaan.

Tastéd johtuen on opiskelijan edun mukaista ldhteéd rohkeasti itse tuottamaan oopperaa.

Pohdin millaiset teokset soveltuvat opiskelijoiden yhdessd toteutettaviksi ja mitd tulee
ottaa huomioon teosta valittaessa. Kerron miksi paddyin Menottin koomiseen pienois-
oopperaan The Telephone ja mitké olivat toiveemme projektin suhteen. Kerron harjoitus-
prosessistani ja roolitydn tekemisesta.

Saimme pienen apurahan Tampereen Musiikkiakatemialta ja sen myotd projektin luonne
muuttui siten, ettd pyrimme tekeméin oopperaa mahdollisimman pienelld budjetilla. Pyy-
simme oopperan esitysluvat kustantajalta ja tilasimme virallisen nuottimateriaalin.

Tyoryhméaédmme kuuluivat minun lisékseni baritoni Olli Tikkanen, pianisti Lotta Penttild
ja ohjaaja sekd sopraano Veera Aaltonen. Harjoittelimme yhdessd tydryhmén kanssa mo-
nissa eri TAMKin tiloissa ja toteutimme esityksen Tampereen konservatoriotalon kama-
rimusiikkisalissa 17.11.2017.

Mainostimme oopperaa sosiaalisessa mediassa, Veera Aaltosen suunnittelemilla ja piir-
tamilld julisteilla, sekd Tampereen Musiikkiakatemian tapahtumissa. Mainostimme esi-
tysté riittdvésti ja sali oli tdynné.

Esitys ja avoimet kenraaliharjoitukset olivat onnistuneita.

Jilkeenpdin voin todeta, ettd tuottaminen on vaativaa ty6td, mutta vaivan arvoista, koska
oopperaroolin, tai -roolien laulaminen opiskeluaikana on opettavaista, hauskaa ja hyodyl-
lista.

Asiasanat: ooppera, kamariooppera, musiikki, produktio, tuottaminen, menotti



ABSTRACT
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KEMPPILA ROOSA:
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Chamber Opera as a Student Production

Bachelor's thesis 34 pages, appendices 1 page
May 2018

This thesis describes the production process of a students’ chamber opera production.

It is not assured that every vocational student majoring in vocal music gets to sing a whole
opera role. Universities or Universities of Applied Sciences can’t usually put up annual
opera productions because there are not enough funds for it, the roles in the pieces chosen
for production might not be suited for a student’s voice type, and because the soloists are
usually chosen by an audition, some students might never be cast.

This is why it is in the best interest of the students to be bold and start producing their
own operas.

I contemplate what kind of operas are suited for student productions and what you should
take into consideration when choosing one. I explain why I chose Menotti’s opera buffa
The Telephone, and what were our hopes for the project. I tell about my rehearsing pro-
cess and my work on the role.

We got a small grant from Tampereen Musiikkiakatemia, and our goal was to do the opera
on a small budget.
We requested the grand rights from a publisher and ordered the official sheet music.

In our working group were baritone Olli Tikkanen, pianist Lotta Penttild, our director and
soprano Veera Aaltonen and myself. We practiced together in TAMK’s practice rooms
and performed the opera in the chamber music hall of Tampere Conservatory on Novem-
ber 17" 2017.

We advertised the opera on social media, with posters designed and drawn by Veera Aal-
tonen, and in Tampere Music Academy’s event calendar. We advertised enough, and the
hall was full. The performance and the open rehearsals were successes.

Afterwards I can say that producing an opera is hard work but it is worth it. Singing an
opera role during your studies is educational, fun and useful.

Key words: opera, chamber opera, music, production, producing, menotti
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1 JOHDANTO

Tédma opinndytetyd kuvaa kamarioopperan toteutusprosessia opiskelijan ndkokulmasta.
Laulun ammattiopiskelijoilla ei ole tilla hetkelld Suomessa tarpeeksi mahdollisuuksia
pédstid opintojaan tukeviin solistitehtdaviin. Produktioita on oppilaitoksissa vdhin, eikéd
rooleja riitd kaikille. Ndiden oopperoiden solistit valitaan yleensi koelauluilla, joissa mer-
kitsee laulutaitojen lisdksi roolin sopiminen opiskelijan dénelle. Téstd johtuen jotkut lau-
lunopiskelijat eivdt missddn korkeakouluopintojensa vaiheessa pddse tekemddn koko-

naista oopperaroolia, vaikka heistd jokaisen tulisi valmistua laulutaiteen ammattilaiseksi.

Koska oppilaitosten rahoitustilanne tuskin tulee 1dhivuosina muuttumaan, on opiskelijoi-
den sopeuduttava ja otettava enemmaén vastuuta solistisesta kehityksestdén. Produktioita
voi tuottaa ja ohjata itse, opiskelijatydoryhmaélld. Ammattilaisten lailla my06s opiskelijat
voivat hakea apurahaa, mika itsessddn kuuluu muusikon ammattiosaamiseen.

Apurahan ollessa pieni tai olematon oopperan voi tuottaa my9s erittdin pienelld budjetilla.
Jos ammattilaisohjaajan, -kapellimestarin, -lavastajan, -puvustajan, -maskeeraajan tai -
tuottajan palkat tulisivat liian kalliiksi, mikédén ei estd opiskelijoita kehittdmasti taitojaan

ndilld osa-alueilla ja tekemasti itse.

Oopperaesitysten jirjestiminen opiskelijana on kdytdnnossa riskitontd, koska koulujen
tiloja saa ajoissa varatessa yleensé kayttdd maksutta ja opettajilta voi aina pyytdd neuvoa.
Kaikkein hyddyllisinté olisi tehdd moniammatillista yhteistyotd eri koulutusalojen opis-
kelijoiden kanssa, jotta mahdollisimman moni oopperasta kiinnostunut opiskelija paésisi
tekemdidn tyoharjoittelua.

TAMKissa voi ottaa yhteyttd esimerkiksi media-alan opiskelijoihin ja pyytdéd yhteistyo-

hon tekemiin lavastusta, puvustusta ja valoja.

Oopperoita on paljon erilaisia, eri séveltdjiltd ja eri aikakausilta. Opiskelijoiden yhteisiksi
projekteiksi soveltuvat erityisesti kamarioopperat, joita voi esittdd pianon sidestykselld tai
pienelld kamariyhtyeelld, sellaiset oopperat joissa ei ole kuoroa, oopperat, joissa on vain
vidhdn hahmoja ja sellaiset oopperat joiden kesto ei ole pditdhuimaava. Koomiset ooppe-
rat ja lastenoopperat ovat loistavia vaihtoehtoja. Monologioopperat ovat haastava taiteen-
laji, mutta hyva vaihtoehto niistd kiinnostuneille laulajille.

Onnistuneen opiskelijaproduktion voi aina toteuttaa uudestaan valmistumisen jilkeen
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ammattilaisstatuksella. Sen liséksi opiskelijaproduktiossa opitut taidot ja roolityon teke-

minen kerryttivit osaamista, jota voi kayttdd hyvikseen valmistumisen jilkeen.

Kun oopperaa ldhtee itse tuottamaan, pitda ottaa huomioon monia asioita ja olla valmis
yllattéviin tilanteisiin. Téssd opinndytetydssd pyrin raportoimaan oman nakokulmani

koko oopperan toteuttamisprosessista mahdollisimman tarkasti.

Kuva 1. Lucy (Roosa Kemppild) ja Ben (Olli Tikkanen), kuva: Tarja Reijonen



2 Produktion suunnittelu

Tiesin jo ensimméiisend opiskeluvuotenani TAMKissa, ettd haluan toteuttaa opinndyte-

tyoni laulamalla oopperaroolin. Haluan valmistumisen jilkeen saada t6itd oopperasolis-
tina ja sen takia on tdrkedd saada mahdollisimman paljon kokemusta oopperalaulusta. Sen
lisdksi minulle oli tirkedd paistd kokeilemaan oopperan tuottamista, koska mielestdni se
kuuluu laulupedagogin tyonkuvaan. Laulunopettajat ohjaavat ja tuottavat oppilaitoksissa
usein itse oppilaidensa oopperakonsertit, koska se sdéstdd resursseja. Konserttien jérjes-
tdminen on helpompaa kuin yhden kokonaisen oopperan, sillé siten kaikki opiskelijat p4a-

sevit laulamaan tasolleen sopivia oopperakohtauksia ja aarioita.

Laulun ammattiopiskelijoiden tulisi kuitenkin pééstd tekeméén kokonaisia oopperaroo-
leja mahdollisimman paljon, jotta he voisivat kerryttdd ammattiosaamistaan. Jos on har-
joittanut kokonaisen roolin, voi huoletta hakea koelauluissa tdihin kyseiseen rooliin tai
hyviéksyé tarjotun tyon lyhyelldkin varoitusajalla. Laulu on suurelta osin lihastyotd, jota
voi verrata esimerkiksi tanssikoreografiaan. Jos lihaksisto on oppinut roolin kerran hyvin,

se on helppo muistella ja harjoittaa esityskuntoon myohemmin uudestaan.

Nykyistd opiskelijastatustani ajatellen halusin opinndytetyollini edistéé opiskelijoiden
oma-aloitteisuutta ja alentaa itsendisen tuottamisen kynnysta.

Opiskelutoverini Tampereella ovat tehneet hienoa tyota oopperan kehittdmiseksi nykyai-
kaisena taidemuotona. He ovat toimineet aktiivisesti lied-musiikin ja kamarioopperan pa-
rissa, sekd jirjestineet muun muassa kapakkaoopperailtoja ravintola Kaijakassa, joissa
olemme esiintyneet Tampereen yoeldmaa viettdville laulamalla aarioita ja duettoja keve-

alla otteella. Tastd uutisoitiin jopa Aamulehdessé. (Husa, 2016)

Luin ldhteitd varten muutamia muiden laulunopiskelijoiden opinndytetditd, joiden ai-
heena oli oopperan tuottaminen. Anna Ranki tuotti opinndytetyonddn G. B. Pergolesin
oopperan La serva padrona, Pitka eméantiné. Olin ylldttynyt siitd miten vaikeaa hdnen oli
16ytdd muun muassa ohjaajaa oopperalleen. Tampereen yliopiston néyttelijantyon laitos
jopa kieltdytyi yhteistyostd. Hin joutui lopulta palkkaamaan koulun ulkopuolelta teok-
selle sekd ohjaajan, bassorooli Uberton esittdjan ettd mykkérooli Vesponen esittéjan.
(Ranki, 2007, 10-12).

Talla hetkelld yli 10 vuotta myohemmin eri koulutusalojen ja oppilaitosten yhteistyo



taitaa sujua paremmin eika sitd kannata sulkea pois suunnitelmista. Ainakin oppilaitosten

omissa produktioissa yhteistyd on tavallista.

Erik Rousin opinndytteend toteuttaman oopperan (W. A. Mozartin Cosi fan tutte), kapel-
limestari oli ammattilaiskapellimestari ja ohjaaja ammattilaisohjaaja (Rousi, 2015, 11-
12).

Vaikka on tdysin hyvéksyttdvéa ja kannattavaa kiyttda kontaktejaan ja pyrkid saamaan
kokeneempia ammattilaisia osallisiksi produktioon, pitdd muistaa, ettd ammattilaisen mu-
kanaolo ei ole edellytys produktion onnistumiselle. Etenkin pidemmaélld opinnoissaan
olevien opiskelijoiden ammattiosaamisen pitdisi riittid oopperan toteuttamiseen. Opetta-

jat ovat oppilaitoksessa joka tapauksessa ldhelld auttamassa ja antamassa neuvoja.

2.1 Teoksen valinta

Gian Carlo Menottin koominen pienoisooppera The Telephone oli minulle luonteva va-
linta. Olin laulanut Monican aariaa toisesta Menottin oopperasta, Meediosta, sopraano

Maikki Sdikén tunneilla vuonna 2014. Maikki on itse esittdnyt Lucyn roolin The Te-
lephonessa ja totesi Menottin sopivan ddnelleni. Han ehdotti, ettd tutustuisin The Te-
lephoneen muutaman vuoden sisdlld. Péétin jo silloin, ettd haluan laulaa Lucyn roolin.
Opiskelupaikka TAMKissa mahdollisti tdimédn suunnitelman, koska pystyin tekeméén

The Telephonesta opinnéytetyoni.

The Telephonessa, tai suomeksi Puhelimessa, on vain kaksi roolia: sopraanolle kirjoitettu
Lucy ja baritonille kirjoitettu Ben. Teoksen alkuperdinen orkesteri koostuu huilusta,
oboesta, Bb-klarinetista, pasuunasta, F-kdyrdtorvesta, C-trumperista, lydmaésoittimista
(virvelirumpu, bassorumpu, symbaali ja triangeli), pianosta ja jousiyhtyeestd. (Menotti
1947) Menotti on tehnyt itse seké teoksen pianopartituurin ettd sovituksen kahdelle pia-
nolle.

Puhelimen kesto on kokonaisuudessaan noin 20 minuuttia. Toteutimme oopperan piano-

versiona.

Oopperan juoni rakentuu nimensid mukaan Lucyn puhelimen ympdrille. Ben saapuu Lu-

cyn asuntoon antaen Lucylle lahjan ja sanoo, ettd hénelld on kiire junaan. Sitd ennen Ben
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haluaa kuitenkin kertoa Lucylle jotain. Puhelin keskeyttdd Benin kolme kertaa, jonka jél-
keen hén kylldstyy tilanteeseen, ldhtee ja keksii soittaa itse Lucyn puhelimeen saadakseen

puhua keskeytyksetta.

Lucylle on tirkeda saada kuulla kaikki tuttavapiirinsé juorut ja olla suosittu kavereidensa
kesken. Oopperan aikana Lucy jad kiinni ikdvan juorun levittimisestd ja yrittdd paikata
tilannetta parhaansa mukaan, eikd kiinnitd Beniin tarpeeksi huomiota.

Lopulta Ben saa suunvuoron ja kosii Lucya. Lucy suostuu heti ja pari iloitsee. Ben toteaa,

ettd puhelin on sittenkin ihan hyva keksinto.

2.2 Tyoryhmén kokoaminen

Opinndytetyon suunnittelu -kurssin alkaessa aloin selvittda keitd opiskelutovereitani kiin-
nostaisi ldhted tekemién oopperaa The Telephone kanssani valmiiksi esitykseksi. Ysta-
vini Veera Aaltonen ylldtti minut ehdottamalla itsedén teoksen ohjaajaksi, johon suostuin
heti. Veera halusi tehdd oman opinnédytetyonsid oopperan ohjaamisprosessista, ja tiesin

hénen suhtautuvan oopperan tekemiseen ammattimaisesti.

Benin rooliin pyysin vuosikurssiltani baritoni Olli Tikkasta, jonka kanssa olin C-resitaa-
lissani laulanut Papagenon ja Papagenan dueton W. A. Mozartin oopperasta Taikahuilu.

Olimme molemmat myds mukana tekeméssd rooleja Tampereen musiikkiakatemian
Kuun maailma -produktiossa, joka oli tekijoidensd ndkdinen versio J. Haydnin Il mondo
della luna -oopperasta.

Olin iloinen, kun Oll1 otti Benin roolin vastaan.

Pianistin ja samalla musiikin ohjaajan etsinnéssd meni hiukan kauemmin. Mina olin ke-

vadlld 2017 vaihto-opiskelemassa Islannissa, Reykjavikissa, joten Veera otti asian hoi-
taakseen. Han pyysi tdhidn vastuutehtdvdidn oopperasta ja korrepetitiosta kiinnostunutta
pianisti Lotta Penttildd. Lotta 1&hti mukaan tydryhmdamme, joten saatoimme aloittaa ai-

kataulujen sopimisen ja taiteellisen suunnittelun.
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2.3 Lupien ja nuottimateriaalin hankkiminen

Gian Carlo Menotti kuoli vasta vuonna 2007 (Holland, 2007), joten hinen sédveltimiensi
oopperoiden esittdmiseen tulee pyytdd lupa kustantajalta ja maksaa sopimusten mukaiset
kustannukset seka esittdmisestd ettd laillisen nuottimateriaalin vuokraamisesta. Puheli-
men kustantaja on Schirmer. Inc. Minun piti tuottamista aloittaessani ensimmaéiseksi sel-
vittdd miké on 14dhin kustantamo, joka voi myontda luvat ja vuokrata oopperan nuottima-

teriaalin.

TAMKin musiikkiakatemian tuottajan Elina Orjatsalon vinkisté soitin joulukuussa 2016
ensin Suomen Fennica Gehrman Oy:n toimistoon, josta minut ohjattiin ldhettimaan séh-
kopostia Tanskaan Edition Wilhelm Hansen As:lle. Tanskasta minulle vastattiin hitaasti
ja aina vain joka toiseen sdhkopostiin. Kevddn 2017 aikana sain neuvoteltua sopimuksen
luvista ja nuottimateriaalista. Veera Aaltonen auttoi minua saamaan vaaditut allekirjoi-
tukset TAMKin musiikkiakatemian tuottajalta, jonka jélkeen toimitin allekirjoitetun so-

pimuksen kustannusyhtion edustajalle.

Pianomateriaalin kanssa kdvi omituinen sekaannus: olin alusta asti ajatellut, ettd pyy-
tdisimme lupaa esittdd oopperan nimenomaan yhden pianistin séestdessd meitd kahta lau-
lajaa. Olin eri laulunopettajien kanssa puhunut The Telephonesta ja siitd, kuinka Menotti
itse oli heididn muistaakseen sovittanut myos pianopartituurin. Tdmén liséksi olin katso-
nut YouTubesta erilaisia versioita oopperasta, joissa monissa soitti vain yksi pianisti.
Niillé tiedoilla pyysin lupaa esittdd oopperan yhden pianistin sdestykselld, mutta kun pia-
nopartituurit viimein kesédkuussa ldhetettiin meille Tanskasta, olikin niitd kaksi ja ne oli-

vat Menottin sovitus kahdelle pianolle.

Tekemdssdmme sopimuksessa ei ollut yksiselitteisesti selvid, ettd kustantaja tarkoitti alun
alkaenkin ldhettdd meille kahden pianon sovituksen, joten se jdi minulta huomaamatta.
Mietimme Veera Aaltosen ja Lotta Penttildn kanssa, ettd haluammeko pyytdd mukaan
toista pianistia. Tulimme kuitenkin siihen tulokseen, ettd jatkamme vain yhdelld pianolla
ja pianistilla. Harjoitusvaiheessa Lotta kdvi ldpi kahden pianon partituurin ja tutkaili, mi-
ten paljon se eroaa laulupartituurista. Mina ldhetin sdhkopostia kustantajalle. Saimme lu-
van esittdd teoksen yhdelld pianolla, koska olemme opiskelijoita, mutta jouduimme silti

maksamaan nuottivuokran.
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Laulupartituuri piti tilata itse nettikaupasta. Se oli onneksi postikuluineenkin vain alle 20

euron tilaus, joten se ei ollut ylitsepddseméiton hankinta.

Lotan kanssa mietimme miké olisi paras nuotti hinelle soittaa, jotta hdn pystyy kéénta-
madn sivua itse. Toimimme niin, ettd ostin hdnelle oman mustan kansion, jonne kopioin
ja teippasin koko partituurin. Tilaamani laulupartituuri ei pysynyt auki pianon nuottiteli-
neessd, ja kopioidut nuotit ilman kansiota, teipattuinakin, lentelivét kdantdessé alas pia-
nolta. Kansiossa olevat nuotit pysyivit auki ja sivut kddntyivit helposti. Kahden pianon
partituurista ei voinut soittaa, koska siind kumpikaan stemma ei yksindin vastannut lau-

lupartituurin pianomateriaalia.

Kustantajan kanssa tekemaisséni sopimuksessa luki, ettd meidén tulee varata esitykseen

kaksi paikkaa heidédn edustajilleen. Emme missédén vaiheessa olettaneet kenenkéén lahte-
vin Tanskasta asti katsomaan 20 minuuttia kestidvid opiskelijoiden tekeméé oopperaa,
mutta halusin noudattaa sopimusta tarkasti. [Imoitin kustantajalle viikkoa ennen esitysté
tarkan ajan, osoitteen ja sen, ettei esityksessimme myyty lippuja. Kustantamon edustaja
vastasi viestiini kirjoittamalla, ettd ei ymmarrd miksi olen ldhettdnyt hanelle tdllaisen
viestin. Kirjoitin hdnelle takaisin ja selitin toimineeni vain, kuten sopimuksen perusteella

koin asialliseksi. Téhén sdhkdpostiin ei enda vastattu.

Esityksen jdlkeen odotin jonkin aikaa kustantajan laskua, mutta aikaa kului, eiké lasku
ollut kahden viikon jélkeenkédan tullut, vaikka kustantaja oli viestisséd ilmoittanut ldhetti-
vénsd laskun esityspdivdnd. Olin pakkaamassa pianopartituureja postitusta varten ja huo-
masin, ettd niiden mukana tulleessa sopimuksessa laskutusosoitteena olikin TAMKin
osoite, eikd minun kotiosoitteeni.

Léhdin selvittimddn asiaa ensin Elina Orjatsalolta ja sitten hénen ohjeestaan Musiik-
kiakatemian toimistosta. Asiaa selvitettiin TAMKin ja Tampereen konservatorion lasku-

tuksesta, mutta lasku ei ollut missddan TAMKin toimipisteessa.

Léhetin sdahkopostia kustantajalle ja pyysin heitd 1dhettiméadn laskun minulle kotiosoit-
teeseeni. Sdhkdpostiini ei vastattu.

Viikkoa my6hemmin lasku oli 10ytynyt ja tuottaja kertoi, ettd sitd pidetdédn tallessa Mu-
siikkiakatemian toimistossa. Toimistossa kdydessdni minulle kuitenkin selvisi, ettd lasku
ei ollut tullut TAMKIille. Selvitimme asiaa TAMKin koordinaattorin Soile Helmisen

kanssa ja sattumalta lasku saapui postissa TAMKin laskutukseen samana péivéna.
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TAMKin puolesta ei ollut mahdollista, ettd mind maksaisin tdmén laskun, tai ettd se las-
kutettaisiin minulta. Ensimmaiinen vaihtoehto oli kuulemma liian riskialtis TAMKille ja
toisesta olisi tullut lisdkuluja. Soile Helminen ldhetti laskun takaisin kustantajalle liittden
sithen viestin, jossa hén viittasi aiemmin ldhettimidni sdhkopostiin ja totesi, ettei lasku

kuulu TAMKIlle.

Lopulta lasku tuli minulle Edition Wilhelm Hansenin tyontekijaltd, johon en ollut aiem-
min ollut yhteydessi. Olin helpottunut, mutta sitten sain toisen sdhkdpostin alkuperéiseltd
yhteyshenkil6ltdni. Siinéd oli vain esityksen lupamaksun suuruinen summa. Ensimmai-
sessd saamassani oli lupamaksun liséksi nuottivuokra ja postikulut. Maksoin ensimmaéi-

sen laskun.

Kuva 2. Ben (Olli Tikkanen) puhelimessa, kuva: Tarja Reijonen

2.4 Tilavaraukset ja kiytinnon jirjestelyt

Saatuamme sopimuksen tehtyd ja tydryhmén koottua 1dhetin Islannista sdhkopostia Tam-
pereen musiikkiakatemian tuottajalle Elina Orjatsalolle, opinndytetyon suunnittelu -kurs-
sin ohjaajalle Hannu Pohjannorolle ja opinndytetyoni ohjaajalle Kalle Elkomaalle. Halu-
sin tietdd mitd kautta voisimme toukokuun lopulla ja syksylld varata tiloja harjoituksi-

amme varten, ja milloin Tampereen konservatoriotalon kamarimusiikkisali olisi vapaana
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esitystimme varten. Sain tietdd, ettd tilavaraukset esityspdivastd, kenraaliharjoituksista ja

titvisviikosta sovittaisiin tuottajan kanssa, joka puhuisi vahtimestareille.

Meiltd kului melko paljon aikaa ennen kuin saimme tyoryhmain kesken esityspdivin, ken-
raaliharjoituksen ja syksyn harjoitukset aloittavan tiivisviikon paiviméaérét sovittua. Kun
tulimme sopuun, l&hetin pdivimadrit Elinalle ja jonkin ajan kuluttua hén vastasi. Onneksi
saimme kaikki pyytimdmme péivit sopimaan ja pddsimme varaamaan kamarimusiikki-
salin esitystimme varten 17.11.2017. Alun perin olimme ajatelleet pitda esityksen kuu-
delta illalla, mutta Elina kertoi, ettd Pyynikki Sinfonialla oli samana paivdnd konsertti
sithen aikaan. Pddtimme siirtdd meiddn esityksemme tuntia aikaisemmaksi, jotta emme
joutuisi kilpailemaan yleisosti. Saimme my0s Elinalta luvan sopia oopperan harjoitusten

tilavarauksia suoraan vahtimestareiden kanssa.

Kesilld saimme tiedon, ettd baritonimme Olli Tikkanen hyviksyttiin opiskelemaan Hel-
sinkiin Sibelius-Akatemiaan. Tdmin takia jouduimme vaihtamaan tiivisvilkkomme ajan-
kohtaa, koska olimme sopineet sen viikolle, jolloin Ollilla oli tilanteen muututtua orien-
taatioviikko ja ldsndolopakko Helsingissa.

Ollin opiskelu kahdessa koulussa vaikeutti harjoitusaikojen sopimista. Lotta Penttildlla
oli melko paljon tditd ja meilld kaikilla oli arkipdivisin koulua. Saimme kaikille sopivia
harjoitusaikoja 1dhinna viikonlopuille, jotka olivat minulle hankalia aikoja ju-jutsun kil-
pailutreenaamisen ja junnuryhméin valmentamisen vuoksi. Huomasin aika aikaisessa vai-
heessa, ettd tuottajana, opinndytetyon tekijdna ja toisena roolia tekeviné, jouduin jousta-
maan runsaasti omista aikatauluistani, jotta saimme sovittua harjoituksia. Lucyn rooli oli
lahes koko teoksen ajan dénessi ja lavalla, joten harjoitusten pitdiminen muulle ryhmaélle
ilman minua olisi ollut aivan turhaa. Sen sijaan harjoittelimme jonkin verran ilman Ollia,

kolmestaan Lotan ja Veera Aaltosen kanssa.

Tilavaraukset sovin harjoituksia varten vahtimestareiden kanssa, ensin sdhkopostin véli-
tykselld ja myohemmin kasvotusten. Esityksen ldhestyessd saimme kulkuoikeuden myos
yhteen koulumme pukuhuoneista, jonne saimme rekvisiittamme talteen harjoitusten vé-
lilla. Esityksen ja kenraaliharjoitusten ajaksi saimme kdyttddmme my0s studion, jonka
kautta pddsimme suoraan kamarimusiikkisalin ndyttimon takaosasta konservatorion toi-
sen puolen kolmanteen kerrokseen vessaan. Studion ansiosta, meidén ei Ollin kanssa tar-

vinnut ndyttaytyd yleisdlle ennen kuin vasta teoksen aikana. Studion takanurkka toimi
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meille hyvidnd takahuoneena, jonne saimme tavaramme ja vaatteemme, ja jossa mah-

duimme ldmmitteleméén ennen esiintymista.

Tilojen varaamista hankaloitti se, ettd Kuntokadun toimipisteen tilat varataan itse TAM-
Kin nettisivuilta Pakki-jarjestelmén kautta, mutta niitd varauksia ei voi tehda vahtimesta-
reiden kanssa, koska heidén jarjestelmissdéin Kuntokadun varaukset eivit ndy. Tdmén
liséksi Pakin tilanvarausjdrjestelmi nayttdd kayttdjille kaikki Himeenpuiston toimipis-
teen ja konservatorion tilat, mutta ei niissd olevia varauksia, eivdtkd sen kautta tehdyt

varaukset pade ndissd tiloissa. Meille aiheutui sekaannusta tdstd onneksi vain kerran.

Kuva 3. Lucy (Roosa Kemppild) harrastaa aerobicid, kuva: Tarja Reijonen
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3 Produktion tuottaminen

Tampereen Musiikkiakatemian tuottaja Elina Orjatsalo vinkkasi minulle erilaisia apura-
hoja. Hén oli tehnyt epavirallisen listan kohteista, joista kulttuuriapurahaa voi hakea. Tie-
sin, ettd oli tdrkedd hakea projektillemme apurahaa, koska jouduimme maksamaan kus-
tantajalle teoksen esittimisesta.

Opiskelijana pitdé olla tarkkana apurahahakujen kanssa, koska Kela katsoo apurahat tu-
loksi. Jos opiskelijalle myonnetddn apurahaa niin paljon, ettd hianen tulorajansa ylittyy,

Kela alkaa perid opintotukia takaisin.

Olimme alun perin suunnitelleet tekevimme The Telephonesta kiertueen, esimerkiksi
ylakouluihin, lukioihin ja TAMKin muihin toimipisteisiin Tampereella. Puhelin on lyhyt
ooppera ja helposti muokattavissa tilaan kuin tilaan. Jos olisimme saaneet rahoituksen
kuntoon, olisimme voineet tehdé kiertueella tyotd oopperataiteen hyvéksi.

Idean tdhén sain osittain luvussa 2 mainitusta Anna Rankin opinndytetyostd Piika emén-
ténd, kirjallinen raportti oopperan tuottamisprosessista ja analyysi koululaispalautteesta
(Ranki, 2007), jossa Ranki oli tuottanut oopperan, ja jérjesti siitd ndytoksia koululaisille
Pyynikkisalissa. Ranki oli laatinut koululaisten tiytettavéksi kyselylomakkeen, jolla hdn
halusi kartoittaa nuoren yleison mielipiteitd esityksestd. (Ranki, 2007, 23-27)

Lihetin hakemuksen Suomen Kulttuurirahastolle, mutta sitd apurahaa emme saaneet.

Minulla oli kevadlld 2017 vaikeuksia hakemusten kirjoittamisen kanssa. Olin vaihto-opis-
kelemassa Islannissa, Reykjavikissa, eikd oopperan tuottaminen ollut sieltd kisin kovin
helppoa. Minulla oli paljon kurssitditd seki TAMKista ettd Listahaskoli {slandsista ja
asumistilanteeni oli stressaava, koska minulla oli kolme kdmppisté, joista yhden kanssa
jaoin huoneen. Apurahojen hakuajat menivét ohitse osittain vahingossa, osittain koska

vilttelin kaikkia tehtdvid ja projekteja viimeiseen asti.

Sain kirjoitettua hakemuksen Kulttuurirahaston lisdksi vain Tampereen Musiikkiakate-
mian stipendihakuun. Hakemus hyvéksyttiin ja saimme Veera Aaltosen kanssa koululta
400 euroa oopperamme tuottamiseen. Sen ansiosta emme joutuneet maksamaan omista
rahoistamme ostamiamme pukuja, rekvisiittaa, lupamaksuja tai nuottivuokraa. Padtimme
kayttdd osan stipendistd pieneen palkkioon Lotta Penttilélle, joka ei saanut oopperasta
endd opintopisteitd, ja halusimme antaa vdhdn matka-apua Olli Tikkaselle, joka joutui

matkustamaan harjoituksiin Helsingista.
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Tyo6eldmid varten minun tdytyy opiskella hyvédn apurahahakemuksen tekemistd, pyytaa

apua ja tiedostaa se, ettd hakemusten kirjoittaminen ei kuulu vahvimpaan osaamiseeni.
Olemme puhuneet tydryhmén kanssa produktion jdlkeen siitd, ettd haluaisimme toteuttaa
oopperan uudestaan ammattilaisina. Sitd varten tarvitsemme rahoituksen, jotta meilld

olisi varaa maksaa lupamaksut ja nostaa itsellemme palkkaa.

3.1 Puvustuksen ja lavastuksen hankkiminen, maskeeraus

Tampereen Musiikkiakatemian stipendin ansiosta meilld oli varaa hankkia puvustus ja
muu rekvisiitta omaksi. Meidédn ei tarvinnut vuokrata mitddn esimerkiksi Tampereen
Tydvidenteatterin puvustamosta. Saimme kaiken joko ostettua kirpputoreilta, otettua kéyt-

t0On omista tavaroista tai lainattua perheenjisenilta.

Ensimmadisend 10ytyivat Benin hahmon armeijan lomapuku ja rinkka. Olimme avomie-

heni kanssa US Eaglen armeijakaupassa Tampereen Nésilinnankadulla etsiméssa vaellus-
reppuja ja muita varusteita, kun keksin kdyda tarkistamassa kaupan vaatepuolen. Sielld
oli myynnissd Suomen armeijan lomapuku 80-luvulta ja Veera Aaltosen hyviksyttyé os-
tin sen Olli Tikkasen kdyttoon. Kun Olli kokeili sitd myohemmin treeneissé, se oli juuri
oikeanlainen: Takki oli hieman liian lyhyt, mutta liian leved ja housut olivat liian 16ysét
ja pitkat. Kun takki napitettiin juoponnappiin ja housut vedettiin vyon kanssa liian korke-

alle, oli lopputulos erittdin hauska.

Kéavimme Veeran kanssa Swap & Vintage 58 kirpputorilla Hervannassa. Sieltd 10ytyi 80-
luvun henkeen sopivia kangaspaloja, pieni tuoli, vaaleanpunainen pehmolelunalle ja

turkoosit leggingsit. Lucyn hahmon loput vaatteet 16ytyivdat UFF:ilta Himeenkadulta.
Sielld oli juuri sopiva laivastonsininen tanssi-body ja korallinvdrinen vyo. Veera osti Lu-
cylle Piruetista valkoiset sddrystimet, jotka hin otti omaan kayttoonsé produktion jalkeen.
Tokmannilta 16ytyi vaaleanpunainen hiuspanta. Jalkaan Lucylle laitettiin Veeran valkoi-

set lenkkarit, joissa oli vaaleanpunaista.

Pianistin vaatteet 10ytyivdt Veeran omasta vaatekaapista. Verkkokésineet ndimme sattu-

malta The Flying Tigerissa.
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Veeran avomiehen &idilld oli vaaleanpunaiset kdsipainot ja sininen jumppamatto, joita
saimme lainata. Hén oli sdéstdnyt myos 80-luvulta hevilehtid”, joita lainasimme pianis-
tin selailtavaksi, ja erilaisia vanhoja julisteita, joita laitoimme salin seinille. Puhelin ja 80-
luvun radio 16ytyivit isdltdni Joensuusta. Veera askarteli Lucylle jumppaohjekirjan. Viltti
ja pyyhkeet olivat Veeran omia, linkkuveitsi lainattiin Veeran avomieheltd, Lotta Pentti-
14114 oli yksisarvis-keppihevonen, joka otettiin mukaan lahjaksi, jonka Ben antaa Lucylle.
Veera oli 16ytinyt sukulaisiltaan kaksi mattoa salin lattialle, seka lisdd erivarisid kankaita
”verhoiksi”. Loysimme The Flying Tigerista suloisen ananas-kehyksen Benin kuvalle.

Tulostin Veeran muokkaaman valokuvan ja asettelin sen kehykseen.

Kamarimusiikkisalissa oli valmiina kaksi sermié, jotka sopivat kdyttéomme. Lainasimme
konservatorion kdytaviltd vaaleanpunaista penkin, sekd apupdydin, jolle laitoimme pu-

helimen ja Benin kuvan.

Kuva 4. PiaNisti (Lotta Penttild), kuva: Tarja Reijonen

Veera suunnitteli hahmojen maskit ja hiukset, jotka sitten laitoimme itse ennen esityksié.
Lucyn hiukset kiharrettiin raudalla, jossa oli leved aaltokuvio, silmdmeikkiin tehtiin laajat
alueet vihreilld ja banaanivarjostukset turkoosilla. Huulimeikkii ja kulmakarvoja pyoris-

tettiin, jotta Lucy ndyttdisi hdmmentyneelta.
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Benille tehtiin pohjan lisdksi meikkikynélld pisamia, poskipunalla punaiset posket ja sil-
mid korostettiin kajalilla.
Pianistilla oli hurja meikki, jossa oli vahvat rajaukset, punaista luomivirid ja siniset huu-

let.

3.2 Mainostus

Ensimmadisend tein produktiollemme Facebook-sivun, jonne kirjoitin esittelyn teoksesta,
maininnat esiintyjisté ja esityksen ajankohdan (17.11.2017 kello 17:00). Lisésin tapahtu-
maan kuvia, joita Veera Aaltonen oli piirtdnyt hahmosuunnitelmiksi, julkaisin kuvia har-
joituksista ja kutsuin tapahtumaan kaikki kaverilistallani. Tdmén jélkeen jaoin tapahtu-

man sivullani ja kehotin muita tyoryhmén jdsenid tekemain samoin.

Tampereen Musiikkiakatemian tiedottaja Tarja Reijonen tuli harjoituksiimme ottamaan
meistd kuvia kaksi viikkoa ennen esitysti. Saimme hyvii tilannekuvia ja kuvia hahmoista,
sekd tilasta muistoksi tulevaa varten. Julkaisin néiti kuvia tapahtumasivulla ja sain niista

hyvda materiaalia kisiohjelmaan.

Veera suunnitteli ja piirsi oopperalle julisteen, josta hin muokkasi myos kdsiohjelmaku-
van ja uuden tapahtumakuvan Facebookiin.

Tarja Reijonen tulosti meille koulun puolesta 20 kappaletta julisteita. Se madrd riitti
meille hyvin. Veimme julisteita Veeran kanssa eri puolille konservatoriotaloa ja TAMKin
padkampusta. Tarja laittoi pyynndsténi oopperan mainoksen pyorimédén konservatorion
aula-TV:ssd. Kun ilmoitimme esityspdivamme tuottaja Elina Orjatsalolle, paédsivit oop-

peran tiedot Tampereen Musiikkiakatemian internetsivulle tapahtumakalenteriin.

Miné asettelin, kirjoitin ja tulostin kdsiohjelmat Veeran oikoluettua niiden tekstit. Niihin
tuli pienet tietoiskut Gian Carlo Menottista ja The Telephone -oopperasta, juonikuvaus,
esittelytekstit ja loppuun kiitokset. Tulostin késiohjelmia ensin kaksikymmenta ja lisdsin

niitd vield toiset kaksikymmenti, mutta ne loppuivat silti ensi-illassa kesken.
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Kuva 5. Juliste: Veera Aaltonen

Olimme tyytyviisid yleisomiériin kenraaliharjoituksissa ja esityksessd, miké tarkoittaa,
ettd mainoskampanjamme oli onnistunut. Ensi-illassa sali oli tdiynnd. Harmittelin sité, ettd
Aamulehden Moro-liitteen menovinkki-ilmoitus oli meille liian kallis. Onneksi emme

talld kertaa tarvinneet enempii mainosta.
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4 Harjoitteluprosessi

Kuva 6. Lucy (Roosa Kemppild), kuva: Tarja Reijonen

Oopperaroolin harjoittelu on monivaiheista ja pitkdjinteisti tyotd. Vaikka materiaalin op-
pisi nopeasti ulkoa, keho tarvitsee mieltd enemmaén aikaa ja paljon toistoja oppiakseen
roolin. Tatd voisi verrata esimerkiksi tanssikoreografian opetteluun. Jos joutuu kovasti
muistelemaan sitd mité pitdisi laulaa, tulkinta ja lavatydskentely kérsiviét.

Kaikkein parhaalta esiintyminen tuntuu minusta silloin, kun rooli on niin varmasti muis-
tissa ja kropassa, ettd sithen voi alkaa eldytyd. Roolihahmo ei tied olevansa roolihahmo.
Se ei myoskddn aina tiedd laulavansa. Niyttelemisesti tulee mielestdni uskottavaa silloin,
kun yleisosté ja ndyttelijdstd itsestddnkin tuntuu, ettd kaikki mité lavalla tapahtuu on rea-

gointia, eikd ulkoa muistamista.

The Telephone on lyhyt ooppera, mutta Lucyn roolihahmolla on siind paljon laulettavaa.
Lucylla ja Benilld on paljon vuorosanoja resitatiivilauluna, Lucylla on pitkd aaria heti
oopperan alkupuolella, jokainen puhelu on musiikillisesti hieman erilainen ja lopussa Lu-
cylla ja Benilld on vield pitkd duetto. Lucylle on kirjoitettu paljon tekstid ja melko han-

kalia melodiakuvioita. Musiikki vaihtelee nopeasti tunnelmasta ja tyylistd toiseen.
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Alla olevissa kuvissa 7. ja 8. on kaksi esimerkkid Lucyn aariasta. Téssd on roolin selkein
koloratuuri-, eli kuviolaulukohta. Juoksutukset ja arpeggiot kuvaavat tiassd naurua. Teks-
tilla ei ole juurikaan merkitysté téllaisissa kohdissa. Kuviot sijoittuvat melko korkealle
laulajan dinialalla, ja roolia laulavan sopraanon tulee pystyéd laulamaan korkeimmatkin

nuotit luontevasti.

Kuva 7. (Menotti, 1947)
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Kuva 8. (Menotti, 1947)

Seuraava esimerkki (kuva 9.), on Lucyn ja Benin resitatiivista. Vaikka esimerkki on lyhyt,
siind nékyy patka seké sdestyksetontd ettd sdestyksellisti resitatiivia.

Sdestyksettomissd kohdissa tulee olla varma siitd, ettd sdvellaji ei unohdu. Eksyminen
litan alas tai ylos sdvellajista voi kuulostaa rumalta ja korostua, kun sdestys taas alkaa.
Resitatiivilaulussa tirkeintd on saada repliikit kuulostamaan mahdollisimman luontevilta,
jotta yleisd uskoo hahmojen keskustelevan. Puherytmi on néissd kohdissa kirjoitettuja
nuottiarvoja tarkedmpaa.

Sdestyksellisissd kohdissa kirjoitettu rytmi tulee ottaa huomioon tarkasti. Niitd kohtia tu-

lee silti kohdella ilmaisun kannalta enemmain vuoropuheluna, kuin linjavana lauluna.
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Kuva 9. (Menotti, 1947)

Kolmas esimerkki (kuva 10.), on oopperan dramaattisimmasta kohtauksesta, jossa Lucy
riitelee puhelimessa Georgen kanssa. Nimesin sen leikillisesti Wagner-kohdaksi, koska
sdestys on myrskyisdd ja laulu dramaattista ja ylenpalttista. Tdm& on yksi oopperan vaa-
tivimmista kohdista, koska jos titd ldhtee laulamaan liian raskaasti ja puskemalla, ei

adni valttamatta riitd kannattelemaan korkeita pitkid nuotteja.
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Kuva 10. (Menotti, 1947)

Viimeinen nuottiesimerkki (kuvat 11. ja 12.), on Lucyn ja Benin lihes musikaalimaisen
rakkausdueton lopusta, jossa kaikki on hahmoilla hyvin. Oopperan loppupuolella on pal-
jon tdmédnkaltaista linjakasta laulettavaa. Pitkit fraasit voivat olla lyyriselle koloratuuri-

sopraanolle vaikeita. Tatd laulaessa tiytyy opetella pitiméaan tekniikka rentona, jotta déni

el kohokohdassa esimerkiksi katkea kesken.
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Kuva 12. (Menotti, 1947)

Aloitin roolin itsendisen harjoittelun kevéélld 2017. Lauloin oopperan materiaalia ldpi ja
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kuuntelin sen kantaesityksen ddnitettd. Kesédlld 2017 harjoittelimme ensimmaéisen kerran
kahdestaan Lotta Penttilén kanssa. Minulla oli vaikeuksia saada roolia istumaan teknisesti
ja harjoittelu tuntui vaikealta. Palaset alkoivat loksahdella paikalleen vasta silloin, kun
Lotta vaati minulta kertovampaa otetta tekstiin ja eldytymistd rooliin. Lucyn roolihah-
molla on paljon tekstid, mutta aika vdhin sanottavaa. Ymmarsin, ettd on tarkeintd 10ytda
oikeita ddnensédvyjd, sekd tunnetiloja ja painottaa oikeita sanoja liioitellen. Silloin teksti
alkoi soljua paremmin ja siité tuli ymmaérrettdvad. Samalla roolin laulaminen tuli helpom-

maksi.

Lucyn roolin omaksuminen alkoi asennosta: ensin hyva ryhti, sitten rinnat eteen ja pylly
taakse. Perusilmeitd olivat erittdin iloinen hymy, suu auki ja hammentynyt peuramainen

katse huulet torolld. Kolmantena suurena tunnetilana Lucylle oli kiukku, joka pidsee val-
loilleen aiemmin mainitussa Wagner-kohdassa. Erdissé harjoituksissa yritin ihan tosissani
raivostua Lucyna ja saada ddneeni enemmén voimaa, jolloin Veera sanoi: “Juuri noin,
niin kuin vihainen pikku-orava!”

Totesin, ettd se on tyylilajiin ja ddneni keveyteen nihden paras lopputulos. Ajattelin siitd

lahtien Lucya vihaisena pikku-oravana.

Harjoittelussa suurin tekeméni virhe oli se, ettd jannitin liikaa roolin laulamista laulutun-
nilla opettajan kanssa. Kevailld en vienyt roolin materiaalia kertaakaan laulutunneille
bora Einarsdottirille tai Kristinn Sigmundssonille.

Suurin osa harjoittelustani tapahtui kesélld, jolloin minulla ei ollut laulutunteja. Kesén
lopulla kidvin AMC:n (Austrian Master Classes), mestarikurssilla Itdvallassa Zell an der
Pramissa, jolloin lauloin Lucyn aariaa professori Rannveig Braga-Postln kanssa. Sain hy-
vaad palautetta hédneltd ja korrepetiittori Marcin Kozielilta.

Syksyllékin lauloimme Petri Antikaisen kanssa ldhinnd Lucyn aariaa “Hello, hello, oh,

Margaret it’s you”. Kdvimme koko roolin materiaalia 14pi vasta lokakuussa.

Fiksuin pédatokseni roolin harjoittelussa oli se, ettd pidin harjoittelua koko ajan ylla. Pyrin
laulamaan roolin musiikkia mahdollisimman paljon. Kun harjoittelin ja lauloin jo-

tain, lauloin aina myos jonkinlaisen pitkdn Puhelinta. Tdmin liséksi pysyin karsivalli-
send. En missddn vaiheessa harjoitusprosessia turhautunut litkaa, vaikka harjoittelu ei
olisikaan joka pdivé sujunut.

Tésta lahtien voisin lyhyelldkin varoitusajalla laulaa roolin uudestaan, koska tein istutta-

mistyon kunnolla.
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4.1 Nayttimotyon harjoittelu

Lucyn roolihahmo on voimakas ja melko karikatyyrinen. Lucy on luonteeltaan erittdin
ulospidinsuuntautunut, jopa hieman tyrkky. Hénelle ulkoiset asiat ovat tdrkeimpi, ja suo-
raan sanottuna Lucy on ajattelematon, eikd hin ole kovin dlykés. Halusin silti tehdd hé-

nesté ldhestyttivén ja korostaa Lucyn kiltteyttd ja innostuneisuutta.

Veera Aaltonen oli ohjaajana tiukka ja tehokas. Olin tietoisesti padttanyt suhtautua hinen
ohjeisiinsa aivan samalla tavalla, kuin kenen tahansa ammattilaisen. Produktiossa tyon-
jaon on pakko olla selked, jotta tydskentely olisi saumatonta. Jos olisin ldhtenyt ideoi-
maan ohjausta itse, tai pistdnyt vastaan Veeran ohjatessa, olisi siitd seurannut vain turhaa
konfliktia ja se olisi voinut vaikuttaa Veeran itsevarmuuteen ohjaajana. Mielesténi seura-
sin Veeran ohjeita parhaani mukaan ja viitin hénelle vastaan vain sen verran, kuin olisin

vaittdnyt kenelle tahansa ohjaajalle.

Veeran visio ohjauksesta oli selked ja toimiva. Aluksi kokeilimme eri asioita lavalla ja
hén oli hyvé ndkemién parhaat vaihtoehdot ja tarvittavat muutokset. Tyodskentely oli paa-
asiassa hauskaa ja lopputulos puhuu puolestaan. Ohjaus ajautui lopulliseen muotoonsa
ajoissa ja tuntui alusta loppuun loogiselta esittia.

Veera lammitteli meitd harjoituksissa erilaisilla hahmojen 10ytymistd vahvistavilla har-
joituksilla, joita olisi mielestdni voinut tehdd joka kerta, silloinkin kun olimme Lotan

kanssa kahdestaan.

Kemiamme Ollin kanssa toimi lavalla hyvin ja saimme hahmojen vilille tarvittavat jan-
nitteet. TyOskentelyd helpotti se, ettd tunsimme toisemme ja olimme tehneet oopperaa
yhdessd ennenkin. Osasimme kumpikin materiaalimme ajoissa ja pystyimme keskitty-
madn ndyttdmotydskentelyyn. Missddn vaiheessa produktiota ei tydryhmaén vilille tullut
ylimddrdistd draamaa tai riitoja. Olen iloinen siitd, miten ammattimaisesti hoidimme

tydmme alusta loppuun.

Vaikeinta oli harjoitteleminen yksin ilman Ollia. Oli melko kummallista yrittdd hopista
sekd puhelimeen ettéd kuvitteelliselle Benille, mallintaa kaikki néytteleminen ja kehittad

tyOté eteenpdin, mutta saimme sen toimimaan.
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Suurin jénnitysté luova tekijé oli yli viikon tauko ennen kenraaliharjoituksia ja esitysta.

Tulin silloin kipedksi ja olin varma, ettd joudumme perumaan kaikki esitykset. Aloin ky-
selld muilta koulumme laulajilta, jos joku pystyisi opettelemaan Lucyn lauluosuuden. Jos
adneni olisi mennyt, joku olisi voinut laulaa ndyttimon sivusta minun naytellessdni. On-

neksi déneni pysyi kunnossa.

Tamin lisdksi minua jannitti kovasti. Opettajani Petri kuitenkin rauhoitti minut totea-
malla, ettd en saa arvosanaa siitd, miten hyvin laulan. Suoriutuminen riittdisi. Hassua

kylla, tdima auttoi minua suoriutumaan hyvin.

Kuva 13. Lucy (Roosa Kemppild) ja Ben (Olli Tikkanen), kuva: Tarja Reijonen
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5 Oopperan esittiminen

Péaasimme esittimiin The Telephone -oopperan kaiken kaikkiaan kolme kertaa: pidimme
kaksi avointa kenraaliharjoitusta ja yhden virallisen esityksen. Olisi ollut hienoa péaésta
esittdmiin oopperaa pidempddn. Yhden esityksen jilkeen lopettaminen tuntuu kummal-
liselta.

Jokainen esitys meni toinen toistaan paremmin. Oli erittdin hyvé idea jirjestdé kenraali-
harjoitukset ja ndytos perdkkéisille péiville: saimme esitykseen rutiinia ja minulla ainakin

jannitys védheni joka esityskerralla.

Ensimmadinen kenraaliharjoitus keskiviikkona 15.11.2017 meni nédyttdmollisesti hyvin.
Yleisossd oli yllattavan monta tuttua musiikinopiskelijaa, ja saimme limminhenkisen en-
simmadisen esityksen. Ollilla jannitys nékyi siind, ettd Benin roolin ujous meinasi unohtua
ja korvautua hdnen omalla esiintyjdpersoonallaan. En itse huomannut sité esityksen tohi-
nassa, mutta Veera ja ne yleisostd, jotka jdivat esityksen jédlkeen antamaan palautetta, oli-
vat sitd mieltd. Ben oli ollut liian itsevarma ja aggressiivinen, ei tarpeeksi “raukka”. Mi-
nulla taas l&hti laulutekniikka hiukan omille teilleen. Turvauduin puhelaulumaisiin efek-

teihin useammin kuin olisi pitinyt ja déneni ei oikein kantanut.

Jannitin silloin ihan tosissani. Ennen lavalle menoa aloin téristd adrenaliinin vaikutuk-
sesta ja hengitykseni alkoi nousta pinnalliseksi. Kompensoin ja touhotin alun jumppakoh-

tauksessa liikaa ennen laulun alkamista, minki vuoksi olin laulun alkaessa liian hengés-

tynyt.

Torstain kenraaliharjoituksessa 16.11.2017 esityksen kaikki osa-alueet olivat paremmin
hallussa. Roolit 16ytyivét kaikilla paremmin ja minun tekniikkani alkoi tasaantua. Jilleen
kerran esityksen ensimmaiset fraasit olivat vaikeita, mutta loppupuoli alkoi sujua parem-
min. Huippupaikoissa en keskittynyt tarpeeksi ja korkeimmat &énet epdonnistuivat. Sain
kylld oikeat dénet padstettyd, mutta laadullisesti ne olivat huonohkoja. Toisen kenraali-
harjoituksen yleisossd oli 1dhinnd sukulaisia ja vanhempia ihmisid. Oli mukavaa ndahdd

heiddn innostuvan esityksestd ja nauravan vitseillemme.

Perjantain esityksessd 17.11.2017 kaikki oli kohdallaan: yleisé4 tuli paikalle paljon ja sali
oli tiynni, tunnelma oli korkealla ja ndyttdmdlld teimme ehdottomasti parhaan tyon sii-

hen
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mennessd. Lauloimme virheettomasti ja hyvilla tunteella, saimme pidettyd komiikan tyy-
linmukaisena ja jélkeenpéin kaikilla oli hyvd mieli. Saimme hyvidi palautetta, ja ainoa

harmittava asia oli se, ettd esitys oli ainakin toistaiseksi viimeinen.

Taltioimme esityksen itsedmme varten ja ikdva kyll4 noin puolivilissd perjantain esitysta
tallennuslaitteen muistikortilta loppui tila. Onneksi olimme taltioineet varmuuden vuoksi
myos torstain esityksen, mutta se ei ollut laadultaan yhta hyva.

Vaikka koulumme tallennuslaitteiden sddnndissd sanotaan selkedsti se, ettd laitteiden
muistikortit tulee tyhjentdd aina kdyton jalkeen, néin ei joskus tapahdu. Emme muistaneet
tarkistaa tilannetta etukédteen, joten lopputulos oli se, ettd jouduimme editoimaan perjan-
tain tallenteeseen torstain ndytoksen lopun. Tdma harmittaa hiukan, mutta sille ei voi endd

mitadn.
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6 POHDINTA

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvidinen produktioomme. Esitykset menivét hyvin ja yleison
palaute oli positiivista. Ohjaus oli hauska, puvustus ja lavastus onnistuivat, roolit olivat
minulle ja Ollille sopivat, ja ehké jopa tdrkeimpédnd: emme missddn vaiheessa alkaneet
riidelld tyéryhmén kesken. Minulle jdi todella hyvd mieli yhteistydstimme, enka epéroisi

hetkeidkain, jos saisimme mahdollisuuden toteuttaa oopperan myohemmin uudestaan.

Tuottaminen ei ole tyoté, jota haluaisin tehda tulevaisuudessa pédédtoimisesti. Sithen kuu-
luu paljon kanssakdymistd monien erilaisten ihmisten kanssa, vddrinymmarryksid vaikka
yrittdisi olla mahdollisimman selked, stressid aikatauluista ja loputtomasti varmistelua,
sekd perddn soittelua ja viestittelyd. Jos tuottajan tyon haluaa tehda kunnolla, sithen sisdl-

tyy paljon ty6td, vaikka mittakaava olisi ndin yksinkertainen ja pieni.

Suosittelen oopperaproduktioiden tekemistd kaikille oopperalaulusta kiinnostuneille
opiskelijjoille. Suosittelen myos tekemédidn mahdollisimman paljon yhteistyotd muiden
opiskelijoiden ja ammattilaisten kanssa ja rohkaisemaan muita. TAMKissa on kehittynyt
kannustava itse tekemisen kulttuuri, jonka ansiosta meidinkin produktiomme oli helppo
toteuttaa. Oppilaitoksilla ei ole varaa maksaa opiskelijoiden produktioiden kuluja, mutta

tiloja saa ainakin TAMKissa hyvin kayttoon.

Koen hy6tyneeni produktiostamme erittiin paljon. Pdésin tekemédédn kokonaisen roolin,

joka kehitti laulutekniikkaani ja ndyttdmollistd ilmaisuani. Jos ldhtisin tuottamaan ooppe-
raa uudestaan, saattaisin valita jonkin vanhemman oopperan, josta ei enéé tarvitse maksaa
lupamaksuja. Jos olisin paattanyt ldhted toteuttamaan laulajien ja pianistin kanssa esimer-
kiksi W. A. Mozartin oopperan Der Schauspieldirektor, ei meidén olisi tarvinnut ottaa
yhteyttd kustantajaan lainkaan. Nuotteja olisi tdytynyt pyytdéd vuokralle vain, jos mukana
olisi ollut orkesteri. Vaikka olen pohtinut titd, en kadu The Telephonen valintaa. Produk-
tio oli hauska ja sopiva meille, enkd joutunut apurahan ansiosta kdyttdmadn sithen omaa

rahaani.

Laulajan ammattiin tdhtddvien opiskelijoiden tulee jo opiskeluaikana ottaa vastuuta

omasta solistisesta kehityksestddn. Oma-aloitteisuudella voi luoda mahdollisuuksia esiin-
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tymisille ja kontakteille. Mitd enemmaén péise itse jarjestimadn oopperaesityksii ja kon-
sertteja, tai vaikka organisoimaan mestarikursseja, sitd matalampi kynnys on jirjestid

niitd valmistumisen jilkeen tyoeldmassa.
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