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Opinnaytetyossani esitelladn kahta impressionistista viulusonaattia vuodelta 1917. Tar-
koituksena oli tutkia impressionistisia piirteitd Claude Debussyn ja Ottorino Respighin
sonaateissa viululle ja pianolle. Ty6ssa raportoidaan myos siihen kuuluvasta konsertista
seké konserttiin valmistautumisesta.

Ty6ssa kerrotaan impressionismin synnysta ja kuvaillaan impressionistisia tyylipiirteita
musiikissa. Poimin Debussyn ja Respighin elamantarinoista tyohoni ne asiat, jotka koin
tarkeiksi impressionismia ajatellen. Ty0ssé kerrotaan sonaattien taustoista ja analysoi-
daan niiden impressionistisia piirteitd. ldeana oli myds tuoda esille, kuinka erilaisia sa-
mana vuonna savelletyt sonaatit olivat. Kavin l&pi my0ds sonaattien viulistisesti haasteel-
lisia ja luontevia paikkoja. Opinndytetyd on taidetekotyyppinen, ja siihen kuuluu
22.3.2018 Hiekan taidemuseossa pidetty kamarimusiikkikonsertti. Tyossé kerrotaan kon-
sertin harjoitusprosessista, konserttiin valmistautumisesta, mainonnasta ja konserttikoke-
muksesta.
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This Bachelor’s thesis showcases two impressionist violin sonatas from the year 1917.
The purpose of my thesis was to study impressionist characteristics in Claude Debussy’s
and Ottorino Respighi’s sonatas for violin and piano. This thesis includes a concert, which
is also reported along with its rehearsal process.

The origins of impressionism and impressionist characteristics in music are described.
From Debussy and Respighi’s biographies, I picked out the most important parts consid-
ering impressionism. The sonatas are analysed and the background of their composition
Is described. The idea was to also point out how different the sonatas were regardless of
the same year of composition. | went through the most challenging and natural passages
of the pieces from a violinist’s point of view as well. The Bachelor concert was held on
22" of March 2018 at the Hiekka Art Museum. The rehearsal process, advertising and
concert experience are recounted.

Key words: violin, impressionism, violin sonata, Debussy, Respighi



SISALLYS

1 JOHDANTO . ..ottt bbbt 5
2 IMPRESSIONISMI ..ottt 7
2.1 IMPressioniSMIN SYNTY ......ocoiuiiiiiiiiieeeeee s 7
2.2 ImpressioniSMIn PHIEET .........ooiiiiiiiieee s 7
3 DEBUSSY JA RESPIGHI ..ottt 9
3.1 Claude DEDUSSY ....cc.oouiiiieiieieieite st 9
3.2 Debussy ja IMPreSSIONISIMI ........ccvevirieriiieriesie e 10
3.3 OttOriN0 RESPIGNI...c.uiivieiiieiecie et 12
3.4 Respighi Ja IMPreSSIONISIMI ........ccviiiiiiiiieneii e 13
A SONAATIT ettt se ettt 16
4.1 TAUSTAD .....veeriiiieiiieic e 16
4.2 REKEINNE ..ottt 17
4.3 IMpressioniStiSet PHITEET..........ccveieieieie e 18
4.4 Viulistin NBKOKUIMAL. ........cooiiiiiiee s 24
5 HARJOITTELU JA KONSERTTI ..ooiiiiiiiiiiiieeeees e 29
5.1 HarjOItUSPIOSESSE....vvvveueerreieitesie sttt ettt bbb eneas 29
5.2 KONSEITHE ...ttt 31
B POHDINTA ettt sttt ne b e 35
LAHTEET ...ttt 37
LITTEET .ottt 38
Liite 1. Konserttimainos ja ké&siohjelman kansilehti ...........cccccooviiiiinnnnne 38
Liite 2. Ka&siohjelman teksStit..........cccooiiiiiiiiee 39

Liite 3. KONSEIHTAIENNG ...t 42



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aiheena on impressionistisuus Claude Debussyn ja Ottorino Respighin
sonaateissa viululle ja pianolle. Opinnaytetyoni taiteellinen osa eli konsertti oli 22.3.2018
Hiekan taidemuseossa. Esitin itse jarjestdmassani konsertissa molemmat teokset pianisti
Tuomas Turriagon kanssa. OpinnaytetyOni tavoite on tutkia impressionismia ja sen piir-
teitd soittamissani sonaateissa. Kerron Kirjallisessa ty0ssé ensin impressionismista ja sen
synnysté. Perehdyn Debussyn ja Respighin elamiin ja tutkin miten ne liittyvat impressio-
nismiin. Esittelen ja vertailen sonaattien musiikillisia erityispiirteitd. Tarkastelen myos
viulistisesta ndkokulmasta haasteellisia ja luontevia kohtia. Kerron myds konsertin har-

joitusprosessista ja sen jarjestamisesté.

Molemmat sonaatit on sévelletty vuonna 1917 ja tutkin opinnaytety6ssani niiden tyylié
ja sijoittumista 1910-luvun musiikkimaailmaan. Vaikka teokset ovat samalta vuodelta ja
ne luokitellaan molemmat impressionistisiksi, on kyseessa kuitenkin hyvin erilaiset kap-
paleet. Respighi on séveltajana konservatiivisempi, ja maarittelisin hanet myoéhaisroman-
tilkan ja impressionismin valimaastoon. Debussy taas on omapéinen impressionismin

”luoja”, vaikkei hén tista tittelista itse perustanutkaan.

Opinnaytetyoni aiheen muotoutumisessa kesti pitk&dan. Tiesin jo opintojeni alussa, ettd
haluaisin tehdd nimenomaan taiteellisen opinnédytetydn. Soitin aika paljon 1900-luvun
alun musiikkia ja jossain vaiheessa alkoi itd4 ajatus siitd, ettd konsertissa olisi tuon ajan
teoksia. Respighin sonaatin olin soittanut jo kevaalla 2015, ja se oli ensimmainen valin-
tani opinnaytetyokonsertin kappaleeksi. Respighin musiikkia ei ainakaan meidén koulus-
samme ole soitettu juurikaan, ja mielesténi on hyvé tuoda ihmisille tutuksi véhén tunte-

mattomampiakin kappaleita ja saveltdjia.

Toista kappaletta pahkailin jonkin aikaa. Huomasin, ett Respighisté oli melko véhan l&h-
demateriaalia, joten toisen teoksen tulisi olla sellainen, josta 16ytyisi hyvin tietoa. Mietis-
kelin esimerkiksi Prokofjevin sonaatteja ja Sibeliuksen humoreskeja, mutta soitettuani
kevaalla 2017 Debussyn sonaatin se tuntui kaikista luontevimmalta valinnalta Respighin
pariksi. Ranskalainen Debussy tuntui myds paremmalta parilta italialaiselle Respighille,

kuin vaikkapa suomalainen Sibelius. Debussyn my6ta sain my6s punaisen langan opin-
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naytetyohoni: impressionismin. Kappaleet muodostavat erilaisuutensa takia mielenkiin-
toisen konserttikokonaisuuden. Konsertti ei saanut mydské&an olla liian pitka, jotta jaksai-
sin soittaa sen hyvin. Molemmat sonaatit yhteensa kestavat n. 40 min, joka oli oikein

sopiva kesto.

Opinnaytetyoni toteutumiseen on vaikuttanut moni henkild. Kiitokset opettajalleni
Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilchille seka pianisti Tuomas Turriagolle. Kiitos myos opinnéy-
tetyon ohjaajalleni Risto Kyrolle, Hiekan taidemuseolle seké opinnédytetydkonsertin &a-

nittdjalle Jari Laitiselle.



2 IMPRESSIONISMI

2.1 Impressionismin synty

Musiikkieldmd oli murroksessa 1800-luvun lopussa. Jo monta vuosisataa musiikkia oli
sévelletty tiukasti tonaalisuuden puitteissa, ja vaikka tyylisuunnat muuttuivat niin tonaa-
lisuudesta ei juurikaan poikettu. Tonaalisuus tarkoittaa siis sitd, ettd musiikissa on jokin
selked savellaji ja perussavel, toonika. Lansimaisen musiikin perustana olivat tietyt muo-
torakenteet, melodiat ja harmoniat, jotka perustuivat tonaalisuuteen (Salmenhaara 1968,
20). Jo tietyt romantiikan saveltdjat kuten esimerkiksi Liszt ja Wagner sévelsivat useam-
pia savellajinvaihdoksia kuin ennen, ja soinnutus oli runsaampaa (Griffiths 2005, 14).
Impressionismi oli luonnollinen kehitysaskel kohti musiikkia, jossa tonaalisuudella ei ole

niin paljon merkitysta.

1900-lukuun asti tyylisuunnat vaihtuivat karkeasti vuosisadan vélein, kun taas seuraavan
sadan vuoden aikana tyyli vaihtui lukuisia kertoja ja monia tyyleja oli olemassa myos
yhtd aikaa. Impressionismi maalaustaiteessa syntyi jo 1860-luvulla. Impressionismi ni-
mensa mukaisesti keskittyy vaikutelmiin ja erilaisten hetkien kuvaamiseen taiteilijan na-
kdkulmasta. Tarastin mukaan (2003, 94) tallainen taide, joka keskittyy hetken mielihy-
vaan ja euforisen onnen kuvaamiseen voi syntya vain vakaassa yhteiskunnassa. Ensim-
maistd maailmansotaa edeltdnyttd aikakautta kutsuttiinkin nimelld La belle époque
(n.1890-1914).

2.2 Impressionismin piirteet

Impressionistisessa musiikissa isoin yhdistava tekija on tietty hahmottomuus ja musiikil-
linen ja rytminen vellominen. Teosten muodot ovat vaikeammin méériteltavissa ja har-
moniat laajempia ja epdmaardisempié kuin varhaisemmassa musiikissa. Sointivarin mer-
Kitys kasvoi etenkin orkestroinnissa. Sointuja kéytettiin siis enemmankin sointivérin kuin
sointutehon hakemiseen. Nuorvalan mukaan sointukulut eivét valttamatta johda purkauk-

seen, aihioita ei niink&an kehitella vaan esitell&4&dn uudestaan eri valossa ja melodiaa ja
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séestysta voi olla vaikea erottaa (Nuorvala, n.d.). Impressionistinen musiikki ainakin esi-
merkiksi klassismiin verrattuna jaa siis vaille selkeité linjoja ja tarkoitusperid. Impressio-
nismissa kokonaislinja ja pulssi eivét ole niin tarkeita (Tarasti, 2003, 96).

Muita selkeita tyylipiirteita olivat noonilla ja duodesimilld laajennetut soinnut ja kaden-
saalisen lopukkeen korvaaminen esimerkiksi rytmin hidastumisen aiheuttamalla loppu-
misen vaikutelmalla (Hyvonen—-Unkari-Virtanen—Hovi 2016). Tahtiviivojen ja iskujen
paikkoja yritettiin hdmartad. Myos erityistekniikoita kaytettiin enemman kuin aikaisem-
min. Soittamistani teoksista varsinkin Debussyn sonaatissa on paljon erilaisia soittotek-
niikoita: huiludénet, sul tasto -soitto, pizzicatot ja glissandot. Duuri- ja molliasteikkojen
lisaksi kaytettiin myos kokosavelasteikkoa, pentatonista asteikkoa, kromatiikkaa seka eri

moodeja (Hyvonen ym. 2016).

Impressionismissa on yleistd myos yhtéakkiset modulaatiot ja nopeat karaktéarin vaihdot.
Tarastin (2003) mukaan impressionismi ei kuitenkaan millddn muotoa ole atonaalista mu-
siikkia, ja sointi perustuukin usein ylasavelsarjaan. Taman vuoksi musiikki tuottaa kuuli-

jalle enemmaén mielihyvaa kuin pelkét riitasoinnut perékkain. (Tarasti 2003, 97.)



3 DEBUSSY JA RESPIGHI

3.1 Claude Debussy

Achille-Claude Debussy syntyi St Germain-en-Layessa 22.8.1862. Hanen isdnsa omisti
posliinikaupan, jonka paadyttya konkurssiin perhe muutti Pariisiin vuonna 1864. Achille-
Claudellla oli epdmuodostunut pad, jonka uskottiin viittaavan hydrokefalukseen (vesi-
pad), mutta mitdan terveysongelmia tai kehityksen hairigita ei koskaan ilmennyt. Debus-
syn diti oli poikansa terveydestd huolissaan ja oli erittdin suojelunhaluinen. Achille-
Claude ei saanut kdydéa koulua ja tietyt erikoisuudet hdnen luonteessaan voivat juontaa
juurensa tahén hyvin suojattuun lapsuuteen. Debussyn siskon mukaan Achille-Claude ra-
kasti kaikenlaisia pienia esineité ja koristeita. (Holmes 1989, 5-6.) Ranskan siséllissota
ja vanhempien riitaisa suhde aiheuttivat myos kauhuja pienelle Achille-Claudelle (Ro-
berts 2008, 22). Varmasti Debussyn lapsuus vaikutti paljon hdnen musiikillisiin mielty-
myksiin ja omapaisyyteen saveltdjand. Ehka impressionistiset vaikutelmat ja tunnelmat

olivat hanen pakopaikkansa.

Debussy oli jo 6-vuotiaana viehattynyt véreista ja impressionismin maalaustekniikoista
ja halusi ensin ryhtya taidemaalariksi. 7-vuotiaana hén kuitenkin aloitti pianotunnit ja 11-
vuotiaana hén paasi oppilaaksi Pariisin konservatorioon. Debussyn itsepéinen luonteen-
laatu ei jadnyt uudessa opinahjossa huomaamatta. Hanelld oli outoja ajatuksia, jotka tun-
tuivat hylk&avéan koko musiikin teorian. Debussy oli myds varautunut ja hapan. (Holmes
1989, 6, 9-11.)

Debussysté ei tullut pianovirtuoosia, ja han alkoi yha enemmaén k&éntya savellyksen puo-
leen. Yksi hénen opettajistaan oli suvaitsevainen Ernest Guiraud, joka arvosti Debussyn
uusia ideoita. (Holmes 1989, 11,17.) Muita opettajia olivat mm. César Franck (urut) ja
Emile Durand (harmonia ja séestys) (Roberts 2008, 36, 45). Debussyn ajatukset vaikut-
tivat varmasti tuohon aikaan vallankumouksellisilta, vaikka nykyaan Debussyn musiikkia
pidetddn universaalisti aika rauhoittavana ja tunnelmallisena. Varsinkaan Debussyn var-
haiset teokset eivét vielé olleet mitenkaan erityisen ravakoitd, ja hanen tyylinsa kehittyi

lapi eldman.
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Opiskeluaikoinaan Debussy muutti nimenséa Claudeksi. H&n myds kiersi muutamana ke-
sé&nd Eurooppaa rouva von Meckin, Tsaikovskin suojelijan kanssa. (Holmes 1989, 14-15,
20.) Debussy ei kuitenkaan ottanut juurikaan vaikutteita Tsaikovskin musiikista, vaan ha-

nen varhaiset teokset muistuttivat enemmankin Massenet’n tyylia.

Vuonna 1884 Debussy voitti Prix de Rome -sévellyskilpailun, jonka voittoon siséltyi kol-
men vuoden yllapito taiteilijaresidenssi Villa Medicissa Roomassa. Debussy ei kuiten-
kaan viihtynyt ja palasi Pariisiin pennittémana jo kahden vuoden jalkeen. (Holmes 1989,
21, 28-29.) Seuraavina vuosina Debussy savelsi viela melko matalalla profiililla, enim-
mékseen soolopianoteoksia. Han tutustui symbolismiin seka ajan kirjallisuuteen ja vietti
aikaansa Pariisin kahviloissa. Debussylld oli myds ensimmainen julkinen suhde, Gab-
rielle Dupontin kanssa. (Holmes 1989, 29-30, 34, 39.) Debussylla oli myéhemmin vieléd
kaksi vaimoa, ja han aiheutti suurta pahennusta naisjutuillaan. Vuonna 1899 han meni
naimisiin Rosalie ”Lily” Texierin kanssa ja vuonna 1904 hin aloitti suhteen Emma Bar-

dacin, tulevan rouva Debussyn kanssa (Holmes 1989, 58, 72).

Eldmanséa loppua kohden Debussy oli yhd eksentrisempi ja omiin oloihinsa hakeutuva.
Avioeroskandaalin myo6té han vetaytyi toisen vaimonsa kanssa yhd enemman kotioloihin.
Claude ja Emma Debussy saivat myos tyttaren. Claude-Emma “Chou-Chou” syntyi
vuonna 1905 mutta kuoli jo 13-vuotiaana. (Holmes 1989, 76, 79, 122.)

Debussyn viimeisia vuosia varjostivat syopé ja ensimmainen maailmansota. Hanell& oli
vaikeuksia séveltdd, mutta esimerkiksi juuri viulusonaatti on Debussyn viimeisilta vuo-
silta. Claude Debussy kuoli 25.3.1918. (Roberts 2008, 219.)

3.2 Debussy ja impressionismi

Debussyta pidetdan ainoana tyylipuhtaana impressionistina. Uransa loppupééssa hén pa-
koili ihailijoitaan ja kiisti luoneensa uuden séveltdmisen koulukunnan (Roberts 2008,
181-182). Luulen, ettd han todella savelsi juuri sitd mitd sisimméssaan koki, ilman min-
kéédnlaista huomionhakua. “Nautinto on laki” oli hidnen ndkemyksensd sdveltimisesti
(Roberts 2008, 40). Debussy ei siis vélittanyt sdveltamisen saanndisté tai tottumuksista,
jos lopputulos ei hanen mielestaan kuulostanut hyvéltad. Hanen tavoitteenaan oli improvi-
soidulta kuulostava musiikki (Roberts 2008, 41).
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Debussy sai paljon vaikutteita kaikenlaisesta taiteesta. Han tutustui runouteen, oopperoi-
hin ja maalaustaiteeseen. Han myos keraili mm. itdmaisia taide-esineitd. (Roberts 2008,
92.) Vuoden 1889 maailmannéyttely Pariisissa antoi Debussylle paljon vaikutteita. Nayt-
telyssa esitelty unkarilainen mustalaismusiikki, seké erityisesti balilainen gamelan-mu-
siikki inspiroi héntd. Debussyn pentatonisen ja kokosévelasteikon kdyttd on peruja naista
itamaisista vaikutteista. (Holmes 1989, 37—38.) Pikkuhiljaa Debussy alkoi saada jalansi-
jaa tarkeana saveltdjana. Hanen tunnetuimmat teoksensa Faunin iltapaiva (1894), oop-
pera Pelléas ja Melisande (1902) ja sinfoninen runo La Mer (1905) valmistuivat seuraa-
vina vuosina. Vuoteen 1910 mennessd Debussy oli yksi johtavista séveltéjista (Roberts
2008, 185).

Debussyn ndkemykset musiikista liittyivat tunteisiin ja uniin. Han itse kirjoittaa musiikin
olevan uni, jonka verho on nostettu, ei tunteen ilmaus vaan tunne itsessain (Robert 2008,
103). Téllaista tunnelmaa todellakin on Debussyn musiikissa. Lukuisat esitysmerkinnat
ainakin viulusonaatin nuottikuvassa kielivét juuri siita, ettd hanella on ollut hyvin tarkka
kuva siitd, miltd lopputuloksen tulisi kuulostaa. Debussy halusi ajan hengen mukaisesti
nahda kaiken taiteen yhtend, musiikki kuvina, kirjallisuus musiikkina jne. (Roberts 2008,
132). Impressionismi maalaustaiteessa oli jo ohi, kun Debussy savelsi teoksiaan. Vaikka
suuri yleisod halusikin liittdd Debussyn taiteen nimenomaan impressionistisiin maalauk-
siin, ne ovat itse asiassa lahempana symbolismia ja realismia (Roberts 2008, 191). Grif-
fithsin mukaan (2005, 11) h&n ei ollut kiinnostunut soivien kuvien maalaamisesta. Sym-
bolismissa ihminen tyhjent&& sisimpénsa tullakseen ulkopuolisten vaikutteiden vélikap-
paleeksi (Holmes 1989, 30). Realismissa taas ideana on kuvata jotain mahdollisimman
totuudenmukaisesti. Debussyn mielikuvat ovat ehkd hieman varittyneitd mutta tavoitte-

levat itse asiassa enemmaén totuutta kuin vaikutelmaa (Roberts 2008, 191).

Debussyn musiikista on varmasti yhtd monta ndkemysta kuin on ihmisié. Joillekin hanen
musiikkinsa voi tuoda mieleen staattisen pysyvan maiseman, juuri niin kuin maalauksen.
Joillekin taas musiikki voi tuoda koko ajan uusia mielikuvia. Debussyllda on my6s hyvin
erilaisia teoksia, esimerkiksi Clair de lune on mielestani hyvinkin staattinen tunnelmal-

taan, kun taas vaikkapa viulusonaatissa tunnelmat vaihtuvat muutaman tahdin vélein.

Debussy vapautti musiikkia nimenomaan harmonian ja sointivarin keinoin. Hanen teok-

sissaan ei esiinny samanlaista aggressiota kuin vaikkapa Schonbergilla tai Stravinskilla,
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mutta h&n toimi tienraivaajana harmonian kéyton suhteen. Itse henkilokohtaisesti pidan
hyvin paljon Debussyn musiikista, vaikka siita puuttuvatkin kaikista rajuimmat elementit.
Debussyn musiikissa on myds jonkin verran jazzvaikutteita, esimerkiksi viulusonaatin
toisessa osassa ja sellosonaatissa. My6s Golliwogg’s Cakewalk -pianokappale perustuu

jazziin, vaikkakin huumorimielessa (Holmes 1989, 85).

3.3 Ottorino Respighi

Ottorino Respighi syntyi 9.7.1879 Bolognassa. Hanen isoisdnsd Tommaso Respighi oli
urkuri ja viulisti, Ottorinon isd Giuseppe oli Wagnerin, Debussyn ja Ravelin ihailija. Mu-
siikki kulki siis vahvasti Respighien suvussa. Respighi opiskeli Bolognassa seké pianon-
, Viulun- etté alttoviulun soittoa. Han opiskeli myos savellysté ja viulunrakennusta. Res-
pighi oli varautunut ja itsepéinen luonne ja luomistydsséan ldhes pakkomielteinen.
Vuonna 1900 Respighi p&asi oopperakaudeksi Pietarin keisarilliseen orkesteriin alttoviu-
listiksi. Vendjan vierailun aikana hdn sai muutamia sévellystunteja Rimski-Korsakovilta.
Respighi itse kuvaili néité tunteja hyvin tarkeiksi, ja sovelsi oppiaan Bolognan musiikki-
koulun (Liceo Musicale di Bologna) paattotutkinnossa. (Respighi 1962, 710, 15-17.)
Respighi savelsi myos paljon oopperoita ja laulumusiikkia ja sai paljon vaikutteita Bol-

shoin teatterista tuolta ajalta (Respighi 1962, 17).

Seuraavina vuosina Respighi sdvelsi Bolognassa, ja hanen savellyksidén esitettiin Itali-
assa vaihtelevalla menestyksell4d. Vuonna 1913 hén vastaanotti savellyksen professorin
viran Pyhan Cecilian konservatoriossa (Conservatorio di Santa Cecilia) Roomassa. Res-
pighi ei viihtynyt Roomassa, mutta sévelsi silti siella ensimmaéisen mestariteoksensa Fon-
tane di Roma (Rooman suihkuldhteet). (Respighi 1962, 30-32, 35.)

Vuonna 1919 Respighi meni naimisiin sévellysoppilaansa Elsa Olivieri Sangiacomon
kanssa. Elsa Respighi ihaili miestansa kovasti ja oli hénen lahin ystavé ja kannustaja. Han
piti kunniatehtdvinédédn olla “taiteilijan valittu kumppani”. (Respighi 1962, 44, 63, 69.)
Elsa Respighin kirjasta paistaa valill4 1api todella palvova asenne miestaan kohtaan.

Respighi niitti maailmanmainetta teoksillaan Fontane di Roma, Pini di Roma (Rooman

pinjat) ja Feste Romane (Roomalaisia juhlia). Han kavi kahdesti Amerikan kiertueella ja
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useita kertoja ympari Eurooppaa johtamassa ja soittamassa kappaleitaan. Kerran han kévi
Suomessakin ja vieraili Sibeliuksien luona. (Respighi 1962, 96, 98, 108, 110, 143.)

Respighi sairastui kevaalla 1936 ja kuoli samana vuonna 18.4. sydamen sisakalvon tuleh-
dukseen. (Respighi 1962, 166, 173.)

3.4 Respighi ja impressionismi

Respighid pidetadn perinteisesti vahan konservatiivisempana saveltdjana kuin Debussyta,
ja hénet luokitellaankin usein myoh&isromantiikan ja impressionismin véalimaastoon. Va-
rikas orkestrointi ja sointivérien kéyttd ovat ehdottomasti impressionistisia piirteitd Res-
pighin tuotannossa. Han kéytti myds sévellyksissédan paljon moodeja ja oli hyvin kiinnos-
tunut gregoriaanisesta musiikista (Tarasti 1968, 83). Itse asiassa hédnen vaimonsa Elsa
Respighi esitteli hanelle gregoriaanisen musiikin vuonna 1919, ja siitéd l&htien lahes kai-
kessa Respighin musiikissa on ollut gregoriaanisia vaikutteita (Respighi 1962, 69-70).

Nain ollen viulusonaatissa vuodelta 1917 ei vield ole kuultavissa naita vaikutteita.

Impressionismi vaikutti kaikkialla Euroopassa, ja my6s Respighi Italiassa imi naité vai-
kutteita itseensa. Samaan aikaan kun Respighi savelsi Bolognassa, Debussy savelsi mm.
La Merin. 1900-luvun alussa parikymppinen Respighi vietti paljon aikaa Bolognassa
Bongiovannin kaupassa muusikoiden, taidemaalareiden ja kirjailijoiden kanssa (Respighi
1962, 19). Tata voisi verrata Debussyn ajanviettoon pariisilaisissa kahviloissa. Kaiken-
laiseen taiteeseen tutustuminen on avartanut tuon ajan taiteilijoiden mielté ja ruokkinut
juuri tuota yhtenaistaiteen mielikuvaa, josta puhuin Debussynkin yhteydessa. Respighilla
oli my6s kokemusta Vengjan musiikkielamésté orkesteriajoiltaan (Respighi 1962, 17).
Respighi oli siis hyvin sivistynyt ja perill& maailmanmenosta seké uusista suuntauksista.
Hén sai kokemusta myos Keski-Euroopan musiikkieldmasté ollessaan erdan lauluopetta-
jan séest&jana Berliinissa vuosina 1908-1909 (Respighi 1962, 23). Silloinen musiikkiel&-
man keskus oli ihanteellinen paikka nuorelle Respighille.

Respighin musiikillisesta ideologiasta kertoo jotain tapaaminen Ferruccio Busonin
kanssa Berliinissd. Busonin mielesta duuri-molli-tonaliteetin mahdollisuudet olivat ehty-

neet ja musiikissa pitéisi kdyttdd jotain muuta inspiraation lahteend. Respighin mielesta
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taas todellinen taiteilija osasi luoda uutta tonaliteetinkin puitteissa, eikd hén ollut kiinnos-
tunut uusista koulukunnista tai teorioista. (Respighi 1962, 25-26). Respighi hyddynsi s&-
vellyksisséan lahinna erinomaista orkestrointitaitoaan, muiden ideoita ja vanhaa perin-
nettd, sekoittaen niista tietysti omanlaisensa keitoksen. Tietty menneeseen suuntautumi-
nen nédkyy myos hénen kiinnostuksessaan gregoriaaniseen musiikkiin, ja esimerkiksi viu-
lusonaatin kolmas osa pohjautuu vanhaan passacaglia-muotoon. Respighi ei ollut saman-
lainen suunnannayttdja kuin Debussy, ja impressionistiset piirteet hdnen musiikissaan on
epaileméttd omaksuttu vallalla olevasta muodista. Han oli kuitenkin niin tietoinen ympa-
roivastd musiikkimaailmasta, ettd konservatiivisempi ihanne sévelkielessa oli varmasti

Respighilta tietoinen valinta.

Respighilla oli kuitenkin useita ajatuksia, jotka sopivat hyvin impressionistiseen maail-
maan. Han inspiroitui usein luonnosta, kuten kolmessa kuuluisimmassa sinfonisessa ru-
nossaan. Hanell4 on myo6s orkesterisarja, joka sai inspiraationsa Brasilian kansanmusii-
kista, ja baletti jossa han kaytti venéaldisia teemoja (Respighi 1962, 83, 112). Luonto,

moodien kaytto ja vieraiden maiden musiikki olivat kaikki ajan muoti-ilmigita.

Hénen mielestadan kappaleen esittdjé voi joskus pienilld muutoksilla jopa parantaa savel-
t4jan nadkemystd, eivatka esitysmerkinnét hanen mielestédén olleet kovinkaan absoluutti-
sia, jos tunnetila oli kohdillaan (Respighi 1962, 39). Respighi oli ilmeisesti melko tun-
teellinen sielu ja koki itse asiat hyvin vahvasti. Elsa Respighi kertoo Respighin savelta-
mien laulujen paljastavan séveltajan sisimmén parhaiten. Laulut olivat hénelle eskapis-
min muoto, jossa sai paljastaa kaikki ajatukset ja tunteet muutamalla sivulla, toisin kuin

suurissa sinfonisissa teoksissa. (Respighi 1962, 41.)

Fontane di Roma -teoksesta Respighi kertoo, etta tarkoituksena ei ollut kuvailla kirjai-
mellisesti Rooman lahteitd, vaan séveltdjan tuntemuksia ja ajatuksia ensimmaisind asuin-
kuukausinaan Roomassa (Respighi 1962, 53). Tamakin sopii hyvin impressionistiseen
maailmankuvaan, jossa musiikin ei haluta olevan ns. ohjelmamusiikkia vaan haivahdyk-
sid ja mielikuvia. Respighin sinfonisten runojen osia kuvailevat tekstit kirjoitettiin aina
vasta teoksen valmistumisen jilkeen, ja sdvellysideana oli ’totuuden muuntaminen &a-
neksi” (Respighi 1962, 90). Taas yksi seikka, jossa Respighi ja Debussy olivat hyvin sa-
moilla jaljilla. Respighi oli my6s samaa mieltd Debussyn kanssa siit, etté tietty musiikki
on aina tarkoitettu tietylle soittimelle (Respighi 1962, 54). Sointivarin korostaminen ja

nostaminen yhdeksi sévellyksen peruskulmakivisté oli siis tarkeaa.
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On mielenkiintoista, ettd Stravinski, joka oli myds Rimski-Korsakovin oppilas (Salmen-
haara 1968, 122), on niin erilainen saveltdja. Kerrotaan kuitenkin, etta Respighi oli hyvin
sydamellinen muita saveltdjid kohtaan ja ettd hanella oli miellyttavié tapaamisia esimer-
kiksi juuri Stravinskin, de Fallan, Bartokin ja Kodalyn kanssa (Respighi 1962, 98, 104,
107). Hanell4 ei siis ainakaan ndita saveltdjépersoonia kohtaan ollut mink&anlaisia ennak-
koluuloja omasta perinteikkyydestaan huolimatta.



16

4 SONAATIT

4.1 Taustaa

Debussyn viulusonaatti on sévelletty vuonna 1917, ensimmaisen maailmansodan ja syo-
pasairauden keskelld. Teoksen kantaesitys oli 5.5.1917 pianossa Debussy ja viulussa Gas-
ton Poulet. Saveltajaa kuvailtiin kasvoiltaan vahamaiseksi ja olemukseltaan riutuneeksi
(Holmes 1989, 118). Han suunnitteli kuuden sonaatin sarjaa, joista ehti valmistua vain
kolme: sonaatti sellolle ja pianolle, sonaatti huilulle, alttoviululle ja harpulle ja sonaatti
viululle ja pianolle (Roberts 2008, 212). Tarkoituksena oli, ettd joka sonaatilla olisi eri
kokoonpano ja ne perustuisivat ranskalaiseen klassiseen perinteeseen, mm. Rameaun ja
Couperinin tyyliin. Debussylla oli vaikeuksia saada viulusonaatti valmiiksi. Han itse piti
sitd 1dhinnd “’kiinnostavana dokumenttina siitd, mitd sairas mies voi tehdid sodan aikana”
(Holmes 1989, 113, 118). Taméa on melkoista aliarviointia Debussyn sonaatin lukeutuessa

yksiin soitetuimmista ja elavaisimmista viulusonaateista.

Debussy ei séveltanyt kovinkaan paljon kamarimusiikkia. Impressionismiin liittyen hén
haki ehk& enemman harvinaisempia soitinkokoonpanoja kuin perinteisid pianotrioja ja
sonaatteja. Hanella on kuitenkin yksi jousikvartetto, jossa on samanlaisia syklisia ai-
nesosia kuin viulusonaatissa. (Wheeldon 2005). Kerron lisaa tastd kuvaesimerkkien

avulla myéhemmin.

Respighin sonaatista on paljon vahemman tarkkaa tietoa, ja sitd myos soitetaan vahem-
man. llmeisesti Jascha Heifetzin ja Emanuel Bayn danite nosti sitd tunnetummaksi het-
kellisesti. Respighilla on myos toinen viulusonaatti, mutta sité en ole ikind kuullutkaan.
Elsa Respighin mukaan Respighi aloitti viulusonaatin kirjoittamisen vuodenvaihteessa
1916-1917. Elokuussa 1917 han sai sonaatin valmiiksi ja oli siihen hyvin tyytyvéinen.
(Respighi 1962, 51, 56.) Kantaesityksessé 3.3.1918 pianoa soitti Ottorino Respighi ja viu-
lua Federico Sarti (Torres n.d.). Saveltdja oli kantaesityksen aikaan 39-vuotias ja luulta-
vasti melko erilainen ilmestys verrattuna sairauden kuluttamaan Debussyhin. Sonaattia
esitettiin ainakin Respighien vuoden 1921 Euroopan kiertueella ja vuoden 1927 Ameri-

kan matkalla (Respighi 1962, 83, 108). Respighin sonaatti ei tosiaan ainakaan Suomessa
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kuulu viulistien kantaohjelmistoon, eikéd se mielestani kokonaisuutena ole aivan yhta ta-
sokas kuin Debussyn sonaatti. Silti se ansaitsisi enemman huomiota, ja viulistit saisivat

sill lis&& vaihtelua konserttiohjelmiinsa.

4.2 Rakenne

En aio tehda yksityiskohtaista musiikkianalyysia teoksista, vaan keskityn tarkastelemaan
impressionistisia piirteitd, ja viulistisesti seka vaikeita ettd helppoja paikkoja. Pad&painoni
esimerkiksi teemojen tutkimisessa on viulustemmassa, mutta toki harmoniassa olen huo-
mioinut pianostemman. Kerron kuitenkin padpiirteet sonaattien rakenteesta: Debussyn
sonaatti on g-mollissa ja Respighin h-mollissa. Kumpikaan sonaatti ei kuitenkaan kovin
kauaa pysyttele noissa mainituissa savellajeissa. Kummassakin sonaatissa on kolme osaa.
Debussyn sonaatissa osat ovat | Allegro vivo, Il Intermede: Fantasque et léger ja Il Fi-
nale: Trés animé ja Respighin sonaatissa | Moderato, 11 Andante espressivo ja I11 Allegro

moderato ma energico (Passacaglia).

Kummankin sonaatin ensimmaéinen osa on vahvasti sonaattimuotoinen, siis esittely, ke-
hittely ja kertaus. Kummankin sonaatin toinen osa on vaihtelevampi ja vapaamuotoi-
sempi, varsinkin Debussylla. Respighin kolmas osa tosiaan perustuu vanhaan passaca-
glia-muotoon. Respighi on ehka saanut inspiraationsa tdhan osaan tehdesséan versioita
mm. Tartinin ja Vitalin viulumusiikista. Osassa on 11 tahdin teema joka toistuu l&pi osan
eri variaatioin. Debussyn kolmas osa on ilotteleva ja vaihteleva toisen osan tavoin. De-
bussyn sonaatissa mikadn osa ei ole yksinomaan hidas tai nopea, ja Respighillakin on
kaikissa osissaan molempia elementteja. Debussyn sonaatissa viulistilla on selvasti enem-
mén my0s “sdestdvid” elementtejd, kun taas Respighin sonaatissa suurimmaksi osaksi

viulistilla on melodinen linja ja valissé on isoja pianosooloja.

Debussyn sonaatin kesto on n. 13 minuuttia ja Respighin sonaatin kesto n. 25 minuuttia.
Debussyn sonaatti on siis paljon tiivistetympi, ja Respighin teemat toistuvat useampia
kertoja ja ovat useamman tahdin mittaisia. Respighin sonaatin voisi luokitella tyyliltdan
myds hiukan brahmsmaiseksi (Torres, n.d.). Sen péékaraktadrit ovat mielestani dramaat-

tisuus ja romanttisuus kun taas Debussylla haikeus ja improvisaatiomainen leikittely.
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4.3 Impressionistiset piirteet

Kayn lapi sonaattien piirteitd nuottiesimerkkien avulla. Impressionistisia piirteitd, joita
sonaateissa esiintyy, ovat ainakin ndma: nopeat harmoniset ja rytmiset vaihtelut, rinnak-
kaiset kvintit, noonisoinnut ja muut laajat soinnut, erityistekniikat, sykliset teemat, moo-

dien kayttd, kromatiikka ja lopun hdivyttaminen rytmin avulla.

Kerron ensimmaiseksi toistuvista teemoista. Debussyn ensimmaisen osan teema alkaa
laskevalla kolmisoinnulla, jonka viulu soittaa viidennessé tahdissa (Nuottiesimerkki 1).
Heti osan alussa kuulija on ymmalldén tahtiosoituksesta, koska impressionismin mukai-
sesti rytmit yrittavat hdmartad tahtiosoitusta. Ensimmaiset kahdeksan tahtia voi ymmartaa
my0s tasajakoisena, vaikka tahtiosoitus onkin %, mutta kuulija menee sekaisin viimeis-
tddn yhdeksénnessa tahdissa, kun mukaan tulee kahdeksasosanuotteja jotka osoittavat,

ettd musiikki ei olekaan kahteen menevaa.
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Nuottiesimerkki 1. Debussy: | Allegro vivo, tahdit 1-14.

Teema esiintyy tosiaan uudestaan samanlaisena kertausjaksossa, mutta talla kertaa pia-
nisti aloittaa sen. Teema esiintyy myos sonaatin kolmannen osan alussa ja loppupuolella
pianostemmassa (Nuottiesimerkki 2 ja nuottiesimerkki 5). Sonaatti on néin ollen sykli-
nen. Syklinen tarkoittaa siis, ettd sama tematiikka yhdistaa teoksen osia (Wheeldon,
2005). Kolmannen osan alussa kuulija ei taaskaan voi erottaa tahtilajin olevan 6/8, ja sa-

vellajikin paljastuu vasta véhan mydéhemmin.
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Nuottiesimerkki 2. Debussy: 111 Finale, tahdit 1-17.

My0s Respighin sonaatissa on osissa toistuva teema. Kyseessa on ensimmaisen osan paa-
teema, joka toistuu toisen osan kadenssimaisessa valijaksossa. Teemassa on septimin
hyppy yl6spéin ja seuraavassa tahdissa kolme perékkaistd painokasta savelta (Nuottiesi-
merkki 3). Septimihyppy tai noonihyppy ja kolme perakkéistd sévelta toistuvat monta
kertaa ensimmaisessé 0sassa, ja toisen osan vélijaksossa (Nuottiesimerkki 4). Nuottiesi-
merkissd 4 on néhtavissd myos impressionismiin kuuluvaa kromatiikkaa, tahdeissa 79—

82. Kaytadnnossa joka tahti on uudessa savellajissa, eivatka modulaatiot ole esimerkiksi

rinnakkaissévellajiin tai kvintin pd4hén, vaan nimenomaan kromaattisia.
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Nuottiesimerkki 4. Respighi: Il Andante espressivo, tahdit 79-94.
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Kummassakin sonaatissa on &killisia harmonian vaihdoksia, kuten juuri nuottiesimerkissa
4. Debussyssé naité vaihdoksia on esimerkiksi kolmannessa osassa (Nuottiesimerkki 5).
Ensin tahdissa 134 on jonkinlainen des-molliasteikko ja tahdissa 138 es-molliasteikko.
Taas siis kromaattinen modulaatio. Tahdissa 146 palataan yhtakkid alun G-duurisavella-

jiin ilman mitaan véhittaisia merkkeja savellajin muutoksesta sinne suuntaan.
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Nuottiesimerkki 5. Debussy: 111 Finale, tahdit 134-148.

Impressionismin tyylista rytminkasittelyd kuvastaa Debussyn alun liséksi Respighin toi-
sen osan alussa oleva kvintolikuvio, jossa kvintolin ensimmainen ja viimeinen savel on
yhdistetty kaarella (Nuottiesimerkki 6). Kappaleen alussa on myds kahdeksasosatauko.
Nain tahtilajia on hyvin vaikea ymmartad ennen kuin tasarytminen teema alkaa tahdissa
nelja. Kvintolin ja tasaisen rytmiikan péallekkéaisyys luo horjuvan ja utuisen vaikutelman.
Kaikissa Respighin sonaatin osissa on myos tyyliin kuuluvia usein vaihtuvia tahtilajeja ja
metrisid modulaatioita. Debussyn toisen osan loppu on myds rytminkasittelyltd&n impres-

sionistinen. Siind kappale ns. hédivytetdan pois hidastuvalla rytmilla (Nuottiesimerkki 7).
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Nuottiesimerkki 7. Debussy: Il Interméde, tahdit 125-135.

Kummassakin sonaatissa on myos rinnakkaisia kvinttejé ja oktaaveja sek& noonisointuja.
Debussyn sonaatissa on my6s normaalista poikkeavia asteikkoja. Respighissé ei oman
havaintoni mukaan ole kaytetty kuin perinteisia duuri- ja molliasteikkoja. Seuraavissa
nuottiesimerkeissa on ndiden lisaksi my6s muita impressionistisia piirteitd. Nuottiesimer-
kissa 8 on péatkd Debussyn ensimmaisestd osasta. Tassé ilmenee tahdissa 88 esitysohje

sur la touche (sul tasto), eli soitetaan otelaudan laheltd tai p&éaltd. Tama tuottaa jousisoit-
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timissa utuisen soundin. Seuraavaksi tahdeissa 93, 96 ja 97 on viulustemmassa pentato-
nisia vaikutteita, kun cis- ja dis-sévelen jalkeen hypétédén e:n yli suoraan séaveleen fis.
Néiden lisdksi viela tahdista 98 eteenpdin pianon vasen kési soittaa rinnakkaisia kvintteja

ja tahdista 102 alkaen viulisti soittaa huiluaania.

Meno mosso (Tempo rubate)

(E) sur la touche

.
g b, £ - e - e s s s B -—
e i = 3 S = e e s ==

-a

Ll TPy — N 5 x —
Meno mosso (Tempo rubato)
g4 8, — 1 . A r‘l“--__ i
i o e ' - ] i ——]
3 T T T e s
o - - - - | - »
j g

lustngando i

i » - I J -
3 B —

- — [ i

Tempo 17
(k @
pyd, & , ; i ;
B s e e Sy E = ! === R o =—o
5 == : t ' - o= ]
wp
Tempo I° .
. Y /E\,‘ /E:\ . -
- ~ i = E e —"‘h'.”‘“"_‘ - k
=3 — Y —— - | it . R T 2 e
5 TL =—F3 | il i i i TRV
—— ————— —

P~

ﬂ'|
1&”‘
b 10 A Y
[
5
i
)
=
1
{
.
—M
i
|
|
=
i

Nuottiesimerkki 8. Debussy: | Allegro vivo, tahdit 84-103.
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Nuottiesimerkki 9. Respighi: 11 Andante espressivo, tahdit 72—75.



24

Nuottiesimerkissé 9 ilmenee rinnakkaisia kvinttejd Respighin toisessa osassa. Respighin
sonaatissa ei ole samanlaisia erityistekniikoita kuin Debussyn sonaatissa. Debussylla on
sul tasto -soiton ja huiludéanien liséksi myos pizzicatoja ja uloskirjoitettuja glissandoja.
Esimerkiksi nuottiesimerkissd 7 nékyy uloskirjoitettu glissando eli liu’utus tahdeissa 125

ja 126.

Nuottiesimerkki 10. Debussy: 11 Intermede, tahdit 29-33.

Nuottiesimerkissa 10 viulu soittaa nopeita pizzicatoja eli ndppadilee, pianolla on rinnak-

kaisia kvintteja ja koko osio on pizzicato-takapotkuineen hyvin jazzvaikutteinen.

Debussyn sonaatti on tdynna impressionismin piirteitd, luonnollisesti koska tyylilajin
piirteet on listattu Debussyn teoksista. Respighin sonaatista 10ytyy kyll& paljon impres-
sionismin piirteitd, mutta tyyliero on silti merkittava. Respighin sonaatista ei suurennus-
lasillakaan I0ytéisi esimerkiksi mink&anlaisia jazzvaikutteita, ja myos erityistekniikoiden
puuttuminen tdysin on huomattavaa. Varsinkin kun Respighi itse oli viulisti, olisi voinut
kuvitella h&dnen hyddyntavan viulun kaikkia puolia. Debussyn sonaatissa sointivéri on
kaiken kaikkiaan isommassa roolissa juuri monipuolisemman instrumenttien kayton ta-
Kia.

4.4  Viulistin ndkokulma

Molemmissa sonaateissa on sek& hyvin haastavia kohtia ettd hyvin viulistisia ja ainakin
omaan kateeni luontevia osioita. Respighin sonaatti on fyysisesti raskaampi soittaa, koska
siind on paljon isoja nyansseja, jatkuvaa vibraton kayttod, paljon korkeita asemia, yhtak-
kisia sévellajinvaihtoja ja isoja intervallinyppyja. Ongelmia aiheutti myos ajoittain melko
massiivinen pianotekstuuri, jonka I&pi viulun tulisi kuitenkin kuulua. Debussyn sonaa-

tissa ei ole niin paljon paahtoa, mutta toisaalta vaikkapa toisen osan hyppiva spiccato-
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jousitus tahdista 13 alkaen aiheutti minulle p&dénvaivaa yrittdessani saada sité tasaiseksi

(Nuottiesimerkki 11). Pizzicatoja oli my0s vaikea saada tarpeeksi kuuluviksi.
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Nuottiesimerkki 11. Debussy: Il Intermede, tahdit 6-22.

Nuottiesimerkistd 11 ilmenee myds toinen haaste Debussyn sonaatissa: jatkuva karaktaa-
rin vaihtelu. Kappale on niin improvisaationomainen, ettd on valill4 vaikeaa vaihtaa tun-
nelmaa niin nopeasti, jopa parin tahdin véalein. Esitysmerkint6ja on myds todella paljon,
ja nyanssit vaihtuvat nopeasti. Esimerkiksi tahdissa 12 on merkitty piano ja hidastus
Cédez, tahdissa 13 piu piano ja diminuendo ja tahdissa 14 pianissimo aksentilla ja pis-
teilld&. Myos nuottiesimerkissa 10 ilmenee esitysmerkintéjen méard. Varsinkin nappéillen
on eroja vaikea saada kuuluviin, mutta silti nuotissa on kiilaa, pistettd, sforzatoa ja nopeita
crescendoja. N&in suuri yksityiskohtien mééara oli yksi vaikeimmista asioista harjoitte-

lussa.
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Respighin sonaatin vaikeimpia asioita nakyy nuottiesimerkissa 12. Téllaisia paikkoja oli
lukuisia, mutta otin esimerkiksi kolmannen osan yhden passacaglia-variaation. Nyanssina
on fortissimo, ja vield tahdissa 77 pitéisi pystya tekemaan crescendo. Musiikissa on jat-
kuvasti isoja intervallihyppyja ja viulisti on kéytdnndssa melkein koko ajan e-kielella.
Taman liséksi kohta on rytmisesti aika vaikea, kun triolit ja kahdeksasosanuotit vuorotte-

levat ja niitd on viel& yhdistelty kaarilla.

Nuottiesimerkki 12. Respighi: 11 Allegro moderato ma energico, tahdit 71-80.

Respighin sonaatin toinen vaikea asia oli lukuisat tahtilajin muutokset (Nuottiesimerkki
13). Ensin menndan tahtilajissa 9/8 neljan tahdin ajan, sitten tahtilaji vaihtuu % ja tempo
kiihtyy. Taas kahden tahdin paasta vaihtuu tahtilaji 9/8 ja heti perdan 2/2, jonka jalkeen
paluu 9/8 -tahtilajiin. Tdma oli lievasti sanottuna vahan haastavaa, ja temposuhteiden et-
siminen oli tyolastd. Samaan aikaan pianotekstuurissa oli esimerkiksi tahdissa 125 néh-
tavia 14-savelisia kuvioita, joista ei voinut paatella rytmi& mitenk&an. Pianostemmaan ja

viulustemmaan oli valilla kirjoitettu myds eri tahtilajit.
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Nuottiesimerkki 13. Respighi: | Moderato, tahdit 115-125.

Teoksista 16ytyi tosiaan myds kohtia, joita oli erityisen mukava soittaa. Naihin kuuluivat
Debussyn toisen osan loppu (Nuottiesimerkki 7) ja kolmannen osan toinen teema (Nuot-
tiesimerkki 14). G-duuri sévellajina on erityisen luonteva viululle, ja vaikka kummassa-
kin nuottiesimerkissd on nopeita juoksutuksia korkealla, ei minun tarvinnut juurikaan har-
joitella naitd kohtia. Respighissa on myds monia melodisia kohtia todella mukavissa ja
soivissa savellajeissa, niita oli antoisaa soittaa. YKksi ndista on nuottiesimerkissa 15, toisen
osan lopussa. Savellaji E-duuri on viululle my6s hyvin soiva, ja tallainen laulava melodia
suhteellisen helpoissa asemissa oli erittdin miellyttdvaa soitettavaa. Kyseisessa materiaa-
lissa pééasi oikein herkuttelemaan viulun soinnilla ja tyylinmukaisilla glissandoilla ase-
manvaihdoissa. Yksi Respighin sonaatin vahvuuksia onkin onnistuneesti kirjoitetut lau-

lavat kohdat viululle.
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Nuottiesimerkki 15. Respighi: 1l Andante espressivo, tahdit 108-113.
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5 HARJOITTELU JA KONSERTTI

5.1 Harjoitusprosessi

Aloitin tietyll& tavalla opinndytetyohoni valmistautumisen jo syksylla 2014, kun harjoit-
telin ensi kertaa Respighin sonaattia. Silloin en tietenk&&n vield ollut p&attanyt opinnay-
tetyoni aihetta. Melko pian ensimmaisten esitysten jalkeen kuitenkin péatin, ettd haluan
Respighin sonaatin opinnédytetyéhoni. Silloinen opettajani Nikolai Fadeev alunperin eh-
dotti kappaletta minulle. Olin kerran aiemmin kuullut kyseisen sonaatin, yhden toisen
Fadeevin oppilaan soittamana, ja pidin sitd mielenkiintoisena kappaleena. Niinpa tilasin

nuotin internetista (sita ei 16ytynyt kirjastosta) ja ryhdyin harjoittelemaan.

Heti ensiksi selvisi, ettd sonaatista on melko v&hén nauhoituksia internetissa. Yksi tunne-
tuimmista on Jascha Heifetzin, mutta en pitdnyt hdnen tempoistaan enk& rauhattomasta
fraseeraustavastaan. Han myos oli pilkkonut kappaleesta pois mm. kolmannen osan vai-
keimpia paikkoja. Kaikista vaikeinta opettelussa oli tosiaan tahtilajien ymmartaminen.
Respighin ensimmaéisessd osassa on lukuisia tahtilajin ja tempon muutoksia, enké saanut
minkaanlaista luotettavaa kuulokuvaa, jonka perusteella olisin voinut opiskella nita. Pia-
nistini Tuomas Turriagokaan ei ollut soittanut kappaletta ennen, joten hanellédkaén ei ollut
kokemusta asiasta. Pianostemma osoittautuikin melko haastavaksi, ja jouduimme sen ta-
kia harjoittelemaan kappaletta yhdesséd keskiméérin enemmaén kuin sonaatteja yleensé.
Varsinkin toisen osan kvintolin ja tasarytmisyyden yhdistdminen oli minulle vaikeaa.
Jouduimme myos tekeméaan keskindisia sopimuksia joistain tempoista, koska nuotissa oli

valilla aivan alyttomia tempomerkint6ja, jotka eivét toimineet ollenkaan.

Kevééllad 2015 esitimme koko sonaatin Tampereen péékirjasto Metsossa toukokuussa.
Kolmas osa oli jaanyt aika vahélle harjoittelulle, ja minulla oli siitd vahan epdvarma olo.
Esitys meni kuitenkin oikein mukavasti. Esitin viel& kesélld 2015 Respighin ensimmaisen

osan Kangasniemen musiikkikurssilla Joonas Pohjosen kanssa.

Syyskuusta 2015 tammikuuhun 2017 olin vanhempainvapaalla enka juurikaan harjoitel-
lut. Soitin kyll& tasaisin véliajoin mutta en kovinkaan paamaéaratietoisesti. Palasin opis-
kelemaan tammikuussa 2017, ja syksylla 2016 olin paattanyt ottaa Debussyn sonaatin

toiseksi kappaleeksi opinndytety6honi. Aloitin harjoittelun tammikuussa 2017. Debussyn
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sonaatti tuntui aika helpolta, mutta ongelmia tietysti aiheutti se, etten ollut tauon jaljilta
niin hyvéssa soittokunnossa kuin aiemmin. Eniten vaikeuksia aiheutti pomppivat jousila-
Jit, koska jousikaden hallinta ei ollut niin hyvaa kuin aiemmin. My06s nopeat juoksutukset
vaativat paljon toistoja, 1&hinna soittotauon jalkeisen késien kankeuden takia. Pianistille
kappale oli todella tuttu, joten yhteisharjoituksia ei tarvinnut pitaa kovinkaan paljon. Esi-
timme ensimmaisen ja toisen osan 10.4.2017 Tampereen Musiikkiakatemian kamarimu-
siikkimaratonissa, ja olin esitykseen ihan tyytyvéinen. Sain viel& koko sonaatin esitettyé
4.5.2017 Tampereen ammattikorkeakoulun padkampuksella jarjestetyssa opiskelijakon-

sertissa. Tavoitteenani olikin saada koko sonaatti soitettua kevaan 2017 aikana.

Alun perin olisin halunnut pitdd opinndytetyokonsertin heti tammikuussa 2017, mutta
pianistini ei paassyt paikalle. Paikaksi halusin Hiekan taidemuseon tai Pyynikinlinnan,
koska mielesténi kamarimusiikki sopii niihin paremmin kuin Musiikkiakatemian isoon
Pyynikkisaliin. Tiesin, ettei konserttiini varmaankaan tule mitaan satapaista yleisod, ja 20
henked isossa Pyynikkisalissa tuntuu ankealta ja kolkolta. Sen sijaan Hiekan taidemuseon
ja Pyynikinlinnan pienemmissa huoneissa on intiimimpi tuntu ja sisustuksesta tulee van-
han ajan tunnelmaa, joka sopii juuri kamariyhtyeille. Ehdotin tuottajalle sopivia aikoja
helmi-maaliskuussa Hiekan taidemuseossa tai Pyynikinlinnassa. Kaikkein paras paiva oli
kaikille 22.3. Hiekan taidemuseossa, ja valitsimme siis sen konserttipdivaksi.

Aloitin kappaleiden uudelleen lammittdmisen tammikuussa 2018. Ajattelin, ettd se on so-
piva aika kappaleiden saamiseksi hyvaan kuntoon konserttia varten. Aloitin Respighin
sonaatista, koska sen soittamisesta oli pitempi aika. Harjoittelin ensin kolmatta osaa, joka
oli ensimmaiselld kerralla jdényt vihemmaélle huomiolle. Niin toisella kierroksella” kap-
paleesta oli mukava huomata, ettd tempot ja rytmit tulivat ihan itsestaan, eika niihin tar-
vinnut enéa tuhlata keskittymista. Sen sijaan pystyin keskittymaén taysin musiikin ja sé-
vyjen hakemiseen. Korkeat paikat tuntuivat edelleen hieman vaikeilta, mutta nyt minulla

oli niistd hyva kuulokuva mielessa, joten sdvelien [6ytdminen oli helpompaa.

Debussyn sonaatin jatin vahan vahemmélle harjoittelulle, koska se oli vield melko tuo-
reena mielessa. Aloitin harjoittelun noin kuukausi ennen konserttia, eli helmikuun puoli-
valissd. Debussy tuntui myos toisella kertaa helpommalta, ja pystyin vapautumaan musi-
soinnissa aiempaa enemman. Soittokunto oli myds palautunut, joten monet asiat tuntuivat

senkin takia helpommilta. Soitin sonaatteja useita kertoja luokkatunnilla, ja pidimme
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kaksi lapisoittoa ohjelmasta. Soitin kappaleita myos soittotunneillani mutta vain muuta-
man Kkerran. En tarvinnut niin paljon opettajan apua, koska olin jo kerran opiskellut ky-
seiset kappaleet ja niissa tarvittavat tekniikat. Eniten apua opettajaltani kysyin Respighin
korkeitten aanien adnenmuodostukseen ja jatkuvan vibraton harjoitteluun. Minulla oli
suhteellisen varma olo konserttiohjelmasta. Esitin Respighin kokonaan myos 8.3. opiske-
lijakonsertissa, ns. kenraaliharjoituksena. Debussyté en esittanyt endé kevaéalla 2018 en-

nen konserttia.

Kummatkin kappaleet olivat huomattavan helpomman oloisia nyt toisella kertaa soitet-
tuna. Oma harjoittelusuunnitelmani oli mielesténi hyvé, ja jatin kummankin kappaleen
harjoitteluun riittdvésti aikaa. Harjoittelin kappaleita tammikuusta konserttiin asti noin
neljané paivéana viikossa. En siis harjoittele muutenkaan joka pdivéa, koska lapseni ovat
osan viikosta kotihoidossa. Harjoittelen aina siten, ettd soitan lyhyen aikaa yhtd kappa-
letta ja sitten vaihdan teosta. Soitin n. 20 min kerrallaan jotain sonaatin osaa ja sitten
vaihdoin osaa tai sonaattia. Tama on itselleni osoittautunut kaikista hyodyllisimméksi
harjoittelutavaksi, koska tulee soitettua kaikkia osia. Arvioisin harjoitelleeni sonaatteja n.

4 tuntia viikossa. Olen melko nopea oppimaan, joten tdmaé oli minulle hyva méaara.

5.2 Konsertti

En joutunut itse tekemé&an juurikaan konserttijérjestelyjd, koska konserttini oli osa jo en-
nestadan Hiekan taidemuseoon sovittua kevaan konserttisarjaa. Tuottaja oli siis jo syksylla
sopinut ettd 22.3. on Tampereen musiikkiakatemian konsertti Hiekan taidemuseossa,
mutta se madrittyi sitten mydhemmin minun opinndytetydkonsertikseni. Tuottajamme
Elina Orjatsalo oli siis hoitanut paikan varauksen. Tein pari viikkoa ennen konserttia kon-
serttimainoksia (Liite 1), joita laitoin Tampereen musiikkiakatemian kaytéville ja aulaan.
Myos Hiekan taidemuseon nettisivulla oli maininta konsertistani, ja tein myos Facebook-
tapahtuman, johon kutsuin ihmisid. Mainostin tapahtumaa Facebookissa tasaisin vé-

liajoin.

Otin tammikuussa yhteyttad musiikkiteknologien opettajaan Juha Sipild&n saadakseni jon-
kun musiikkiteknologin &anittdmaéan konserttini. Sainkin sitten konservatorion puolelta
Jari Laitisen &anittajakseni, sovimme séhkopostitse yksityiskohdista ja hén lupasi tulla

konserttipéivana klo 16 asettelemaan varusteet paikalle.
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Konserttiohjelmat (Liite 3) tein pari paivaa ennen konserttia. Niiden teko oli ihan haus-
kaa, ja konserttiohjelma ja mainos saivatkin paljon kehuja ihmisiltd. Konserttiin oli mak-
suna Hiekan taidemuseon paasymaksu. Itse en siis saanut mitédén tuloja. Paatin soittaa
Respighin sonaatin ensin, koska ajattelin sen toimivan hyvana rentouttajana. Debussyn
alku on huiludénineen sen verran arka, etta jos olisin jannittanyt kovasti, olisi se voinut

olla vaikea soittaa. Pieni jousen tarind ei Respighin alussa paljoa hairitse.

Konserttipéiva oli siis torstai 22.3.2018, ja konsertti oli klo 17.00. Olimme sopineet paa-
sevdmme konserttipaikalle klo 16 testailemaan akustiikkaa. Konserttipdivan olin kotona
lasten kanssa klo 14 asti, ja olin jo melko vasynyt, kun péésin lahtemaén kotoa. Ei ollut
kovinkaan paljon sellainen olo, ettd olisin menossa konserttiin esiintymaan. Menin ensin
koululle lammittelem&an noin puoleksi tunniksi ja siirryin sitten Hiekan taidemuseoon
vaihtamaan vaatteita. Tassd vaiheessa vahan jannitti, mutta en yleensa jannita kovinkaan
paljon. Konserttifiilista alkoi jo vahan tulla, kun péasi paikan paalle ja sai esiintymisvaat-
teet. Oli hauskaa viimein paasta soittamaan konsertti. Testailimme pianistin kanssa akus-
tilkkaa, ja kavi ilmi, etta flyygeli oli aika bassovoittoinen. Minun oli vaikeampaa kuulla
pianoa kuin harjoituksissamme. En kuitenkaan huolestunut kauheasti, koska olimme har-

joitelleet ohjelmistoa sen verran, ettd oli suhteellisen varma olo osaamisestani.

Teimme nopean soundcheckin aanitysta varten juuri ennen konsertin alkua. Yleisoa oli
tullut tupa tayteen, n. 25 henked sanoisin. Tama oli iloinen yll&tys, koska en ollut odotta-
nut kovinkaan paljon yleisfa! En tuntenut kaikkia yleison jasenid, mutta joukossa oli
mya0s ystavia ja sukulaisia. Tuntui mukavalta soittaa juuri tuolle yleisolle, eikd minulle
tullut yhtaan sellainen tutkintomainen olo, ettd minua tuossa tilanteessa arvioitaisiin jo-

tenkin.

Konsertin alkaessa huomasin, ettd minua jannitti jonkin verran. Syke oli koholla, ja oli
vahan kummallinen olo, tiedostin jotenkin erityisen paljon ké&sieni toiminnot ja liikkeet.
Respighin ensimmaisen osan edetessa tdma olo alkoi kuitenkin halvetd ja padsin nautti-
maan soitosta. Usein minulle k&y juuri niin, ettd alussa tulee nopea adrenaliinipiikki,
jonka jélkeen on rentoutunut fiilis. Soitto sujui hyvin, pari sattumusta tuli totta kai, mutta
ne kuuluvat live-esiintymiseen. Pianon bassovoittoisen kuulokuvan takia olin vahan pi-

halla kolmannen osan lopussa, koska en kuullut pulssia kovin hyvin. Tété ei kuitenkaan
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kukaan ollut huomannut, kun kyselin jalkeen péin. Mielestani onnistuin soittamaan juuri

omalla tasollani.

Respighin ja Debussyn valissé pidin pienen tauon, jonka jalkeen menin takaisin soitta-
maan Debussytd. Ensimmainen osa meni mielestani todella hyvin, mutta toisessa osassa
huomasin, ettd viuluni vire alkoi laskea. Varsinkin g ja d-kieli laskivat soittaessa johtuen
osittain my0s toisen osan pizzicatoista. Kielen néppaily voimakkaasti laskee virett4. Oli
vaikeaa pitda intonaatio hyvana, kun viulu ei ollut enéda ihan vireessa. Toisen ja kolman-
nen osan vélissa tein nopean virityksen, mutta heti kun aloin soittaa, vire laski taas hie-
man. Jouduin koko ajan nostamaan tietoisesti kattani g- ja d-kielill& soitettaessa, jotta
intonaatio pysyisi hyvana. Tama oli melko haasteellista ja jossain vaiheessa kolmatta osaa
huomasin olevani vahén vasynyt. Innostus soitossa ei ollut endd kappaleen lopussa niin
suuri, ja se jai vahan harmittamaan. Suoriuduin ihan hyvin, mutta en saavuttanut ihan
samaa latausta kuin Respighissa. En osaa sanoa, miten olisin voinut estdd tdméan, olin
kuitenkin harjoitellut l1&pisoittoja ja samaa ongelmaa ei ollut aiemmin. Varmaankin olin

vain konsertin alussa sen verran jannittynyt, etta jannityksen halventyessé iski vasymys.
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Kuva 1. Konsertin jélkeen.

Kuvassa tunnelmat konsertin jalkeen. Yleisolta sain hyvad palautetta, opettajani Sirkka-
Liisa Kaakinen-Pilch kehui varsinkin konserttikokonaisuutta ehyeksi. Kaikki konsertissa
olleet vaikuttivat nauttineen esityksestd. Monet mainitsivat, etteivat olleet aiemmin kuul-

leet Respighin sonaattia.

Kaiken kaikkiaan minulle jai konsertista todella hyva fiilis. Konserttitaltiointi on opin-
néytetyoni liitteend cd-muodossa. Ennen konserttia pelkasin koko ajan, etté joku perhees-
tdmme sairastuu ja konsertti joudutaan sen takia uudelleenorganisoimaan. Meidén pienet
paivékotilaiset tuovat kiitettavasti tauteja kotiin, mutta kuin ihmeen kaupalla kukaan per-
heestdmme ei ollut tammi-maaliskuussa kipe&dnd! Taémén ansiosta sain myds hyvin har-

joiteltua konserttia varten.
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6 POHDINTA

Opinndytetyoni tekeminen on ollut pitk& prosessi, koska siihen siséltyi teoksien valinta,
harjoitteleminen, konsertti ja kirjallinen tyd. Ongelmia kirjalliseen tyéhon aiheutti se, etta
Respighista 16ytyi hyvin vahén kirjallisia lahdeteoksia. Paalahteenani toimi Ottorino Res-
pighin vaimon, Elsa Respighin kirjoittama eldmaékertateos. Jouduin tilaamaan sen ulko-
mailta koulumme Kirjastoon. Debussystd 10ytyi tietoa sitdkin enemman, ja oli vaikeaa
saavuttaa tasapaino kirjoitustydssa. Debussysté ja impressionismista olisi voinut kirjoit-
taa vaikka kuinka monta sivua, mutta se ei olisi ollut mielekéasté jos Respighista olisi ollut

vain muutama sivu.

Jos nyt aloittaisin opinndytety6td, yrittdisin varmaan valita védhan selkedmman aiheen.
Vaikka impressionismin tutkiminen sonaateissa oli todella mielenkiintoista, oli aiheen
rajaus melko tyolastd. Joka sivulta olisi voinut ottaa nuottiesimerkin impressionismista.
Paadyin ottamaan yhden nuottiesimerkin kustakin impressionismin piirteestd, mutta ta-
maékin osoittautui hankalaksi, kun yhdessd kuvassa saattoi olla useita piirteitd kerralla.
Siksi en pystynyt jasenteleméén sonaattiosiota piirteiden mukaan, vaan piti kirjoittaa va-

han hyppivammin.

Kaikista helpointa opinnaytetyon tekemisessé oli konserttiin valmistautuminen ja itse
konsertti. Olen esiintynyt sen verran, ettd konsertti ei aiheuttanut minulle suurta janni-
tystd. Jossain vaiheessa helmikuuta tajusin, ettd opinnaytetyokonsertti on ensimmainen
konserttini, jossa mind olen ainoa esiintyja. Se aiheutti vahan paineita, koska olisi ollut
todella noloa yleisolle ja minulle, jos olisin soittanut huonosti tai selvasti valmistautunut
heikosti. Koin siis, ettd minulla on my6s vastuu soittaa hyvin, ja esitella kappaleita par-

haan taitoni mukaan.

Kirjallinen osuus tosiaan viivéstyi jonkin verran sen takia, ettd jouduin odottelemaan Res-
pighi-kirjan tuloa kirjastoon. Minulla ei ollut kovinkaan paljon aikaa tutustua lahdemate-
riaaliin konserttiin harjoitellessani, joten tein paatoksen Kirjoittaa opinnaytetyon konser-
tin jalkeen. L&hdekirjojen lukeminen oli todella mielenkiintoista, ja siséinen historiafa-
nini péasi valloilleen. Koska itse pidan kaikkea historiaan liittyva& mielenkiintoisena, oli
vaikeaa rajata saveltgjista ja impressionismista kertovia lukuja. Minusta itsestani olisi
kiinnostavaa tietdd mahdollisimman paljon saveltdjista ja tyylisuunnista, mutta ymmarran

kyll4, ettd se ei ole kovin mielekasta opinnédytetyota ajatellen.
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Mielestani opinndytetydstdni muodostui jarkeva kokonaisuus, josta ehka on apua jolle-
kulle toiselle kyseisten kappaleiden soittajalle tai kamarimusiikkikonsertin suunnitteli-
jalle. Tyota tehdesséni paésin syventymaén Debussyn ja Respighin takana vaikuttaneisiin

ilmidihin ja suuntauksiin ja laajentamaan omaa ndkemysténi maailmasta ja musiikista.
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LITTEET

Liite 1. Konserttimainos ja k&siohjelman kansilehti

Hilkka Miettusen
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Liite 2. K&siohjelman tekstit

O. Respighi (1879-1936)
Sonaatti viululle ja pianolle h-molli P 110

I Moderato
IT Andante Espressivo
IIT Allegro moderato ma energico

C. Debussy (1862-1918)
Sonaatti viululle ja pianolle g-molli L. 140

I Allegro vivo
IT Intermede: Fantasque et leger
III Finale: Trés animé

Ottorino Respighi synfyi Bolognassa vuonna 1879. Hinen isdnsd oli
pianonsoiton opettaja ja kannusti poikaansa musiikkiopintoihin. Respighi
opiskeli Bolognassa viulun ja alttoviulun soiton lisdksi sdvellysti.
Toimiessaan sooloaltistina Venéjén keisarillisen teatterin orkesterissa hin otti
sidvellystunteja Rimski-Korsakovilta. Tdmd mydtavaikutti merkittavasti
hinen orkestrointiinsa, jota laajalti pidetddn erinomaisena. Respighi opetti
sivellystd Roomassa Pyhin Cecilian konservatoriossa. Respighi ei kuulunut
radikaaleihin musiikin uudistajiin, vaan oli sitd mieltd, ettdi myds
tonaalisuuden puitteissa pystyy luomaan untta. Respighin tuotantoa pidetdin
impressionismin mukaisesti hyvin runollisena. Hénen tunnetuimmat
teoksensa ovat Fontane di Roma (Rooman suihkulihteet) ja I pini di Roma
(Rooman pinjat).
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Claude Debussy syntyi Saint-Germain-en-Layessa vuonna 1862. Hén aloitti
pianotunnit 7-vuotiaana ja 10-vuotiaana opintonsa Pariisin konservatoriossa,
jossa hédn opiskeli mm. pianonsoittoa ja sdvellystd. Debussy oli jo varhain
viehdttynyt dissonansseihin ja sellaisiin intervalleihin, joita ei hinen
opinahjossaan opetettu. Hin oli usein inspiroitunut luonnosta sekd aikansa
kirjallisuudesta ja maalaustaiteesta. Vuoden 1889 maailmanniyttelyssa
Pariisissa Debussy kuuli indonesialaista gamelan-musiikkia ja sai siitd paljon
vaikutteita, kuten esimerkiksi pentatonisen asteikon kiyttd. Debussyn
musiikille leimallista on sointivirien tirkeys ja hinen tarkeimpia
sdvellyksidfin on mm. sinfoninen runo Prélude a l’aprés-midi d’un faune
(Faunin iltap&iva).

Valitsin opinndytetydni aiheeksi kaksi sonaattia vuodelta 1917. Molemmat
sdveltdjiat luokitellaan impressionisteiksi, vaikka heiddn musiikkinsa on
melko erilaista. Debussyti pidetdin impressionismin iséni ja luojana, vaikka
hiin ei itse tistd luokittelusta pitinytkdin. Respighi ihaili Debussytd, mutta
hdnen musiikkinsa on konservatiivisempaa. Respighi oli mieltynyt
gregoriaanisiin sdvelmiin ja hyddynsi niitd musiikissaan, mutta el halunnut
ladhted liian kauaksi tonaalisuudesta. Debussyn musiikissa on rohkeampia
sointivérejé, riitasointuja ja rakenteita. Respighin tuotanto yleisesti ottaen on
kylldkin vihin kokeellisempaa kuin viulusonaatti, joka sijoittun Respighin
tuotannon keskivaiheille. Debussyn sonaatti taas on sdveltdjéin joutsenlaulu ja
osa kuuden sonaatin sarjaa, joka ei hiinen kuolemansa takia koskaan
valmistunut. Viulusonaatti on kolmas sarjan sonaateista.

Molemmat sonaatit ovat kolmiosaisia. Kummassakaan teoksessa el missadin
0sassa el ole joko vain hidasta tai nopeaa materiaalia, vaan musiikki soljuu
eteenpdin melko vapaasti ja poukkoilevasti. Respighin sonaatissa on paljon
dramaattisia eleitd ja tunteellisia melodioita, kun taas Debussyn sonaatissa on
paljon nopeasti vaihtuvia karaktdéreji ja efektejd (huiludénet, pizzicatot).
Molemmissa tyyleissd on oma viehdtyksensa, ja ne henkivit eurooppalaista
sivistystd. Kuulijan padtettiviksi jai, padttyyko Italia-Ranska maaottelu
jomman kumman voittoon vaiko tasapeliin!
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Hilkka Miettunen aloitti viulunsoiton opinnot vuonna 1997 Kemissid Linsi-
Pohjan musiikkiopistossa opettajanaan Teija Hékkinen. Mydhemmin
opettajina toimivat my6s Jari Hikkinen ja Mikko Sorri. Vuonna 2012
alkoivat instrumenttipedagogin opinnot Tampereen ammattikorkeakoulussa.
Hilkan opettajia TAMK:ssa ovat olleet ensin Nikolai Fadeev ja vuodesta
2017 lahtien Sirkka-ILiisa Kaakinen-Pilch. Hilkka on soittanut mm. Kemin
Kaupunginorkesterissa, Oulu Sinfoniassa, Pori sinfoniettassa, Mikkelin
kaupunginorkesterissa ja Pyynikki Sinfoniassa, joista viimeisessd hin on
toiminut konserttimestarina. Hilkka on myds vuonna 2015 perustetun uuden
musiikin yhtyeen Tampering Ensemblen jisen. Mestarikursseilla hin on
kdiynyt mm. Antti Tikkasella, Jari Valolla, Mikk Murdveella ja Jan
Soéderblomilla.

Sédveltdjd, pianisti ja kapellimestari Tuomas Turriago on tunnettu ennen
kaikkea ensiluokkaisena ja erittdin kokeneena kamarimusiikkipianistina ja
musiikin - monitaiturina. Hin on esiintynyt monien suomalaisten
orkestereiden solistina ja soittanut lukuisilla suomalaisilla musiikkijuhlilla
sekd Euroopassa, Amerikoissa, Lihi- ja Kaukoiddssd. Tuomaksen 34 teosta
késittivain  sdvellystuotantoon kuuluu mm kaksi oopperaa, kaksi
pianosonaattia, sonaatit tuuballe ja pianolle, trumpetille ja pianolle seka
kéyritorvelle ja pianolle, kaksi jousikvartettoa seki sinfonia jousille. Hinen
musiikkiaan ovat kustantaneet Fennica Gehrman ja Uusinta Kustannus.
Tuomas on toiminut wvuodesta 2010 sddnnéllisesti TampereRawn ja
TAMK/Musiikin kapellimestarina ja on johtanut lisiksi mm WVaasan,
Seindjoen ja Mikkelin kaupunginorkestereita, sekd Tampere Chamberia ja
Tampere Filharmonian Vaskia. Tuomas on levyttinyt Alballe, Pilfinkille ja
Ondinelle. Tuomas Turriago on toiminut lehtorina Tampereen
Musiikkiakatemiassa vuodesta 2004.

L/

TAMPEREEN
AMMATTIKORKEAKOQULU
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Liite 3. Konserttitallenne
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