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1. JOHDANTO

Pidén dlykkyydestd, haasteista, esteettisyydesti ja hiljaisuudesta, ajattelusta. Abstrak-
tista eldméntavasta. Kun katsoo saven liikettd, se hiljentdd, se saa oman ajattelun py-
sahtymédn, muuttumaan abstraktimmaksi ja hitaammaksi. Saven veistiminen on vas-
takkaista kaikelle sille nopeudella ja kiireelle, mikéd on nykyajassa ihmiselle ominais-
ta. Kun savea pydrittelee kdsissdén savimakkaroiksi, joista kohoaa muoto, ei ole
olemassa muuta. TyShuone on hiljaisuuden paratiisi, jossa sind ohjaat ja savi vie. Et
voi kiirehtid eteenpdin, vaan on pakko myontya siihen, ettd savi on hidas ja omapéi-
nen. Olet ihminen, jolla on késilld tekemisen taito. Olette tasavertaisia, ja pyritte yh-
dessd materiaalin kanssa eteenpdin. Alkemistin lailla keramiikan tekija luo perus

elementeistd vedestd, tulesta, maasta ja ilmasta kauneutta. Hin muovaa maailmaa.

Kuvataiteilijan valitessaan itselleen sopivia materiaaleja on tutkittava, kokeiltava ja
harjoiteltava monia eri tekniikoita. Loytdessdédn omimman materiaalin on siitd tehtd-
va ilmaisultaan kuvataidetta. Mitd vahvempi késityoldisyydenperinne seuraa materi-
aalia, sitd enemmain on pohdittava onko teos teknistd osaamista vai kuvataiteen il-
maisunkeino. On asetettava alttiiksi nykypéivin ja perinteen kisitteet ja kysyttava
missd raja menee ja kuka sen madrittda? Tutkittava ja ymmarrettdva historian merki-

tys ja sen luoma ajattelu materiaalin ympdrille.

”Kuitenkin aika pian kullekin nuorelle kuvan tekemisestd, muovailusta, piirtdmisesta
tai vérien kaytostd innostuneelle valkenee se, ettd on tietyt raja-aidat: on vapaata tai-
detta, sitd kuvataidetta ja sitten kdyttotaidetta, kiyttografiikkaa: desingia, tekstiilitai-
detta, hienojen esineiden népradamisti ja niin edelleen. Selvidd myd0s, ettd ajatellaan,
ettd edellisessd enimmikseen ajatellaan ja jalkimmaisessd enimmakseen

tehdddn.” (Rautio 2018, 31)

Opinndytetydssd Keraaminen kuvataide tartun ndihin kysymyksiin ja pyrin purka-
maan tdman kysymyksen osiin. Pyrin 16ytdméaédn vastauksen missd kulkee késityolai-

syyden, keramiikkataiteen ja kuvataiteen rajat ja miten niitd voidaan rikkoa. Yritin



selvittdd kuka lopulta sanoo milloin objekti on veistos ja milloin se on kisitydldisyyt-

ta? Vai voiko samassa teoksessa olla molemmat?

Grayson Perryn ndyttelyssd Kansanviisautta on ndhtivissi paljon viittauksia kisityo-

laisyyteen. (Kiasmassa 13.04.-02.09.2018)

"Perryd kiehtoo kisityon ja taiteen vélinen jdnnite. Esimerkiksi keramiikkaan liite-
tddn yha herkdsti ajatus harmittomasta koristetaiteesta, mutta Perrylle se on nykytai-
teen ilmaisuvéline. Hanen ruukkunsa ovat muodoltaan klassisia, mutta ldhempéaéd kat-
sottuna ne voivat yllattda. Ruukkujen pintaan on kuvattu aiheita politiikasta perhe-

draamoihin ja kulutuskulttuurista sadomasokistiseen seksiin.” (Kiasma 2018)

On myds tdrkedd huomata valitsemansa materiaalin taidehistoriallinen merkitys. Ke-
ramiikka on kulkenut ihmisen historiassa monessa muodossa vuosituhansia, jonka
vuoksi se herdttdd ihmisissa tietynlaisia assosiaatiota, jotka usein liittyvit keramiikan
kayttotarkoitukseen. Keraaminen veistos ilman kiyttdtarkoitusta usein himmentaa

ithmisia.

Keraamisia objekteja on 10ydetty jo ihmiskunnan varhaisimmilta ajoilta. Késilla te-
keminen tuottaa onnistumisen tunnetta, se rauhoittaa ja parantaa keskittymiskykya.
Se saa meidit tuntemaan itsemme merkitykselliseksi ja olevaisiksi. Kisilla tekemi-
nen on toistaiseksi vihentynyt teollistumisen ja digitalisoituneen yhteiskunnan myo-
td. Késintehdyt esineet, eivét ole olleet muodikkaita ja nykyaikaisia. Thaillaan konei-
den avulla tehtyé ty6td ja taidetta. On vaistimatontd ettd kasilld tekemisen trendi
nousee. Tarve ilmaista itseimme ja kasilld tekeminen ovat meille geeneihin kirjoitet-

tua.

Opinndytteessdni pyrin ratkaisemaan sitd, kuinka kuvataiteilija voi perinteiselld kisi-
tyoldistekniikalla luoda ja ilmaista vakuuttavaa nykytaidetta ja perustellusti ottaa

vaikutteita sekd késityoldisyydestd, ettd nykytaiteesta.



2. KERAMIIKAN TEKNIIKASTA

Aloittaminen on aina vaikeinta, koska ei voi olla varma misti aloittaa. Siivoanko
tyohuoneen kunnolla, laitanko saven likoamaan, piirrdnko luonnoksia, valitsenko

tekniikan. Yleensd aloitan tekemisen savesta. Eihdn mitddn voi syntyé ilman massaa.

Keramiikan tekemisessé on selkedsti neljé eri vaihetta. Ensimmaéisend valmistetaan
savimassa, seuraavassa vaiheessa muotoillaan objekti valitulla tekniikalla ja kolman-
nessa vaiheessa tapahtuu jdlkikésittely ja raakapoltto. Vimeiseksi valmistetaan lasit-

teet, lasitetaan ja valmistellaan lasituspoltto.

Téassd osiossa puran keramiikan tekemisen vaiheita yksityiskohtaisesti ja kdyn ldpi

yhden keramiikan muovailutekniikan, makkaratekniikan.

2.1. Massat

Kaytéin tydskennellessini joko valmiita massoja tai jo kuivuneista massoista tehtyd
kierrdtysmassaa. Kierrdtysmassaa tehdessé kuiva savi pilkotaan noin viiden sentti-
metrin kokoisiin paloihin. Saven tdytyy olla rutikuivaa, jotta se kostuu tasaisesti ja
syntyy tasavahva massa. Savipdlyé on joka paikassa, joten suojamaskin kaytto ja
imurin alla tyoskentely on tarpeellista. Murskan péélle laitetaan lamminté vettd kun-
nes palaset peittyvit. Seuraavana pédivani savi laitetaan kuivumaan kipsilevyille noin
kymmenen senttimetrin paksuisena lietteend, peitelldén kunnolla muovilla ja anne-
taan tekeytyd yon yli. Seuraavana pdivind vaivataan 100 kg savea. Savi vaivataan
noin 10 kg paloihin jotka kiedotaan muoviin ja laitetaan kannelliseen astiaan. Savi
saa olla pontodssd viikon ennen kayttdonottoa, jolloin se on tekeytynyt plastisemmak-
si. Kivitavaramassa poltetaan 1240 asteessa tiiviiksi keramiikaksi. Massa on yleisti

myos kéyttoesineissd sen kestavyyden ja muovautumisen takia.



Massaresepti:

Valkoikseksi poltettava kivitavara

Tulenkestévid savea 30%
Pallosavea 20%
Kaoliinia 20%
Maasilpdd 25%

Kvartsia 5%

2.2. Makkaratekniikka

Viime aikoina olen siirtynyt perinteisiin kdsinrakennustekniikoihin. Makkaratekniik-
ka on perinteisimpid kédsinrakennustekniikoita. Piddn sen muotokielestd, pyoreydestd
ja nopeudesta. Makkaratekniikalla on nopeaa ja helppoa luoda pystysuuntaista muo-

toja. Minulle muodosta tulee mieleen orgaanisuus, kasvit ja puut.

”Monet keraamikot pitdvit makkaratekniikkaa luonnollisen ekspressiivisend ty0s-
kentely tapana. Tekniikka antaa harvinaislaatuisen mahdollisuuden muutella suuntia
kolmessa ulottuvuudessa, miké sopii erinomaisesti pehmeisiin, orgaanisiin muotoihin

ja esittdvadn kuvanveistoon”. (Mattison 2003, 46)

Savesta pydritelldén noin kahden sormen vahvuisia p6tkoja eli makkaroita. Pituudel-
taan makkara voi vaihdella neljdsti senttimetristi neljdén metriin, riippuen siité,
kuinka isoa objektia ollaan rakentamassa. Makkaratekniikassa kasataan savimakka-
roita pddllekkdin ja rakennetaan muotoa. Makkarat tasoitetaan kerros kerrokselta ta-
saiseksi pinnaksi ja ndin syntyy vahva seindma. Perinteisesti makkaratekniikalla on

valmistettu iso ruukkuja, kulhoja tai veistoksia.



Pydrittelen ensin makkaroita ja sitten alan kasaamaan niitd paillekkdin. Muoto alkaa
syntyméén. On ilahduttavaa ndhdé, kun veistos alkaa 10ytiméaén muotoaan. Se moti-
voi ja viettelee tekijadnsa jatkamaan. Keramiikan muovailussa on paljon sdantoja.
Vahva tekninen osaaminen antaa vapautta luovuudelle ja mahdollistaa rajojen rikko-
mista muodossa ja teoksen sisdllossd. Teknisen varmuuden saavuttamiseksi on, kui-
tenkin ndhtéva paljon vaivaa ja on oltava méératietoisuutta. Keramiikka ei anna ar-
moa virheille ja esimerkiksi muovailuvaiheessa tapahtunut huolimattomuus liitoksis-
sa nikyy my6hemmin rikkoutumisena teosta polttaessa. Huomaan, ettei savi enda
kannattele omaa painoaan jimékasti. On aika lopettaa ja antaa saven tekeytyd yon
yli. Pakkaan taas teoksen huolellisesti muovin sisdén. Teen muoviin kuitenkin pienid

reikid, jotta kosteus péddsee ulos muovista.

Kerros kerrokselta ja pdiva pdivalta teos alkaa muovautua. Annan nykyéén saven
viedd minua ja kdytdn mielikuvitustani ndhdessdni millaisia muotoja savi minulle
antaa. Kdytén paksuja makkaroita, jotta voin veistdd saven pintaan muodon ja kor-
keuden ldahestyessi oikeita mittojaan. Leikkaan palan pois sieltd, toisen tdélti. Toi-
seen kohtaan taas lisdéin savea. Savi on pidettivd muovailtavissa siihen asti kunnes
tekijd haluaa, ettd teos kuivuu. On tirkedd muistaa pakata teos kunnolla. Jos teoksen
kanssa haluaa tyoskennelld useita viikkoja, on hyva myo6s suihkuttaa varoen saven
pintaa vedelld. On kuitenkin varottava, ettei kastele teosta liikaa, koska silloin teok-

sen rakenne romahtaa.

Kun muoto on valmis, viimeistelen pinnan. Viimeistely ja tarkkuus on
tarkedd. Se tekee teoksesta hienostuneen ja vakuuttavan, mutta my0s turvallisen.
Viimeisteleméttoméaan pintaan saattaa jaada terdvid kohtia ja ne saattavat aiheuttaa

viiltoja ithoon ja vaatteisiin.



10

2.3. Raakapoltto

Teoksen annetaan kuivua tdysin. On tirkeda, ettei ty0 ole yhtddn kostea. Kostea teos
ei ole polton kestdvi ja hajoaa uunissa sadoiksi palasiksi, joiden imuroiminen uunista
on drsyttdvad puuhaa. Kun tyo on kuiva, se ei tunnu endi viiledlti ihoa vasten. Kdyn

teoksen usein vield l4pi kostealla sienelld ennen polttoa, jotta pinnasta tulisi kaunis.

Ensimmaisté polttoa kutsutaan raakapoltoksi. Teos poltetaan 900 asteeseen, jolloin se

on jo muuttunut keramiikaksi.

”Raakapolton aikana savi muuttuu palauttamattoman kemiallisen prosessin seurauk-

sena kovaksi ja kestdviaksi keramiikaksi” (Mattison 2003, 194)

Raakapoltossa pinta jaa vield huokoiseksi ja imee kauniisti lasitetta.

Raakapoltoista pyritdin tekeméddn mahdollisimman tiiviitd, joten teokset kasataan
padllekkiin ja tiiviisti vieri viereen. Umpinaisiin teoksiin tdytyy muistaa jattaa pieni

reikd, jottei teos rdjahdd. Keramiikka kutistuu noin kymmenen prosenttia poltoissa.

2.4. Keramiikka on kemiaa

Keramiikka on kemiaa. Erilaisista alkuaineista luodaan lasitteita, massoja, engobeja
ja massoja. Péatevia lasitteiden ja massojen tuntijaa voisia melkein kutsua alkemistik-
si. Keraamikko luo peruselementeistd kauneutta, ihmeen. On himmaéstyttavaa ndhda
miten taitavan saven kasittelijan késissd savi ndyrtyy ja suostuu muovaajansa tahtoon

tai kuinka harmahtavat maitomaiset lasitteet muuttuvat hohtavaksi lasitepinnoiksi.

Lasitepinnat ovat kestévid ja kuluvat hitaasti. Siksi lasitteiden hehkuva virimaailma
tuntuu melkein mystiseltd. Erilaisista alkuaineista luodaan seoksia, joista valmiste-
taan, joko massoja tai keraamisia virejad. Monet ndistd maa-aineksista kuten kromi ja

kuparisulfaatti ovat hengenvaarallisia ja menevit helposti hengitysteiden mukana
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elimistdon aiheuttaen erilaisia vakavia sairauksia. Aineita kisiteltdessi on aina suo-
jauduttava hengityssuojaimella, pitkdhihaisilla vaatteilla, sekd kumihanskoilla. Lasit-
teet tulee valmistaa vetokaapissa ja varottava niiden joutumista hengitysilmaan. Ke-
ramiikka ja useimmat lasitteet muuttuvat poltossa turvallisiksi. Jos teoksesi on kui-
tenkin tekemisissd ruuan kanssa, muista tarkistaa lasiteaineiden elintarvikekelpoi-

suus.

Kiytdn maalauksellisesti paksuja kerroksia lasitteita. Lasitetuntemukseni on hyvé ja
osaan kéyttaa lasitteita siten, etteivit ne valu ja pilaa teostani poltossa. Tdma tietotai-
to on syntynyt monien kokeiden ja virheiden kautta. Olen polttanut kymmenia teoksi
kiinni uuni levyyn huolimattomuuden takia. Lasitteita voi roiskia meneméin teoksen
padlle huoletta. Olen itse tullut sithen tulokseen, ettid lopputulos on l&hes aina toinen
kuin halusi tai odotti, joten jéitén asioita sattuman varaan. Kahden erilaisen lasitteen
yhdistelmésté saattaa syntyd yllattavid sdvyjd ja niiden ennustaminen on vaikeaa.
Esimerkiksi teoksessani Siniset palmut kdytin kolmea eri sinisen sdvyé. Jotkut va-
riaineet reagoivat keskendén niin, etti pintaan syntyi syvin vihreitd sdvyji. Véri on

kuitenkin kaunis.

Keraaminen virimaailma on tdynnd variaatioita. Kirkkaista heleistd véreistd tunkkai-
siin ruskeisiin. Minulle viri on hyvin tirked ja siksi keraaminen varimaailma hyvin-
kin antoisa. On mahdollista luoda maalauksellisia ja jdnnittdvid maailmoja. Liséksi
on kiehtovaa keraamisen vérin kestdvyys. Se ei haalistu ulkona ilmassa, mahdollis-

taen ndin suurien pintojen tekemisen haastaviin oloihin.

Keraamiset vérit luodaan itse sekoittamalla raaka-aineista lasitteita. Taidokas lasit-
teen tekijd tuntee raaka-aineiden reaktiot toisiinsa ja tietdd minka vérisiksi eri oksidit
muuttuvat. Koboltti on sininen ja kromi vihred, mutta sekoitettuna toisiin vériainei-

siin sdvyt voivat muuttua tiysin.
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INSTALLAATIO SINISET PALMUT, KORKEANPOLTON KIVITAVARAKERAMIIKKA, SINISET LASITTEET,
RAUHA AALTONEN 2017. KUVA: RAUHA AALTONEN
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Esimerkki lasitereseptista:

”Temmoku lasite
Maasilpdd 62%
Flinttid19%
Liitua 10%
Pallosavea 9%

Punaista rautaoksidia 8%

Tyypillinen temmokulasitteen sdvy on musta ja
reunoilta ruosteen punainen.”

(Mattison 2003, 183)

2.3. Lasituspoltto

Lasituksen jadlkeen tehddin lasituspoltto, joka on korkeapolton massalla 1240 astetta.
On tirkedd, ettd tunnet massan polttolampdtilan, koska liian korkealle poltettu massa
sulavat laavaksi uunissa ja uunin korjaaminen on kallista. Liséksi on tdrkea tarkistaa,
ettd kiytdt samaan lampdtilaan poltettavaa lasitetta ja massaa. Matalanpolton lasitteet
eivit kestd korkeaa polttoa ja kiyttiytyvit arvaamattomasti vadrdssi polttoldmpdti-

lassa.

Erilaisten lasituspolttojen ldmpdtilat viittaavat lasitteiden sulamispisteeseen. Kar-
keasti ottaen lasituspoltot jakautuvat kahteen pailuokkaan: savitavarapolttoon (1000-
1120 asteeseen) seki kivitavara- ja posliinipolttoon (1200-1320 asteeseen)” (Matti-
son 2003, 195)

Lasituspoltossa on tarkistettava jokaisen objektin pohja huolellisesti. Pohjassa ei saa

olla lasitetta, muuten se tarttuu kiinni uunilevyyn ja teos sekd uunilevy ovat pilalla.
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Teokset eivit saa koskea toisiinsa uunissa, muuten lasitteet sulaessaan kiinnittavat
teokset toisiinsa. Taloudellisesti on kuitenkin tirkedd, ettd uunit pakataan mahdolli-

simman tdyteen ja lasituspoltossa kahden millimetrin vili teoksissa on riittdvén suuri.

Uunin annetaan jadhtyé kunnolla. Uunin saa avata kun lampétila on alle 200 astetta.
On kuitenkin parempi antaa uunin laskea alle 100 asteeseen. Liian aikaisin uunin
avaaminen vaikuttaa lasitteisiin. Liian suuret lampdétilavaihtelut aiheuttavat krakleen,

eli sirdilyn, lasitteen pintaan.

Teos on valmis. Tunnen usein monia tunteita avatessani uunia. Saatan olla todella
pettynyt teokseen. Olen luonut padsséni ajatuksen véristd ja muodosta yhdessd, mutta
yleensd teos ei ole sitd mitd odotin. Seuraavana péivéni jo yleensd ymmarrén, ettd se

onkin parempi. Keramiikka on tehnyt itse viimeisen silauksen.

VEISTO INSTALLAATIO, CLARITY, MAKKARATEKNIIKKA, KORKEANPOLTON KIVITAVARA,
KOBOLTTI OKSIDI, 2017, RAUHA AALTONEN, KUVA: RAUHA AALTONEN
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3. KERAAMISTA FILOSOFIAA

Téassd osioissa pohdin keramiikan filosofiaa. Pohdin millaisilla keinoilla voi avata
ajattelua tekniikan takana. Pohdin keraamista filosofiaa kolmen ajatuksen kautta.
Kauneuden kisitteen kautta, joka on mietityttényt taiteilijoita kautta aikojen japani-
laisen kitsugi tekniikan kautta, jolla korjataan hajonnut keraaminen takaisin objektik-

st kultaepoksilla ja viimeisend pohdin tekemisen meditaation tirkeytta.

3.1. Pyrkimys kauneuteen

"Tahdon tuoda esille sen, mité olen aina etsinyt, jota kenties ei ole olemassakaan. Ha-
luan néyttdd ithmiselle SIELUN — néyttdd maailmat, nuo ihmeelliset ja kauniit. Ha-
luaisin esittdd ne ihmeellisilld véareilld, jotka vihdoinkin voisivat ilmaista sen, mihin-

ké sanani ja ajatukseni eivit riitd." (Bryk ,Kalha 2016, 26)

Keramiikan yksi viehdtysvoima on sen kauneus. Yksiselitteisesti kaunis on helposti
banaalia, epdkiinnostavaa kitschid. Keramiikan kauneus piileekin sen monissa ker-
rostumissa. Sen kulku ihmisen historiassa on ensimmaéinen taso. Keramiikan pitkd
historia on osa sen viehétystd. Ihminen on késitellyt savea niin arkisissa astioista, us-
konnollisiin rituaaliesineisiin. Toinen taso on teollistumisen kautta keraamiseen suur-
tuotannon synty ja kolmanneksi kuvataiteen kautta filosofiaan ja kisitteellisyyteen.
Tasot tekevit keramiikan kauneudesta kerroksellista. Myos sen kiehtova ja syvé
valmistusprosessi, jossa tekijd omien késiensd kautta luo muotoa ja véria tekee kera-
miikasta inhimillisine virheineen kauniin. Keramiikan kauneus jaksaa ihastuttaa ja

vihastuttaa nykypévanakin.

Kauneuteen pyrkimistd nykytaiteen estetiikassa ei pidetd vélttdméttoména ja kauneu-
den on enemmin tarkoitus olla keskustelua heréttava kasite tai tulkinta, kuin itseisar-

Vo.
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”Klassisen késityksen mukaan kauneus on miellyttdvyyttd ja harmoniaa. Sitd on aja-
teltu 10ytyvan luonnosta, mutta myds parhaista taideteoksista. Ennen 1900-lukua
kauneutta pidettiin taiteen keskeisend paddmaarana.

Nykytaide saattaa ravistella katsojaa asioilla, jotka ovat héiritsevid, rumia tai ahdis-
tavia. Kauneuden sijaan taide tarjoaa kokemuksia ja heréttdé ajatuksia. Toisaalta
kauneus ja kauneuskasitykset ovat mahdollisia taideteosten aiheita. Taide voi saada

pohtimaan, mitd kauneus on ja millaisia ihanteita tavoittelemme.” (Kiasma 2018)

Keraamisista teoksissa kauneus on ldsnd hyvinkin voimakkaasti juuri materiaalin
kautta. Keramiikan vahvan oman muotokielen ja vdrimaailman takia, jolloin taiteili-
jan tulee tiedostaa my0s materiaali valinnan esteettinen viehdtysvoimaa. Keraaminen

objekti on helposti ldhestyttiva ja viehattava, mutta taideteoksen tulee olla muutakin.

Keramiikka sopii minun estetiikkaan. Kiiltdvit hehkuvat pinnat, muovisen oloiset
varit, sekd feminiininen pyoreys puhuttelevat minua. Keramiikka mahdollistaa néi-
den elementtien etsimisen. Niilld elementeilld pystyn luomaan teoksia, jotka ovat
oman aikansa kuvia. Kapitalismin luoma kiiltokuva maailma, jossa kitsch on arkea ja

kirkkaat varit symboloivat nousukauden kiihkoa ja muovisen maailman voimaa.

”Kirjoitat minulle melankolisesti, ettd kirjasi kitschisti ei ole ”’politically correct”,
koska postmodernismi on jo aikoja sitten hdivyttinyt eron kitschin ja taiteen valilta,
ja kitschistd on tullut niin yleistd, ettd sen paljastaminen tuntuu elitismiltd. Kylld, niin
juuri on asia. Kitschistd puhuminen muuttui sopimattomaksi samalla hetkelld, kun

maailmasta tuli kitschid” (Kundera kirjeessddn Kulkalle, Kulka 1994, 3)

Kitschin yhteiskunnassa voi ndhda pinnallisuuden ihannointina. Yhteiskunnassa ta-
voiteltavat asiat ovat pinnallisia ja muovisia. Eldamé on juhla, jonka ldpi kuuluisi eldé
yhtd nousukiitoa ja epdonnistuminen eliméssd on hapeillistd. Haluamme, ettd kaikki
tunteet ja késitykset maailmasta ovat helppoja ja kauniita. Kirkkaita virejd, muovi-
vaatteita ja some-julkisuutta. Analyyttisyys ja akateemisuus ei ole muotia, eiké pintaa
syvemmélle kannata edes menni. Taiteessa voidaan nostaa esille kitsch ottamalla sii-
td vaikutteita ja tdten ottaa kantaa suuntaan, jonka ldnsimainen ajattelu on ottanut

kulttuurissaan.
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Kulka kirjoittaa kirjassaan Taide ja kitsch, ettd tyypilliset kitsch aiheet ovat positiivi-
sesti emotionaalisesti latautuneita ja esteettisesti kauniita tai viehdttdvid. Kuvataide
ei kuitenkaan voi olla koskaan tdysin kitsch. Positiivinen tunnelataus on kitschin
ehto, jonka on tiytyttivi. Kitsch ei pyri kuitenkaan haastamaan ajatteluamme silla
aiheet ovat jo entuudestaan meille emotionaalisesti tuttuja, kuten eldimet, lapset, su-

loiset tunteet, kuten herkistynyt itku. (Kulka 1994)

Kulka tiivistda kirjassaan kitschin miéritelmén kolmeen osioon. Ensimmaéiseksi
kitsch esittdd aiheita tai kohteita, joissa on selvé tunnelataus tai ne ovat yleisesti kau-
niita. Toiseksi kohteiden on oltava kaikkien tunnistettavissa. Viimeisena ehtona on,

ettei kitsch rikastuta tai syvenna aiheisiin liittyvid assosiaatioita. (Kulka 1994, 55)

Syntyneeni kitsch sukupolveen ja kulttuuriin on suorastaan helppo ottaa tydskente-
lyyni vaikutteita kitschistd. Teoksessani ”Kaktus ja banaanipuu” kiiltdvéksi lasitteella
maalatut pinnat tekevit teoksista muoviset. Valitut virit vievét ajatukset Kanarian
matkoille tai puutarhakoristukseen. ”Onpa kauniita, s6poja tai hauskoja" on yleisia
kommentteja teoksistani. Niiden paille kiyvé estetiikka haméaa helposti katselijan
kokemaan pelkédstddn emotionaalisesti positiivisia tunteita. Teoksessa kuitenkin voi
ndahdd myos yhteiskuntakritiikkind, jossa suomalaiset nauttivat puhtaasta luonnostaan
ja korkeasta elintasosta, ”banaanivaltioiden kustannuksella”. Me helposti unohdam-
me maailman ympaérillimme ja emme muista, mikd on korkealiitoisen eldmdmme

hinta.
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KAKTUS JA BANAANIPUU, RAUHA AALTONEN, 2017, LAITETTU KORKEANPOLTON KIVITAVARA,
KUVA RAUHA AALTONEN
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3.2. Hajoaminen

Japanilaisessa kulttuurissa, kun esine hajoaa se paikataan kullalla, tekniikkaa kutsu-
taan kintsugiksi. Objektin arvo nousee, koska esine on kokenut. Keramiikka symbo-
loi eheytti ja hajoamista. Kerran hajonnutta keramiikkaa on vaikea korjata ja mahdo-
ton tehdd tdsmaélleen entiselleen. Siind voi kokea eliméin metamorfoosia. Hajotessaan
thminen usein kasvaa ja hdnen maailmansa laajenee. Monet eldmén kdénnekohdat ja

vaikeudet pakottavat muutokseen.

Lansimaisessa kulttuurissa rikkoutumista usein pidetddn heikkoutena ja objekti heite-
tadn roskiin ennen kuin sitd on edes yritetty korjata. Osta uusi on péivin ja eldmin
oppi. Uuden viehétys ja tavaroiden arvottomuus pahimmillaan heijastuu my0s ajatte-
luun, kuinka koemme ithmisyyden. Hajoamiselle ei anneta tilaa. Tunnetaan hépeda

inhimillisyydesté pyritdédn tdydellisyyteen. Unohdetaan virheiden kauneus.

”Kintsugin taiteellisuuden voi ndhda valittdmésti sen transformatiivisessa voimassa.
Turmeltuneen maljakon riikeét palat yhdistyvét taidokkaasti kullanviriseen epoksin
luomaan upean mestariteoksen. Siitd herdd mielenkiintoinen kysymys. Jos téllainen
hdmmastyttdva kauneus voi syntyd murskattujen maljojen sirpaleista, voisiko saman-
lainen muutos olla mahdollista myds sellaisten osien kanssa, joitten uskomme rik-

koutuneen korjaamattomiksi?” (Farris, V.J. 2014, suomennus: R.A)

Ajatus hajonneen korjaantumisesta, eliméin jatkumisesta vaikeuksien jilkeen on huo-

jentavaa. Toiveikasta.

Olen kayttinyt keraamisia veistoksia rakentaessa, usein liimoja ja néin rakentanut
suuri kokoisia veistoksia. Veistosten rakentaminen ja liimaaminen on tirked osa
teoksen syntyd. Siind viimein lopullinen teos alkaa hahmottua ja oma ajattelua alkaa
saada muodon. Liimojen avulla voidaan rikkoa keraamisille objekteille tyypillisid
kokoon liittyvid rajoitteita ja rikkoa rajoja. Liimat tekevét tyoskentelystd kevedmpéa,

sekd antaa mahdollisuuden irrottautua perinteisistd raameista.
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Kintsugi tekniikka omassa tyoskentelyssdni nékyy ndin. Kuin eldmaissé, pienisti pa-

lasista voi rakentaa uuttaa ja rikkoutuneen voi ja saa korjata. Aina on uusi alku.

”Meidén on kuitenkin oltava halukkaita koskettamaan ja tuntemaan palaset "syda-
memme kédelld", jotta voimme tuntea ne intiimisti ja hyviksyé palaset muuttuneek-
si. Tama ei ole suvaitsemattomuuden prosessi, menneisyyden dramatisointi, itsemme
tai muiden syyttely, vaan pikemminkin pyhé prosessi, jonka kautta inhimillisyyden
palaset, jotka tekevdt meistd suuremman, vahvemman ja kauniimman itsemme.”

(Farris, V.J. 2014, suomennus: R.A)

ESIMERKKI KINTSUGI TEKNIIKALLA KORJATUSTA OBJEKSTISTA
KUVA: © TSUGI.DE
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3.3 Tekemisen meditaatio

David Lynch kirjoittaa kirjassaan ”Catching the Big Fish” meditaation ja siséltd 10y-
tyvdn onnen merkityksestd taiteen tekemisessd. Omaeldméikerrallisessa teoksessaan
Lynch kéy lépi taiteilijaksi kasvamisen haasteita, sekd henkisen tasapainon tarkeytta.

Lynch kertoo olleensa ahdistuksen, pelkojen vallassa ja tunteneen masennusta ja vi-
haa. Héin haki itselleen apua néihin ongelmiin meditaatiosta ja koki meditaation pa-
rantavan vaikutuksen. Lynch kokee, ettd viha, suru ja masennus ovat kauniita osioita
fiktiivisessd maailmassa, mutta ne ovat erittdin haitallisia tunteita kaikkien olojen

taiteilijoille. (Lynch 2006, 16,17)

”Jos ihminen on niiden otteessa, hin kykenee tuskin nousemaan, eikd todellakaan
tunne luovuuden ja ideoiden virtaa. Jotta ihminen kykenisi luomaan, hénessi tiytyy

olla kirkkautta.” (Lynch 2006, 17)

David Lynch kéy ldpi oman eldminsi vaiheita ja kokemuksiaan meditaation hyodyis-
td ja oman itsensd tutkimisesta. Lynch kokee tirkedksi itsensd avaamisen ja tuntemi-

sen ja sitd kautta 10ytyvin syvéllisen ajattelun.

Olen kokenut, ettd kisilld tekeminen helpottaa luomisprosessia, koska keskittyminen
tiukkoihin teknillisiin haasteisiin parantaa keskittymistd. Rakentaessaan keraamista
veistosta on oltava ldsnd hetkessd, keskittyd ja vapauttaa itsensd péddssd pyorivistd
asiosta. On annettava valta intuitiolle (”Intuitio, Viliton tajuaminen, ndkemys, véli-
ton sisdinen kisittiminen”) ja luoda syva keskittymisen tila, joka vastaa meditatiivis-
ta tilaa. Talloin sisdinen maailma ottaa tekemisesté otteen ja pystyt luomaan taidetta.
Savea késitellessd 10yddn nopeasti timédn luovuuden tilan, jossa meditaatio tulee

osaksi tyOskentelyé.

Keramiikan tekijd oppii hyvénlaatuista itsevarmuutta. Keramiikka opettaa tekijadnsa
kirsivéllisesti ja pitkdjédnteisesti, jos sille antaa mahdollisuuden. Kunnioittaen val-

mistettu teos onnistuu ja tuottaa suurta iloa. Ylimielisesti ja vdhdn sinnepdin tehdyt
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teokset hajoavat ldhes aina. Keramiikka ei anna sijaa huolimattomuudelle ja se né-
payttda liian itsevarmaa tekijda. Keramiikka kuitenkin antaa itsestddn aina vidhén en-
nemmain kuin edelliselld kerralla. Sen tekemisessi on lupaus kehittymisestd, mesta-

riksi pddsemisestd, jos vain sitoutuu materiaalin maailmaan.
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4. LOPUKSI

Materiaalilla ei ole endd merkitystd nykytaiteessa. Tarkoin vaalittu osaaminen ja ki-
dentaitojen harjaannuttaminen on osa taiteellista tyotd, jos taitelija itse kokee sen tér-
kedksi. Kuvataiteen késitteellistiminen on luonut kuvataidekentin, jossa readymadis-
td tarkkaan tyOstetyn materiaalin vilille mahtuu mitd vain. Halusin pohtia asiaa
omasta taiteellisesta ndkokulmastani, koska kisilla tekeminen on saanut minun tyos-
kentelyssd suuren roolin. Kuitenkin sen merkitys on oleellista vain oman ilmaisuni
kannalta. On vapauttavaa ajatella omaavansa tietotaidon, jonka pariin voi aina palata.
On myos ollut vapauttavaa tajuta, ettd sen kaiken voi hyldté, jos oma ilmaisu muut-

tuu.

Materiaaliin keskittyminen ja sen hallitseminen on helpottanut opintoja ja antanut
vauhtia oman taiteellisuuden kehittymiseen. Se on ollut turvallinen paikka uusien
haasteiden edessé. Kasvaakseni taiteilijana tarvitsin jotakin niin turvallista ja tuttua
kuin saven. On kuitenki oleellista ymmaértéa, ettei keraaminen osaaminen ole tydken-
telysséni tarkein asia. Pelkka taidokas tekninen tekeminen ei riitd nykyajan taideken-

talla.

Tarkedmmassé ja kiinnostavammassa osassa on oma nakemys ja ajattelu, mielikuvi-
tus ja luovuus. Savi on ollut viline jolla olen pystynyt luomaan taiteeni muiden nih-
taviksi materiaksi. Mitd syvillisemmin ja tarkemmin pohdin keraamista taidetta siti
varmemmaksi tulin siité, ettd tekniikka on vain valinta, jonka jokainen taitelija tekee
tehddkseen taiteensa nikyviksi. Merkityksellistd ei siis ole materiaali vaan ilmaisun

kaipuu, jota taitelijan valitseman vélineen tulee palvella.

Tavoitteeni ldhtiesséni pohtimaan savea materiaalina ja keramiikkaa kuvataiteen
muotona oli pitkalti 16ytdd perusteluja sille, ettd keramiikka on kuvataidetta. Vastaus
oli 1dhempéni kuin osasin odottaa. Keramiikka on kuvataidetta, jos mind kuvataiteili-
jana péitdn niin. Keramiikka on kuvataidetta niin kuin kaikki muukin, jos taiteilija
tekee siitd kuvataidetta. On siis oleellisempaa keskittyé késitteeseen ja antaa mate-

rian olla olemassa niin kuin se ajassaan on.



VEISTOS, AVARUUSKUKKA, KORKEANPOLTON KIVITAVARA KERAMIIKKA, PELLAVA PAPERI, KO-
BOLTTIOKSDI ,LASITTEET, RAUHA AALTONEN 2017. KUVA: RAUHA AALTONEN
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