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Abstrakt

Syftet med detta arbete ar att lyfta fram utvalda kvinnliga nyckelplagg som kan férknippas,
bade ur ett positivt och negativt perspektiv, med kvinnliga rattigheter och skapa en film dar
nyckelplaggen ar i fokus. Nyttan med detta arbete ar for de som jobbar med stylingar pa
kvinnor inom branschen men dven for alla de intresserade av &mnet.

Examensarbetet har utforts med hjalp av datainsamlingsmetoderna dokumentstudier, styling
med klader, smink och har, film, sociala medier och enkat. Dataanalysmetoden som anvands
ar filmanalys. Resultatet presenteras i form av en film och tva bilder av alla stilhelheter samt
miljo for att skapa en béttre helhetsbild. Resultatet visar att for att skapa en modern stilhelhet
utgaende fran ett historiskt plagg, r det viktigt med forkunskap inom dmnet och att lasa in
sig pa amnet. Resultatet visar att for att lyfta fram diverse nyckelplagg i en stilhelhet kravs
det att nyckelplaggen utmérker sig och &ar ibgonfallande. Nar man lyfter fram nyckelplaggen
i en film kraver det att filmsekvenserna fokuserar pa nyckelplagget i fraga, t.ex. genom
inzoomningar av plagget. Resultatet av enkaten, visar att alla individer har olika tolkningar
av vad som kan forknippas med kvinnliga rattigheter, bade ur ett positivt och negativt
perspektiv, utgdende fran sina egna asikter och forkunskaper inom dmnet. Majoriteten av
informanterna som svarat pa enkaten hade gjort positiva kopplingar, men de som gjort
negativa kopplingar hade tagit upp problematiken kring en vit, normalbyggd modell enligt
samhéllets skdnhetsnorm samt kldder med tryck kopplade till feminism. Resten av
informanterna hade gjort positiva kopplingar mellan nyckelplaggen, modellen med
tatueringar samt k&nslan och budskapet i filmen med kvinnliga rattigheter.

Sprak: Svenska Nyckelord: mode, kvinnan, kvinnliga rattigheter, konsroller,
modehistoria, feminism.
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Abstract

The purpose of this study is to highlight women’s fashion garments that can be associated
both positively and negatively with women’s rights. Additionally, making a film where the
garments are in focus. This study is conducted for everyone who is interested in the subject,
as well as for people working with styling in the fashion and beauty industry.

The thesis is carried out by using documents studies, styling for clothes, makeup and hair,
film and social media. Furthermore, a questionnaire is used as the collecting method and the
data analysis method that is used in the study is film analysis. The results of the study are
presented as film and photos of all the four stylings and environments of the film. The
purpose of the practical part is to highlight the result of the study.

The result reveals when making a modern styling with historic garments, it is important to
have deep knowledge about the history of the subject. Furthermore, the result shows when
highlighting different fashion garments, it is of importance that the garments stand out and
are conspicuous. When it comes to highlighting fashion garments in a film, the garments
must be in focus. This is achieved by for example zooming in on the garment. Moreover, the
result shows that everyone has their own opinion about what can be associated positively
and negatively with women’s rights. Most of the informants that answered the questionnaire,
made positive associations. However, the model was the reason behind some of the negative
associations. Negative associations were made because the model was a white and thin
model that fits the beauty standards of society. Furthermore, some of the informants found
clothes with feminist statements problematic. The rest of the informants made positive
associations between the garments, the model with tattoos, the feeling and message in the
film with women’s right.

Language: Swedish Key words: fashion, women, women’s rights, gender roles,
fashion history, feminism.
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1. Inledning

Nar jag var fyra ar kopte min mamma ett par nya vantar till mig infor vintern. De var gula,
varma och taliga. Ja, precis som vantar ska vara. Téankte inte desto mer pa det just da, jag
menar, vilken fyraaring lagger energi att fundera pa sadant? Tills nésta dag nar jag kom till
dagis och det var dags att ga ut och leka pa garden. De andra flickorna sdg mina nya vantar
och papekade att jag hade pa mig ”pojkvantar” och om man hade sddana kunde man inte fa
vara med och leka prinsessa under rutschkanan. Det slutade med att jag gav bort mina nya

vantar till min davarande basta van Emil.

Det var forsta gangen, av vad jag minns, som jag kom i direkt kontakt med att det finns en
tydlig skillnad mellan pojkar och flickor. Att det finns en tydlig skillnad géllande hur vi ska
Kla oss, hur vi ska se ut men daven en tydlig skillnad i hur vi ska bete oss. Aldrig skulle
fyradriga jag forsta att vi faktiskt lever i en vérld dar olika saker forvantas av en beroende av
ens kon. Aldrig skulle fyraariga jag tro att jag i framtiden kommer hamna i situationer dar

jag kommer bli oréttvist behandlad, pa grund av att just jag, ar en flicka.

Tyvarr lever vi en sddan varld. Overallt blir kvinnor orittvist behandlade och malade som
det ’svagare” konet. Den syns i allt fran politiska och ekonomiska sammanhang till sexuella
och utseenderelaterade sammanhang. Vi har kommit en lang vag men i dagens samhalle med
presidenter som vill avskaffa abortlagen och personer som fortfarande anser att kvinnor &r

de “svagare” konet samt utnyttjar det, har vi en lang vig kvar.

Huvudfokuset i detta arbete ar att fa jobba bade teoretiskt och praktiskt. Syftet med detta
arbete &r att lyfta fram utvalda kvinnliga nyckelplagg som kan forknippas, bade ur ett positivt
och negativt perspektiv, med kvinnliga rattigheter och skapa en film dér nyckelplaggen ar i
fokus. Den praktiska delen kommer vara moderna stylingar baserade pa de nyckelplagg som
jag valt ut i férhand: korsetten, byxan, bikinin samt powersuiten (sv. t.ex. arbetsdrékt som
signalerar makt). Jag kommer lyfta fram mina stylingar i rorligt format, med andra ord
kommer jag gora en film. Budskapet i filmen kommer vara att lyfta fram en stark och
sjalvstandig kvinna med hjélp av de fardigt utvalda nyckelplaggen. Filmen kommer laddas

upp pa sociala medier for att kunna samla in bedémningar genom en enkat.



2. Syfte

Syftet med detta arbete ar att lyfta fram utvalda kvinnliga nyckelplagg som kan forknippas,
bade ur ett positivt och negativt perspektiv, med kvinnliga rattigheter och skapa en film dar
nyckelplaggen &r i fokus. Nyttan med detta arbete ar for de som jobbar med stylingar pa
kvinnor inom branschen men &ven for alla intresserade av @mnet. Respondenten anser att det
ar viktigt for branschmanniskor att vara medvetna om modehistoria for att kunna anamma
och tolka det i sitt yrke. Respondentens personliga mal ar dven att fordjupa sig och lara sig
mer om amnet.



3. Teoretisk grund

| detta kapitel har respondenten samlat information och skapat en teoretisk grund till &mnet
”"Modeplagg forknippade med kvinnliga rattigheter”. 1 kapitlet har respondenten med
underrubrikerna som ger information om kvinnliga rattigheter, kvinnan och mode och
nyckelplaggen som respondenten anser understodjer amnet. Nyckelplaggen &r korsetten,
byxan, bikinin och powersuiten. Respondenten har anvént sig av kéllor som litteratur,

tidningsartiklar, organisationssidor och podcasts.

3.1. Kvinnliga rattigheter

| 6ver hundra ar har kvinnor kampat for sina rattigheter. Allt fran halsofragor,
utbildningsratt, rostratt, fred till hur medierna malar upp kvinnan och sexuella réttigheter.
Det tog en lang tid fore kvinnor gjorde sin rost hord, bade nar det kom till samhéllet och
arbetslivet men aven nar det kom till modet. Det var forst pa 1830-talet da korsetten var som
spandast och de flesta kvinnor behandlades som obetald arbetskraft eller som en
heminredningsdetalj, som kvinnorna hodjde sin rost. (kvinnorsrattigheter.org, Lewenhaupt,
2001, s.14)

Kvinnororelsen idag ar en viktig rost i samhallet som natt manga framgangar och forbéattrat
manga kvinnors livssituation. Genom aren har man utvecklat separata lagar som tillampats
for att forbattra kvinnans situation. Till exempel ar 1979 antogs Konventionen, av FN:s
generalférsamling, som innebéar avskaffande av all diskriminering av kvinnor samt att uppna
kvinnornas rattigheter pa samma villkor som for méan och 1993 inforde FN en deklaration

om avskaffande av vald mot kvinnor. (kvinnorsrattigheter.org, nck.uu.se)

3.2. Kvinnan och mode

Alla har inte alltid varit positivt instéllda till sambandet mellan kvinnor och mode. Forskare
har lange varit skeptiska till mode och fashionabelt klddda personer. De anser att en kvinnas
yttre kan paverka hennes sjalvbild, vilket kan tolkas som en del av kvinnofértrycket och
skapa ett falskt medvetande”. Ur ett feministiskt perspektiv kan mode uppfattas som
nagonting som uppkommit for att uppfylla en skonhetsnorm i ett mansdominerat samhélle.
(Kawamura, 2007, 5.29-30)
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Det finns dven de som ser lanken mellan kvinnor och mode som nagonting positivt. Istallet
for att se det som ett fortryck kan man tolka att mode och skdnhet ar en makt som kvinnorna
sjalv far kontrollera och bestamma 6ver. Trots blandade asikter &r konflikten mellan mode
och feminism komplicerad och oldst, konflikten behéver mer forskning for att kunna l6sas.
(Kawamura, 2007, s.29-30)

Diskussionen om kvinnor och mode togs for forsta gangen upp pa allvar under mitten av
1800-talet da de forsta varuhusen kom. Dessa varuhus blev inte bara en underhallningsplats
och chans till konsumtion for kvinnor, utan &ven en fristad. Det var en plats dar de fick
komma ut ur hemmet, dar de annars forvantades vara. De fick réra sig fritt och iaktta saker
istallet for att bli iakttagna. Varuhus férde med sig positiva mojligheter till kvinnor, bland
annat chans till jobb och dven makten att valja sjéalv. Trots de positiva foljderna som kom
med varuhus fanns det dven negativa, bland annat att uppdelningen mellan mén och kvinnor
kladmassigt blev storre och det fanns d&ven manga man som motsatte sig for fenomenet.
Manga mén ansag kvinnornas nya koplust som nagot farligt, koplusten kallades for kopfeber
och ansags inte var olikt ett erotiskt begar. Manga man var radda att detta begar kommer

minska kvinnans begar for man. (Ljung, 2011)

Historiskt satt var det forst pa 1960-talet borjade kvinnorna ta mera plats. Miljo- och
kvinnororelser uppkom, unisexplagg introducerades och medvetenhet om vad som skedde i
samhallet var trenden nummer ett. Trots alla dessa nya liberala tankar och att alla skulle ha
samma rattigheter holl samhallet anda hart fast vid tanken att kvinnan skulle se ut som en
kvinna. (Ericsson Warn, 2012, s.34, 5.57)

| dagens lage har manga modeforetag influerats av debatten om kvinnliga réttigheter och
feminism, vilket tagit form av att manga modeforetag trycker upp plagg med texter
berérande feminism. T.ex. har Acne lanserat plagg med texterna “Radical feminist",
"Woman power" och "Gender equality". Detta fenomen ar ett vanligt debattdmne eftersom
manga motsatter sig medan andra stodjer det. Ménga anser att “trenden” kiinns ihélig, att
kampen om jamstalldhet inte ska vara nagon slags trend som sedan forsvinner efter en
sasong, medan andra upplever det som nagonting fint eftersom budskapet nar ut till en bred
malgrupp. (Kinberg & Wikblad, 2015)



3.3. Korsetten 1600

Plagg som anknutits till korsetten, en slags snérning som ger form till kroppen, fanns redan
hos antikens folk. Sedan dess har korsetten anpassats och forandrats standigt efter de
estetiska kraven som stéllts pa den kvinnliga kroppen. Bredden pa plagget har varierat och
bysten har blivit olika betonade genom aren, ibland har bysten plattats ner med korsetten och
ibland hojts. Samma sak med hofterna och midjan, ibland har korsetten funnits till for att

gora hofterna smalare och ibland for att géra dem bredare. (Kybalova, 1968, s.450)

Den forsta valkanda korsetten var ett sa kallat snorliv som tillverkades pa 1600-talet. Redan
som mycket sma under tidiga 1700-talet fick barn, bade flickor och pojkar, i den Gvre
samhallsklassen bara snorliv. Det ansag att hjalpa till att fa en fin hallning och speciellt for
flickorna var det nyttigt med en stark hallning eftersom deras vuxna liv skulle besta mycket

av att sitta lutade 6ver somnadsarbete. (Eldvik, 2010, s.44)

Efter snorlivet kom sjélva korsetten, ordet korsett kommer fran franska “corser” som betyder
snora,”’corps” och “’surcot” som betyder kropp och dverdel. Oversattningen av det blev liten
snord kropp”. Korsetten bestod av ett tjock, dubbelt tyg, oftast gjort av satin eller kanvas,
med minst tolv kanaler dar man sydde in valben. Dessa valben sndrade in kroppen samt gav
stadga. Som mest snérade man in midjan till 32centimeter, idealet fér en kvinnas midja var
att ha en sa smal midja att man kunde ta ett grepp om den med tva hander. For att na detta
ideal fanns det rykten om att vissa kvinnor opererade bort sina nedre revben. (Lewenhaupt,
2001, s.14)

Korsettens skadliga inverkan pa fysiken har blivit diskuterad av bland annat lakare under
hela dennas existens. Férutom den direkta deformeringen av kroppen, har det berattats om
unga kvinnor som snort in sig sa hart att missfall skett. Det finns dven historier om hur
revbenen rort pa sig pa grund av en for hart snorad korsett, som orsakat bade punkterade
lungor och delade levrar, som i sin tur lett till en plagsam déd. En man som fascinerades av
kvinnorna som underkastade sig i den smartsamma processen for att na modeidealen var den
franska skeptikern och renéssansforfattaren Michel de Montargne (1533-1592). Han
jamforde de romerska gladiatorernas formaga att utharda lidande med kvinnornas fysiska

mod nér de sndrade in sig i korsetter. (Ericsson Wérn, 2014, s.136)

Det har gjorts flera forsok genom historien att bli av med korsetten i vardagen, t.ex. redan
efter franska revolutionen 1789 férbjod man kvinnan att anvanda korsetten och aven under

tidiga 1900-talet var det aktuellt igen da engelska kvinnorattsrorelser stred for att forbjuda
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korsetten. Sist och slutligen var det tangofebern som tog vérlden med storm ar 1914 som
blev dodsstdten for korsetten. Den nya sporten fick alla att inse att dansa och sporta i en
korsett var omajligt. Den klassiska korsetten forsvann fran vardagen. | moderna tider har
man framst hittat dem pa underkladsavdelningen och i erotiska samband. (Ericsson Warn,
2012, 5.18)

Under 2016 dok korsetten upp pa catwalken igen pa ett helt nytt satt och ur ett nytt
perspektiv, Philosophy by Lorenzo Serafini visade upp ett brett bélte Gver midjan pa ett linne
och Prada hade sin version med en vit laderkorsett ovanpa en vinterkappa. Korsetten ar
tillbaka i modevarlden och till skillnad fran tidigare ska de baras ovanpa kladerna istallet for
under. Den nya korsetten har kommit i olika modeller och varianter, det finns de som é&r
bredare och stabilare och de som paminner mer om ett brett balte 6ver midjan. Den markerar
midjan men pa ett mycket ledigare satt an tidigare och manga kéandisar har hakat pa denna
trend, till exempel Kim Kardashian. (Zaccagnini, 2016)

3.4. Byxan 1850

Tanken om en bekvamare kladstil, framst for kvinnor, vacktes i Amerika redan pa 1850-
talet. Det var den amerikanska Elizabeth Smith Miller som tréttnade pa den opraktiska
langkjolen, istéllet bérjade hon Kkla sig in en turkisk puffbyxa. Ar 1851 hilsade hon pa
hemma hos Amelia och Dexter Blommer i sin ovanliga dress. Det radikala paret fattade
genast intresse for det praktiska plagget och publicerade inom kort pa var sitt hall artiklar
som handlade om att kvinnor av praktiska skal borde fa ga runt kladda i byxor. Amelia
Bloomer, som var utgivare av den feministiska tidskriften Lily, foresprakade i sina skriverier
det nya plagget: ankellanga puffoyxor med en liten kjol ovanpa. Plagget fick namnet
’bloomers” och fick m&nga anhiingare men det fanns iven manga som motsatte sig och ansag
att byxmodellen var 16jlig och hanade den i pressen. Populariteten med byxan kom i samband
med att det kring 1880-talet blev mycket populart att cykla, vilket visade sig vara mycket

enklare om man var kladd i sa kallade “bloomers” dn i langkjol. (Ericsson Warn, 2014, s.15)

Nastan hundra ar senare togs kampen om byxor upp igen. En av féljderna av andra
varldskriget pa 1940-talet var att fabrikerna blev tomma nar mannen drog ut i krig.
Kvinnorna forvéntades stanna hemma men i samband med de tomma fabrikerna, slutade det
med att en tredjedel av arbetarna inom kemi-, metall och bilindustrin var kvinnor. Snabbt

marktes det att langkjol inte var praktiskt nog pa jobbet, det var sa jeansen blev introducerade
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i kvinnornas liv. Nar kriget var slut forvantades kvinnorna atervanda till hemmet vilket
manga ocksa gjorde. Dock var det manga som inte gick tillbaka till sina langa kjolar.
Kvinnorna hade borjat inse sin egen kapacitet och rattigheter, bland annat ratten att béra
byxor och jeans. (Lloyd Kyi, 2006, s. 36-37)

Trots att jeansen och byxorna blev allt vanligare bland bada konen fanns det en del dldre pa
1950-talet som uppfattade jeans som sa provokativa att de forbjods pa diverse skolor.
Samhallet ansag fortfarande att en kvinna skulle se ut som en kvinna, med andra ord ha pa
sig kjol eller klanning. Detta ledde till att manga restauranger och nattklubbar pa 1950-talet
forbjod kvinnor att ha pa sig byxor i sina utrymmen. Sist och slutligen kom 1970-talet som
var artiondet dar lagarna och forbud angaende jeans pa kvinnor dog ut. | borjan pa 1970-
talet var jeansen ett av de hetaste modeplaggen och de var designade fér kvinnor och deras
former. Byxorna designades for att passa alla sorters méjliga bakdelar, runda som avlanga,
breda som smala. (Ericsson Wérn, 2012, s.40-50)

Under 2017 satsar bade foretag och konsumenter pa jeans med lite 16sare modell och raa
jeanskanter. Mamma jeansen, jeans i en I6sare modell, &r ett sjalvklart val som nu hallit i sig
i nagra sasonger. En ny trend &r dven blommiga broderier pa jeans inspirerat av modehus
som Alexanders McQueen. (Lindblom, 2017)

3.5. Bikini 1940

| slutet av 1800-talet sdg badmodet annorlunda ut &n det som vi ar vana med idag. Nar
kvinnorna skulle ta sig ett dopp kladde de sig i langarmade tunikor och tillhérande puffbyxor.
Det var inte heller ovanligt att det syddes in tyngder i fallen, for att helt enkelt forhindra
tyget att glida upp och visa for mycket. Ingen hud fick skymta fram éverhuvudtaget. Bikinin
vi dr vana med idag lanserade av Louse Reard och Jacques Heim ar 1946. Heim kallade det
tvadelade plagget for “atome” men nidr USA samma &r provsprangde atombomber péd den

lilla atollen Bikini doptes plagget om till bikini. (Eriksson Wérn, 2008, s.25-26)

Tanken efter andra vérldskriget var att bikinin skulle symbolisera den nya friheten som kom
efter kriget, man skulle njuta av sommaren och sol 6ver hela kroppen. Detta gick inte hem
hos alla, bikinin till och med forbjods i vissa katolska lander. I Amerika var bikinin ocksa
forbjudet anda till 1965, genombrotten for bikinin var bondfilmen “Dr.No” 1962 dir
skadespelerskan Ursula Andress bar en bikini med ett lagt hoftbalte. (Lewenhaupt, 2001,
s5.79)
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Idag, 2017, ar bikinin kand internationellt och finns i manga olika varianter och former. En
trend som héllit 1 sig lange ar “’the high waisted bikini”, en nedre del som gar upp over
midjan. Den &r retro inspirerad och framhaver midjan hos olika kroppstyper pa ett
smickrande séatt. (Philips & Ball, 2017)

3.8. Powersuiten 1980

En av de hetaste trenderna pa 1980-talet var den sé kallade powersuiten”. Den klassiska
powesuiten bestod oftast av en sndv kjol som slutade vid knéna, dver axlarna hangde en
kavaj ledigt som dolde midjan och fick hofterna att se smalare ut. De feminina inslagen i

kladkoden begransades till smink, frisyr och ben. (Carnegy, 2007, s.32)

Den manliga kostymen har sett likadan ut sedan 1880-talet. Den har blivit en symbol for den
maskulina kulturen. Kostymens manlighet har testats av kvinnor som klétt sig i bade kostym,
skjorta och slips, det har flera ganger uppfattats som provocerande. Kanda kvinnor som
Greta Garbo och Marlene Dietrich ar klassiska exempel pa detta. For manga kvinnor
handlade kostymen om att smaélta in i den manliga hierarkin men &ven att slippa bli sedda
som ett sexobjekt, och istéllet fa kanna sig ratt kladda, pa samma villkor som méannen.
(Eldvik, 2010, s.103)

An idag syns varianter av powersuiten pa catwalken. Méanga designers sneglar tillbaka pé
1980-talets kontors kladsel och tar med markerade axlar, skjortor med knappar och kostymer
i sina kollektioner men pa ett mera feminint satt an tidigare. Alla har sina egna tolkningar av
powersuiten och Linda Fargo, senior vd pd Bergdorf Goodman, séger att hennes rad till en
lyckad powersuit &r att kombinera dverraskningar, icke formellt, modernt och lekfullt. Den
31-ariga Emily Wess, grundaren av Into the Gloss och Glossier, tanker pa ett annat satt nar
det kommer till powersuiten. Sjalv gar hon oftast kladd i jeans, sneakers och utan smink.
Enligt henne sa ju mer ansprakslds och oansenlig man ser ut desto viktigare ar man. (Nelson,
2017)



4. Tidigare forskningar

| detta kapitel tar respondenten upp tidigare forskningar som stddjer &mnet. Soékord
respondenten anvéant a&r mode och konsroller, kvinnliga rattigheter och kléader, kladernas
historia, feminism and fashion, mode och kvinnan. Respondenten har sokt efter tidigare
forskningar pa databaserna Theseus, Lund Universitet bibliotek och Diva portalen, och de

tidigare forskningarna som anvands i detta kapitel ar tagna fran samma databaser.

Tofferi (2016) behandlar i sitt examensarbete konsroller och dresskoder inom affarsvarlden
och jamfor tre artionden med varandra: 1960-, 1980- och 2010-talet. Syftet med studien &r
att ta reda pa hur konsrollerna paverkar dresskoderna samt hur en kvinna ska kla sig for att
bli tagen pa allvar inom affarsvarlden under de olika arhundranden. Tofferi drar slutsatsen
att kvinnans stallning paverkar affarsvarlden dresskoder och dven att kvinnors karriar gynnas
av ratt kladsel. Enligt Tofferis tolkningar marks det dn idag att kvinnor garna far kla sig mot
det mer maskulina hallet pa arbetsplatsen och det beror antagligen pa att businessvérlden

annu ar mansdominerad.

Jessika Carlsens (2014) syfte i sitt examensarbete &r att lyfta fram kladernas betydelse. Bade
nar det kommer till hur man, utgaende fran sin kladsel, kan behandlas annorlunda till hur
man sjalv kan doma andra méanniskor baserat pa deras kladval. Carlsen har med hjalp av
olika informanter tagit reda pa hur de tolkar olika manniskor utgaende fran vad de har pa
sig. | slutresultatet visar det sig att manga faktorer spelar roll och néar det kommer till
arbetsklader anser alla informanter att korta klanningar pa kvinnor pa diverse arbetsplatser
uppfattas som oprofessionellt. Nar det kommer till yrket advokat ansdg manga av
informanterna att svart ar det basta valet gallande kladval for kvinnor, men det fanns &ven
de som ansag att en kvinna med rod klanning kan uppfattas som modig vilket i sin tur gor
henne till en béttre advokat. Nar det kommer till dagispersonal visade det sig att kvinnor mer

vardagligt kladda k&dnns mera passande for yrket.

Kroon (2007) har i sin artikel baserat pa vetenskapliga teorier, analyserat kladseln inom
polisyrket och den kvinnliga polisens vag till byxor. Ar 1929 var den kladméssiga skillnaden
mellan de manliga och kvinnliga poliserna tydliga, kvinnan bar kjol medan mannen bar
byxor. Kroons syfte i artikeln dr att “’sétta fingret pa ndgra aspekter av de hér dvergripande
processerna och artikeln utgér den forsta av flera kommande genusanalyser av
polisuniformens roll i olika internationella sammanhang”. Slutresultatet visar att trots att
den kladmassiga skillnaden mellan man och kvinnor inom polisyrket inte langre existerar

och dagens polis uniformer ar kdnsneutrala, ar uppdelningen mellan manliga och kvinnliga
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poliser fortfarande tydlig. Det anses att kvinnor inte kan besitta fysisk auktoritet pa samma
niva som man, vilket leder till att kvinnor inom polisen blir sedda som “omhéandertagande
men inte vildsutévande” medan méinnen inom polisen blir sedda som “kan vara bade

valdsutévande och omhindertagande”.

Syftet i Jakobssons (2013) studie ar att undersoka medias framstallning och paverkan i deras
skildringar av kladfortryck mot kvinnliga individer inom Islam. Ett kladfortryck innebér en
individ som pa grund av sin kladsel blir diskriminerade, frihetsberdvande eller till och med
arresterade. Jakobssons losning for att fa ett slut pa ett kladfortyck ar helt enkelt ett tillagg i
kvinnors ratt till att fritt fa vélja sina klader och inte behdva stéllas till svar for hur kladvalet
kan uppfattas. Alla individer har till en viss man mojligheten att kla sig som dem vill, men
det blir &nda en komplicerad fragestallning kring det. Fortrycket ar sa pass hart, att enklaste
och troligtvis smidigaste sattet vore att satta till en underartikel i FN:s artikel om
yttrandefriheten inom konventionen om de Medborgerliga och Civila réttigheterna.
Jacobssons forslag pa hur artikeln skulle kunna se ut &r foljande: I forutséttning till
tillférsdkrandet av yttrandefrihet for alla medborgare, tillférsédkra varje kvinnlig individ
rattighet till att kla sig efter eget val och inte stallas som ansvarig kring hur dessa kléder
tolkas”.

Kamel och Wolmer (2017) behandlar i sitt examensarbete hur unga tjejer paverkas av mode
samt hur de anvander sig av det i sitt identitetsskapande. Slutresultatet i deras examensarbete
visar att for de flesta unga tjejer ar klader och mode viktigt, speciellt for att bli accepterad
av andra i skolan. Kamel och Wolmers slutresultat visar att det finns unga tjejer som anser
att modet ar ett negativt fenomen da man riskerar att bli utfryst om man inte klir sig ritt”
medan det fanns tjejer som inte bryr sig sd mycket vad andra tycker och tanker, utan istallet

koncentrerar sig pa sin egen image och kladval.

Lantto (2005) vill med sin C-uppsats undersdka hur tjejer tanker nar det kommer till klader,
bade i relation till sig sjalv och till andra. Lantto kom i sitt slutresultat fram till att klader
fungerar som en typ kommunikation, eftersom vi kan fa en hel del information om en person
utgaende fran att titta vad personen ifraga har pa sig. Kladerna kan avsloja detaljer om oss
och nér det kommer till ett forsta uttryck spelar kladerna en betydande roll, vilket dven Lantto

sjalv upplevde.

Forsberg (2017) skriver i sin kandidat, om den populéra trenden inom modevarlden: kl&ader
med feministiska budskap, som hon sjalv ar valdigt kritisk instélld till. Syftet med Forsbergs

arbete ar att kunna forsta om dessa klader grundar sig i en mer i kapitalistisk grund, snarare
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an feministisk. Efter Forsbergs analys lyckas hon urskilja tva ideologier som berdr kladerna
med feministiska tryck. Den ena ideologin & en mer feminin feminism som &r mer
humoristisk, enkel, avpolitiserad och den andra ideologin &r tron pa att feminism i sjalva
verkat kan bejakas i diverse varuformer, i detta fall klader. Forsberg inser i slutdiskussionen
att orsaken varfor hon kande sig kritisk var for att kladerna representerar varudyrkan och
nagon slags tilltro till att varor kan &stadkomma en politisk kamp. Aven en oro for
feminismen vécktes hos skribenten ”vad ska hianda med feminismen om den marknadsfors

som en konsumtionsvara till manniskor”?

Sammanfattningsvis tar alla tidigare forskningar upp problematiken hur kvinnor blir
bedémda utgaende fran vad de har pa sig. Tofferi (2016) och Carlsen (2014) tar bada upp i
sina arbeten hur kvinnor blir bedomda pa diverse arbetsplatser utgaende fran sina kladval.
Kroon (2007) tar upp i sin artikel de tidigare kladskillnaderna mellan kdnen inom polisyrket,
och trots att uniformerna idag ar konsneutrala uppstar det tydliga uppdelningar mellan kénen
inom polisyrket. Jacobsson (2013) fokuserar pa hur kvinnor blir bedomda i vardagen
utgaende fran vad de har pa sig och vilka konsekvenser det kan ha. Kamel och Wolmer
(2017) samt Lantto (2005) fokuserar i sina forskningar hur unga kvinnor paverkas av mode
och klader. Bade nar det kommer till hur de ser pa sig sjélva, hur de ser pa andra samt vad
ar det som styr dem nar de bestammer sig for vad de ska satta pa sig. Forsberg (2017)
fordjupar sig i den populira trenden: klader med feministiska symboler och texter. Ar det

varudyrkan eller feminism man stédjer genom att kl& sig i dessa plagg?
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5. Metoder

| kapitlet tar respondenten upp vad fér metoder som anvénds i arbetet. Respondenten beréttar
om datainsamlingsmetoderna som &r dokumentstudier, styling, film, sociala medier och
enkéat. Respondenten berattar om dataanalysmetoden som &r filmanalys och avslutar kapitlet

med studiens praktiska genomférande.

5.1 Dokumentstudier

En dokumentstudie utgar fran att respondenten tar del av data som redan finns, kan vara
tryckt, muntlig eller i bildform. Fordelen med dokumentstudier &r att det finns mycket att
valja mellan, men det &r viktigt att respondenten ar kallkritisk, beaktar materialet fran olika
synvinklar samt har en objektiv uppfattning. Nar man véljer sina dokument &r det viktigt att
ta med flera saker som tangerar dmnet, och inte bara det som understddjer ens egen
uppfattning. Material som bara understddjer ens egen uppfattning kan latt ge en svag
helhetsbild och slutresultatet kan visa felaktigt. En annan viktig faktor nar man valjer ut
dokumenten &r att bérja med den senaste publicerade litteraturen och sedan fortsatta med
aldre litteratur. Tiden kan paverka hur relevant information ar. Nar man soker information
ar det nastintill omojligt att lasa all litteratur som berdr sitt &mne. For att smidigast hitta
relevant information kan man ta hjalp av innehallsforteckningar, sammanfattningar, register
och nyckelord. (Patel & Davidsson, 2003, s.63-65, Anderssen, 1994, s.73-74, Ejvegard,
2009, s5.47-48)

5.2 Styling med klader, smink och har

Under denna underrubrik beskrivs styling med klader, smink och har. Respondenten har valt

att ha alla under samma rubrik, eftersom de alla ar en del av helheten.
Klader

Att skapa en modern stilhelhet kraver att man har koll pa vad som &r trendigt just nu, ett bra
satt att finna inspiration &r till exempel att titta pa vad de stérsta modehusen visar pa sina
visningar. Det racker inte bara med att veta vad som &r trendig just nu. For att ta sin stilhelhet
till nasta niva ar kunskap om modehistoria nddvandigt. Med hjalp av modehistoria kan man

tolka och matcha ur ett nytt perspektiv. Trots att man kan inspireras fran olika hall, ar det
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viktigt att &nda vaga satta sin personliga stil pa det hela och kombinera kladerna pa ett nytt
sétt. Man efterstravar hela tiden att skapa en viss stdamning och illusion med kldderna man
jobbar med. (Linnet Cox, 2006, s. 74. Bonnier, 2008, s.12)

Stylister inom branschen anvander sig av flera knep for att lyfta fram en stilhelhet och gora
den mer intressant. Saker man kan gora for att skapa en ny siluett &r att tillagga ett skérp
eller testa att vika upp drmarna pa ett plagg. For att gora en stilhelhet mer intressant kan man
mixa maskulint med feminint och kla ner den strikta kavajen med en t-skjorta undertill. (K
von Sydow & de Poret, 2015, ss. 92, 96, 99)

Smink

For att fa till en fullstandig sminkning, borjar man med basen. En bra foundation kan bade
korrigera ojamnheter, matta ner fet hud och aven motsatsen, ge lyster till torr hud. En
foundation som passar nastan alla ar en i flytande form. Man applicerar den med ett valdigt
latt tryck 6ver hela ansiktet med hjalp av en borste eller svamp. For ett mer hallbart resultat
av basen kan man anvénda sig av ett 16st puder som man applicerar forsiktigt med en storre
borste. (Hogfeldt, 2015, s5.47-50)

For att huden ska se mer levande ut i en sminkning kan man anvénda sig av en highlighter i
en ljus och skimrande farg. En highlighter anvands for att forstéarka de hogsta punkterna i ett
ansikte, sasom panna, bryn- och kindben, nasrygg och ibland till och med haka. Ljusa farger
hdjer och forstorar, genom att anvénda denna teknik kan man lyfta kindbenen och ge ansiktet
en tydligare form. (Hogfeldt, 2015, s.58-60)

I en fullstandig sminkning spelar dgonen roll och det finns flera produkter att anvanda sig
av t.ex. eyeliner, 6gonskuggor och mascara. Med en eyeliner kan man rama in 6gat och med
hjéalp av 6gonskugga kan man framh&va dgonens farg. Mascara ger langre dgonfransar och
for att mascaran ska se bra ut ar det viktigt med torra och rena fransar nar man bdorjar.
Applicera mascaran genom att borja nerifran vid fransramen och sedan jobba uppat i sma
sicksackrorelser. For fina 6gonbryn kan man anvanda brynmascara, med den produkten kan

man bade forma brynen och ge 6gonbrynen ytterligare farg. (Hogfeldt, 2015, 5.75-93)

For lapparna finns det olika produkter man kan anvédnda sig av. En l&ppenna betonar
l&pparnas form och kan dven anvéndas for att fylla ut lapparna. For bésta resultat bor man
mala med pennan latt langs lapparnas ytterkant och sedan jamna ut konturerna med till
exempel en lappborste. Produkter man kan mala lapparna med &r lappglans eller lappstift.

Lappglans ar perfekt om man vill framhdva lapparnas naturliga farg och med lappstift kan
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man forstarka eller andra lapparnas farg. Man applicerar lappglans eller lappstiftet 6ver

l&pparna och tar bort 6verflddig farg med hjélp av t.ex. en servett. (Campsie, 1999, s.62)

For att gora en hallbar och fullstandig sminkning kravs verktyg. T.ex. pennvéssare for bade
lapp- och 6gonpennor for att fa till en skarp spets. Svampar och kuddar kan man anvanda till
att applicera bade underlagskramer och puder. Det vanligaste verktyget man anvander sig av
ar olika borstar, till exempel mascaraborste som &r en skruvad borste som anvands for att
applicera mascaran pa fransarna, 6gonskuggas borstar i olika storlekar som anvands for att
applicera farger och skapa skuggor och eyeliner borsten som &r en fin och tun pensel med
vinklat skaft for att l&gga den perfekta eyelinern. (Hogfeldt, 2015, s. 117-119)

Har

Med hjélp av varmeverktyg kan man skapa olika frisyrer. Med en plattdng kan man fa ett
platt resultat pa haret och for motsatta effekt, lockigt har, kan man anvénda sig av en
locktang. Fore man borjar jobba med varmeverktyg ar det viktigt att haret ar torrt, fuktigt
hér kan leda till skador. Kamma igenom haret och dela upp det i diverse sektioner med hjalp
av harknippor. Nar man jobbar med plattangen gar man Gver haret med tangen med
langsamma rérelser, det ar viktigt att dven lata haret svalna emellanat. Vrid inte pa plattangen
eftersom det da kan uppsta o6nskade veck. Nar man lockar haret bérja man vid i botten och
lindar haret om tangen som en spiral genom att halla i toppen. Linda inte in for mycket har i
locktangen eftersom haret da varms ojamnt. For basta resultat It bli att réra haret direkt med
fingrarna eller verktyg, lat det vila en stund. (Ericsson Warn, 2009, s.185-186)

For att skapa en hallbar frisyr finns det manga olika produkter att anvanda sig av. Harspray
hjalper frisyren att halla sin form samt tdmja bangstyriga harstran. Med hjalp av vax kan

man skulptera och forma haret sa att det halls. (Campsie, 1999, s.87)

5.3. Film och filmanalys

Fore man satter igang med sjalva filmandet ar det bra att komponera ihop en bild, med andra
ord planera hur det ska se ut. Det finns flera saker som ar viktiga att tdnka pa under
planeringen, forst och framst vad som ska vara med i sjélva bilden. Férutom huvudmotivet
maste en bakgrund finnas med. Med en bakgrund i filmsekvensen ar det bra att fundera dver
hur den forhaller sig till huvudmotivet, till exempel kan en bakgrund som é&r rorlig eller

fargstark latt stjala fokuset fran huvudmotivet. En viktig sak man bor tanka pa ar vinkel och
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avstand. Hur man vinklar kameran och pa vilket avstand kan skapa helt olika kanslor i
tagningen. N&r man val borjar med sjalva filmningen ar det viktigt att ta det lugnt och
forsiktigt, en bild med snabba rorelser kan latt uppfattas som ryckigt och oprofessionellt. Att
anvanda sig av olika objektiv under filmens gang kan skapa en spannande kansla samt fanga
tittarnas uppmarksamhet. (Peronius, 2005, s5.48-53, Kraus & Steinmuller, 2010, s.116-117)

For att analysera en film finns det inte nagon exakt modell att folja. Filmen har genom aren
gett upphov till s& manga former, sa att det inte finns nagra rimliga grunder for att skapa en
overgripande modell. Trots att det inte finns nagon Overgripande modell hur man ska
analysera en film, finns det en lista med moment som &r oundvikliga i en filmanalys. Listan
borjar med en reflektion, vad ar det man vill uppna med sin analys. Nasta steg ar att noggrant
observerassitt objekt, faktorer man kan lagga fokus pa ar berattandet, hur gar historien vidare,
musik och stil. Stil omfattar allt fran arkitektur och farg till kostymering. Det tredje steget &r
att systematiskt kategorisera sina iakttagelser och det fjarde och sista steget ar en
framstallning av analysen. (Andersson & Hedling, 1999, ss. 8-9, 13-17)

5.4. Sociala medier och enkat

Hemligheterna och knepen att sticka ut i sociala medier &r manga. Forsta steget ar alltid mod
och passion. Det handlar om att vaga tro pa sig sjalv, sina idéer och varderingar. (Boisen,
2015)

Sociala medier

Sociala medier &r ett brett begrepp som innefattar diverse kommunikationsverktyg dar
huvudfokuset ligger pa konversationen mellan anvandarna. Anvandarna kan umgas i dessa
sociala natverk for bade privata syften och i jobbet. Exempel pa sociala medier ar bland
annat facebook, twitter, bloggar och youtube. Youtube ar vérldens storsta video community

dar anvandarna kan dela, titta och diskutera videoklipp. (Fors-Andreé, 2010)
Enkat

Enkat ar en form av metod dar man kan samla in information pa kort tid, med hjalp av en
uppsattning fragor. En annan fordel med enkaéter, forutom tidsaspekten, ar att informanterna
sjalva kan vélja nar och var de vill besvara fragorna. Nackdelen med att anvéanda sig av enkét
som metodalternativ &r risken for bortfall samt méjligheten till uppféljningsfragor saknas.

Nar man bygger upp sin enkat ar det viktigt att vara sa neutral som mdjligt i sina
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fragestallningar och undvika ledande fragor. Man ska tanka efter noggrant hur man
formulerar sina fragor sa att de &r enkla att forsta och att informanterna ger svar pa det man
fragar. (Bryman, 2001, ss. 145, 148, Bell, 2016, s.137-138)

5.5 Undersdkningens praktiska genomférande

Det praktiska genomférande presenteras i samma foljd som nyckelplaggen har presenterats
I den teoretiska bakgrunden. Den praktiska delen var att skapa en film med fyra moderna
stylingar dar varje styling fokuserar pa ett av de utvalda nyckelplaggen: korsetten, byxan,
bikinin och powersuiten. Respondenten planerade sina stylingar med hjalp av
inspirationsbilder, innehallet i sin egna garderob samt vanner och bekantas garderober.
Respondenten valde att lagga huvudfokuset pa kladerna och utga fran dem nar hon planerade
har och smink.

Respondenten valde att ha en och samma modell i hela filmen, Julia Hartman. Respondenten
ville ha en modell som inte passar in i den typiska mallen av samhallets skdnhetsnorm. Julia
har tiotals tatueringar, nagonting som inte alltid accepteras av samhallet. Respondenten valde
Anders Haggkvist for sjalva filmandet, och Anders Haggkvist har &ven redigerat och klippt
ihop filmen i efterhand. Tillsammans med Anders Haggkvist har respondenten valt musik
till de olika filmsekvenserna, utgaende fran kanslan som skulle framga i filmsekvenserna.
T.ex. i filmsekvensen med korsetten stravade respondenten efter en laskigare kansla medan
stilhelheten med bikinin skulle kannas glad. Filmen publicerades pa Youtube, och delades
pa olika sociala medier, bland annat respondentens blogg och facebooksida, for att samla in

beddmningar genom en enkat.

I den forsta stilhelheten med korsetten som nyckelplagg fick modellen béra en rosa klanning
med en matchande blommig korsett. Till klanningen hade modellen sneakers pa fotterna och
en ryggsack pa ryggen. Sminket blev en latt bas med foundation, highlighter, malade
6gonbryn och puder. P& 6gonlocken applicerades en rosa skimrande 6gonskugga och vid
fransraden en tunn eyelinerlinje. Modellens fransar malades med mascara. Modellens lappar
malades med ett tunt lager av genomskinlig glans och modellens naglar malades svarta. Efter
sminket plattade respondenten modellens har och satte upp det i en stram héastsvans.
Harstylingen avslutade med harspray samt vax for att fa babyharen pa plats. Miljén for

filmningen var en gammal vind. Filmningen tog plats i flera olika utrymmen pa vinden.
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| den andra stilhelheten med byxor som nyckelplagg hade modellen pa sig ett par jeans, en
transparent body med broderier och ett par enkla svarta klackskor. Modellens accessoarer
gick i guld: en klocka runt handleden, ett par guldringar i 6ronen och ett bélte med spanne
av guld. Sedan fick modellen en latt sminkning med foundation som bas, malade égonbryn
och dven dgonsminket holls enkelt med en smal eyeliner och mascara. Modellens l&ppar
malades roda med ett rott lappstift och en rod lappenna. Modellens naglar pa bade fingrar
och tar malades svarta. Till sist plattade respondenten modellens har och satte upp halva
haret i tva bollar pa varsin sida om huvudet. Harstylingen avslutades med harspray. Miljon
som valdes for stylingen var en park och en innergard vid nagra hoghus. Som rekvisita

anvandes en cykel.

I stilhelheten med bikinin som nyckelplagg fick modellen fick béra en svart bikini med hég
nederdel, en farggrann kimono samt ett par kraftiga kdngor. Som accessoarer hade modellen
ett halsband i guld och navelpiercing. Till sminket anvandes en foundation och highlighter,
6gonbrynspenna och en ljusbrun 06gonskugga och mascara. Respondenten lockade
modellens har och borstade sedan ut lockarna. En del av haret hdgst upp fastes sedan i en
tofs. Modellens naglar malades svarta och som rekvisita anvandes en gul rokbomb.
Filmsekvensen filmades i Abo i ett omréde med gamla bunkrar som malats med graffiti.

I den fjarde och sista stilhelheten, med powersuiten som nyckelplagg hade modellen pa sig
ett par vadlanga svarta byxor, t-skjorta med tryck, en svart kavaj och sneakers pa fotterna.
Som accessoarer hade modellen glaségon p4, en tygkasse och en klocka pa armen. Sminket
bestod av foundation, malade égonbryn och highlighter pa kindbenen. Ogonsminket bestod
av en smal eyelinerlinje och mascara pa fransarna. Modellens naglar malades i svart.
Modellens har hade respondenten tuperat och sedan satt upp i tva bollar pa varsin sida av
huvudet, respondenten anvéande sig av harspray for att haret skulle hallas. Miljon for

filmningen var runt omkring Abo konstmuseum.

Né&r respondenten analyserade sin fardiga film analyserade hon den med hjalp av modellen
Andersson och Hedling (1999) skriver om. Vad respondenten ville uppna med sin analys var
att analysera hur, nyckelplaggen lyfts fram i filmen. Genom noggrann observation
analyserade respondentens filmens alla faktorer, sdsom kostymering, farg, musik, arkitektur
och stil. Respondenten kategoriserade sina iakttagelser och gjorde en framstallning av

analysen i kapitel sex.

Respondenten skapade och publicerade enkaten pa hemsidan webbenkater.com. Fore

respondenten publicerade filmen och enkaten, testade respondenten enkéten med hjélp av en
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pilotgrupp pa fem individer. Hela pilotgruppen tolkade enkaten som lattlast och

lattforstaelig.

Fragorna i respondentens enkét berorde bakgrundsfakta om informanterna (kén och alder),
hur informanterna uppfattade filmen, om informanterna kunde urskilja de olika
nyckelplaggen samt hur informanterna tolkade filmen budskap. Alla fragor, forutom fraga

nummer 8 och 9, var obligatoriska for informanterna att svara pa. (se bilaga 1)
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6. Resultatredovisning och tolkning

| detta kapitel kommer respondenten att presentera resultaten av stilhelheterna dar varje
nyckelplagg ingar. Foére man laser detta kapitel kan man gd in pa
(https://www.youtube.com/watch?v=plJi2P9MCpY) for att se filmen med de fyra

nyckelplaggen. Stilhelheterna presenteras i samma ordning som de gjorts under hela arbetets

gang.

Varije stilhelhet redovisas med tva bilder av stilhelheten och miljon, for att ge en béttre
helhetsbild. Efter bilderna redogér och motiverar respondenten valet av stilhelheterna,
rekvisita och miljon, samt redogér hur hon tolkar tillbaka till teorin och de tidigare
forskningarna. Efter varje enskild stilhelhet &r informanternas svar, i form av cirkeldiagram,
infogade. Efter redovisningen av alla stilhelheterna redogér respondenten for resten av

resultaten av enkaten som informanter svarat pa via sociala medier.

| respondentens enkat var det 46 stycken informanter som svarade. 91% var kvinnor och 9
% man. 80% av informanterna var i alder 18-25, 11% i mellan 25-35 ar, 7 % Gver 45 ar och
2% mellan 35-45 ar.


https://www.youtube.com/watch?v=pIJi2P9MCpY

20

6.1. Korsetten

Figur 1. At the attic.

Figur 2. Pink flowers.
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I den forsta filmsekvensen med korsetten i fokus, samt i figur 1 och figur 2, ser man en ung
kvinna i blont har uppe pa en gammal vind. Hon har pa sig en rosa klanning med matchande
blommig korsett i ett tunt tyg, sneakers pa fétterna och en ryggsack som accessoar. Haret ar
uppsatt i en spand hastsvans och hennes smink gar i rosa toner. Filmsekvensen med korsetten
i fokus har en kuslig kénsla éver sig, musiken kanns spoklig men trots det upplevs kvinnan

i filmsekvensen som véldigt lugn och sansad.

Enligt Lewenhaupt (2001) tillverkades den traditionella korsetten av ett tjockt, dubbeltyg
med minst tolv kanaler dar man sydde in valben, syftet med detta var att snéra in kroppen
och ge den stadga. Kybalova (1986) skriver att under aren som korsetten var aktiv
forandrades den standigt for att anpassas efter de modebetonade kraven som stéllts pa den
kvinnliga kroppen. Enligt Ericsson Wérn (2012) férsvann korsetten ur vardagen 1914 och
har sedan dess framst hittats pa underkladsavdelningen och blivit férknippat med nagonting
erotiskt, enda tills nyligen, ndr Zaccagnini (2016) rapporterade om att korsetten synts till
under fashionweek 2016, ur ett nytt perspektiv. Till skillnad fran tidigare ska nu, enligt de

stora modehusen, korsetten baras ovanpa kladerna istéllet for innanfor.

For att skapa en modern tolkning av korsetten bestdmde respondenten att tangera
Lewenhaupts (2001) och Kybalovas (1986) teori genom att géra det motsatta, istallet for att
anvanda sig av ett tjockt, dubbeltyg som den klassiska korsetten oftast var tillverkad av,
valde respondenten en Kkorsett i ett tunnare tyg. Respondenten ville att den moderna
tolkningen av korsetten skulle fungera som en modeaccessoar och som pricken over i:et i en

stilhelhet, istallet for ett redskap att forma om kvinnans kropp med.

Respondenten valde att ta vara pa den nya trenden som dok upp under 2016 och placera
korsetten ovanpa modellens klanning. For att kla ner plagget och avsexualisera det, anvéande
respondenten sig av mycket rosa i sin stilhelhet. Férutom pa kladerna syns den rosa fargen i
sminket. Valet att kla modellen i sneakers och ryggsack pa ryggen var ocksa ett satt att
avsexualisera plagget. Forutom att valet av accessoarer var ett sdtt att avsexualisera
korsetten, tolkar respondenten i efterhand att skorna och ryggsécken kan symbolisera det
sportiga sambandet med korsetten, enligt Ericcson Wérn (2012) var det tangofebern som
fick folk att forsta att den var omojligt att dansa och sporta i en korsett.

Enligt Eldvik (2010) tillverkades den forsta korsetten redan pa 1600-talet, nagonting som
respondenten ville ta fasta pa i filmsekvensen med korsetten som stilhelhet, genom att filma
den uppe pa en gammal vind. Korsettens paverkan pa kvinnans kropp &r skréackinjagande,

vilket avspeglar sig i valet av musik i filmsekvensen. Den forsta filmsekvensen avslutas med
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texten “attitude” (sv. attityd). Respondentens tanke var att korsetten inte langre har kontroll

Over kvinnan, utan nu ar det kvinnan som har kontroll 6ver korsetten som accessoar.

Vet ej
Tatueringar 7%
4%

Korsett

Klanning 41%

24%

Balte
24%

Figur 3. Korsettens resultat

Pa fraga nummer 3, i respondentens enkat, fick informanterna svara pa vilket de tror att
nyckelplagget &r i den forsta stylingen. 41% av informanterna svarade korsett, 24% svarade
bélte eller skarp, allt som allt var det 65% av informanterna som kunde urskilja att
nyckelplagget var mittenpartiet av den rosa klanningen. 24% av informanterna svarade

klanning, 4% tatueringar och 7% svarade vet ej.

Utgaende fran informanternas svar tolkar respondenten att stilhelheten med korsetten var latt
att tolka. Respondenten tror att det beror pa att korsetten flera ganger zoomades in pa i
filmsekvensen samt det inte fanns med manga andra plagg i stylingen. Respondenten tror
dven att manga av informanterna kunde gora en koppling mellan korsetten och kvinnliga

rattigheter, vilket aven informanternas svar pa enkaten bekréaftar.



6.2. Byxan
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Figur 5. Feminine.
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I den andra filmsekvensen med byxan i fokus, samt i figur 4 och 5, ser man en ung kvinna
kladd i jeans, en transparent tréja och klackar, poserandes med en cykel i en park. Hennes
har &r till halften uppsatt i tva bollar och resten nerslappt, sminket ar fokuserat pa en svart
eyeliner samt roda lappar. Kvinnans accessoarer gar i guld, hon har pa sig en klocka,
orhdangen och ett balte. Kénslan i den andra filmsekvensen ar valdigt lattsam, musiken ar

glad och bland annat ser man den unga kvinnan skratta i ett av klippen.

Enligt Lloyd Kyi (2006) var en av foljderna av andra varldskriget att kvinnorna, som pa
denna tid var vana med att stanna hemma, borjade jobba i diverse fabriker. Langkjolen som
kvinnorna varit vana med att bara tidigare visade sig vara opraktiska i fabriken, vilket ledde
till att jeansen introducerades i kvinnans liv. | valet av byxor forsdkte respondenten vélja ett
par inspirerat av vad man kan tanka sig att kvinnan hade pa sig i fabrikerna under andra
varldskriget. De byxor som kéndes mest passande for teorin var ett par slitstarka klassiska

Levis jeans med hog midja i en I6sare modell.

Respondenten ville skapa en modern stilhelhet som k&nns véldigt feminin. Ett av argumenten
varfor kvinnan inte skulle tilldtas ha pa sig byxor var pa grund av att samhallet holl i sa hart
att kvinnan skulle se ut som en kvinna. (Ericsson Warn, 2012). Valet av trdja, accessoarer,
har och smink &r alla feminina. Trojan &r vagad och figursydd for att framhava kvinnans
kropp. Aven klackarna blev pricken oéver i:et for att skapa en feminin kansla Gver
stilhelheten, och respondenten ville visa att kvinnan klarar av allt, inkluderat cykla med
klackar. Trenden med broderade blommor pa jeans (Lindblom 2017) valde respondenten att
ta med i filmsekvensen genom tréjan, som har broderade blommor éver bysten, samt valet

av miljo.

Respondenten valde att ha med cykeln som rekvisita i denna stilhelhet, eftersom cykeln har
en betydande roll nér det kommer till kvinnans historia med byxor. Ericsson Warn (2012)
skriver att under samma tidsperiod som tanken om en bekvamare kladstil och byxor pa
kvinnan uppkom i Amerika pa 1850-talet, blev dven cykeln popular. | och med att det inte

var praktiskt att cykla i langkjol blev aven byxorna pa kvinnor allt mer vanligt.

Filmsekvensen med jeans i fokus avslutas med ordet ”cool”, for respondenten ville fa fram
kanslan att hur feminint en kvinna kl&r sig kan hon fortfarande vara cool och géra vad hon
vill. Valet av musik i filmsekvensen avspeglar det ocksa, en avslappnande och glad kénsla.
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Vet ej

Klackskor
7%

ByxalJeans
46%

Troja
33%

Figur 6. Byxans resultat

Pa fraga nummer 4 i enkaten, svarade 46 % av informanterna att nyckelplagget i den andra
stilhelheten var jeansen, medan 33 % svarade tréjan och 7 % klackskorna. Procenten som
svarade vet ej, var relativt hog, s mycket som 15 %. Respondenten tolkar att stilhelheten
med byxan i fokus var svar for informanterna att tolka, respondenten tror att det beror pa att
tréjan modellen bar var idgonfallande och inget man ser varje dag. Respondenten tror att
resultatet skulle sett annorlunda ut om modellen i filmsekvensen haft pa sig en mer neutral

troja, t.ex. en vanlig vit t-skjorta.



6.3. Bikinin
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Figur 7. Happy.
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Figur 8. Yellow smoke.
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I den tredje filmsekvensen med bikinin i fokus samt i figur 7 och 8, ser man en ung kvinna
réra sig fritt i en svart bikini, kraftiga kangor och en fladdrande kimono. Hennes har &r
lockigt och ror sig fritt i vinden, sminket gar i neutrala farger och accessoarerna ar
minimalistiska i form av ett enkelt halsband och en navelpiercing. Miljon for filmsekvensen
ar Uittamo bunkers, som &r gamla krigsbunkrar i Abo, och som rekvisita anvands en gul
rokbomb. Musiken som spelas under filmsekvensen med bikinin i fokus ar uppiggande och

den unga kvinnan ger ett glatt intryck.

Krig och bomber var en stor inspirationskélla for stilhelheten med bikinin i fokus. Ericsson
Warn (2008) skriver att bikinin vi &r vana med idag lanserades 1946, samma ar som USA
provsprangde atombomber pa den lilla atotellen Bikini. Den fargsprakande kimonon
modellen bér i filmsekvensen med bikinin i fokus, symboliserade bomberna, likt en
fargbomb skulle exploderat 6ver plagget. Enligt Ericsson Warn (2008) var det vanligt pa
1800-talet att man sydde in sma vikter i badkladerna for att de inte skulle glida upp och visa
hud, s& med kimonon blev det som den motsatta effekten, respondentens tanke var namligen
att den skulle fa fladdra fritt i vinden. Aven valet av skor aterspeglar kriget, modellen bér ett
par kraftiga Dr.Martens kangor, som liknar de skor som i dagens ldge anvénds inom
militaren. Modellen i filmsekvensen béar en svart bikini med en nederdel som gar upp 6ver
midjan. Enligt Philips och Ball (2017) ar en bikini med hog nederdel bade retro inspirerad
samt fungerar pd manga olika kroppstyper. Respondenten valde denna modell pa bikinin
eftersom den bade framhaver den kvinnliga kroppen och ar i sig sjalv ett historiskt plagg séa

darfor upplevde respondenten att denna modell fungerade.

Enligt Lewenhaupt (2001) var tanken med bikinin att den skulle symbolisera den nya
friheten efter andra varldskriget. Respondenten tolkar att den kénslan kommer fram i
filmsekvensen, modellen &r glad och ror sig fritt i kvéllssolen. Musiken kénns glad, och det
ar som om modellen ror sig i takt med musiken. | det sista filmklippet av filmsekvensen
kommer ordet “confident” upp (sv. sjdlvsdker) vilket respondenten anser att modellen

utstralar.

Forutom valet av klader, tas inspiration fran krig och bomber, d&ven med i valet av rekvisita
och miljo. Rekvisitan som anvénds i filmsekvensen som ar i en gul rokbomb som fungerar
som en symbol fér bomberna som dagens bikini fatt sitt namn efter. Filmsekvensen utspelar
sig vid Uittamo bunkers i Abo, gamla bunkrar som anvénds tidigare under krig, som

nufortiden anvénds for diverse paintballtavlingar.
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23%

Figur 9. Bikinins resultat

Pa fraga nummer 5, blev det ett bortfall pa tva informanter. 51 % av aterstaende informanter
svarade att nyckelplagget i den tredje stilhelheten bikini och 23 % svarade underklader, allt
som allt var det 74 % av informanterna som forstod att nyckelplagget handlade om det svarta
plagget. 14 % av informanterna svarade kimono, 2% tatueringar och 9% vet ej. Enligt
informanternas svar var den tredje stilhelheten med bikini i fokus lattast att tolka, men
respondenten var anda forvanad 6ver att 14 % varade kimono, eftersom kimonon inte &r med

i alla Klipp i filmsekvensen.



6.4. Powersuiten
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Figur 10. Boss Lady



Figur 11. Feminism
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I den sista filmsekvensen med powersuiten i fokus, samt i figur 10 och 11, ser man en ung
kvinna kladd i kavaj, vadlanga byxor och en vit t-skjorta. Hennes smink ar minimalistiskt
och haret &r uppsatt i tva bollar. Pa foétterna har hon ett par sneakers och som accessoarer
glasbgon, en klocka och tygkasse. Miljon for den sista stilhelheten &r runt omkring Abos
konstmuseum. Filmsekvensen med powersuiten ar i ett valdigt snabbt tempo, likasa

musiken, man far kanslan av en upptagen kvinna pa sprang.

Enligt Carnegy (1992) bestod den klassiska powersuiten oftast av en snav kjol som slutade
vid kndna och en kavaj. De feminina inslagen i kladkoden begrénsades till smink, frisyr och
ben. Enligt Eldvik (2010) handlade kostymen for manga kvinnor om att smalta in i den

manliga hierarkin och att slippa bli sedda som sexobjekt.

Respondenten valde att utga fran kavajen i sin stilhelhet och matcha den med vadlanga
byxor, ett modernare alternativ till kjol. For att fa in de feminina inslagen valde respondenten
att modellen skulle visa lite ben och att modellen fick en sét frisyr. Respondenten valde att
kla modellen storsta delen i svart i filmsekvensen. Den svarta fargen smalter bra in i den
mansdominerade affarsvarlden men respondenten valde att ta med en t-skjorta med ett tryck

om feminism som en tyst ”protest” mot den manliga hierarkin.

Teoretiker och designers har sina egna tolkningar av den moderna powersuiten. Nelson
(2017) skriver att senior vd pa Bergdorg Goodman, Linda Fargos rad till en lyckad powersuit
ar att kombinera dverraskningar, icke formellt, modernt och lekfullt medan Emily Wess,
grundaren av Into the Gloss och Glossier, anser att desto mer ansprakslds och oansenlig man
ser ut desto viktigare ar man. Respondenten valde att ta bagge asikter i stylingen av
powersuiten. Accessoarerna sasom de klumpiga skorna och tygkassen ger ett icke formellt
och lekfullt intryck, dven valet av frisyr ar lekfullt. Den minimalistiska sminkningen
symboliserar det ansprakslosa och oansenliga, vilket glasdgonen ocksa gor. Respondenten
upplever att tatueringarna blev ett 6verraskningsmoment i stilhelheten och filmsekvensen,

eftersom det ar ett fenomen som inte alltid accepteras inom afféarsvarlden.

| efterhand tolkar respondenten dven att miljon i denna stilhelhet tangerar teorin.
Filmsekvensen filmades vid Abo konstmuseum, vilket &r en av Abos méktigaste byggnader
arkitekturmassigt, som speglar kanslan som respondenten ville uppna i filmen. Aven i det
nast sista filmklippet av filmsekvensen ser man modellen ga ivag och bredvid henne
uppenbarar sig tva kloner av henne. | efterhand kan respondenten tolka det som att det
symboliserar kvinnan i den mansdominerade affarsbranschen, som kvinna kan man bli

tvingad att jobba tre ganger sa hart for att bli tagen pa allvar. Musiken i filmsekvensen med
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powersuiten i fokus har musik med snabb takt for att symbolisera den snabba farten inom
affarsvirlden och dven sluttexten ”Lady boss” (sv. chef kvinna), symboliserar den maktiga

kvinnan.

Vet ej

Glasdgon
2%
Skor
2%

Kostym/kavaj
37%

Byxor
T-skjorta 2%
39%

Figur 12. Powersuitens resultat.

Pa fraga nummer 6, svarade 39 % att nyckelplagget i den sista filmsekvensen var t-skjortan
medan 37 % svarade kostym/kavaj/powersuit. 17 % av informanterna svarade vet ej, 2 %
svarade glasogon och 2 % skor. Utgaende fran informanternas svar tolkar respondenten att
den fjarde stilhelheten var svarast att tolka och att den var den enda stilhelheten dar

majoriteten av respondenten svarade fel nyckelplagg.

Respondenten tror att det beror pa att powersuiten i sig inte ar ett enskilt plagg sasom i de
tidigare stilhelheterna samt att t-skjortan med feminist trycket drog till sig for mycket fokus.
Precis som med stilhelheten med byxan i fokus tror respondenten att resultatet skulle visat

sig annorlunda, om modellen haft pa sig en vanlig vit t-skjorta.
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6.5. Utvardering genom enkat

Respondenten har tidigare i kapitlet redovisat hur informanterna svarade pa fraga nummer
tre, fyra, fem och sex, och nu redovisas svaren for resten av enkaten. Pa fraga nummer 7, det
vill sdga om det finns nagonting som informanterna forknippar med kvinnliga rattigheter
svarade 85 % av informanterna ”ja” medan 15 % svarade “nej”. Manga av informanterna
hade forknippat kanslan och budskapet i filmen, valen av kladesplaggen, nyckelorden och
modellen med tatueringar med kvinnliga rattigheter. P& fraga nummer atta, om
informanterna hade upplevt kopplingarna positiva eller negativa, svarade 88 % av
informanterna att de gjort positiva kopplingar medan 12 % svarade att de gjort negativa

kopplingar.

De informanter som upplevt negativa kopplingar tog upp problematiken med feminist tréjan
i den sista stilhelheten, historien bakom byxan samt korsetten och problematiken kring
budget klader. Budget klader tillverkas oftast i fabriker med daliga arbetsforhallanden vilket
strider mot manskliga réattigheter. Nagonting respondenten upplevde intressant nar det
kommer till informanternas svar pa enkaten var de olika meningsskiljaktigheter om t-
skjortan med feminist trycket i den sista stilhelheten. Precis som Forsberg (2017) var nagra
informanter kritiska mot trenden medan andra var positivt instéllda, precis som Kinberg och
Wikblad (2015) tar upp i sin podcast.

Pa frdga nummer 9, vad informanterna tror budskapet i filmen ar, hade 98 % av
informanternas svar liknat eller stamt dverens med respondentens budskap, som var att lyfta
fram en stark och sjalvstandig kvinna med hjalp av de fardigt utvalda nyckelplaggen. |
enkatens sista fraga, som inte var obligatorisk, “6vriga kommentarer:” svarade sammanlagt
34 informanter varav 32 stycken hade positiv feedback, medan tva informanter var kritiska
och funderade 6ver budskapet och problematiken att ha med en vit, normalbyggd modell

som passar in i samhallets skonhetsnorm.

6.6. Sammanfattning av resultatet

Resultatet visar att for att skapa en modern stilhelhet, utgaende fran ett historiskt plagg, ar
det viktigt med forkunskap inom d&mnet och att lasa in sig pa amnet. For att lyfta fram diverse
nyckelplagg i en stilhelhet krdvs det att nyckelplaggen utmarker sig och &r i6gonfallande.
Nar man lyfter fram nyckelplaggen i en film kravs det att filmsekvenserna fokuserar pa

nyckelplagget i fraga, t.ex. genom inzoomningar av plagget.
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Resultatet av enkaten, visar ocksa att alla individer har olika tolkningar av vad som kan
forknippas med kvinnliga rattigheter, bade ur ett positivt och negativt perspektiv, utgaende
fran sina egna asikter och férkunskaper inom amnet. Majoriteten av informanterna som
svarat pa enkaten hade gjort positiva kopplingar, men de som gjort negativa kopplingar hade
tagit upp problematiken kring en vit, normalbyggd modell enligt samhéllets skdnhetsnorm
samt klader med tryck kopplade till feminism. Informanterna som gjort positiva kopplingar
hade forknippat nyckelplaggen, modellen med tatueringar samt kanslan och budskapet i
filmen med kvinnliga rattigheter.

7. Kritisk granskning

| detta kapitel granskar respondenten arbetet kritiskt utgdende fran sina egna asikter och
uppfattningar. Respondentens kommer analysera vad som gatt bra och vad som kunde ha
gjorts annorlunda i arbetet. Varje kapitel i examensarbetet gas igenom i tur och ordning.

Syftet med examensarbetet var att lyfta fram utvalda kvinnliga nyckelplagg som kan
forknippas, bade ur ett positivt och negativt perspektiv, med kvinnliga rattigheter och skapa
en film dar nyckelplaggen ar i fokus. Respondentens personliga mal var att fordjupa sig i
amnet och aven ge lasaren en inblick i kvinnans modehistoria. Respondenten anser att syftet
ger en tydlig introduktion till examensarbetet och &r svart att missforsta, dock tror
respondenten att syftet skulle kunnat vara tydligare med hjalp av forskningsfragor.

Underrubrikerna i den teoretiska grunden i examensarbetet ar kvinnliga rattigheter, kvinnan
och mode, korsetten 1600, byxan 1850, bikinin 1940 samt powersuiten 1980. ”Kvinnliga
rattigheter” och “kvinnan och mode” kandes som relevanta underrubriker att borja med, sa
att lasaren skulle fa forkunskap inom amnet och dven en inblick i vad examensarbetet handlar
om. Kapitlet med kvinnliga rattigheter har tre kéllor men respondenten anser att I4saren
skulle fatt mer utav det och en béttre grund om det skulle varit langre och t.ex. innehallit
flera asikter kring dmnet. ”Kvinnan och mode” tycker respondenten ar informationsrikt.
Respondenten har lyft fram olika synpunkter om &mnet, historia och anvént sig av andra
kallor &n litteratur, i detta fall podcasts. Podcasts ar idag ett populdrt fenomen och ett bra sétt

att fa information.

Att ha med de fyra nyckelplaggen som underrubriker i den teoretiska grunden var

nodvandigt, genom att lara sig mer om historien bakom plaggen kunde respondenten tolka
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dem i sina moderna stylingar pa ett nytt sétt. De fyra nyckelplaggens teori &r uppbyggt enligt
samma struktur: plaggets uppkomst, historia och plagget i nutid. Respondenten anser att
strukturen &r tydlig och teorin om de fyra nyckelplaggen ar latt att forstd. Kapitlen om
nyckelplaggen korsetten och byxan blev markbart langre &n kapitlen med bikinin och
powersuiten. Respondenten upplevde att det fanns mer lattillgéanglig teori om korsetten och
byxan. Respondenten tror det beror pa att korsetten och byxan har en ldngre och mer

komplicerad relation till kvinnans modehistoria.

Respondenten har anvént sig av flera olika ké&llor for teorin, mest svenska forfattare men
aven nagra internationella. En del av kallorna ar aldre, nagonting som inte &r att féredra, men
respondenten upplever anda att det fungerar storsta delen av tiden pa grund av att teorin
handlar om historiska plagg. Ericsson Warn (2014, 2012, 2008) &r en kalla som respondenten
anvant sig mycket av, dels for att hennes bocker &r lattillgangliga och latta att forsta, dels for
att respondenten upplever att hon ar en palitlig kalla.

Tidigare forskningar var en av de storsta utmaningarna for respondenten i detta arbete.
Respondenten upplever att det gjorts fa forskningar om amnet, de flesta forskningar som
tangerar amnet fokuserar mest pa genusvetenskap nar det kommer till barn i dagisaldern. De
flesta tidigare forskningar som respondenten anvant sig av ar tidigare examensarbetet, vilket
inte alltid &r o6nskvart. Respondenten skulle gérna vilja anvéant sig av mer akademisk
forskning. Respondenten valde att ta med Kroons (2007) artikel i ett senare skedde sa att de

tidigare forskningarna inte bara skulle besta av tidigare examensarbeten.

Tofferis (2016), Carlsens (2014) och Forsbergs (2017) arbeten upplever respondenten var
de mest relevanta och de forskningar som respondenten fick nytta av i sina tolkningar.
Respondenten upplever anda att alla tidigare forskningar pa ett eller annat satt tar upp
problematiken hur kvinnor blir bedomda utgaende fran vad de har pa sig och att det hjalpte

henne att fa en battre helhetshild av &mnet.

Metoder var ett viktigt kapitel i examensarbetet. Respondenten har lagt ner mycket tid att
hitta de basta metoderna i sitt arbete men upplevde att det blev manga metoder.
Datainsamlingsmetod respondenten anvént sig av ar dokumentstudier, styling med kl&der,
smink och har, film samt sociala medier och enkat. Som dataanalysmetod anvandes

filmanalys.

Dokumentstudier som datainsamlingsmetod var nédvéndigt, eftersom det var den metoden

respondenten anvéande sig av for att samla in information till sin teoretiska grund.
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Respondenten upplever allt i metoden som relevant. Styling med klader, smink och har kanns
som en relevant och en av de viktigaste metoderna i arbetet, med tanke pa att respondenten
gjorde alla tre stylings delar pa egen hand och slutresultatet fokuserade mycket pa sjalva
stylingen. Styling med smink som metod blev markbart langre an de tva andra
stylingsmetoderna, men respondenten anser att det var nddvandigt eftersom en fullstandig
sminkning kraver manga steg och respondenten gjorde alla steg som namns. Styling med har
blev kortfattat, det var ett medvetet val eftersom respondenten inte ville l&gga huvudfokuset
i stylingen pa har utan fokuset skulle ligga pa smink och klader. Respondenten har anvént
sig av palitliga kéllor, daremot kunde respondenten ha anvént sig i vissa fall av nyare kallor,

t.ex. bytt ut Campsie (1999) mot en nyare kélla.

Trots att respondenten inte filmade filmen sjalv, tog hon med film som en
datainsamlingsmetod. Anders Haggkvist som filmade filmen &r inte utbildad inom film,
respondenten ville planera filmningen tillsammans med honom fér att nd ett sa bra
slutresultat som mdjligt. Som analysmetod anvands filmanalys vilket var relevant for
slutresultatet. Respondenten upplever att de fyra stegen i filmanalysen var nédvéandiga och

respondenten anvénde sig av alla fyra néar hon analyserade sin fardiga film.

Datainsamlingsmetod att samla in information sociala medier och enkét var relevant for
arbetet eftersom den fardiga filmen delades pa sociala medier och utvéarderades av
informanter genom en enkéat. Sjalva metoden sociala medier gav inte nagonting for
respondenten, men hjalpte lasaren att forstd begreppet sociala medier. | utformandet av

enkaten anvéande respondenten av sig av de metoder som namns i kapitlet.

Det praktiska genomfdrandet togs upp i slutet av metodkapitlet. Déar presenterar
respondenten val av modell och film samt redigerings ansvarig, hur stylingarna byggdes upp
steg for steg och var respondenten delade sin fardiga film samt information om enkéten.
Négra av informanterna upplevde fraga nummer atta i enkaten (se bilaga 1) svar att forsta
och respondenten markte aven i efterhand att frdgan om alder borde omformuleras.
Respondenten hade formulerat alternativen 18-25 ar, 25-35 ar, 35-45 ar osv, men det
korrekta skulle vara att formulera alternativen: 18-25 ar, 26-35 ar, 36-45 ar osv. Det
respondenten upplevde som bra i enkéten var att lata informanten definiera sitt kon som
varken man eller kvinna, det blev mer inkluderande, samt att respondenten lyckades fraga

om nyckelplaggen utan att vara ledande. (se bilaga 1)
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Respondentens tanke var forst att ha med flera olika kvinnor i filmen, men bestdmde sig for
att anvanda en och samma modell, Julia Hartman, i hela filmen. Respondenten upplever att

det gav filmen en tydligare rod trad.

Resultatredovisning och tolkning k&nns som ett lattlast kapitel och har tillrackligt mycket
information. Respondenten blev ndjd med sina moderna tolkningar av nyckelplaggen samt
den slutliga filmen. Respondenten gjorde flera fortolkningar nar hon planerade stilhelheterna

vilket gjorde att det inte fanns mycket utrymme for eftertolkning av den fardiga filmen.

Eftersom respondenten inte kunde infoga hela filmen i arbetet, bérjar hon kapitlet med en
lank till filmen och har d&ven med tva bilder av varje stilhelhet for att ge lasaren en battre
helhetsbild. Varje stilhelhet med ett av de fyra nyckelplaggen tas upp i tur och ordning, dar
respondenten redovisar sin analys och tolkningar och avslutade varje stilhelhet med att
infoga informanternas svar fran enkaten. Svaren fran enkéaten berattar en hel del om resultatet

och visar om respondenten lyckades med sitt syfte.

Stilhelheten med korsetten och bikinin i fokus var enligt informanternas svar enklast att
tolka, medan stilhelheten med byxan och powersuiten var svarare att tolka for informanterna.
Stilhelheten med byxan i fokus var troligtvis svar att tolka pga. av den idgonfallande blusen.
Powersuiten var svarast for informanterna att tolka, respondenten tror att det beror pa att
manga individer har en forutfattad bild av hur arbetsklader i affarsvarlden ser ut. Bade
Tofferis (2016) och Carlssens (2014) slutresultat i sina examensarbeten bekraftar den tanken,
sa att nar man tanker utanfor ramarna gallande affarsklader blir det latt forvirrande.

Respondenten anser, enligt respondentens egna asikter samt informanternas svar pa enkéten,
att resultatet svarar pa syftet. | respondentens val av klader, nyckelord, miljo samt rekvisita

och musik i filmsekvenserna har respondenten lyckats tangera teorin.
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8. Diskussion

Jag ar valdigt nojd med mitt examensarbete, syftet uppnaddes och jag upplever att jag
lyckades tangera den teoretiska delen med det praktiska. Tanken med detta arbete var att ge
lasarna en storre inblick i kvinnans modehistoria men aven att jag sjalv skulle fa lara mer

om amnet.

Nyttan med detta arbete &r for alla de intresserade av &mnet men dven for personer som
jobbar med stylingar och kvinnor inom branschen. Resultatet visar att manniskor inom
skonhetsbranschen kan ha nytta av arbetet vid stylingar. Personer som ville lara sig mer om
amnet och kvinnans modehistoria har nytta av arbetets teoridel och i resultatet kan man se
hur man kan lyfta fram nyckelplagg pa basta satt i stylingar. Eftersom jag gjorde en film och
en filmanalys kommer dven andra estenomer ha hjélp av arbetet om de vill skapa en film,

eftersom var nuvarande laroplan inte innehaller en kurs som berér film och filmanalys.

Man skulle kunna utveckla detta arbete. | arbetet har jag skapat stilhelheterna med hjélp av
mode historien men man skulle &ven kunna inkludera olika kulturer och ta med hur kvinnans
modehistorien utvecklats runt om i vérlden. Forslag pa framtida examensarbeten for
estenomer ar ett liknande arbete men dértill inkludera det manliga perspektivet och den
manliga modehistorien och jamfora dem med varandra. Ett annat forslag pa framtida
examensarbeten &r att kl& kvinnan i manligt mode och utmana konsrollerna inom mode. Jag
hoppas pa att fa lasa fler examensarbeten i framtiden som tar upp olika samhallsfragor

kombinerat med skdnhetsbranschen.

Under examensarbetets process har jag lart mig mer om kvinnans modehistoria och éven lart
mig skapa béttre stilhelheter. Jag har fatt en storre respekt for yrket, nar man fotar eller filmar
en stilhelhet handlar det inte endast om klader, smink och har utan det ar aven viktigt att
tanka pa rekvisita och miljo. Med hjélp av dessa saker kan man fa fram ett budskap och

paverka askadarna.

I min inledning ndmnde jag att jag flera ganger upplevt att det finns en tydlig uppdelning
mellan kénen i vart samhélle, bade nar det kommer till hur vi ska kla oss samt hur vi ska se
ut och dven hur vi ska bete oss. Jag hoppas alla kvinnor och man, vagar kla sig hur de vill
och vaga utmana konsrollerna inom mode, i hopp om att vi skulle na ett mer jamstallt
samhalle. Med mitt arbete har jag fatt kombinera skonhetsbranschen med en samhéllsfraga,

vilket jag véldigt glad Over.
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Bilaga 1 (1/2)
Enkat

Utvéardering for videon "A woman's right to clothes".

Fragorna markta med en rod stjarna ar obligatoriska att svara pa.

1. Vad definierar du dig som? *

O Man
O Kvinna

O Ingendera

2. Hur gammal &r du? *

O Under 18 ar
O 18-254r
O 25-354r
O 35-45ar
O

aldre an 45 ar

3. 1 filmen finns det fyra kladstylingar. Varje styling fokuserar pa ett nyckelplagg,
vilket tror du att ar nyckelplagget i den forsta stylingen? (Om du inte vet kan du skriva

"vetej") *

Tillaggsinformation: Forsta stylingen utspelar sig uppe pa en vind.

4. Vilket tror du att ar nyckelplagget i styling nummer tva? (Om du inte vet kan du

skriva "'vet ej'") *

Tillaggsinformation: Andra stylingen utspelar sig i en park med bland annat en cykel.
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5. Vilket tror du ar nyckelplagget i styling nummer tre? (om du inte vet kan du svara

"vetej') *

Tillaggsinformation: Tredje stylingen utspelar sig vid graffitimalningar.

6. Vilket tror du ar nyckelplagget i styling nummer 4? (om du inte vet kan du svara

"vet gj") *

Tillaggsinformation: Fjérde stylingen utspelar sig utomhus vid bland annat en trappa.

7. Finns det nagot i filmen som du férknippar med kvinnliga rattigheter? *

Tillaggsinformation: Om du svarar nej pa denna fraga kan du ga vidare till fraga 9.

8. Om du svarade ja pa foregaende fraga, upplever du nagon av kopplingarna:

Positivt, i sa fall vad:

Negativt, i sa fall vad:

9. Vad tror du ar budskapet i denna film? *

10. Ovriga kommentarer:







