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Naamio on valmistettu vuonna 1949 Svenska Teaternin Mumintrollet och Kometen —
esitysta varten. Kyseinen ndytelmd on ensimmainen muumindytelma maailmassa, ja He-
mulin tadin paa on ainoa tallella oleva naamio esityksesta. Tove Jansson kasikirjoitti nay-
telman ja suunnitteli my6s sen lavastuksen ja puvustuksen. Hemulin tadin paa ei tiettavasti
ole ollut muissa teatteriproduktioissa Mumintrollet och Kometen —naytelman jalkeen.

Naamio on kolmiulotteinen paperiesine, jossa on paikoitellen myés muita materiaaleja,
kuten tekstiileja. Naamion sisapuoli on vuorattu voimapaperikerroksilla, joiden alla on sellu-
loosavanua pehmustemassana. Naamiolla on kaksi kankaaseen leikattua silmareikaa.
Ulkopinnalla on useampia maalikerroksia, paallimmaisend kermanvaalea maalikerros.
Naamiolla on vaahtomuovista tehdyt korvat, jotka on Kiinnitetty ilmastointiteipilla. Korvat,
vaalea vari ja nykyiset silmat eivat kuulu naamion alkuperaiseen ulkomuotoon. Alun perin
se on ollut violetti ja korvaton ja silmien kohdalla on ollut vain yksi iso aukko. Hemuleilla ei
ole korvia ja ne ovat variltddn muumeja tummempia. Naamio on siis historiansa aikana
muutettu hemulista muumiksi.

Kyseinen muutos on suurin ongelma, jota jouduttiin pohtimaan suhteessa naamion kon-
servointiin. Pohdittiin, mihin historiansa vaiheeseen naamio haluttiin jattada. Mietittiin, kuin-
ka pitkalle naamion ulkomuotoa on mahdollista ja kannattavaa palauttaa ja miten se vas-
taa konservoinnin tavoitteita. Konservoinnin lahtotavoite oli stabilisoida esineen kunto, eli
saattaa se ehyemmaksi ja pysayttda sen hajoaminen. Naamiossa oli paljon mekaanisia
vaurioita sisd- ja ulkopuolen pinnoilla, seka kaksi suurempaa rakenteellista deformaatiota.
Konservointi suoritettiin konservoinnin etiikan mukaisesti, eli toimenpiteet pyrittiin pitdamaan
mahdollisimman vahaisina ja sellaisina, ettd ne voi poistaa tarvittaessa turvallisesti. Ennen
konservointia tehtiin myds huolellinen dokumentointi sekd hieman materiaalitutkimusta
esinetutkimuksen hengessa.
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This Bachelor’s thesis of paper conservation describes the conservation and historical con-
texts of the head of Hemulen’s aunt. The head of Hemulen’s aunt is a theatre mask and it
is a part of the Theatre Museum’s collections.

The mask was made in 1949 for Svenska Teatern’s play Mumintrollet och Kometen. The
play was the first moomin play in the world and the head of Hemulen’s aunt is the only
remaining mask from the play. Tove Jansson wrote the script and designed the set and the
costumes. As far as it is known, the head of Hemulen’s aunt has not been used in any oth-
er theatre production after Mumintrollet och Kometen.

The mask is a three-dimensional paper object containing other materials as well. The in-
side of the mask is covered with kraft paper and underneath the paper there is cellulose
wool as padding. The mask has two eyes cut on a fabric. There are several paint layers on
the outer surface. The top layer is creamy white. The mask has ears made of foam plastic,
which are attached to the head with duct tape. The ears, the creamy colour and the eyes
do not belong to the original appearance of the mask. Originally the mask was earless and
lilac, and there was only one big hole where the two eyes lie now. Hemulens do not have
ears and their colour is darker than the moomins’ colour. Thus the mask has been
changed from hemulen to moomin at some point of its life.

The change was the biggest issue when considering the conservation of the mask. The
historical states of the mask had to be thought of, when planning what to do with its ap-
pearance. The possibility and profitability of reverting the appearance had to be deter-
mined in respect to the objectives of the conservation work. The primary objective of the
conservation was to stabilize the mask, so that it would be intact and its degradation would
be stopped. There were many mechanical damages on the inner and the outer sides of the
mask and two bigger structural deformations. The conservation was carried out following
the ethics of conservation: the treatments carried out as minimal as possible and reversi-
ble. A thorough documentation of the mask was carried out before the conservation. Some
material analysis was also made in the context of object research.

Keywords Conservation, paper, reverting, three-dimensional, multi-
materiality, significance analysis, moomins, theatre masks
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1 Johdanto

Tassa paperikonservoinnin opinndytetydssa kasitellddn Hemulin tadin paa -esineen
konservointia ja historiallisia konteksteja. Esine on teatterinaamio, joka on nykyaan

Teatterimuseon omistuksessa.

Hemulin t&din pd8 -naamiossa on muutamia kiinnostavia seikkoja, joiden vuoksi kiin-
nostuin esineestd opinnaytetydkohteena. Konservoinnillista haastetta esineeseen tuo
sen kolmiulotteisuus ja monimateriaalisuus. Naamiossa kiinnostaa myds sen vaiherikas
historia, ja sen siirtyminen teatterinaamiosta museoesineeksi. Lisédksi naamiossa kieh-
too se, ettd se on muumiesine. Se on muumien maailman kontekstissa erityisen mie-
lenkiintoinen esine: se on peradisin maailman ensimmaisestd muuminaytelmasta Mu-
mintrollet och Kometen vuodelta 1949, ja se on myds ainoa tallella oleva irtopaa kysei-

sestd naytelmasta.

Kiinnostavin kuriositeetti naamion historiassa on sen muuttaminen hemulista muumiksi.
Nykyisessd ulkomuodossaan se on muumi, se on variltddn kermanvaalea ja silld on
vaahtomuovikorvat. Paa on ollut alun perin variltdan tummempi, eika silla ole ollut kor-

via. Naamio on kokenut my6s muita rakenteellisia muutoksia elamansa aikana.

Tama opinnaytetyd on rakenteeltaan suurimmaksi osaksi kuin konservointiraportti:
tekstissa on kirjoitettu auki kohteen kuvailu, dokumentointi, materiaalitutkimukset, kon-
servointisuunnitelma sekd konservointikertomus. Perehdyn opinnaytetydssani myos
muumien teatterihistoriaan ja muuminaytelmissa esiintyvdan naamioproblematiikkaan.
Muumiteatteria ja naytelmaa Mumintrollet och Kometen kasitellddn kattavasti, koska
nykyisessa muodossaan naamio on epaedustava, joten sen historiallista kontekstia on

mielestani tarpeellista avata, jotta sen kulttuurihistoriallisen merkityksen voi ymmartaa.

Hemulin tadin paan konservoinnin tavoite on esineen stabilisoiminen, eli naamion ha-
joaminen pysaytetdan ja se saatetaan ehyemman nakodiseksi. Hemulin tadin paa on
nykyisessa muodossaan huonokuntoinen. Naamiossa on paljon erilaisia vaurioita,
muun muassa naamion ulkomaalipinta on krakeloitunut, sisapuolen paperikerrokset
ovat repeilleet paikoitellen, ja kuonon etuosassa on hyvin hauras, mureneva paikkaus.
Ennen konservointia kohteelle tehdaan perinpohjainen dokumentointi seka pyritaan

kartoittamaan naamion alkuperdiseen rakenteeseen tehdyt muutokset. Yksi isoimpia



konservoinnin kysymyksia on juuri naamion ulkomuodon palauttaminen alkuperaiseen
muotoonsa. Ennen konservointia pohditaan, mihin historian vaiheeseensa naamio tulisi
ja on mahdollista jattda. Konservointisuunnitelman yhteydessa pohditaan myds naami-

on merkityksia ja arvoja.

Koska naamio on monimateriaalinen esine ja melko harvinainen konservointikohde
paperikonservoinnin saralla, ei naamion konservoinnissa nojata alan perusteoksiin.
Tasta johtuen konservointi on pitkalti suoritettu soveltaen omia, opintojen aikana opittu-
ja taitoja seka ohjaajan kanssa kaytyjen keskustelujen pohjalta. Konservointitoimenpi-
teet on pyritty suunnittelemaan ja toteuttamaan siten, ettéd ne eivat vaurioita esinetta, ja
ne ovat tarvittaessa mahdollista poistaa ilman, etta esine karsii siitd. Konservoinnit suo-

ritetaan siis konservoinnin etiikan mukaisesti.

2 Kohteen kuvailu

Esine on teatterinaamio, Hemulin tadin paa (ruots. kirjoitusasu Hemulens moster, tar-
kistettu Janssonin alkuperaiskasikirjoituksesta Mumintrollet och Kometen seka Jansso-
nin romaanista Muminpappans Memoarer vuodelta 1950) . Se on kuulunut Hemulin
tadin hahmon puvustukseen Svenska Teaternin esityksessa Mumintrollet och Kometen
vuonna 1949. Naamio on Tove Janssonin suunnittelema ja keraamikko Antero Poppi-
uksen toteuttama. Naamio muistuttaa muumin paata, vaikka onkin hemulin paa. Naa-
mio on variltddn kermanvaalea, ja silld on vaahtomuovista tehdyt korvat. Hemuleilla ei
ole korvia, ja ne ovat yleensa variltddn muumeja tummempia (Ardagh 2017, 83). Muus-
ta puvustuksesta tallella on enda hahmon mekko, joka on myds Teatterimuseon koko-
elmissa. Hahmolle on kuulunut mydés silmalasit, kasilaukku ja hattu, mutta niiden nykyi-

sesta olinpaikasta ei ole tietoa.

2.1 Fyysinen kuvailu

Tassa luvussa esitelty naamion fyysinen kuvailu on tehty ennen tarkempia tutkimuksia
ja konservointia. Kirjatut havainnot ovat ainoastaan silmamaaraisen tarkastelun tulok-

sia.

Naamio on monimateriaalinen ja kolmiulotteinen paperiesine (kuvat 1 ja 2, liite 2). P4dan

runko on todennakdisesti tehty paperimassasta. Luultavasti naamio koostuu myoés



kahdesta puolikkaasta. Kuonon sisapuolella on ndhtavissd kahden puolikkaan sauma,

jota on kiinni pitdmassa niitteja. Esineen pisin kohta on 56 senttimetria (kuonosta nis-

kaan), levein 32 senttimetria (kuonon leveys) ja korkein 33 senttimetria (paalaki).

TeaME 1395:39 W@ o O AR yvao
Ennen konservointia

Kuva 1. Kuva Hemulin tadin pdan vasemmalta puolelta ennen konservointia.

TeaME 1395:39 8eog Aein Yvyaox
Ennen konservointia

Kuva 2. Kuva Hemulin t&din p&én oikealta puolelta ennen konservointia

Naamion sisdpuoli on vuorattu useammalla kerroksella voimapaperia muistuttavalla

paperilla (kuva 3). Voimapaperin alla on villakuitua muistuttavaa vanua niskan ja taka-



raivon kohdalla pehmustemassana. Naamion ulkopuolella paperimassan paalla on
todennakodisesti ohut kipsikerros, joka on peitetty kolmella maalikerroksella. Alin maali-
kerros vaikuttaisi olevan tummanruskea, seuraava haalean violetti ja uloin maali on
kiiltavapintainen kermanvaalea spraymaali. Uloimman maalin arvioidaan olevan
spraymaalia, silla naamion alaosissa vaalean maalin ja ruskean maalin rajalla on pien-

ta vaaleaa spraymaista pistetta.

Kuva 3. Naamion sisapuoli.

Kuonon etuosassa vaikuttaisi olevan aikaisempi korjaus: ruskean maalikerroksen paal-
I& on pergamentilta vaikuttavaa materiaalia, jonka paalla on kipsikerros. Kipsikerros on
maalattu kermanvaalealla maalilla, paikkauksen pinnalla on selvasti nahtavissa sivelti-
menvetoja. Paikkauksen alla on tyhjaa tilaa, eli alkuperainen rakenne on painunut. Si-

sapuolelta tunnusteltaessa huomaa sisapinnan kohonneen paikkauksen kohdalta.



Naamion korvat ovat vaahtomuovia, ja ne on kiinnitetty paikalleen ilmastointiteipilla
(kuva 4). Myds kuonon alla leuassa on runsaasti ilmastointiteippia. Leuassa teippien
alla on vaahtomuovin palanen, joka on ollut pehmentamassa paan painoa nayttelijan
rintakehallda. Myoés kaikki paan ilmastointiteipit ja vaahtomuovikorvat on pyritty peitta-

maan kermanvaalealla maalilla, mutta maali on krakeloitunut ja varissut pois.

Kuva 4. Vasen vaahtomuovi korva, joka on kKiinnitetty paikoilleen ilmastointiteipilla.

Naamiolla on myds silmat. Silmien kohdalle rakenteeseen on leikattu aukko, joka on
ensin peitetty ulkopuolelta verkkokankaalla ja sen jalkeen vield toisella kankaalla, johon
on leikattu kaksi soikean muotoista aukkoa (n. 8 cm x 10 cm) kahdeksi silmaksi. Paal-
limmainen kangas on maalattu kerman vaaleaksi. Naamion sisdpuolella silmien aukon
reunat on peitetty muutamalla kangaskerroksella. Kankaita on kahta erilaista. Silmien
verkoissa on reiat, jotta nayttelija ndkee ulos. Silmien ymparilla on paallimmaiselle kan-
kaalle maalatut mustat reunat. Silmdaukkojen alapuolella on suuri hengitysaukko (n. 18
cm x 8 cm), joka on peitetty verkolla. Myds silmien vieressa alapuolella on verkolliset
hengitysaukot, seka ylempana sivuilla verkolliset kuulemiseen tarkoitetut aukot. Kaikki

muut verkkoalueet, paitsi silmat, on peitetty maalikerroksella.



2.2 Muutokset alkuperaiseen muotoon

Vanhojen valokuvien (kuva 5) perusteella voisi sanoa, ettd naamio on historiansa aika-
na kokenut selvan muutoksen. Alkuperaisesityksesta otetuissa valokuvissa naamio on
selvasti tummempi. Varsinaisesta varistd on vaikea sanoa mitaan, silld kuvat ovat mus-
tavalkoisia. Naamio on kuitenkin todennakoisesti ollut violetin varinen, silla sailyneessa
Tove Janssonin hahmon luonnoksessa Hemulin tadin paa on violetti. Naamion krake-

loituneen maalipinnan alta pilkottaa myos paikoitellen violettia varia.

— A

Kuva 5. Valokuva naytelmasta Mumintrollet och Kometen vuodelta 1949. Hemulin tati on kuvassa vasem-
malla reunassa. Naamiossa ei ole korvia ja se on variltdan tummempi. My6s nayttelijan otsa, silmat ja
nenanvarsi ovat nakyvissa. Tove Janssonin arkisto, © Moomin Characters™.

Kuvista ja luonnoksesta nakee myos, ettd alunperin naamiolla ei ole ollut korvia. Naa-
miosta on myéhemmin muokattu tarpeeseen sopiva muumihahmo ja sille on tehty kor-
vat vaahtomuovista. Naamio on korvien kiinnityksen jalkeen maalattu vaaleaksi, tdman

voi huomata siita, etta teippien alta nakyvilla alueilla ei ole vaaleaa maalia.

Naamioon on tehty myos rakenteellisia muutoksia, ainakin kun esinettd vertaa kuviin
alkuperaisesta esityksesta. Silmien kohdalla on ennen ollut vain yksi aukko, josta on

nakynyt nayttelijan silmat ja nena. Aukkoa on kuitenkin myéhemmin muokattu. Sitad on



todennakdisesti suurennettu, ja siind yhteydessa peitetty verkkokankaalla. Aukon ja
verkon reilu yldosa on peitetty toisella kankaalla, johon on leikattu kaksi isoa aukkoa

silmia varteen. Silmien alle on taten syntynyt isohko hengitysaukko.

Myds naamion profiilia on mahdollisesti haluttu muuttaa siten, ettd naamion kuono on
tullut alemmas. Kuvista huomaa, ettd muumien kuonot lepaavat raskaammin naytteli-
jéiden rintakehilld ja tulevat alemmaksi kuin hemuleilla. Naamion profiili on myds selke-
asti erilainen verrattuna kuvissa olevan naamion alkuperdiseen muotoon. Naamion
leuka on mahdollisesti leikattu kahtia, minka jalkeen reunat on taitettu sisdanpain, jotta
profiili on saatu laskettua. Tai sitten leuka on syysta tai toisesta painautunut kasaan.
Sisapuolella yhdessa kohdassa tuntuu pieni kohouma, mutta muu sisadpuolen tarkaste-
lu ei anna osviittaa suuntaa tai toiseen. Leuka on haluttu pehmittaa ulkopuolelta vaah-

tomuovin palalla, joka on tuettu paikoilleen ilmastointiteipilla.

Kyseiset muutokset on todennakdisesti tehty 1980-luvulla. Naamio on talléin ollut edel-
leen Svenska Teaternin omistuksessa, mutta muokkauksia ei ole tehty teatterin puvus-
tamossa. Muutokset on mahdollisesti tehty jotakin tapahtumaa, juhlia tai muuta vastaa-
vaa tilannetta varten. (Thomenius 2016.) Oleellista on kuitenkin se, ettd muutoksia ei

ole tehty toista teatteriproduktiota varten.

2.3 Kohteen historia

Hemulin t&din pada -naamio on valmistettu Janssonin suunnitelman (kuva 6) mukaan
muuminaytelmaa, Mumintrollet och Kometen, varten vuonna 1949. Naamio oli mukana
yhdeksassatoista esityksessa vuosina 1949-1950. Hemulin tadin hahmon esittaja Bir-
gitta Ulfsson on sanonut, ettd paa oli hyvin epamukava ja vaikeutti nayttelemista (Ulfs-

son 2016). Paa on nykyaan Teatterimuseon omistuksessa.



Kuva 6. Tove Janssonin luonnos hahmon Hemulin tadin puvustuksesta vuodelta 1949. Tove Janssonin
arkisto, © Moomin Characters™

Naamion tai muiden naytelman pukujen mydhemmasta historiasta ennen kuin ne lah-
joitettiin Teatterimuseoon ei tiedetd paljoa. Naamio on kuitenkin jossain historiansa

vaiheessa muutettu hemulista muumiksi.

Vuonna 2009 Svenska Teatern lahjoitti naytelman puvut Teatterimuseolle. Pukuja oli
aikaisemmin sailytetty Svenska Teaternin kolmannella parvella olevassa kirstussa.
Kirstua kutsuttiin muumiarkuksi, koska sen sisaltd oli tiedossa, vaikka sen avain olikin

hukassa. Lopulta kirstun lukko murrettiin. (Teatterimuseo 2016a.)

Teatterimuseoon tulonsa jalkeen naamio on ollut kahdesti esilla nayttelyissa: Vuonna
2014 se oli Ateneumin Tove Jansson -nayttelyssd, joka oli osa Janssonin 100-
vuotisjuhlavuotta. Toisen kerran se oli esilld Teatterimuseon kauden 2016—-2017 nayt-

telyssa Muumit teatterissa. (Brander 2018.)



2.4 Hemulin tati ja hemulit

Hemulin tati on hemuli-hahmo, joka teki ensiesiintymisensa juuri Mumintrollet och Ko-
meten -naytelmassa. Hemulin tddin hahmo ei esiinny ennen Svenska Teaternin esitys-
ta ilmestyneissd muumikirjoissa. Muumikirjoissa Hemulin tatiin tutustutaan vasta Muu-

mipapan urotyét -kirjassa vuonna 1950.

Naytelmassad Hemulin tati kuvataan ilkedna hemulina, joka haluaa tuoda jarjestysta
sekd koulun Muumilaaksoon. Ankaran tadin yllapitdma koulu osoittautuu kamalaksi,
mutta Nuuskamuikkunen ja Muumipeikko valmistavat taikavetta, jota juotuaan Hemulin
tati muuttuu kiltiksi. (Jansson 1949.) Muumipapan urotyét -kirjassa nuori Muumipappa
joutuu ankaran Hemulin tadin pitdmaan orpokotiin. Johtajattarena tati on velvollisuu-
dentuntoinen ja tehokas, mutta ei erityisen lapsirakas tai muutenkaan kiintynyt suojat-
teihinsa. Mybhemmin tati joutuu tahmatassujen kaappaamaksi, mutta lopulta huomaa
viihtyvansa naiden luona erinomaisesti, ja hanesta tehdaan tahmatassujen kuningatar.
(Ardagh 2017, 91-92.)

Hemulit ovat ulkomuodoltaan muumeja pidempia ja laihempia, ja heilld ei ole korvia.
Hemuleiden silmat ovat myds vaaleanpunaiset ja usein heilld on hiuksia. Vaikka suurin
osa Muumilaakson hemuleista on miehia, pukeutuvat heistd useimmat mekkoihin ja

hameisiin. Hemuleilla on myds isot |attdjalat. (Ardagh 2017, 83; Happonen 2012, 37.)

3 Tove Jansson, muumit ja teatteri

Teatteri oli Tove Janssonille uusi kokemus, kun hdn 1940-luvun lopulla ryhtyi ystavan-
sa ohjaaja Vivica Bandlerin kanssa tekemaan muuminaytelmaa Mumintrollet och Ko-
meten. 14-vuotiaana Jansson oli yrittdnyt kirjoittaa ensimmaisen naytelmansa sankari-
naan James Roadyville, mutta sen jalkeen hanen taiteelliset puuhansa keskittyivat maa-
laamiseen ja romaanien kirjoittamiseen (Karlsson 2014, 109). Jansson kirjoitti urallaan
muumindytelmien lisdksi muitakin naytelmia (lite 1), esimerkiksi Gymnastikldrarens
doéd, Dottern ja Tio fére fyra vuosina 1976-1977 (Westin 2007, 460). Eri muuminaytel-
mat ja -televisiosarjat kuitenkin nostivat Janssonin maailmankuuluisuuteen, ja muu-

meista tuli valtava ilmio.

Tassa luvussa esitelldadn tarkemmin kolme muumindytelmaa, joiden tekemisessa Jans-

son on ollut mukana kasikirjoittajana ja lavastus- ja puvustustehtavissa. Mumintrollet
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och Kometen (1949), Troll i Kulisserna (1958) ja Muumi-ooppera (1974) ovat ainoat
muumiteatteriproduktiot, joiden tekemisessa Jansson oli tiiviisti mukana. Hanen kirjalli-
sesta tuotannostaan on kuitenkin tehty lukuisia teatteri- ja televisiosovituksia ympari
maailmaa. Vaikka Jansson ei ollut osallinen mydhempien dramatisointien lavastus- ja
puvustussuunnitteluissa, on lavastukset ja puvustukset tehty Janssonin omia kuvituksia

ja suunnitelmia mukaillen. (Kruskopf 1985, 310).

3.1 Mumintrollet och Kometen 1949

Mumintrollet och Kometen (Muumipeikko ja Pyrstétahti), vuoden 1949 Svenska Tea-
ternin esitys, oli maailman ensimmainen muuminaytelma. Naytelman Kkirjoitti Tove
Jansson, ja sen ohjasi Toven hyva ystava ja rakastettu Vivica Bandler. Naytelma sai
ensi-iltansa viattomien lasten paivana 29.12.1949 (kuvat 7 ja 8). Jansson myds suun-
nitteli naytelman lavastuksen ja puvustuksen. (Teatterimuseo 2016b.)

L\

N -

.
A

Kuva 7. Ensi-iltanaytoksen loppuaplodit 29.12.1949. Keskelld kuvaa Tove Jansson, Janssonin vieressa
toisena oikealla Hemulin tati. Tove Janssonin arkisto, © Moomin Characters™.
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\@ Edra speditionsuppdrag
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HENRY NIELSEN AB/OY

Fabiansgaton 6 — Vaxel 61371
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Barnpjis 1 tre akter
av

Tove Jansson
Regi: VIVICA BANDLER  Scenbilder och kestymskisser: TOVE JANSSON
Masker; ANTERO POPPIUS

Kostymerna utférda i teaterns kostymateljé urder ledning av
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Kuva 8. Kasiohjelman etusivu, sekd kuvia hahmoista kasiohjelmassa, keskimmaisend Hemulin tati. Tove
Janssonin arkisto, © Moomin Characters™

Naytelman kirjoittamiseen Janssonin suostutteli Bandler, jolla oli hyvat suhteet Svens-
ka Teaterniin (Bandler & Backstrom 1992, 182; Kruskopf 1992, 295). Bandlerin merki-
tys Janssonin teatteriuralla oli suuri, silld han oli tdman suurin tukija ja rohkaisija
(Drjaseeter 1985, 91). Bandlerin ansiona voidaan nahda myos se, etta teatterin johdon
vastustuksesta huolimatta Mumintrollet och Kometen nahtiin lopulta Svenska Teaternin

nayttdmaolla (Karjalainen 2013, 152).

Jansson yhdisteli ensimmaiseen naytelmdansa aineksia kolmesta siihen mennessa
iimestyneestd muumikirjastaan. Naytelma perustui kirjaan Kometjakten (1946, suo-
mennettu 1955 Muumipeikko ja Pyrstétahti), mutta siihen otettiin elementteja myoés
kirjoista Den stora 6versvdmningen (1945, suom. 1991 Muumit ja suuri tuhotulva) ja
Trollkarlens hatt (1949, suom. 1956 Taikurin hattu). Muutamat ndytelman tapahtumista
ja hahmoista (muun muassa Hemulin tati) liittyivat myds viela julkaisemattomaan, seu-
raavana vuonna ilmestyvaan kirjaan Muminpappans Bravader Skrivha av Honom Sjélv
(1950, mydhemmin nimetty Muminpappans Memoarer, suom. 1963 Muumipapan uro-
tyét). Teemana naytelmassa oli maailmanlopun odotus ja tuho.

(Westin 2007, 211-212 )
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Teatterille tarjottu naytelma ei alkuun herattanyt ihastusta sen johtokunnassa. Vaikka
naytelman persoonallisuutta ja omalaatuisuutta kehuttiin, oli vaikea sanoa, oliko se
suunnattu lapsille vai aikuisille. (Westin 2007, 213.) Naytelmaa pidettiin kummallisena
lastennaytelmaksi ja teatterin johto olisi kaivannut siihen perinteisempaa otetta ja tuttu-
ja juonikuvioita, silld lasten ei odotettu ymmartdvdn Mumintrollet och Kometen -
naytelmaa sellaisenaan (Kruskopf 1992, 296). Myds naytelman aihe, maailmanloppu,
muistutti likaa muutaman vuoden takaisista atomipommi-iskuista Japaniin (Karjalainen
2013, 152). Naytelman esittamista pohdittiin vuoden ajan (Kruskopf 1992, 296). Tana
aikana Jansson ja Bandler ehtivat tehda dramaturgisia muutoksia naytelmaan, ja lopul-
ta teatterin johto antoi periksi ja paatti ottaa naytelman ohjelmistoonsa lokakuussa
1949, noin kaksi ja puoli kuukautta ennen naytelman ensi-iltaa (Kruskopf 1992, 296;
Westin 2007, 213).

Janssonin apuna naytelman lavastuksessa ja puvustuksessa olivat Svenska Teaternin
puvuston paallikkd Agnes Soderstréom ja keraamikko Antero Poppius. Tiimin piti toteut-
taa melko haastava puvustus, sillda monet hahmot, muun muassa muumit ja hemulit,
tarvitsivat suuret naamiot. Nayttelijdiden piti kyeta likkumaan, ndkemaan ja puhumaan
ongelmitta, mutta samalla heidan piti muistuttaa piirroshahmoja. Erilaisia ja sopivia
naamion valmistusmateriaaleja ei ollut tuohon aikaan samalla tavalla kuin nykyaan,
joten paihin tehtiin suuret silmanaukot, seka verkoin paallystetyt hengitys- ja kuuloau-

kot. Naista huolimatta paat vaikeuttivat nayttelijdiden ty6ta. (Kruskopf 1992, 297.)

Naytelma oli menestys lippuluukulla, ja sitad esitettiin vuosina 1949-1950 yhteensa 19
kertaa ja sen tuottama tulos oli paljon parempi, kuin monien muiden Svenska Teaternin
samalla naytantdkaudella esitettyjen naytelmien tulot (Kruskopf 1992, 298). Esityksen
saama kritiikki seka yleisolta etta kriitikoilta oli padosin positiivista, naytelma sai kiitosta

persoonallisuudestaan ja mielikuvituksellisuudestaan (Westin 2007, 214).

Nya Pressen -lehden kriitikko W.H. kehui ndytelmaa viihdyttdvaksi, vaikka sen kaikkia
alamerkityksia ei ymmartaisikddn. Han vertasi naytelmaa isoon ja herkulliseen kara-
melliin, jota sy6daan ja imetdan kauan ja himokkaasti. Han kehui erityisesti myos Ante-
ro Poppiuksen toteuttamia irtopaitd ja sanoi niiden herattdvan ihailua ja arvostusta
Poppiusta kohtaan. W.H. kuitenkin kirjoitti, ettd valtavien naamioiden vuoksi monet

hahmojen repliikeista eivat kuuluneet kunnolla. (W.H. 1949.)
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Helsingin Sanomien kriitikko nimimerkilld J-a N-nen kirjoitti arvostelussaan Veikeé jou-
lusatu, etta vaikka naytelma onkin hanen mielestdan puoli tuntia liilan pitka, piti se kui-
tenkin lasten mielenkiinnon ylld. Vauhtia ja toimintaa on valtavan paljon, valilld naytel-
ma oli liilankin sekava ja levoton. Kriitikko kuitenkin kehui nayttelijdiden suorituksia seka
lavastuksen toteutusta. Kriitikko kertoi 7-vuotiaan seuralaisensa todenneen naytelmas-
téd “eri kivaa”. Arvostelunsa alussa kriitikko myds ihmetteli, mitd nama "merkilliset ja
lystikkaat” olennot oikein ovat. Han myds totesi, ettd "Naytelman satuolennoille ei voi
antaa luontevaa suomalaista nimitysta, ne olisi uudestaan runoiltava, mutta oikeaa
vastinetta tuskin on helppo 16ytaad” (Ensimmainen suomennos muumikirjoista oli vuo-
den 1952 Kuinkas Sitten Kévikdédn?). (J-a N-nen, 1949.)

Yleisén reaktio oli kahtalainen. Vaikka naytelma olikin menestys ja lapset vaikuttivat
innostuneen, olivat monet vanhemmat jarkyttyneitd muumien tavoista. Muumit muun
muassa tupakoivat ja joivat viinia, ja heidan kielenkaytténsa koettiin olevan liian karke-
aa lasten korville. Maailmanloppua aiheena kritisoitiin ja lehtien yleisbnosastopalstoilla
kaytiin keskustelua vaarinymmarretyistd ja vaarinkuulluista sanoista ja ilmaisuista.
(Karjalainen 2013, 152-153; Westin 2007, 214-215.)

Menestyksestaan huolimatta ndytelma Mumintrollet och Kometen on jaanyt tekijdiden-
sa mieleen hieman epaonnistuneena teoksena, erityisesti naamioiden vuoksi. Hemulin
tadin hahmoa naytellyt nayttelija Birgitta Ulfsson on luonnehtinut naytelmaa ei niin on-
nistuneeksi (Ulfsson 2016). Han koki naytelleensd hahmoaan huonosti eika "tajunnut,
ettd, jos oman paan peittona on jattimainen pahvipaa, olisi hahmolle keksittava sitakin
selkedmpi ruumiinkieli” (Ulfsson 2002, 225). Ohjaaja Vivica Bandlerin mielestad naytel-
ma ei ollut niin hyva kuin se olisi voinut olla, ja hahmojen puvustukseen kuuluneet suu-
ret "nenat” hairitsivat nayttelijoitéd (Bandler 1992, 183; Stenius 2015, 41). Teatterin te-
keminen oli ollut my6s todella rankka rutistus: Tydpaivat olivat 1ahes kaksitoistatuntisia,

syOmaan ei ehtinyt ja Jansson kuvailee olleensa aivan loppu (Karjalainen 2013, 153).

3.2 Seuraavat muumindytelmat

Ensimmaiseen muumindytelmaan liittyneista vaikeuksista huolimatta oli Tove Jansson
ihastunut teatteriin. Vaikka seuraavaa muumiesitystd saatiin odottaa vajaa kymmenen
vuotta, pydri teatteri Janssonin mielessa ja puuhissa esimerkiksi kirjailijana ja kuvatai-
teilijana. Han esimerkiksi maalasi paljon tauluja, jotka saivat aiheensa nayttamailta ja

lavasteista. My6s muumikirjat Kuinkas sitten kdvikééan? (1952) ja Vaarallinen juhannus



14

(1954) saivat inspiraationsa teatterista. Teatteri kiehtoi tdtd monitaitoista taiteilijaa hyvin
paljon. (Kruskopf 1985, 309-311).

3.2.1 Trolli kulisserna 1958

Janssonin kuudes muumikirja Vaarallinen juhannus (Farlig midsommar, 1954, suo-
mennettu 1957), joka sijoittuu teatterin maailmaan, oli tietenkin luonteva tarina siirtaa
oikealle teatterinayttamolle ja seuraava muuminaytelma olikin Lilla Teaternin vuoden
1958 Troll i kulisserna (Peikot kulisseissa), joka perustui kyseiseen kirjaan. Naytelman
kirjoitti Tove Jansson ja sen ohjasi Lilla Teaternin silloinen johtaja Vivica Bandler.

Jansson myds puvusti ja lavasti ndytelman. (Karjalainen 2013, 192.)

Mumintrollet och Kometen -esityksen ongelma nayttelijdiden naamioiden kanssa muis-
tettiin, ja nyt ongelmalle etsittiin ratkaisua (Bandler 1992, 183; Ulfsson 2016). Lasse
Poysti (Troll i kulisserna — naytelman Muumipeikko) kirjoittaa muistelmissaan Jalat
maahan (1991), miten Vivica Bandler sai idean naamioiden poistamisesta. Paatettiin,
ettd Muumipeikolla on naytelman alussa naamio, mutta se kuitenkin poistetaan pian
esityksen alkamisen jalkeen, ja nayttelijd saa esiintyd ilman hankaluuksia aiheuttavaa
naamiota (Pdysti 1991, 213). Huolen aiheena kuitenkin oli se, miten lapset reagoisivat
Muumipeikon hahmoon, jota ei endd voinut tunnistaa Muumipeikoksi. Muistaessaan
lasten kunnioituksen auktoriteetteja kohtaan Bandler keksi, ettd jos riittdvan korkea-
arvoinen henkild ilmoittaa, ettd naamiota ei saa kayttaa, niin lapset ymmartavat ja hy-
vaksyvat sen (Poysti 1991, 213). Ongelma ratkaistiin siten, ettd naytelman alussa laval-
le astelee palopaallikkd, joka mittaa hahmojen nenét ja toteaa, ettd kaikki yli 40 sentti-
metria pidemmat nenéat tuli poistaa (Bandler 1992, 183; Ulfsson 2002, 226). Nain palo-
paallikkd ottaa Muumipeikolta paan pois, ja nain varmistettiin nayttelijan vaivattomampi

esiintyminen.

Troll i kulisserna -naytelmasta tuli valtava menestys, erityisesti ulkomailla esitettyjen
naytoksiensa myo6ta. Ruotsissa muumit olivat tunnetumpia kuin Suomessa, ja esityksen
huumori oli ruotsalaisten mieleen. Lilla Teatern esitti ndytelman Tukholman lisdksi
myo6s Goteborgissa ja Oslossa. Oslossa vuonna 1959 myos itse Jansson paasi esiin-
tymaan leijonan takapaana, silla Lilla Teaternilla ei ollut varaa lennattaa perapaan al-
kuperaista esittdjaa Osloon. (Pdysti 1991, 214-221.)
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Troll i kulisserna -naytelmasta on mydhemmin tehty lukuisia versioita ympari maailmaa.
Troll i kulisserna hallitsi pitkdan ihmisten kasityksissa muumitarinoiden visuaalisesta
iimeesta. Vuonna 1983 Jansson, Bandler ja Poysti laittoivat vield kerran hynttyyt yh-
teen esittddkseen naytelmdn Dramatenissa, Ruotsin kansallisteatterissa. Lasse Pdysti
oli tuolloin Dramatenin johtaja. Dramatenissa naytelma esitettiin ensimmaista kertaa
todella suurelle yleisélle, silla se esitettiin Dramatenin suurella nayttamolla, jonka kat-
somoon mahtuu vajaa 800 katsojaa. Kuten aikaisemmatkin esitykset, myds Dramate-

nin esitys oli suuri menestys. (Westin 2007, 432 —433.)

3.2.2 Muumi-ooppera 1974

Vaarallinen juhannus taipui myo6s toiseen esitykseen, nimittdin Kansallisoopperan
Muumi-oopperaan vuonna 1974. Teatterimaailman sijaan oopperan tarina sijoittui
luonnollisesti oopperaan. Libreton laati Tove Jansson, ohjaajana ja koreografina oli
Heikki Vartsi ja oopperan savelsi llkka Kuusisto. Oopperan ilmestymisen aikaan muu-

mit olivat jo suuri, kansainvalisesti tunnettu iimi6. (Teatterimuseo 2016c.)

Ooppera syntyi saveltaja llkka Kuusiston aloitteesta. Han oli nahnyt Lilla Teaternin Troll
i kulisserna -naytelman, ja etsiessaan ideoita lastenoopperaan han otti yhteyttd Jans-
soniin. Jansson Kirjoitti libreton, joka antoi Kuusistolle mahdollisuuden esitella erilaisia
musiikin lajeja. Muumi-oopperalla oli tarkoitus saada lapset kiinnostumaan oopperasta.
(Kruskopf 1985, 306.)

Vaikka Jansson ei talla kertaa osallistunutkaan oopperan lavastuksen tekemiseen, oli
se hyvin samankaltainen kuin aikaisemmissakin muumindytelmissa, silld Janssonin
suunnittelema muumien maailman visuaalinen ilme oli jo vakiintunut. Jansson kuitenkin
suunnitteli ja toteutti puvustuksen yhteistyéna ruotsalaisen teatteriteknikko Hans Klingin
kanssa. Erityistd huolta aiheuttivat jalleen kerran hahmojen naamiot. Naamiot paatettiin
talla kertaa pitda koko esityksen ajan nayttelijdiden paalla, joten niiden suunnittelussa
taytyi ottaa laulaminen huomioon. Kling suunnitteli naamiot siten, ettd kuonojen alle,
paikkaan jonne katsojat eivat nahneet, tehtiin suuri aukko. Silmien ja korvien kohdalle
laitettiin myds verkoilla peitetyt aukot. Nain pyrittiin varmistamaan, ettd nayttelijdiden
aanet kuuluivat. Esityksen koreografia ei kuitenkaan vaatinut muulta puvustukselta
kykya runsaaseen liikkumiseen, joten muumien vartalot olivat melko paksut ja ponakat.

Muumihahmojen puvustus vartaloineen ja naamioineen oli hyvin raskas ja hiostava.
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Muumipeikkoa esittdnyt tenori Kalevi Koskinen on kertonut hikoilleensa jo pukuharjoi-
tuksissa ainakin nelja kiloa hikea. (Kruskopf 1985, 307.)

Muumi-oopperaa esitettiin 34 kertaa. Oopperan kohdeyleisd, lapset, tuntuivat ottavan
oopperan innostuneina vastaan. Kiriitikot puolestaan pitivat Kuusiston savellyksista,
mutta naamiot haittasivat laulun kuulumista ja hahmot koettiin hyvin ilmeettémina. Muu-

ten puvustusta kehuttiin ja tarinakin sai osakseen kiitosta. (Kruskopf 1985, 308-309.)

4 Kohteen dokumentointi ja konservointisuunnitelma

4.1 Materiaalitutkimus

Esinetutkimuksen vuoksi naamion materiaaleista tehtiin myés materiaalitutkimusta.
Haluttiin selvittda, mitkd materiaalit mahdollisesti kuuluvat alkuperaiseen rakenteeseen,
ja mitd materiaaleja on kaytetty myéhempiin muutoksiin esineen ulkomuodossa. Suurin
osa tutkimuksista ei vaikuttanut konservointipaatoksiin, vaan niiden tarkoitus oli Idhinna
antaa lisaa tietoa, mitd materiaaleja naamiossa tarkalleen ottaen on. Materiaalitutkimus
ei kuitenkaan ollut lapikotainen, silld perinpohjaiseen tutkimukseen ei ollut riittavasti
aikaa. Seka tutkimusten ettd konservoinnin aikana huomattiin myds, ettd ympari paata
on yksittaisia kohtia joitain materiaaleja, joita ei sitten muualta I6ydykaan. Naita kohtia
on vaikea paasta tutkimaan, silla se vaatisi esimerkiksi maalipintojen poistoa tai raken-
teiden purkamista. On myds vaikea todentaa syitd naiden yksittaisten materiaalien

kayttoon. Liitteesta 4 16ytyy tutkimuksissa kaytetyt reseptit.

4.1.1 Kuituanalyysi

Kuituanalyysit tehtiin viidelle eri materiaalille (lite 5). Materiaalinaytteet keitettiin joko
de-ionisoidussa vedessa tai natriumhydroksidissa, minkd jalkeen naytteet kuidutettiin
hammaslaakarin piikeilld. Reagensseina kaytettiin Graff C:ta ja Herzbergia. Naytteiden
valmistamisen jalkeen naytteitd tarkasteltiin valomikroskoopilla ja vertailtiin erilaisiin
vertailumateriaaleihin. Reagenssien vertailuvarikarttana kaytettin SCAN-G 4:90 -
standardin liitteen B varikarttaa. Reagenssit olivat melko vanhoja, ja erityisesti Graff
C:lla tehdyt analyysit jaivat vareiltddn melko haaleiksi, joten varien perusteella saadut

tulokset jaivat hieman tulkinnanvaraiseksi.
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Analyysit tehtiin paan sisapuolen vuorauspaperille, sen alla olevalle pehmustemassalle
ja kahdelle kankaalle, jotka I6ytyvat silmien sisdpuolen reunoista seka verkkokankaalle.
Paperi osoittautui olevan valkaisematonta sulfaattimassaa eli kraftmassaa (llvessalo-
Pfaffli 2010, 84—85). Paperin epailtiin aikaisemmin olevan voimapaperia, ja voimapape-
rit yleensa ovatkin kraftmassaa (Haggblom-Ahnger, Komulainen 2003, 279). Verkko-
kankaat ja toinen, pdérroisempi silmien reunakangas ovat puuvillaa (The Textile Institute
1985, 74). Toinen silmien reunojen kankaista on tekokuitua, vertailukirjallisuuden pe-
rusteella se vaikuttaisi olevat jotakin asetaattikuitua (The Textile Institute 1985, 102;
Petraco, Kubic 2003, 258). Silmien ulkopuolen paallimmaiselle kankaalle ei ollut mah-
dollista tehda kuituanalyysia, silla ei ollut mahdollista irrottaa naytepalaa turvallisesti,
mutta silmamaaraisesti voi arvioida, ettd se on samaa materiaalia jommankumman
sisapuolen silmakankaan kanssa, eli se on puuvillaa tai asetaattikuitua. Sisapuolen
pehmustemassa, jonka ajateltiin olevan villakuitua, osoittautui selluloosamassaksi. En-
nen kuituanalyysia kohdetta tarkasteltiin stereomikroskoopilla, silla villa on helppo tun-
nistaa ilman erityisia toimenpiteitd. Kuituanalyysissd huomattiin massassa olevan puu-

kuituja, massa on todennakdisesti valkaisematonta sulfaattimassaa.

4.1.2 Ligniinitesti

Ligniini on puun lujuutta lisdava aines, joka sijaitsee puun soluissa (Isotalo 2004, 50).
Korkea ligniinipitoisuus paperissa on epatoivottavaa. Hapettumisen seurauksena lignii-
nipitoinen paperi kellastuu voimakkaasti. Ligniinin hapettumisen seurauksena paperi-

kuitujen sidokset hajoavat ja paperi haurastuu. (Putkonen 1997, 255.)

Ligniinitestit tehtiin sisdpuolen pinnan voimapaperille ja selluloosavanulle. Testi teh-
daan siten, etta floroglusinolia tipautetaan pipetilla naytteelle. Mikali naytteessa on lig-
niinia, se muuttuu tummanpunaiseksi floroglusinolin vaikutuksesta. Vertailukohteena
taytyy olla myoés tunnettu ligniinia sisaltava nayte, tassa tapauksessa pala sanomaleh-
tipaperia. Sanomalehtipaperi muuttui heti tummanpunaiseksi floroglusinolin vaikutuk-

sesta, eli sanomalehtipaperi on erittain ligniinipitoinen.

Voimapaperi muuttui floroglusinolin vaikutuksesta silmamaaraisesti tarkasteltuna sel-
kean punertavaksi, eli paperissa on ligniinia. Varinmuutos tapahtui verraten sanoma-
lehtipaperiin kuitenkin hyvin hitaasti, ja valomikroskoopilla tarkastelu osoitti, ettad kaikki

kuidut eivat olleet punaisia. Myds selluloosamassassa on ligniinia, mutta tulos ei ollut



18

taysin silmin havaittava. Naytetta tarkasteltiin valomikroskoopilla, jolla muutamat selke-

asti punaiset kuidut oli helppo havaita.

4.1.3 FTIR-tutkimus (Fourier-transform infrared spectroscopy)

FTIR-analyysit tehtiin muutamille eri materiaaleille Perkin ElImer Spectrum 100 FT-IR
Spectrometer -laitteella. Paikkauskohdasta haluttiin selvittda, onko paikkauksen pohjal-
la pergamenttia muistuttava materiaali oikeasti pergamenttia vai pergamiinia eli pape-
ria. FTIR-laitteella voidaan etsida merkkeja proteiineista, jotka viittaisivat siihen, etta
nayte olisi pergamenttia. Tutkimuksessa selvisi, ettd nayte ei ole proteiinipitoinen, eli
kyseessa ei ole pergamentti. Naytetta tutkittiin vield stereomikroskoopilla, jolloin sen
reunoista havaittiin saikeitd, jotka nayttivat kuiduilta, eli kyseessa on paperi. Naytetta ei

kuitenkaan ollut saatavilla riittdvasti, jotta sille olisi voitu tehda kuituanalyysi.

Myés eri maalikerroksia tutkittiin FTIR-laitteella, silla haluttiin selvittaa, mitd maaleja on
kyseessa. Maalien FTIR-kayraa vertailtiin tunnettuihin maalinaytteisiin, mutta tdsmalli-
sesti vastaavia maaleja ei I6ytynyt. Nain ollen maalien sideaineet jaavat tuntematto-

miksi.

4.1.4 XRF-tutkimus (Rontgenfluoresenssi)

Roéntgenfluoresenssitutkimus tehtiin  rontgenfluoresenssispektrofotometrilla  (Oxford
Instruments, malli X-MET 7500). XRF:IId tutkittiin, mitd alkuaineita on paallimmaisessa
maalikerroksessa ja violetissa maalissa (lite 6). Kummastakin maalista I6ytyi eniten
titaania, eli ainakin paallimmaisessa maalissa on titaanivalkoista pigmenttia. Titaanival-
koinen on valkoisista pigmenteista kestavin, sen ei pitaisi kellastua vanhetessaan, eika
reagoida olosuhteiden muutoksiin (Tempera Oy n.d). Naamion savy on kuitenkin keller-
tava, joten titaanivalkoiseen on todenndkdisesti sekoitettu jotain keltaista pigmenttia.
Myds violettiin maaliin on voitu sekoittaa titaanivalkoista. Muita maalien elementteja ei
tutkimuksessa saatu selville. Tutkimus tehtiin yhdessa kemian lehtori Perkidmaen

kanssa.
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4.1.5 Poikkileikkaukset

Poikkileikkaukset tehtiin, jotta saatiin tietoa naamion eri maali- ja materiaalikerroksista.
Poikkileikkausnaytteet otettiin kolmesta eri kohdasta: takaraivosta, kuonon etuosasta ja
paanaukon reunalta (lite 7). Naytteitd tuli yhteensa kuusi kappaletta, silla kerrokset
eivat pysyneet kokonaisina vaan hajosivat kahteen osaan. Naytteet valettiin hartsiin, ja
hartsipalikoiden kovettua ne hiottiin ja Kiillotettiin. Valmiita naytteita tarkasteltiin valo-

mikroskoopilla.

Poikkileikkausnaytteitd tarkastelemalla varmistui, ettd paa on ollut aikaisemmin violetti.
Violetti kerros I6ytyi jokaisesta kohdasta. Violetin maalin paalla on kuitenkin useita ker-
roksia muita aineita ja poikkileikkauksissa nahdyt violetit maalikerrokset eivat ole tasai-

sia ja ehjia.

Poikkileikkauksissa huomattiin myds, ettd aikaisempi oletus maalien jarjestyksesta oli
vaara. Kermanvaalea maali on paallimmaisin, mutta sen alla on tummanruskea maali
ja vasta sen jalkeen tulee violetti maali. Ruskean ja violetin maalikerroksen valilla on
myo6s jotakin vaalean varistd huokoista ainetta, mahdollisesti kipsia. Violetti maali vai-
kuttaa olevan levitetty suoraan voimapaperikerrosten paalle. Kaikissa naytteissa tum-
manruskean maalin alta 16ytyi myds vaaleanruskea maalikerros. On kuitenkin hyvin
vaikea sanoa, miksi padssa on kahta erilaista ruskeaa maalia tai ylipaataan ruskeaa
maalia. Poikkileikkauksissa ei mydskaan nakynyt kerroksia, jotka olisivat nayttaneet
paperimassalta, eli luultavasti paan runko ei ole valmistettukaan paperimassasta, vaan

sitd on vain kuonon etuosassa jostain syysta.

4.2 Vauriokartoitus ennen konservointia

Koska naamio on valmistettu kayttéa varten ja se on altistunut rasitukselle, on sen ra-
kenne tehty vakaaksi ja vahvaksi. Sen rakenne on edelleen suurimmaksi osaksi ehja,
mutta se on kuitenkin pinnoiltaan melko hauras. Naamiossa on todella paljon mekaani-

sia vaurioita.

Sisapuolella voimapaperi on repeillyt monista paikoista, erityisesti pehmustetun alueen
reunoista, joista selluloosavanua tulee ulos. Ulkopuolen vaalea maalipinta on krakeloi-
tunut kauttaaltaan. Erityisesti takaraivon alueella, padaukon reunojen alueella ja kuo-

non etuosassa maalipinta on lohkeillut siten, ettd paikoitellen kermanvaalean maalin
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alta paljastuu alemmat maalikerrokset. Yhdesta kohtaa kuonon keskelld nakyy myds
pieni alue paperimassalta vaikuttavaa materiaalia (ei tiedeta, mita varten materiaalia on
siind kohtaa kaytetty). Myds hengitys- ja kuuloverkkoalueiden ymparilld on runsaasti

krakeloitumista.

Kuonon etuosan oikealla puolella vaikuttaisi olevan aikaisempi korjaus, joka on lahtenyt
irroamaan (kuva 9). Murtuva osa on noin 18 cm x 13 cm kokoinen soikea alue. Paik-
kauspalan reunat ovat puoliksi irrallaan. Irrallaan olevien reunojen alta pilkistda perga-
miinin ja Kipsin reunoja. Paikkaus on maalattu siveltimelld, mutta maalipintaa on kulu-

nut paljon pois paljastaen kipsin valkoisen pinnan monin paikoin.

Kuva 9. Reunoistaan irtoava aikaisempi paikkaus kuonossa.

Paikkauksen vieressa vasemmalla puolella paanpuolikkaiden sauma on deformoitunut.

Sauman oikean puoleinen reuna on kohonnut vasempaan reunaan ndhden saaden
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aikaan pystysuuntaisen repedman pinnan maalikerroksissa ja rakenteessa. Repeama

ulottuu sisdpuolelle. Repeama on noin 15 senttimetrin mittainen.

Kuonon etuosan vasemmalla puolella puolestaan on myés repeama, talla kertaa vaa-
ka-asennossa. Repeama ulottuu maalikerrosten lapi voimapaperikerroksiin tullen Iapi

kuonon sisapuolelle. Repeama on noin seitseman senttimetrin mittainen.

IiImastointiteipit seka korvien ymparilla ettd kuonon alapuolella ovat irtoilleet ja kutistu-
neet (kuva 10). Vetaytyneet teipit ovat jattdneet myds liimatahroja jalkeensa. limastoin-
titeipit eivat ole kestava kiinnitysratkaisu. On vain ajan kysymys, milloin ne lahtevat
kokonaan irti.

Kuva 10. Leuan ilmastointiteipit.

Vaahtomuovit korvissa seka leuan alla ovat murentuneet ja halkeilleet paikoitellen.
Vaahtomuoveista irtoaa pienta purua. Myos vaahtomuovin kohdalla on vain ajan kysy-
mys, milloin ne hajoavat kokonaan.
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Niskan alareuna on taittunut sisdanpain. Naamion oikealla puolella paan aukon reuna
on repeytynyt taitetun leuan vieresta. Seka niskassa ettad leuassa maalipinnat ovat kra-

keloituneet taitosten kohdilta.

Sisuksen voimapaperipinta on hyvin likainen, erityisesti niskan ja takaraivon kohdilta.
Paperin pinnalla on paljon pélya. Paperin pinnalla on todennakoisesti myds paljon po-
lyyn sekoittunutta hiked. Myoés ulkopinnalla on hieman pdlya ja erityisesti vaahtomuo-

vista irronnutta néyhtaa.

4.3 Pohdintaa konservoinnin tavoitteista ja palauttamisesta

Hemulin tadin pdan konservoinnissa on paljon pohdittavaa. On mietittava, mika on
konservoinnin ideaalitila ja konservoinnin realistinen tavoite. Jotta ideaalitila voidaan
maarittaa, taytyy pohtia naamion arvoja ja merkityksia. On mietittava, mitka ovat kon-
servoinnin, restauroinnin ja palauttamisen asteet, ja miten ne perustellaan. Suurin on-
gelma liittyy korvien ja teippien poistoon. On pohdittava, halutaanko naamio sailyttaa
nykyiselldan niin paljon kuin suinkin, vai annetaanko siind nakya sen historian eri vai-

heet.

Naamion merkityksien maarittdmiseen kaytettiin apuna Merkitysanalyysimenetelmaa
(Hayha, Jantunen & Paaskoski 2015). Naamion kulttuurihistorialliset merkitykset ovat
helpoin I6ytda. Naamio ja Hemulin tddin hahmon muu puvustus ovat itse Tove Jansso-
nin suunnittelemia, ja ne ovat osa Janssonin varhaisinta muumien maailman visuaalis-
ta ilmettd. Naamio on my6s ainoa tallella oleva alkuperainen irtopaa vuoden 1949 nay-
telmasta, joka oli my6s maailman ensimmainen muumindytelma, joten sitd voidaan
pitda kulttuurihistoriallisena aarteena. Kovin autenttisena naamiota ei voi enaa pitaa,
silld sen ulkomuoto, ja kayttdtarkoitus ovat muuttuneet, eli se on muuttunut hemulista
muumiksi ja se on siirtynyt kaytettdvasta teatterinaamiosta museoesineeksi. Edusta-
vuudenkaan kannalta naamio tuskin on paras muumiteatterin ja muumipuvustuksen
edustaja, sillda naamio on kokenut ulkomuodollisen muutoksen ja on nykyisessa tilas-
saan melko epamaarainen. Kokemuksellisuuden, yhteisdllisyyden ja kaytettdvyyden
kannalta naamio on kuitenkin hyvin merkittdva, silld muumit ovat iso kulttuuri-ilmié ja
osa suomalaista kulttuuri-identiteettia ja Tove Jansson on yksi kansainvalisesti tunne-
tuimpia suomalaisia taiteilijoita. Yleisd on kiinnostunut muumeista ja tutustuu esimer-

kiksi mielellddn muuminayttelyihin, pidetdan niitad sitten missa tahansa pain maailmaa.
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Hemulin t&din p&a on ja on ollut kiinnostava lisa erilaisissa muuminayttelyissa tuoden

uutta perspektiivia muumien maailmaan ja Janssoniin.

Ideaalitilan tulee aina olla jokin vaihe esineen historiasta ja jossa tulee parhaiten esille
esineen arvo ja eri merkitykset (Appelbaum 2010, 173; Hayha, Jantunen & Paaskoski
2015, 13). Mielestani naamion ideaalitila voisi olla sen alkuperainen tila, eli se olisi
violetti ja korvaton. Alkuperaisessa tilassaan se vastaisi parhaiten Janssonin suunni-
telmia. Naamion ideaalitilassa nakyisi myds sen kaytén merkit, silld naamio on ollut
kayttdesine ja se on varmasti altistunut rasitukselle 19 esityksessa. Alkuperainen tila on
ainoa naamion historian vaihe, josta tiedetddn varmuudella jotakin, silld naamion my6-
hempi historia ennen Teatterimuseoon paatymistd on suurimmalta osin tuntematon.
Alkuperaisesta asustuksesta on myds tallella hahmon mekko, joten kokonaisuus olisi
koherentimpi, jos naamio olisi alkuperdisessa asussaan. Konservoinnin realistinen
tavoite pitéisi olla mahdollisimman I&hella ideaalitilaa (Appelbaum 2010, 237). Naamion
tapauksessa ideaalitilan saavuttaminen, eli naamion palauttaminen alkuperaiseen
muotoonsa on varmasti hyvin vaativaa, ja se veisi mahdollisesti enemman aikaa, kuin

téssa projektissa on mahdollista kayttaa.

Poikkileikkausnaytteilld pystyttiin todentamaan, ettd naamio on ollut aikoinaan violetti,
ja paljon tummempi kuin nykydan. Naamion alkuperdisen varin palauttaminen on toi-
menpiteend kuitenkin melko riskialtis. Poikkileikkauksissa nakyi, miten epatasainen
violetti maalipinta on. Todennakoisesti tdmanhetkisen maalikerroksen alta paljastuisi
kulunut ja laikikas violetti maalipinta. Koska paa halutaan saattaa ehjan ja ehyen na-
kéiseksi, epatasainen maalipinta ei ole toivottava lopputulos. Nykyinen vaalea maali-
pinta on krakeloinnista huolimatta tasaisen ja yhtenaisen nakdinen. Vaihtoehtona olisi
tietenkin, etta joko alkuperaisen tai nykyisen maalikerroksen paalle vedettaisiin alkupe-
raistd varid muistuttava maali. Se kuitenkin lisdisi esineen historiallisia kerrostumia,
mika ei ole konservoinnin tarkoitus. Koska varinpalauttamiseen ei ryhdyta, eika paalle
maalaaminenkaan alkuperaista varia muistuttavalla maalilla tunnu sopivalta, on pakko

paatya siihen, ettd nykyinen kermanvaalea maali sailytetdan toistaiseksi.

Koska alkuperaista varia ei voida palauttaa, se asettaa haasteita muun konservoinnin
suunnitteluun. Jos vari olisi kannattavaa palauttaa, silloin ajatus paan ulkomuodon pa-
lauttaminen kokonaisuudessaan alkuperaiseen asuunsa olisi seka ideaali ettd mahdol-

lisesti myds toteutettavissa.
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Korvat pitda poistaa, vain materiaalisistakin syista. On vain ajan kysymys, milloin seka
vaahtomuovikorvat ettad niitd paikallaan pitavat ilmastointiteipit irtoavat. Vaahtomuovi-
korvat murentuvat koko ajan ja halkeilevat seka paan liikuttelun ettd konservointitilojen
kuivien olosuhteiden vuoksi. Teipit puolestaan ovat kutistuneet ja jattdneet jalkeensa
likaa keraavia liimatahroja. Kaiken kaikkiaan korvat eivat nayta ehijilta ja siisteiltad. Jos
korvat olisi tehty paremmista materiaaleista, jotka olisivat kunnolla kiinni ja nayttaisivat

siisteilta, ei korvia tarvitsisi poistaa.

Toinen syy korvien poistamiselle on my0s se, ettd kyseessad on hemuli, eikd muumi,
eikd hemuleilla ole korvia (Ardagh 2017, 83). Toisaalta, voivatko hemulit olla muumin-
valkoisia? Jos korvat otetaan pois, tuleeko paastd hemulin ja muumin epamaarainen
risteytys? Ja vaikka hemulit voisivatkin olla valkoisia, olisiko silla merkitystd tdman esi-

neen kannalta, silla juuri tdma kyseinen hemuli on ollut alun perin violetti?

Alkuperaisestd hahmon asustuksesta ovat tallella enda vain naamio ja leninki. Hahmon
kasilaukun, hatun tai silmalasien olinpaikasta ei ole tietoa. Mutta koska Hemulin tadin
leninki on tallella, naamiota voi kohdella osana Hemulin tddin hahmoa, eikd osana
muumia. Paa ei ole vain oma itsenainen esineensa. Toisaalta paa on se puvustuksen

0sa, josta katsoja tunnistaa hahmon joko muumiksi tai hemuliksi.

On pohdittu myés uusien korvien tekemista, mikali pada halutaan sailyttdd muumina.
Korvat voisi tehdd kestdvimmistd ja vdhemman haitallisista materiaaleista, jotka olisi
tarvittaessa helppo poistaa. Mutta uusien korvien lisdaminen on kuitenkin hieman epai-
Iyttavaa, silla silloin esineeseen tulisi lisdnneeksi uuden historiallisen vaiheen. Lisaksi

uusien korvien lisddminen vakiinnuttaisi paan aseman muumiksi.

Vanhat korvat voisi yrittdd myos palauttaa irrottamisen jalkeen. Korvat irrotetaan, pinta
niiden alta puhdistetaan liimatahroista ja tehddan mahdolliset retusoinnit. Pinta paallys-
tettaisiin esimerkiksi japaninpaperilla, ja japaninpaperia vasten kiinnitettaisiin korvat ja
teipit paikoilleen. Ensin kuitenkin pitdisi selvittda, onko vaahtomuovin sailyttdminen

mahdollista.

Muita ulkomuodon palauttamiseen liittyvid haasteita ovat myds silmdaukkojen aikai-
sempi suurentaminen ja paan profiilin laskeminen. Kummankin "korjaaminen” olisi suuri

restauroinnillinen toimenpide.
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Kuten luvussa 2.2 mainittiin, alkuperaista silmien ja nenan aukkoa on todennakdisesti
suurennettu, ja se on peitetty verkkokankaalla ja puuvilla- tai asetaattikuitukankaalla,
johon leikattu silmareiat. Voisi ajatella, jos korvat poistetaan, miksi ei silmidkin sitten
poistettaisi? Silmat ovat kuitenkin siistissd kunnossa, ja ne eivat ole esteettisesti hairit-
seva tekija paan ulkomuodossa. Paallimmainen silmien kangas nayttda olevan myds
hyvin kiinnitetty, eikd se repsota reunoista. Silmat ja verkkokangas olisivat kuitenkin
suhteellisen helppo poistaa, jos siihen ratkaisuun paadyttaisiin. Vaikeampi toimenpide
olisi kuitenkin aukon pienentaminen. Aukko olisi pakko pienenta3, silld alkuperaisesta
aukosta nakyi vain nayttelijan silmat, otsa ja nena, mutta nykyisesta aukosta voisi nah-
da melkeinpd nayttelijan kasvot kokonaan. Pienennys ja restaurointi tulisi suorittaa
myds siten, ettd se selkedasti erottuisi alkuperaisista osista. Kohta on kuitenkin niin kes-

keisella paikalla, etta restaurointi voisi olla esteettisesti hairitseva.

Luvussa 2.2 kerrottiin myos, ettd paan profiilia on mahdollisesti muutettu, silla muumien
kuonot lepaavat alempana kuin hemulien kuonot. Paan leuka on mahdollisesti halkais-
tu, ja sen reunat on taitettu sisdanpain. Muutos on tuettu ilmastointiteipeilla. Mikali pro-
fiilia on tarkoituksella madallettu sen yhteydessa leuasta on todennakoisesti poistettu
materiaalia. Leuan palauttaminen alkuperaiseen muotoonsa on todennakdisesti melko
riskialtis toimenpide. Taitoskohdat ovat luultavasti murentuneita, ja takaisin taivuttami-
nen voisi aiheuttaa materiaalien halkeilua ja irtoamista. Poisleikatut osat pitaisi myo6s

korvata uusilla materiaaleilla.

Teippien alle olisi kuitenkin hyva katsoa, ettd mita siella oikeasti on, onko leuka tarkoi-
tuksella muokattu vai onko se vain taipunut sisdan. Tama vaatisi teippien poistamista
kokonaisuudessaan, silla teippien ollessa paikallaan ei voida maarittada, mita leualle voi
ja kannattaa tehda. Tassa tapauksessa on kuitenkin pohdittava, ovatko leuan teipit
merkittdva osa Hemulin tadin paan historiaa, eli kertovatko ne jotain oleellista paan
kayttohistoriasta. Korvien teippien kohdalla tilanne on toinen: jos korvat otetaan pois, ei
silloin niitd kiinni pitavilla teipeillakdan ole mitdan virkaa. Myo6s leuan teipit ovat kutistu-
neet ja jattaneet jalkeensa liimatahroja. Teippaukset ovat hyvin epasiistit eivatka tue
leukaa riittdvasti. Niidenkin kohdalla on vain ajan kysymys, milloin ne irtoavat koko-
naan. Mielestani teipit itsessaan eivat ole oleellinen osa Hemulin tadin paan historiaa.
Merkityksellisempaa on se, mitd varten ne on siihen laitettu. Teippien tarkoitus on ollut
tukea leukaan ja profiiliin tehtyja muutoksia. Voisi luulla, etta teippia on kaytetty, koska
se on ollut kasilla ja sen on tiedetty kestdvan ainakin esityskauden ajan. Koska teipit

eivat ole nakyvalla paikalla, niiden poistaminen ei olisi radikaali muutos esineen ole-
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muksessa. Toisaalta, koska teipit eivat ole nakyvilla, ne eivat mydskaan hairitse esteet-
tisesti, jos ne paatetdan jattaa paikoilleen. Naamio on myds museoesine, eikd osa kay-
toéssa olevaa teatteripuvustusta, joten leuan teipit eivat tule altistumaan kaytén rasituk-
selle. Myés leuan teipit voisi esimerkiksi poistaa, pohjustaa japaninpaperilla ja kiinnittda
takaisin paikoilleen. Tallin teipit menettaisivat kuitenkin merkityksensa leuan tukijana,

eli niista tulisi taysin turhat.

Oma suhtautumiseni teippiin on paperikonservaattorina melko skeptinen. Aikaisemmis-
sa konservointitdissani teippi on aina ollut se elementti, josta on taytynyt paasta eroon.
Tuntuu hyvin absurdilta ajatukselta, ettd Hemulin t&din p&an kohdalla ryhtyisin konser-
voimaan teippeja, kiinnittdmaan niitd paremmin paikoilleen saati sitten kiinnittdmaan
niista irtoavaa vaaleaa maalipintaa. Konservaattorina tiedan, ettd on olemassa pitka-
kestoisempia ja vahvempia kiinnitysratkaisuja kuin teippaaminen. Teippaamisen tulisi
olla vain valiaikainen ratkaisu. Toisaalta olisi hyva laajentaa omaa katsomusta paperi-
konservoinnillisesta ndkdkulmasta ja ehka nahda teipin potentiaali. Ehka teipattuja koh-
tia ei pitaisi ajatella vain teipattuina kohtina, vaan nédhda ne paan rakennetta tukevina,

hyodyllisena tekijoina.

Hemulin tadin paan tapauksessa teipeillad ei kuitenkaan ole kontekstissaan suurta mer-
kitystd. Kuten aikaisemmin on todettu, muutokset naamioon on tehty jotakin teatterin
ulkopuolista tilaisuutta varten. Koska naamio on Teatterimuseon omistuksessa ja Teat-
terimuseon tarkoitus on taltioida teatterin historiaa, tuntuu tuntemattomaan tapahtu-
maan tehtyjen muutoksien konservoiminen ja korostaminen epaolennaiselta. Kyseinen
tapahtuma ei ole ollut teatterihistoriallisesta nakdkulmasta merkittava. Kyseisesta ta-
pahtumasta on muutenkin niin vahan tietoa, ettad tuntuisi oudolta jattdd naamio tarkoi-

tuksellisesti sellaiseen historiansa vaiheeseen, josta ei tiedeta juuri mitaan.

Mita konservoinnilla oikeastaan halutaan tadssa tapauksessa saavuttaa? Teatterimuse-
on toiveena on ollut yleinen paan kunnon stabilisointi niin, ettd se olisi ehja. Koska ky-
seessa on kuitenkin museoesine, ei sen tarvitse nayttdad uudelta, eikd sen tarvitse
myoéskaan kestaa aktiivisen kayton rasitusta. Stabilisoinnilla saatettaisiin naamio stabii-
liksi, eli sitd tuetaan ja vahvistetaan siten, ettd hajoamisen riskit pienenevat. Stabi-
lisoinnilla turvattaisiin naamion sailyminen, ja naamio pyrittdisiin saamaan mahdolli-
simman ehjaksi. Myos aikataulullisesta nadkékulmasta on parempi keskittya esineen

kunnon stabilisoimiseen, kuin Iahtea yrittdmaan paan ulkomuodon palauttamista. En
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mydskaan usko, ettd omat konservointitaitoni riittaisivat talla hetkella 1ahtea yrittdmaan

esimerkiksi maalinpoistoa.

Taman luvun aikaisempien pohdintojen perusteella oma ajatukseni konservoinnin rea-
listisesta tavoitteesta on seuraavanlainen naamion kunnon stabilisointi: Naamion pin-
tamaalin krakeloituneet ja irralliset palat kiinnitetdan, kuonon murtunut paikkapala kiin-
nitetdan paikalleen ja sen rikkoutuneet reunat restauroidaan huomaamattomammaksi,
kuonon repeamat rakenteessa paikataan, verkkoalueiden revenneet kohdat tuetaan
harsolla, paan sisapuolen repeilleet kohdat paikataan, leuan teipit poistetaan, leuan
kunto tarkastetaan ja lopulta leuka tuetaan kestavdmmilld materiaaleilla, korvat irrote-
taan ja liimatahrat puhdistetaan. Lisaksi retusoinnit tehddan vain suurimmille ja naky-
vimmille alueille. Korvien poistamisen jalkeen jaisi vield se mahdollisuus, ettd joko
naamio jatetddn korvattomaksi, sille tehdaan uudet korvat uusista materiaaleista tai
vanhat korvat kiinnitetdan takaisin paikoilleen. Konservointisuunnitelmat todennakai-

sesti muuttuvat prosessin aikana, kun esineen rakenteesta saadaan lisaa tietoa.

4.4 Havaintoja kunnosta konservoinnin aikana

Teipit irrotettiin korvista ja leuasta. Teippien poistaminen erityisesti leuasta oli tarkeaa,
jotta leuan kuntokartoitus saatettiin tehda perusteellisesti. Teippien poistaminen leuasta
paljasti, ettd myds leuan teipit on laitettu paikoilleen ennen naamion maalaamista vaa-
leaksi. Teippien alta ei 16ytynyt vaaleita maalipintoja, eika teippien liimapuolelta [6ytynyt
vaalean maalin jaamia. Teipit on laitettu ruskealle maalikerrokselle, ja vasta sitten seka

naamio etta teipit ja korvat on varjatty vaalealla maalilla.

Seka leuassa etta korvien alueella teippien alla oleva tummanruskea maalikerros on
halkeillut paikoitellen. Sen alta pilkottaa seka kipsikerroksia ettd alkuperaista violettia
varia. Korvateippien alta 16ytyi jopa melko suuria (2 cm x 4 cm) alueita violettia varia,

vielapéa hyvin kirkkaana.

Aikaisempien arvauksien mukaan leuan epailtiin olevan halkaistu, sen reunat olisivat
mahdollisesti taitettu sisdanpain ja ylimaaraiset reunat olisi leikattu pois. Nain ei kuiten-
kaan ollut. Leuka on taittunut sisdanpain ilman, etta siina on mitaan erillisia leikkauslin-
joja (kuva 11). Vaikuttaisi silta, ettd leuka on joko vakisin painettu sisdanpain, tai se on
esimerkiksi pudonnut tai térmannyt ja siihen on tullut lommo. Leuan reuna keskelld on

kuitenkin repeytynyt noin seitseman senttimetrin matkalta.
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Kuva 11. Leuka teippien poiston jalkeen. Teippien alta paljastui ruskea maalipinta sekd muutama kipsilais-
ka. Leuan rakenne on painautunut sisdanpain.

Leuan teippien alla on suuri alue ruskeaa (tummaa ja vaaleaa) maalia, jonka alta pilkot-
taa paikoitellen alkuperaista varia. Ruskean maalin alta pilkottaa myo6s paikoitellen pu-
naista varia. Alueella on myds isoja kipsilaiskia ruskean maalin paalla, mutta on vaikea
sanoa, mihin kipsia on tarvittu. Kipsikerrosten alla ei ole esimerkiksi mitaan reikia paan
rakenteessa, eivatka laiskat ole niin isoja, ettd ne selkeasti taydentaisivat painuneen
leuan muotoa. Leuasta I6ytyi myds yksi laiska samean valkoista liimaa, mutta senkaan

kayttotarkoitus ei ole tiedossa. FTIR-analyysilla liima todennettiin PVAc-liimaksi (liite 8).

Keskelld, parin senttimetrin paasta leuan reunasta on myoés kaksi aukkoa, noin kuuden
senttimetrin paassa toisistaan. Aukkojen tarkoitusta ei tiedetd, mutta ne vaikuttavat
kuitenkin tarkoituksella tehdyilta, silld niiden reunat nayttavat siisteiltd leikkauslinjoilta.
Aukkojen lapi on voinut esimerkiksi kulkea nauha, jolla naamio on kiinnitetty tukevam-
min nayttelijan paalle, kuten niskaan. Alueet aukkojen ja leuan reunan valilla ovat re-

peytyneet.

Korvateippien poisto osoitti, ettd korvat eivat olleet ainoastaan ilmastointiteipeilla kiinni.
Vaahtomuovikorvat on kiinnitetty paikalleen liimalla, joka on ikdantyessaan muuttunut

keltaisen ruskeaksi. Liimatahroja ei ole vain vaahtomuovin alla, vaan sitd on levinnyt
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kaikkialle korvien ymparistédn. FTIR-tutkimuksella lima todettiin kontaktilimaksi (liite
8).

4.5 Yksityiskohtainen konservointisuunnitelma

Tama konservointisuunnitelma on tehty aikaisemmin tdssé luvussa esiteltyjen ennen
konservointia ja konservoinnin aikaisten vauriohavaintojen perusteella. Konservointi-
suunnitelmasta on keskusteltu Teatterimuseon kanssa, ja heiddn kanssaan sovittiin

esimerkiksi korvien ja teippien poistosta.

Ennen konservoinnin aloittamista kohteesta tehdadan perinpohjainen dokumentointi ja
se valokuvataan valokuvausstudiossa (lite 2). Tulevat konservointitoimenpiteet tulee
olla poistettavissa ja ne pyritdan pitdmaan mahdollisimman vahaisina. Konservoinnin
avuksi rakennetaan naamiolle tukiteline, jolle naamion voi asetella esimerkiksi yl6salai-

sin. Tukiteline valmistetaan solumuovista.

Maalinkiinnitys ja kuivapuhdistus tehddan samanaikaisesti. Ensin polyt pyyhitdan vuo-
henkarvasiveltimella. Pély on riski esineelle, sillda se voi sitoa ilmasta kosteutta, jolloin
esineen pinta on alttimpi tahriintumiselle ja korroosiolle. Muu kuivapuhdistus tehdaan
esimerkiksi Alron-sienella, kumeilla tai kostutetulla vanupuikoilla, ensimmaiseksi kokeil-

laan, mika soveltuu tehtdvaan parhaiten.

Maalinkiinnitys tehdaan Lascaux’n Medium fir Konsolidierung -aineella (MFK). Medium
fur Konsolidierung on tuotettu Kremerin ja ruotsalaisen Riksantikvariedmbetet -
kulttuurihallintoviraston yhteistydéna puisten polykromiveistosten maalikerrosten kiinnit-
tamiseen. Se on vesiohenteinen akryylikopolymeeri, joka on matalaviskoottinen, joten
aine asettuu helposti pienempiinkin rakoihin. MFK:n pitaisi olla turvallista kayttaa vesi-
liukoisten materiaalien kanssa. Vaikka MFK on kehitetty puupolykromiveistoksille, se
on havaittu toimivaksi myos esimerkiksi kankaalle, metallille tai moderneille materiaa-
leille maalattujen maalikerrosten kiinnittdmiseen. Kuivuneen MFK:n voi poistaa muun
muassa estereilld, asetonilla ja aromaattisilla aineilla, kuten tolueenilla, mutta ei vedel-
3. (Kremer Pigmente n.d.; Kulturvardsavdelning 2017.) Maalinkiinnitys tehdaan, jotta
naamion maalipinta ei krakeloituisi ja lohkeilisi enempaa ja jotta naamion ulkomuoto

tulisi ehyemmaksi.
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Ennen kun maalinkiinnitys ja kuivapuhdistus voidaan tehdd p&an ala- ja sisdosille, on
korvat poistettava. Korvien poisto tapahtuu paaosin mekaanisesti, skalpellia apuna
kayttden. Liimatahroja poistettaessa kokeillaan eri liuotinaineita. Liuotinaineita kayte-
tdan, koska tahrojen mekaaninen poisto todennakdisesti vahingoittaisi maalipintoja.
Liimatahrat poistetaan, silla ne keraavat herkasti lika ja polya. Irrotetut korvat ja teipit

talletetaan toistaiseksi.

Leuan teipit irrotetaan samalla tavalla kuin korvienkin teipit ja talletetaan irrotuksen
jalkeen toistaiseksi. Leuan painunutta rakennetta kokeillaan suoristaa kosteuskammion
avulla. Kosteudella pyritdan relaksoimaan voimapaperien kuituja, jotta paperikerrokset
pehmenisivat ja niita olisi talldéin helpompi oikoa. Mikali leuan suoristaminen onnistuu,
tuetaan se sisapuolelta, jotta leuka ei painaudu takaisin vanhaan asentoonsa. Re-
peamat leuan reunoissa paikataan. Teippienpoiston yhteydessa paan alaosille tehdaan

kuivapuhdistus ja maalinkiinnitystd samoin tavoin, kuin ylaosille.

Taittunut niska tuetaan, jotta niska ei taitu enempaa ja sen myo6ta deformoi naamion
muuta rakennetta. Voimapaperikerrosten valiin ujutetaan TerArchive —nimista happo-
vapaata pellavapaperia. TerArchive kaytetdadn yleisemmin sailytysmateriaalina, sen
arkistokelpoisuus on 200 vuotta ja pH on 9, eli se on hieman emaksinen materiaali.
TerArchive on standardien ISO 18916:2007 ja ISO 9706-2009 mukainen. (Kovak Oy
n.d.) Paperi kiinnitetddn vehnatarkkelysliisterilld. Se kiinnittyy lujasti tunkeutuen paperi-
en huokosiin, mutta jalkikdteen se on myds helppo poistaa, silla vehnatarkkelysliisteri
on vesiliukoista. Tukemisen yhteydessa tutkitaan, onko niskan oikaiseminen mahdollis-
ta esimerkiksi kosteuskammiossa. Mikéali niskaa ei voi oikaista, on erityisen tarkeaa
huomioida niskaan kohdistuvan paineen ja rasituksen minimoiminen pohdittaessa koh-

teen sailytysta ja esillapitoa. Myos repedma paanaukon reunassa tuetaan.

Sisapuolen pinta puhdistetaan pdélysta ja paallimmaisista lioista Alron-sienelld, kumeilla
ja imurilla. Sisdpuolella repsottavat voimapaperit ja selluloosavanu kiinnitetdan paikoil-
leen ja paikataan, jotta ne eivat hajoa enempaa. Kiinnitys tehdaan joko japaninpaperilla
tai voimapaperilla. Kiinnityslimana kaytetaan vehnatarkkelysliisteria tai metyyliselluloo-

Saa.

Kuonossa oleva aikaisempi paikkaus kiinnitetddn reunoistaan paremmin kiinni, toden-

nakoisesti MFK-aineella. Puuttuvat palaset paikataan, mahdollisesti paperimassalla.
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Paikkausten retusointi suoritetaan, jos paikkaukset ovat liian silmiinpistavia. Repeamat

kuonon rakenteessa tuetaan sisdpuolelta ja repedmien reunat kiinnitetaan.

Revenneet verkkoalueet paikataan ja tuetaan harsolla. My6s ehjat verkot voidaan tu-
kea. Kiinnitykseen kaytetaan Lascaux 498-20X-liimaa. Lascaux 498-20X -liima on Kkui-
vuttuaan varitdn ja joustava eika se jaa tahmeaksi. Sen ei pitéisi kellastua ikdantymisen
myo6ta. Kuivunut liima on mahdollista poistaa muun muassa asetonilla, etanolilla ja to-

lueenilla, mutta ei vedelld. (Lascaux 2017.)

Tarvittavat retusoinnit tehdaan suurimmille ja ndkyvimmilla paikoilla oleville paikkauksil-
le ja pintamaalittomille alueille. Pienet reidt maalipinnassa saavat kuitenkin nakya, eri-
tyisesti alkuperaista violettia maalipintaa ei haluta peittdd. Retusointiin kaytetaan vesi-
liukoisia vareja, esimerkiksi vesivareja tai guasseja. Retusoitavat kohdat taytyy pohjus-
taa, jotta retusointivarit eivat imeydy esineen pintaan ja ne on tarvittaessa helpompi
poistaa. Pohjustukseen kaytetdan metyyliselluloosaa. Retusoitavia alueita ovat muun
muassa kohdat korvien teippien alla, leuka seka mahdollisesti kuonon paikkauksen
reunat. Retusoinnit tulee tehda siten, ettd ne erottuvat hieman naamion maalipinnasta.
Retusointivariksi pyritdan I6ytamaan hieman pintamaalia vaaleampi kermanvaalea sa-
vy. Naamioon tehdaan myds variportaikko, josta nakyy paan eri maali- ja materiaaliker-

rokset. Portaikon paikka paatetaan mydhemmin.

5 Kohteen konservointi

5.1 Ulkopinnan konservointi

5.1.1 Ulkopinnan puhdistus

Naamion ulkopuolen pinta pyyhittiin ensin pélysta ja vaahtomuovin purusta vuohenkar-
vasiveltimella. Sen jalkeen paallimmaiset pintaliat puhdistettiin salivaan eli sylkeen kas-
tetuilla pumpulipuikoilla. Usein saliva on vetta tehokkaampi kemikaaliton puhdistusaine,
jossa on likaa ja bakteereja hajottavia entsyymeja. Saliva pyyhittiin pinnalta pois de-

ionisoituun veteen kastetuilla pumpulipuikoilla.
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5.1.2 Ulkopinnan maalinkiinnitys

Maalinkiinnitys tehtiin samanaikaisesti pintapuhdistuksen kanssa. Ennen maalinkiinni-
tyksen aloittamista kokeiltiin MFK:n soveltuvuutta voimapaperille. Akryylimaalilla tehtiin
paksu maalikerrosnayte lasilevylle, ja naytteen kuivuttua se irrotettiin skalpellilla ja kiin-
nitettiin voimapaperille MFK:lla. Vaikka aine onkin hyvin markaa, se ei imeytynyt pape-

rista |api tai aiheuttanut tahroja. Kiinnitetysta kohdasta tuli sopivan joustava.

MFK:ta laitettiin kiinnitettdvaan kohtaan maalikerroksen alle ja kohtaa painettiin sili-
konisiveltimella, jotta se Kkiinnittyisi kunnolla. Suurimmaksi osaksi MFK toimi hyvin.
Vaikka MFK pitaisi olla turvallista kayttda vesiliukoisten materiaalien kanssa, violetin
varin punainen pigmentti ei kestanyt MFK:ta, kun sitéd jouduttiin kayttdmaan runsaasti.
Punainen pigmentti levisi ja aiheutti vaaleanpunaisia tahroja paikoitellen. Erityisesti
verkkokankaaseen maalia kiinnitettdessd MFK:ta jouduttiin kayttamaan liikaa, joten

verkkoalueiden reunoille tuli jonkin verran vaaleanpunaisia varjaymia.

Maalinkiinnitys tehtiin alkuun vain paan ulkopuolen ylaosille. Leuan ja muiden alaosien
krakeloitunut maalipinta kiinnitettiin vasta sitten, kun leuasta oli teipit poistettu ja se oli

oikaistu.

5.2 Korvien poisto

Korvat irrotettiin mekaanisesti. lImastointiteipit I&htivat hyvin helposti, kun spaattelilla
hieman vaansi teipin alla. Teipeista jai paljon liimatahroja, joista suurin osa kuitenkin
I&hti pois asetonilla. Osa liimatahroista oli kuitenkin myds kermanvaalean maalikerrok-

sen paalla, ja asetonin huomattiin liuottavan vaaleaa maalia.

Korvat oli kiinnitetty paahan ilmastointiteipin lisdksi myds rusehtavalla kontaktilimalla.
Korva irrotettiin liimasta mekaanisesti skalpellilla. Liimaan jai vajaan millimetrin kova

vaahtomuovikerros poistettavaksi (kuva 12).
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Kuva 12. Vasen puoli korvan poiston jalkeen. Pintaan on jaanyt ilmastointiteipin liimatahroja, kontaktilima-

tahroja seka kerros vaahtomuovia.

Lahdekirjallisuuden (Osara 2014, 48; Tikkanen 2015, 34) perusteella limanpoistoon
kokeiltiin seitsemaa eri liuotinainetta: etyyliasetaattia, sykloheksaania, N-heptaania,
asetonia, etanolia, ligroinia ja tolueenia. Naista ainoastaan tolueeni toimi. Tolueeni on
aromaattinen hiilivety-yhdiste, joka koostuu bentseenirenkaasta ja yhdesta metyyliryh-
masta. Liimatahrat ja vaahtomuovin jaamat pyyhittiin ja rapsutettiin pois tolueeniin kas-
tetulla pumpulipuikolla (kuva 13). Tolueeni liuotti myds viimeiset ilmastointiteippien
tahrat pois. Liimanpoisto tolueenilla suoritettiin vetokaapissa, silla tolueeni on helposti
syttyvaa ja hajun hengittaminen voi aiheuttaa huimausta ja muuta pahoinvointia. (Inter-

national Programme on Chemical Safety 2002.)

Kuva 13. Vasen puoli liimatahrojen ja loppujen vaahtomuovin poiston jalkeen
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Liimojen poiston jalkeen korvien alta 16ytynyt ruskea maalipinta retusoitiin kermanvaa-
lean variseksi. Ennen retusointia pinta pohjustettiin MC 3000 — metyyliselluloosaliisteril-
I& suojaamaan maalipintaa retusointimaaleilta, etteivat ne imeydy maalipintaan. Re-
tusoinnit tehtiin guassivareilla. Retusointi haluttiin tehda vesiliukoisilla vareilld, jotta ne
olisi helppo poistaa tarvittaessa. Guassit toimivat vesivareja paremmin, silla guassit
ovat paksumpia ja peittavampia vareja. Sopiva vari sekoitettiin valkoisesta ja pienesta
maarasta keltaokraa. Variin lisattiin arabikumia, jotta maalipinnasta tulisi kiiltdva, koska
naamion vaalea maalipinta on Kiiltdva. Vari levitettiin siveltimella ja sita laitettiin kolme
kerrosta, silld arabikumi teki guassista lapikuultavamman. Korvien alta 16ytyneet violetit
maalipinnat paatettiin jattaa retusoimatta, koska muitakaan paan pienista violeteista
alueista ei retusoida piiloon. Korvien alueiden retusoinnin yhteydessa paatettiin, etta
erillistd variportaikkoa ei tehda, silla varsinkin vasemman korvan alueella violetit alueet
ovat niin suuret ja kirkkaat, ettd ne toimivat hyvin variportaikkona, jos niiden ymparille

jattda ruskeaa maalikerrosta.

5.3 Leuan konservointi

5.3.1 Teippien poisto leuasta

Leuan teipit irrotettiin mekaanisesti spaattelin ja skalpellin avulla. Teipit irtosivat helpos-
ti, vain paikoitellen liima oli vield aktiivista, mutta skalpellilla saatiin nekin kohdat irti.
Teipeista jai liimatahroja, jotka poistettiin tolueenilla. Myds asetoni olisi poistanut liima-
tahrat, mutta asetoni liuotti vaaleaa maalikerrosta, ja osa teippitahroista oli maalin paal-

1a.

5.3.2 Leuan suoristaminen

Teipin poistojen jalkeen leuan havaittiin olevan kurtussa ja painautunut eika leuassa
ole mitdan leikkauslinjaa tai poisleikattuja kohtia, jotka vaatisivat restaurointia. Paatet-
tiin yrittda leuan suoristamista alkuperdiseen asentoonsa, eli siten, ettd paan profiili
olisi pystymmassa. Ennen suoristamista leuan pinta puhdistettiin paallimmaisista lioista
ja kipsilaiskista. Kipsilaiskat irtosivat mekaanisesti rapsuttamalla ja vedella. Muu pinta-

lika puhdistettiin salivalla.
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Leualle tehtiin kosteus-"sandwich” (kuva 14). Kosteuttavana tekijana olivat marat kan-
kaat. Kankaiden ja kohteen valiin laitettiin Hollytexia ja Sympatexia siten, etta Hollytex
oli kohteen pintaa vasten. Sandwich peitettiin muovikelmulla, jotta kankaan kosteus ei
haihtuisi. Sandwichin toinen puoli asetettiin leuan ulkopuolelle ja toinen puoli leuan
sisapuolelle. Naamio oli kostutuksen ajan ylésalaisin. Kuonon sisapuoli taytettiin tekstii-

leilld tukemaan ja pitdamaan sisaleukaa vasten oleva sandwichin puolikas paikallaan.
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Kuva 14. Kosteus-sandwich leuassa. Sisdpuolella taytteena tekstiileja tukemassa muotoa.

Leuan suoristusprosessi kesti useamman paivan ajan. Varsinaisessa kosteus-
sandwichissa leuka oli noin viisi tuntia. Leuan rakenne pehmeni koko ajan hiljalleen,
joten vahan valia kuonon sisélle laitettiin lisda tekstiileja taytteeksi. Talla tavoin leuan
reunaa saatiin nostettua vajaa kymmenen senttimetria (kuva 15). Kohotetulla alueella
oli kuitenkin muutamia syvia taitoksia ja painaumia, jotka tuli erikseen vield suoristaa.
Taitoksien kohdalle tehtiin paikallinen kosteuskammio, jonka annettiin vaikuttaa yon yli.
Sen jalkeen taitoksia tydnnettiin sisdpuolelta suoremmiksi ja niiden alle laitettiin lisaa
taytettd. Taitokset eivat suoristuneet taysin. Tukitekstiilitaytteet jatettiin kuonon sisdan

noin viikoksi, jotta leuan muoto ei lahtisi painumaan kasaan.
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Kuva 15. Leuan reuna ennen (vas.) ja jalkeen (oik.) suoristamisen.

5.3.3 Leuan muu konservointi

Talla valilla yritettiin puhdistaa loput leuan pintaliat. Paikoitellen pinnalla oli PVAc-
liimaa, jota onnistuttiin poistamaan hieman tolueenilla. Viimeisia kipsijaamia poistettiin
vedelld. Pinnan ruskea maali oli myos paikoitellen halkeillut, 1ahinna taitosten kohdilta,

joten repsottavat maalireunat ja -palat kiinnitettiin paikoilleen MFK:lla

Leuan oikealla puolella aukon reunassa ollut repeama korjattiin. Voimapaperikerrosten
valiin tehtiin skalpellilla tilaa tukipaperia varten. Tukipaperina kaytettiin TerArchive -
pellavapaperia. Paperiin levitettiin paksua vehnatarkkelysliisteria molemmille puolille.
Paperinpalanen ujutettiin voimapaperikerrosten valiin spaattelin avulla. Paikattu re-
peama laitettiin puristukseen, siten etta valissa oli Hollytexia ja imupaperia. Puristimena

oli klipsi. Paikka oli puristuksessa yon yli.

5.3.4 Suoristetun leuan tukeminen

Suoristettu leuan rakenne paatettiin tukea, jotta leuka pysyisi muodossaan eika painuisi
takaisin. Tukipaperiksi valittiin TerArchive —pellavapaperi, joka Kiinnitettiin leuan sisa-
puolen pintaan paksulla vehnatarkkelysliisterilld. Pellavapaperin ja paksun vehnatark-
kelysliisterin yhdistelma havaittiin melko kovaksi paan aukon reunan repeaman tukemi-
sessa, ja tatd kovuutta haluttiin hyddyntaa myds leuan tukemisessa. Ennen liisterdimis-

ta pellavapaperi kostutettiin 1apimaraksi, jotta se olisi helpompi asetella paikoilleen si-
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sapinnan kohoumien ja poimujen paalle. Myds leuka laitettiin pariksi tunniksi kosteus-
kammioon ennen tukipaperin kiinnittamista. Liisterdity paperi paineltiin sormin paikoil-
leen. Kuono taytettiin tekstiileilla, jotta tukipaperi kuivuisi haluttuun asentoon tiukasti.
Liimauksen annettiin kuivua yén yli. Kuivumisen jalkeen huomattiin, ettéd tukipaperi ei
ollut asettunut kunnolla kaikkialle, vaan paperin ja paan rakenteen valilla oli paikoitellen
ilmaa. Erityisesti aukkojen ymparilta tukipaperi ei ollut kiinnittynyt kunnolla. Naihin koh-
tiin leikattiin skalpellilla viillot, joiden reunat taitettiin ja kiinnitettiin vehnatarkkelysliisteril-
Ia paan rakenteen pintaa vasten. Viillot vahvistettiin liisterdidyilla japaninpaperisuikaleil-
la, jotta ne eivat aukeaisi enempaa. Tukipaperi leikattiin skalpellilla aukkojen alueilta

pois, ja paperin reunat taivutettiin ja kiinnitettiin aukkojen reunojen taakse.

Leuan tukemisen jalkeen ruskea maali retusoitiin vaalean variseksi. Retusointi tapahtui
samalla tavalla, kuin korvien alueiden retusointi, eli arabikumiin sekoitetulla guassilla.
Pohjustuksena kaytettiin metyyliselluloosaa. My0s leuassa jatettiin esille violetit maali-

pinnat.

5.4 Niskan suoristaminen ja tukeminen

Myés taittuneen niskan reunan suoristamista paatettiin kokeilla onnistuneen leuan oi-
kaisun myotad kosteus-sandwichin avulla. Sandwich tehtiin samalla tavalla kuin leuan
suoristamisessa. Tueksi paan sisdan laitettiin muoviputki, jonka toinen paa oli kuonon
tukitaytteitd vasten ja toinen paa painoi niskan reunaa vasten, valissa tekstiileja tuke-
massa. Niskan reuna oli kosteuskammiossa noin viisi tuntia. Myos niska pehmeni hiljal-

leen, ja taytetta lisattiin aina kun niskan joustaminen salli.

Kuva 16. Niska kosteuskammiossa, tukena muovinen putki.
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Niskan reunan taitos tuettiin TerArchive -pellavapaperilla. Reunaan tehtiin rako voima-
paperikerrosten valille ja valiin ujutettiin vehnatarkkelysliisterilla sivelty arkistopaperin
palanen. Paikkaus oli puristuksessa noin 30 minuuttia. Seka suoristettu leuka etta nis-
ka jatettiin tukitaytteineen tottumaan muotoonsa viikonlopun ajaksi. Konservoinnin jal-

keen niska on kuitenkin I&htenyt hieman palautumaan taittuneeseen asentoonsa.

Niskan suoristamisen ja sisdpuolen konservoimisen jalkeen naamion paan aukon reu-
nat siistittiin. Reunoille levitettiin sormin paksua vehnatarkkelysliisteria, ja liisterilla hie-

rottiin pienet paperin repsotukset kiinni.

5.5 Sisapuolen konservointi

5.5.1 Voimapaperikerrosten konservointi

Ensin paan sisapuolen voimapaperipinta puhdistettiin irtoroskista. Sisapinnalla oli muu-
tamia kipsilaikkia, jotka rapsutettiin pois skalpellilla. Pinta imuroitiin verkon Iapi. Pint-
tyneimpid likoja yritettiin poistaa Alron-sienella, mutta hirveasti likaa ei irronnut. Liat
voisi yrittda poistaa pesemalld voimapaperikerrokset, mutta valitettavasti paan raken-

teen ja materiaalien moninaisuuden vuoksi néain ei ole mahdollista tehda.

Voimapaperin repsottavat reunat ja repeamat kiinnitettiin paikoilleen paksulla vehna-
tarkkelysliisterilld. Voimapaperien raoista roikkuvat ja ndkyvat selluloosavanut paallys-
tettiin ja tuettiin japaninpaperilla. Paikkauspaperiksi valittiin rusehtava japaninpaperi,
koska se on helppo erottaa alkuperaisestd voimapaperivuorauksesta, mutta ei kuiten-
kaan liikaa pistd silmaan. Vehnatarkkelysliisteri levitettiin paikkapalojen reunoille, ja
paikkauspaperit aseteltiin paikoilleen voimapaperiin massa-alueiden ymparille. Paan

sisapinnan paikkaukset tehtiin vasta leuan ja niskan oikaisujen jalkeen.

5.5.2 Verkkoalueiden konservointi

Kaksi repeytynytta verkkoaluetta, oikeanpuoleinen kuuloaukko ja vasemmanpuoleinen
ilma-aukko tuettiin. Tukiharsoksi valittiin ohut nylon-tylli, koska se on kestavaa ja jous-
tavaa, eika se nakynyt liikaa tuettavan verkkokankaan lapi. Liimana kaytettiin 100%:sta
Lascaux 498-20X -akryylilimaa. Liimaa siveltiin korjattavan verkon sisapuolen pinnalle,

ja paikkaustylli aseteltiin liiman paalle ja paineltiin sormin kiinni. Verkkoalueiden kon-
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servoinnin materiaalivalinnoista keskusteltiin yhdessa tekstiilikonservoinnin lehtorin

Anna Hakarin kanssa.

5.6 Kuonon konservointi

5.6.1 Aikaisemman korjauksen Kiinnitys

Koska maalinkiinnityksessad MFK:lla huomattiin olevan liuottava vaikutus violetin maalin
punaiseen pigmenttiin, todettiin MFK:n kayton olevan riskialtista aikaisemman paikka-
uksen kiinnitykseen. Hankalaksi tilanteen tekee se, etta ei ole tarkkaa tietoa siita, missa
kunnossa naamion alkuperainen pinta on paikkapalan alla. Pinta saattaa olla esimer-
kiksi violetin varinen. Matalaviskoottisuutensa vuoksi MFK:ta on vaikea kontrolloida.
Paikkaus pitaisi saada vain reunoista kiinni, silla valuva liima aiheuttaisi tahroja, ja
MFK:n kohdalla liian runsas aineen kayttoé aiheuttaisi violetin maalin punaisen pigmen-

tin leviamista.

Vesiohenteisia liimoja ei siis voitu kayttaa. Liimaksi valittiin Paraloid B-72, joka on etyy-
limetakrylaatin kopolymeeri. Paraloid B-72-limaa voi kdyttda useimpien materiaalien
kanssa. Paraloid B-72:n ei pitaisi kellastua ikdantyessaan. (Rohm & Haas 2007.) Para-
loid B-72 liukenee muun muassa asetoniin, tolueeniin ja etyyliasetaattiin (Horie 2010,
394).

100 prosenttinen Paraloid B-72 on hartsikiteina, joten yleensa sita liuotetaan asetonin
ja alkoholin sekoitukseen, jotta siitd saadaan juoksevampaa. Eri liuotinaineiden kayt-
toon liittyy kuitenkin ongelmia, silla kohteessa on monia eri maalikerroksia. Esimerkiksi
kermanvaalean pintamaalin oli aikaisemmin havaittu liukenevan asetoniin. Maaleille
tehtiin liukoisuustesteja viidella eri liuotinaineella: asetonilla, Etax A14 —etanolilla, tolu-
eenilla, etyyliasetaatilla ja isopropanolilla (lite 9). Ongelmallisin maali oli vaaleanruskea
maali, joka levisi kaikkien muiden liuotinaineiden vaikutuksesta, paitsi isopropanolin.
Muutkaan maalit eivat reagoineet isopropanoliin, joten Paraloid B-72 ohennettuna iso-
propanoliin valittiin kiinnitysliimaksi. Paraloid B-72 ei kuitenkaan liukene isopropanoliin
(Horie 2010, 394). Paraloidi B-72:sta voidaan kuitenkin liuottaa ensin pieneen maaraan
asetonia, jonka jalkeen se sekoitetaan isopropanoliin. Esimerkiksi 20 prosenttia aseto-

nia isopropanolissa ei liuota kermanvaaleaa tai vaaleanruskeaa maalia.
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Paraloid B-72-liimaa paatettiin testata ennen varsinaista konservointia, ja sitd valmistet-
tiin kolme erivahvuista versiota: 25%, 15% ja 8% Paraloid B-72-liimaa. Ensin kiteet
liuotettiin asetoniin, ja lopulta seos sekoitettiin isopropanolin kanssa. Liimoja testattiin
pellavakankaalle maalatuihin akrylaatti- ja limamaalikerroksiin. Tavoitteena oli 16ytaa
liima, joka ei olisi lilan juoksevaa, jotta se ei leviaisi hallitsemattomasti, mutta kuitenkin
riittdvan juoksevaa, jotta se levidisi riittadvan laajalle alueelle. Liiman tulisi my6s kuivua
melko nopeasti ja kiinnittya lujasti. Paras testivaihtoehdoista oli 25% liima, toiset vaih-

toehdot olivat liian juoksevia.

Pienia pisaroita liimaa laitettiin murtuneen alueen reunoihin piikilld. Reunoja painettiin
alas silikonisiveltimella, jotta liimattu kohta kiinnittyisi. Kaikkia reunan kohtia ei kuiten-
kaan voitu kiinnittaa talla tavoin, silla reuna oli liikaa koholla, ja vakisin alas painaminen
sai aikaan pinnan murenemista reunoista. Reunan alle tueksi paatettiin laittaa 25 pro-
senttiseen Paraloid B-72:seen sekoitettua paperimassaa. Massa aseteltiin paikoilleen

hammaslaakarin piikeilla.

Paikkauksen kiinnityksen yhteydessa konservoitiin myos kuonon rakenteen repedmat.
Pienempi repeama tuettiin sisapuolelta kiinnittamalla repsottava voimapaperin reuna,
suuremman repeaman taakse sisapuolelle liimattiin koko kuonon sauman matkalta
japaninpaperisuikale. Kiinnitykset sisapuolella tehtiin vehnatarkkelysliisterilla. Ulkopuo-
lella pienemman reunan repeamat kiinnitettiin Paraloid B-72-liimalla. Sauman repeama

kiinnitettiin osittain pelkalla Paraloid B-72:lla, osittain siihen sekoitetulla paperimassalla.

5.6.2 Paikkauksen reunojen restaurointi

Restauroitu paikkaus on hyvin helppo havaita, silld sen reunoista puuttui paljon maali-
kerrospaloja, ja esimerkiksi pergamiini pilkottaa reunojen alta. Reuna-alueet paatettiin

peittaa, jotta naamio olisi ulkomuodoltaan stabiilimpi ja ehedmpi.

Reuna-alueet taytettiin paperimassalla, johon liima-aineeksi sekoitettiin etanoliin lai-
mennettua MC 3000:sta. Massapaikkaukset pyrittiin saamaan mahdollisimman tasai-
siksi ja samalle tasolle paallimmaisen maalikerroksen kanssa. Kuivuneet massapaik-
kaukset peitettiin viela liidusta ja metyyliselluloosasta valmistetulla pastalla, koska pa-
perimassapaikkausten rosoiset pinnat haluttiin silottaa ennen retusointia. Massapaik-
kaukset retusoitiin guassivareilla. Massapaikkausten retusointiin ei haluttu kiiltavaa

varia, koska kiinnitetyn paikka-alueen maalipinta on karheapintainen. Guasseihin ei
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tassa tapauksessa sekoitettu arabikumia. Reunojen retusoinnin yhteydessa retusoitiin

myo6s paikkauksen kuluneesta maalipinnasta suurimmat kipsialueet.

Koko konservoinnin jalkeen naamiosta otettiin kuvat valokuvausstudiossa (kuvat 17
ja18, liite 3). Leuan suoristamisen seurauksena naamio ei pysynyt enaa pystyssa ilman

tukea pyéreamman leuan vuoksi, joten kuvauksessa kaytettiin tupakkapaperia naamion

tukena.

Konservoinnin jalkeen 8jeds AeJo HYAOM

Kuva 17. Naamion oikea puoli konservoinnin jalkeen.

TeaME 1395:39 I | .

Konservoinnin jalkeen

neo 9[eds Aei9 HVAON

Kuva 18. Naamion vasen puoli konservoinnin jélkeen.
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6 Ohjeita sailytykseen ja naytteille asettamiseen

Hemulin t&din p&a -teatterinaamion rakenteessa on muutama kohta, jotka tulee erityi-
sesti ottaa huomiin naamion sailytyksessa ja esillepanossa. Kuonon paikkapalan kipsi-
pinta on hyvin herkka ja murenee helposti, jos se altistuu pienellekin paineelle. Suoris-
tetut niska ja leuka tulee myds suojata paineelta, etteivat ne palaudu vaantyneisiin

asentoihinsa.

Naamio tulisi sailyttdd kannellisessa laatikossa, joka on happovapaata materiaalia.
Kaikkien sailytysmateriaalien tulisi olla happovapaita, silld sailytysmateriaalien happa-
muus siirtyy esimerkiksi pitkdaikaisen kosketuksen myéta sailytettavaan esineeseen
(Clapp 1987, 23). Happamuus hajottaa paperin selluloosaketjuja ja nain aiheuttaa pa-
periesineen haurastumista (Library of Congress n.d.). Koska naamion sisapuolen ma-
teriaalit ovat ligniinipitoisia ja valmiiksi happamoitumiselle herkkia, tulee sailytysmateri-
aalien olla happovapaita. Tarkeda on mygs, ettd naamio on sailytyksessa suojattu va-
lolta, pdlylta ja ilmansaasteilta. Valo esimerkiksi haalistaa maalipintoja ja voi aiheuttaa
materiaaleissa kemiallisia rektioita, jotka johtavat esineen haurastumiseen (Conn
2012). llmansaasteet puolestaan lisdavat esineen happamoitumisriskia (Library of
Congress n.d.). Pakkausmateriaalin sopisi olla myds vetta |&paisematdn, jotta esimer-
kiksi vesivahinkojen sattuessa naamio olisi suojassa. Sailytyslaatikkoonsa naamio
kannattaa asettaa jommallekummalle paan poskelle, nain valtetdan paineen kohdista-
minen niskaan ja leukaan. Pydreiden muotojensa vuoksi naamio lilkkkuu herkasti saily-
tyslaatikossaan. Kaikki tyhjat tilat laatikossa naamion ymparilla tulisi tayttda pehmusta-
villa materiaaleilla, jotta naamio pysyisi turvallisesti paikallaan. Pehmustavaksi materi-

aaliksi sopii esimerkiksi valkoinen, happovapaa silkkipaperi.

Nayttelyissa naamio ei tietenkdan voi levata poskellaan, joten se taytyy asettaa oikein
pain niskan ja leuan varaan. Riippumatta siitd, onko naamio esilld nayttelypdydalld vai

mallinuken kaulalla, taytyy leuan ja niskan alle laittaa pehmusteita.

Naamion sisdan olisi hyva valmistaa myds jonkinlainen pysyva tukirakenne. Konser-
voinnin jalkeen kuonon sisapuoli taytettiin pH:ltaan neutraalilla tupakkapaperilla tuke-
maan suoristettua leukaa. Pitkaikdisempi vaihtoehto olisi kuitenkin valmistaa tukityyny
kuonon sisélle. Tyynyn voisi valmistaa polyesterivanusta, joka paallystettaisiin val-
kaisemattomalla puuvillakankaalla (puuvillakangas tulee pesta ennen kayttéa). Nama

materiaalit ovat kemiallisesti stabiileja. (Hakari 2018b.) Muotoon ommeltua tukityynya
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olisi helpompi kasitella, kuin tupakkapaperituppoa ja sen voisi my0ds valilla pesta pesu-
koneessa, jotta siitd poistuisi voimapapereista irtoavia happamia yhdisteitd. Kuonotuen
lisdksi voisi valmistaa myds toisen tukityynyn naytteille asettamista varten. Tukityyny
nojaisi sisapuolen paalakeen ja tulisi ulos naamion paanaukosta sen verran paljon, etta

naamion ollessa oikein pain pdan takaosan paino asettuisi tukityynylle, eika niskalle.

Koska naamiossa on monia eri materiaaleja, on sille vaikea antaa tarkkoja olosuh-
desuosituksia. Yleisien suosituksien mukaan seka sailytys- ettd nayttelytiloissa lampaoti-
lan tulisi olla 2014 astetta. llmankosteuden tulisi olla 505 prosenttia. (Simmons 2006,
104.)

7 Yhteenveto

Tassa opinnaytetydssa perehdyttiin Teatterimuseon kokoelmiin kuuluvan Hemulin tadin
paa -teatterinaamion historiaan ja konservointiin. Historiaosuudessa perehdyttiin muu-
mien teatterihistoriaan, seka tuotiin esille muuminaamioiden kayttdon liittyvid ongelmia
teatteripuvustuksessa. Dokumentointiosuudessa esiteltiin materiaalitutkimusten tulok-
sia seka vauriokartoitus. Konservointisuunnitelman yhteydessa pohdittiin esineen eri
merkityksia ja palauttamisen mahdollisuuksia. Konservointikertomuksessa esiteltiin
yksityiskohtaisesti tehdyt toimenpiteet. Erityistd haastetta konservointiprojektiin toi pa-

periesineen monimateriaalisuus, kolmiulotteisuus ja historian monivaiheisuus.

Tassa konservointiprojektissa oli paljon muuttuvia tekij6ita, joiden vuoksi prosessi ei
edennyt taysin systemaattisesti konservointisuunnitelman mukaisesti. Tayden kunto-
kartoituksen ja dokumentoinnin tekeminen, esimerkiksi leuan kohdalla, vaati materiaa-
lien poistamista ja suoritettuja konservointitoimenpiteitd. Monet konservointitoimenpi-
teet olivat enemmankin kokeellisia, eikd perusteellisen lahteiden selaamisen ja tutki-
mustulosten mukaisia. Konservointia ennen piti myds pohtia, miten pydreaa kolmiulot-
teista esinetta on paras kasitella ja miten esine tuetaan, kun halutaan konservoida esi-
neen alaosio. Haasteistaan huolimatta konservoinnin tavoitteessa onnistuttiin hyvin.
Naamio saatettiin stabiilimmaksi ja ehjemman nakdiseksi keinoin, jotka noudattavat
konservoinnin etiikkaa. Konservointitoimenpiteet olivat, niskan ja leuan suoristamista
lukuun ottamatta, suurimmaksi osaksi minimitoimenpiteitd ja ne olivat melko nopeita

suorittaa. Kaikki konservoinnit on myds mahdollista poistaa mydhemmin.
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Yksi opinnaytetydn tarkeimmista kysymyksista oli naamion ulkomuodon palauttaminen.
Tassa konservointiprojektissa naamiolta poistettiin korvat, seka leuka ja niska suoristet-
tiin. Naamion alkuperaistd maalipintaa ei kuitenkaan lahdetty palauttamaan, eika sil-
miakaan irrotettu. Konservoinnin jalkeen naamion ulkomuoto on ikdan kuin valitilassa,
se ei ole oikein hemuli eikd muumikaan. Koska tavoitteena kuitenkin oli esineen stabili-
soiminen, eikd kokonainen palauttaminen, paatettiin naamion ehjimpiin osiin olla ka-
joamatta. Mutta my6és maalikerrokset ja silmat ovat mahdollista poistaa, mikali naamio
halutaan palauttaa kokonaan hemuliksi mydhemmin. Projektissa ei tutkittu silmien kiin-
nitystapaa tai -materiaaleja, mutta esimerkiksi maalikerrokset on mahdollista poistaa
erilaisilla liuotinaineilla. Todennakoisesti my6s silmakankaiden liimat on irrotettava liu-
ottimilla. Olisi ollut toivottavampaa, ettd esimerkiksi maalinkiinnitykset ja paikkapalan
kiinnitys olisi voitu tehda liimoilla, jotka voitaisiin poistaa mahdollisimman myrkyttémas-
ti, mutta eri maalikerrosten vesiliukoisuuksien vuoksi tama ei ollut mahdollista. Jos
maalikerroksia lahdetdan poistamaan, taytyy tyé tehda vetokaapissa, tai tilassa, jossa

on voimakas ilmanvaihto.

Opinnaytetyo oli hyvin opettavainen projekti monella tapaa. Moniin aikaisemmin opetet-
tuihin asioihin on taytynyt perehtya syvallisemmin, jolloin ne ovat tulleet tehokkaammin
sisaistetyksi. Esimerkiksi studiovalokuvaamisen opin kunnolla tdman projektin yhtey-
dessa, vaikka studiokuvia esineista on otettu koko opintojen ajan. Oli myés ilo huoma-
ta, ettd pystyin ratkaisemaan haastavia konservointiongelmia keinoilla, jotka eivat olleet
kaikkein tutuimpia ja tyypillisimpia paperikonservoinnin opintojen ajalta. Olen oppinut
hallitsemaan myds suuria projektikokonaisuuksia, seka kayttamaan ja hyédyntamaan
monipuolisesti |ahteitd tiedonhankinnassa. Opeteltavaakin kuitenkin jai. Olisi esimer-
kiksi ollut suotavaa, jos olisin voinut paremmin perustella tekemiani konservointipaa-
toksia eri lahteilla, eli olisin perehtynyt paremmin vaikkapa kolmiulotteisten paperiesi-
neiden konservointiin tai paatdksentekoa ja palauttamisen problematiikkaa kasittele-

vaan lahdekirjallisuuteen.
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Tove Janssonin kirjoittamat naytelmat ja dramatisoinnit

Vaikka Tove Jansson oli mukana vain muutamassa teatteriproduktiossa, kirjoitti han

uransa aikana useampia naytelmia seka dramatisointeja omista teksteistaan.

Teksti Vuosi | Teatteri/Julkaisukanava
Mumintrollet och Kometen 1949 | Svenska Teatern

Troll i Kulisserna 1958 | Lilla Teatern
Mumintrollen 1969 | SVT, televisionaytelma
Mumindalen 1973 | SVT, televisionaytelma
Muumiooppera 1974 | Kansallisooppera

Orm i Salongen 1974 | Televisionaytelma
Fonstret 1976 | Televisiondytelma
Gymnastikldrarens déd 1977 | Radiondytelma
Kvinnan som lanade minnet 1977 | Televisionaytelma
Dottern 1977

Tio fore fyra 1977

Dockskapet 1986 | Radionaytelma

White Lady 1986 | Televisionaytelma
Huvudrollen 1988

Den stora resan 1988

Westin, Boel 2007. Tove Jansson — Sanat, kuvat, elaméa. Helsinki: Schildts & Soder-
stroms. Luettavissa myods osoitteessa <http://tovejansson.com/bibliografia.html>.
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Studiokuvia ennen konservointia

TeaME 1395:39 W@ o °%S 4D NvaoN , .

Ennen konservointia

TeaMe 1395:39 8[e95 ARID HYAON
Ennen konservointia

TeaME 1395:39
Ennen konservointia
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Studiokuvia konservoinnin jalkeen

TeaME 1395:39 I

Konservoinnin jalkeen

TeaME 1395:39 I | .
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Konservoinnin jalkeen neo
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Konservoinnin jilkeen



Liite 4
(1)

Materiaalitutkimus: Reseptit

Floroglusinoli (valmistettu 19.12.2016) ligniinitestiin:

50 ml metanolia
50 ml vahvaa HCI
50 ml H20

Herzberg —reagenssi (12.1.2015) kuituanalyysiin:

Liuos A: 50g kuivaa ZnCI2 liuotetaan 25ml de-ionisoitua vetta

Liuos B: 0,259 jodia ja 5,259 Kl liuotetaan 12,5ml de-ionisoitua vetta

Liuos A ja B sekoitetaan ja annetaan kirkastua 12-24 tuntia- Liuos dekantoidaan pul-
loon.

Graff-C —reagenssi (valmistettu 9.1.2015) kuituanalyysiin:

Liuos A: 40g AICI3x6H,0 sekoitetaan 100ml de-ionisoitua vetta

Liuos B: 100g CaCl, liuotetaan 150 ml de-ionisoitua vetta

Liuos C: 50g kuivaa ZnCl, sekoitetaan 25 ml de-ionisoitua vettd

Liuos D: 0,99 kuivaa Kl ja 0,65 kuivaa jodia sekoitetaan 50ml de-ionisoitua vetta
Liuokset A-D sekoitetaan seuraavissa suhteissa: Liuos A 20ml, liuos B 10 ml, liuos C
10ml ja liuos D 12,5ml. Liuoksen annetaan kirkastua 12-24 tuntia. Liuos dekantoidaan
pulloon.

Resepti poikkileikkausnaytteen valmistamiseen:

Hartsina Polyester Polyte Resin Solution UN 1866, siihen sekoitetaan kaksi prosenttia
kovetetta. Kovettumisen jalkeen naytteet hiotaan vesihiomakoneella.



Materiaalitutkimus: Kuituanalyysit

Kuvat otettu Leica DFC 420-mikroskooppikameralla.
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Kuva

Herzberg. 200x suurennos

Herzberg. 400x suurennos

Craff C. 100x suurennos

Craff C. 100x suurennos

Nayte Keitettiin | Herzberg Graff C | Kuidut Tulos
Voima- NaOH Keltaista, Keltai- | Ohkasia ja pak- | valkaise
) hailakkaa ja | sia, rus- | suja kuituja, | kaise-
paperi tumman keita ja | enimmakseen maton
violettia varitto- | lyhyita ja kat- | sulfaat-
mid kenneita, jois- | timassa
kuituja | sain  kuiduissa
rakkuloi-
ta(kuusipuu),
Verkko- NaOH Tumman Violetin | Pitkat, kapeat ja | Puuvilla
punaista, puner- siledpintaiset
kangas violetihkoa | tava kuidut, kiertei-
sia, pituus-
suuntaisia juo-
via
Silma- H20 Tumman- Vaa- Kapeita ja pitkia | Puuvilla
punais- leanpu- kuituja, sileita,
kangas 1 ta,violettia | naista ja | pituussuuntaisia
keltaista | juovia, pienta ja
epamaaraista
rakkulaa
Silma- NaOH Punertava, | vaalean- | Pitkat, siledpin- | asetaat-
oranssi punai- taiset kuidut, kui- | tikuitu
kangas 2 nen, duissa pituus-
vaaleano | suuntaisia viiruja,
leano- ei erityisesti kier-
ranssi teella
Pehmus- | H20 Tumman- Ruske- | Ohuita ja paksuja | val-
sinista, aa, har- | kuituja, katken- | kaisema-
temassa tumman maata, neita, kurttupin- | ton sul-
violettia keltaista, | taisia, rakkulalli- | faatti-
varitonta | sia (eli havupuu- | massa

ta), kierteisia

Herzberg. 200x suurennos




Materiaalitutkimus: Rontgenfluoresenssitulokset
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Alkuaine Vaalea maali Violetti maali
P 1240

S 1986 16992
Ca 31755 155447
Ti 351352 192085
Mn 3110 4266
Fe 75252 65731
Zn 11624 88384
Ba 1214 2780
Pb 3063

Si 2387 40505
Al 20085

Mg 53250
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Materiaalitutkimus: Poikkileikkauskuvat

Kuva poikkileikkausnaytteestd takaraivosta. Suurennos 200-kertainen. Kuva otettu Lei-
ca DFC 420-mikroskooppikameralla.

Kuva poikkileikkausnaytteestd kuonosta. Suurennos 200-kertainen. Kuva otettu Leica
DFC240-mikroskooppikameralla.
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Liimojen FTIR-tutkimus
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Maalien liukoisuustestitulokset
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Liuotinaine | Valkoinen | Tummanruskea |Vaaleanruskea | Violetti | Punainen
ei liuke-
Vesi ei liukene |eiliukene ei liukene ne liukenee
liukenee
hieman |liukenee,
liukenee hie- jos han- |jos han-
asetoni liukenee |man, jos hankaa | liukenee kaa kaa
liukenee
hieman |liukenee,
Etax Al14- liukenee hie- jos han- |jos han-
etanoli ei liukene | man, jos hankaa | liukenee kaa kaa
liukenee
hieman |liukenee,
liukenee hie- jos han- |jos han-
tolueeni ei liukene | man, jos hankaa | liukenee kaa kaa
liukenee
hieman |liukenee,
liukenee hie- jos han- |jos han-
etyyliasetatti | liukenee |man, jos hankaa | liukenee kaa kaa
ei liuke-
isopropanoli | eiliukene |eiliukene ei liukene ne ei liukene




