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1 JOHDANTO

Digitaalinen vallankumous on taalla tanaan. Itseasiassa se on ollut taalla jo jonkin
aikaa mutta se on vallannut elokuva- ja TV—alaa vahitellen eri osa-alueilta, joten sen
edistyminen on helposti jaanyt huomaamatta. Moni uudempien sukupolvien
elokuvantekija ei ole esimerkiksi ikina fyysisesti leikannut filmid, silla tietokoneella
leikkaaminen on niin itsestadnselvaa. Vaikka suurin osa elokuvan tekemisesta on jo
kokenut digitalisoitumisen, on vallankumouksen viimeisin vaihe vasta juuri alkanut.
Aikaisemmin digitaalisia kameroita on voitu kdyttaa vain televisio- tai
harrastelijatuotannoissa, eika niista ole oikein ollut filmin haastajaksi. Viimeisen
muutaman vuoden aikana on julkaistu kuitenkin useita digitaalisia kameroita, jotka
ovat nimenomaan elokuvakameroita ja joiden voidaan katsoa olevan kuvanlaadultaan
filmikameroiden luokkaa. Digitaalisuuden my6ta filmi originaalimateriaalina poistuu siis
kokonaan kaytdsta elokuvan tekoprosessista ja elokuvan voi nyt toteuttaa alusta

loppuun digitaalisesti.

Digitaalisuuden selkein muutos on siis filmin poistuminen, mutta suurimmat
vaikutukset tulevat filmin poistumisen my6ta tulleista useista pienista muutoksista.

Filmituotannoissa filmikelat Iahetettiin suoraan laboratorioon kehitettavaksi, mutta



monissa tapauksissa digitaalisissa tuotannoissa materiaalin siirtoa pitaa miettia jo
kuvauspaikalla. Naita muutoksia ei tule edes ajatelleeksi ennenkuin tilanne on
ajankohtainen, mika hankaloittaa elokuvan tekemista suuresti. Digitaalisuus tuo myds
tullessaan nopeasti kehittyvan ja paivittyvan tekniikan. Uuden tekniikan tunteminen ja
kehityksessé mukana pysyminen on haastavaa tai jopa mahdotonta henkilélle, joka ei

ole tehtdviensa kautta tekemisissa tekniikan kanssa jatkuvasti.

Tuotantopuolen henkildiden pitaa kuitenkin pystya tuntemaan elokuvan teknisen
prosessin ominaisuudet ja vaatimukset paapiirteittdin, jotta he voivat tehokkaasti tehda
toita elokuvan onnistumiseksi. Tama opas on kirjoitettu tuomaan apua tahan
ongelmaan kaikille tuotantopaallikéille, -koordinaattoreille, -assistenteille tai muulle
tuotantohenkilékunnalle, jotka eivat viela tieda mita kaikkea digitaalisuudessa tulisi
ottaa huomioon. Oppaassa kdydaan lapi elokuvan tuotantoprosessi tekniseltd kannalta
kronologisessa jarjestyksessa alkaen hetkesta, kun kamera on valittu, ja jatkuen aina

arkistointiin asti.

Oppaan paapaino on selkedsti kuvausvaiheessa. Tama on vaihe, missa digitaalisen
elokuvauksen tuomien muutosten huomioonottaminen ja suunnittelun vastuu on
selkeimmin tuotantoyhtidlld ja tuotannon henkilékunnalla. Jalkituotantovaiheessa
tarkempi suunnittelu ja vastuu tuotannon yksityiskohdista siirtyy enemman
tuotantohenkilékunnalta eri osa-alueiden vastuuhenkildille seka jalkituotantoyhtidille.
Tuotantoyhti6 ja tuottaja tietenkin edelleen jatkaa tuotannon valvomista tasta
huolimatta. Jalkituotannon prosessit ja kaytéannoét ovat muutenkin ehtineet vakiintua jo

enemman, silld niiden digitalisoituminen on alkanut aikaisemmin.

Digitaalinen prosessi kdydaan tassa oppaassa lapi kdyttden esimerkkind RED ONE —
nimista elokuvakameraa, silld sen voidaan katsoa olevan ensimmainen todellinen
ammattikayttéon soveltuva digitaalinen elokuvakamera ja se on kirjoitushetkelld eniten

kaytossa oleva digitaalinen kamera elokuvatuotannoissa.

Taman opinndytteen tiedot perustuvat padasaantdisesti kirjoittajan omiin kokemuksiin ja
havaintoihin, ammattilaisten haastatteluihin sekd Noah Kadnerin kirjaan RED: The

Ultimate Guide to Using the Revolutionary Camera.



Taman toiminnallisen opinndytteen teososa on kirjoittajan tuottama lyhytelokuva
Pokayoke (2010). Opinndyte on toteutettu yhteistydssa Devil Rentals —

kameravuokraamon seka HD-Post —jalkituotantoyhtion kanssa.

2 TERMEJA JA TEKNIIKKAA

2.1 RED

RED ONE on Red Digital Cinema Companyn vuonna 2007 julkaisema digitaalinen
elokuvakamera. RED suunniteltiin alusta l&htien elokuvakayttéon ja tavoitteena ol
tehda digitaalinen kamera, joka kuvalaadultaan vastaisi 35 mm:in filmikameran jalkea.
REDin katsotaan ainakin tekniseltd kannalta onnistuneen tassa tavoitteessa ja paatds

filmin ja REDin valilla ratkaistaankin yleensa taiteellisistd seka taloudellisista syista.

2.2 Tapeless workflow & RAW workflow

Kaksi tarkeintéd muutosta mitd REDista on tiedettava filmituotantoon verrattuna ovat
kasitteet “tapeless workflow” ja "RAW workflow”. Workflow—termilla tarkoitetaan
elokuvatuotannoissa tydjdrjestystd, mita kaytetaan tuotannon aikana. Esimerkiksi
jalkituotannon workflow’n suunnittelussa paatetéan, kenelta materiaali siirtyy
kenellekkin, missé formaatissa jne. Tapeless workflow on nimensa mukaisesti
tydskentelya ilman nauhaa tai filmida. RED tallentaa kaiken materiaalin kovalevylle tai
muistikortille. Toisin kuin kasetti- tai filmikameroissa ndista tallenteista ei tule

automaattisesti tuotannolle ns. master-kopioita.

Master-kopiolla tarkoitetaan filmituotannoissa ensimmaista kopiota, josta kaikki muut
kopiot tehdaan. Filmituotannoissa tama on kuvauksissa kuvattu filmi kehitettyna.
Master-kopiota ei kdyteta missaan tydskentelyvaiheessa sen valmistuttua. Siita otetaan
ainoastaan kopiota leikkausta ja muita jalkit6ita varten, mutta alkuperdinen kopio
pysyy muuttumattomana koko ajan. REDilla master—kopiota ei siis synny, koska
muistikortteja ja kovalevyja kdytetdan yha uudelleen tuotannon aikana ja materiaali
siirretaan kuvausjakson aikana uusille kovalevyilla. Tdma on tarkeimpida muutoksia
vanhoihin menetelmiin verrattuna ja siirtojen suunnitteleminen huolella onkin erittain
tarkeda ja siita kerrotaan lisaa yksityiskohtaisemmin luvussa 4.4 Materiaalin siirto

kuvausten aikana.



RAW workflow taas viittaa REDin tapaan tallentaa kuvattu materiaali “raakana”.

REDia verrataan usein HD-kameroihin silld molemmat tallentavat materiaalinsa
digitaalisesti. RAW workflow eroaa kuitenkin ratkaisevasti HD-kameroiden yleisesta
tavasta tallentaa materiaalia. HD-kameroissa kuva tallentuu sen mukaan mita asetuksia
kuvaustilanteessa on kayetty. Eli mikali kuva on saddetty tiettyjen vari- ja
valoasetusten mukaan, tallentuvat ne sellaisenaan my6s kuvattuun materiaaliin. RED
taas tallentaa kuvan “raakana”, eli vaikka kuvauksissa monitoroinnissa olisi kaytetty
tiettyja saadoksia ne eivat tallennu kameraan. Tdman ominaisuuden etuna on se, etta
vaikka jokin saat6 on saattanut kuvaustilanteessa vaikuttaa hyvalta ratkaisulta,
saatetaan jalkitdissa huomata, etté saadot eivat olekaan sopivat muuhun materiaalin
nahden. HD—kameroilla kuvattu materiaalia pystyy muokkamaan vain rajatusti
kuvausten aikaisten saatéjen ymparilla. REDilla saatévara on huomattavasti suurempi,
silld materiaalia ei ole “lukittu” mihinkaan tiettyyn saaddkseen. Taman ominaisuuden
puolesta REDilla tydskentely on huomattavasti lahempdna 35 amm —tuotantoa, kuin

HD —tuotantoa.

Koska RED tallentaa kuvatun materiaalinsa digitaalisesti, on materiaalin saaminen
jalkitéihin nopeampaa kuin filmin kanssa. Materiaalia ei tarvitse kehittaa erikseen silla
kuvattu materiaali on periaattessa valmista kaytettavaksi sellaisenaan. Materiaalia pitaa
kuitenkin hieman kasitelld ennen leikkaamisen aloittamista tai materiaalin tarkempaa
tarkastamista kuvaustilanteen ulkopuolella, silla REDin tiedostokoot ovat niin suuria,
ettd normaalit tietokoneet eivat pysty sita sujuvasti pyorittdmaan sellaisenaan.

Aiheesta lisda luvuissa 4.4 Materiaalin siirto kuvausten aikana ja 4.4.7 Dailies.

2.3 4K

REDin yhteydessa kuullaan usein puhuttavan 4K:sta. 4K tarkoittaa resoluutiota, jolla
kamera kuvaa. 4K:lle kuvattaessa kuvan horisontaalinen leveys on 4 000 pikselia. K —
kirjain viittaa amerikanenglannin tapaan kayttda K- kirjainta tuhatlukujen merkking, eli
4K = 4000. Useimmilla digitaalisilla kameroilla resoluutio katsotaan olevan 2K:ta, eli
horisontaalinen leveys on 2 000 pikselia. Vertailun vuoksi mainittakoon, etta HD —

tasoisessa kuvassa horisontaalinen leveys on 1920 pikselia. REDilla voidaan kuvata



tarvittaessa myés mm. 2K ja HD-tasoisena. REDia on julkaisunsa jdlkeen paivitetty
siten, etta sensorista saadaan jo 4,5 K tasoista kuvaa. Taman oppaan
kirjoittamishetkelld RED ilmoitti uudesta sensorista, johon vaihtamalla kuvaresoluutio
saadaan nostettua 5K tasoiseksi. Resoluution ja muiden yksityiskohtien paattamisesta

lisda seuraavassa luvussa.

3 VALMISTELU

3.1 Tavoitteet

Projektikn kannalta tarkeintd on miettia ensiksi projektin paamaaraa. Millaisesta
projektista on kyse? Onko kyseessa teatterilevitykseen tahtadva elokuva, TV—sarja,
mainosvideo vai jokin muu? Milld budjetilla ja millaisissa olosuhteissa tuotanto
toteutetaan? Kun ndma asiat ovat tiedossa, kannattaa koko projektin workflow kdyda
Iapi eri osa-alueiden paatekijdiden ja mahdollisten konsulttien kanssa. Suunnittelemalla
digitaalinen elokuvaprojekti kunnolla alusta loppuun mahdollisimman yksityiskohtaisesti
voidaan minimoida materiaalin menetyksen riskit, taata sujuva tydskentely ja tydnkulku
osa-alueelta toiselle sekd myos valttaa turhan tydn tekeminen kommunikaation
puutteen takia. Hyvin suunnittelemalla digitaalisesta workflow’sta saadaan sen kaikki
hyddyt irti ja se on niin helppoa ja yksinkertaista, kun sen kehutaankin olevan.
Huonosti suunniteltuna ja puuttellisin tiedoin tehdyilla ratkaisuilla digitaalisesta
tydskentelysta voi helposti tulla sekava tuotanto, missa tuhlantuu kallisarvoista aikaa ja
rahaa seka ihmisten hermot kiristyvat. Samalla materiaalin vahingoitumisen tai

tuhoutumisen mahdollisuus kasvaa.

Koko prosessi on siis hyva kdyda ensiksi paatekijdiden kanssa yleisesti alusta loppuun
ja selvittaa eri tyévaiheiden haasteet, vaatimukset ja toiveet. Taman jalkeen prosessin
suunnittelu kannattaa suunnitella vield yksityiskohtaisemmin ndisté keskusteluista
syntyneiden ajatusten avulla. Digitaalisessa elokuvanteossa jalkitdiden sujumista
voidaan helpottaa hyvin paljon hoitamalla asiat kunnolla kuvausvaiheessa. Taman takia
on tarkeda kayda edes kerran koko prosessi tekijdiden kanssa paperilla Iapi, jotta
kuvausvaiheessa ei tehda puuttelisen tiedon takia turhia virheitd, jotka vaikeuttavat

jalkitoita ja lisdavat niiden kustannuksia.



3.2 Kuvausten valmistelu

3.2.1 Resoluutio

RED-projektin valmistelu taytyy aloittaa aina viimeisesta vaiheesta, eli selvittamalla
mihin lopputulokseen projekti tahtaa. Teatterilevityksen saavan elokuvan vaatimukset
ovat luonnollisesti erilaiset kuin nettiprojektin videoinserttien. Tama opinnadyte keskittyy
padpainotteisesti teatterilevityksen saaviin elokuviin, mutta samoja menetelmia voidaan
myds kayttaa TV-elokuvien tai —sarjojen tuotannoissa, joissa halutaan varmistaa
mahdollisimman hyva kuvalaatu. Suurin osa formaatti-, kuvasuhde-, kamerakalusto-
yms. paatoksista tulee taiteellisista tai budjetillisista syista, joten niihin tama opas ei

ota kantaa. Valittavan kuvaresoluution kannalta on kuitenkin hyva muistaa yksi asia.

RED pystyy 4K:n liséksi kuvaamaan 2K tai H —tasoista materiaalia mika vie 4K:ta
huomattavasti vdahemman kovalevytilaa ja on silti resoluutioltaan tarpeeksi hyvaa tai
jopa parempaa kuin mitd esim. televisioldhetys vaatii. Nain mitattdmista syista ei
kuitenkaan kannatta kuvata heikommalla laadulla. RED-projektit kannattaa aina kun
mahdollista kuvata 4K:lla tai silla hetkelld parhaan resoluution mukaan. Mikali
projektilla huomataankin myéhemmin olevan teatterilevityspotentiaalia, on
huomattavasti helpompaa palata hyvalaatuiseen 4K-masteriin ja muokata siita
teatterilevitykseen sopiva kopio, kuin vakisin muuntaa vain TV-tasoisesta kuvasta kopio
teatterilevitykseen. 4K:sta taas on helppoa muokata 2K tai HD—tasoista kuvaa
halutessaan. Itseasiassa 4K:sta 2K:ksi pakattu kuva on paremman nakdista, kuin
valmiiksi 2K:lle kuvattu kuva, silla Idhdemateriaalissa on enemman tietoa mika vain on
pakattu pienempaan muotoon. 4K:lle kuvaaminen vie kyllakin enemman kovalevytilaa,
mutta tana pdivana kovalevytila on suhteellisen halpaa, joten saasto tuskin tulee

olemaan menetetyn kuvalaadun arvoista.

3.2.2 Tyéryhma

Digitaalisen kuvauksen my6ta kameraryhmaan tulee pienia muutoksia. Kuvaajan,
kamera-assistenttien seka videoassistentin tehtavat sailyvat padasaantdisesti samoina.

Kameran vaihtuminen tietysti tuo muutoksia linssien, filtterien yms. Valintaan, johon ei



kuitenkaan perehdyta tarkemmin tassa, silld nama valinnat ovat aina tapauskohtaisia ja

kuuluvat kuvaajan osaamisalueeseen.

Suurin yksittéinen muutos filmin poistumisen myéta on tietenkin lataajan poistuminen
tyéryhmasta ja mikali tyétehtava kuului 2. kamera-assistentille, poistuu hanelta téma
tehtava. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etta tyétehtavien tai ryhman jasenten maara
vahenisi. Digitaalisuuden my6ta on syntynyt uusi tydtehtava kuvatun materiaalin
siirtoon liittyen. Mita kaikkea tdman uuden tydtehtdavan toteuttamiseen kuuluu,

kasitellddn omassa luvussaan 4.4. Materiaalin siirto kuvausten aikana.

Kameraryhmaan koostuu siis edelleen seuraavista tydryhman jasenista

-Kuvaaja

-Kamera-assistentit

-Videoassistentti

-Materiaalin siirtaja (DIT, eli Digital Imaging Techinician, DAT, eli Data Asset Manager

tai vastaava. Naita tehtavia tarkastellaan lahemmin luvussa 4.3 Kuka suorittaa siirrot?

3.2.3 Kamerakalusto

Kameran vaihtuminen filmikamerasta digitaaliseen kameraan tuo myos pienia
muutoksia kamerakalustoon. RED—kamera toimii “palapelimaisesti” eli siihen saa
kiinnitettya haluamiaan lisalaitteita tarpeiden mukaan. Lisdlaitteiden tarve on aina
projektikohtaista, mutta seuraavassa listassa on tarkeimmat, joita yleensa tarvitaan
kameran kdyttamiseen. Seuraavat tiedot perustuvat omaan tyékokemuksen kautta
karttuneeseen tietoon seka Noah Kadnerin RED — The Ultimate Guide to Using the

Revolutionary Camera —kirjan tietoihin:

* Kamera: Digitaalinen kamera, jonka mukaan kuvausten yms. workflow
maadraytyy. RED toimii palapelimaisesti, eli runkoon kiinnitetaan lisdosia omien
tarpeiden mukaan

* Follow focus: kuvan tarkentamista varten, joitain tapauksia varten kauko-
ohjattava tarpeellinen. Kaytdssa myds filmituotannoissa.

* Linssit/filtteri: RED-kamerassa on PL-Mount-standardinen linssikiinnitys,
minka ansioista sen kanssa voidaan kayttaa 35 mm:in linsseja periaatteessa



ongelmitta 4K:lle kuvatessa. 16 mm:in linssien kanssa 4K:lle kuvatessa
ongelmana on kuitenkin se, ettd 16 mm:in linssien tuottamalla kuvalla ei saa
taytettya kameran koko kennoa, mika aiheuttaa ns. "vinjetointia” (eng.
"vignetting”) mika nakyy kuvan reunojen tummumisella. Taman voi ehkaista
kuvaamalla 2K:lla tai joidenkin linssien kohdalla 3K:lla. Vaikka 16 mm:in -linssit
ovat halvempia hinnaltaan ei niitd voida ensisijaisesti siis suositella, koska ne
rajaavat pois 4K:n tuomat hyodyt.

Tallennuslaite: RED kayttaa tallentamiseen talla hetkelld kolmea eri
tallennuslaitetta, joiden ominaisuuksista lisda erikseen omassa kappaleessaan
(3.2.4 RED tallennuslaitteet)

Monitorit: REDiin saa kiinnitettya useita lisdlaitteita, mukaanlukien
irtomonitoreita (5.6 tuumaa seka 7 tuumaa), joista kamera-assistentin on hyva
hoitaa skarppausta seka ohjaajan katsoa rajausta, mikali han haluaa olla
kameran lahelld. Lisaksi on tietysti tarpeellista olla lavastajalle, ohjaajalle,
kuvaussihteerille yms. tarjolla suurempi monitori, mista voi katsoa kameran
kuvaa. Monitorista voi toistaa suoraan REDin RAW-materiaalia, jonka hyodyista
lisdd mydhemmin.

Monitorikuvan tallennin kuvaussihteerille: kamerasta voidaan tarvittaessa
toistaa ottoja laadun tarkkailua varten. Monitoriin tarvitsee silti siis
kuvaussihteerille edelleen oman video/korttitallentimen, minka avulla
kuvaussihteeri voi seurata jatkuvuutta. Jatkuva kamerasta toistaminen hidastaa
tydskentelya liikaa, joten on jarkevaa, etta kuvaussihteerilld on oma nauhuri,
jolla tallennetaan erillisille tallentimelle huonolaatuisempaa kuvaa pelkastaan
kuvaussihteerin ja ohjaajan jatkuvuusseurantaa varten. Téahan kayttéon kelpaa
mini-DV tai muistikortilla toimiva tallennin, silla materiaalia kdytetdan vain
kuvaustilanteessa. Kuka vastaa kaytosta ja tallentimen siirroista, jaa
projektikohtaisesti paatettavaksi. Mikali kuvaussihteeri osaa siirtda materiaalia
tai uskoo oppivansa sen helposti, hdan on luontevin ratkaisu tahan. Muussa
tapauksessa siirroista vastaa joko materiaalin siirtdja tai joku kameraryhman
muista jasenista.

Aani: danikaluston kannattaa olla (ja varmaan aina onkin) sen tasoista, ettd se
voidaan synkata kameran kanssa. Liséksi kamerassa kannattaa olla erillinen
mikki kiinni apuaanta varten dailieseja / leikkaajaa varten. REDin etuna filmiin
verrattuna on se, etta raakatiedostoon saa tallennettua aanta kameran omasta
mikistd, minka avulla saadaan helposti referenssidani dailieseja seka leikkausta
varten.

Lisaksi tarvitaan materiaalin siirton oma kalusto, joka koostuu esim.tehokkaasta

tietokoneeesta, kovalevyista seka tarvittavista ohjelmista ja lisdlaitteista. Tasta

kalustosta lisda materiaalinsiirtoa kasittelevassa luvussa 4.4 Materiaalin siirto

kuvausten aikana.
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3.2.4 RED-tallennuslaitteet

RED tallentaa kuvatun materiaalin digitaalisesti, joten tallennuslaitevaihtoehtoja on
useampia. Tallennukseen voidaan kayttéda RED CF —kortteja seka RED DRIVE- tai RED
RAM —kovalevyja. Seuraavat hintatiedot perustuvat RED Digital Cinema Companyn

verkkokauppaan seka kahden suomalaisen kameravuokraamon hintoihin.

* RED CF —kortti: Talla hetkella tarjolla 8 GB ja 16 GB kokoisina ja ne tarjoavat
4 tai 8 minuuttia tallennusaikaa (kuvattaessa 4K:ta) . Nain lyhyet ajat ovat
luultavasti kuitenkin tarpeeksi pitkia elokuvatuotantoon, tosin CF-korttien kaytto
vaatii monien CF-korttien vuokraamista sekd REDFLASH-lukijaa. My6s
kuvausten aikana tehtdavaa siirtoa suositellaan sillda muuten tarvittavien korttien
maadra kasvaa erittdin suureksi. CF —korttien paras ominaisuus on niiden
ominaisuus kestaa tarinaa ilman tallennusvirheitd, koska CF-korteissa ei ole
likkuvia osia. Hinnat kirjoitushetkelld: Ostettuna 16 GB —kortti n. 300 dollaria
(n. 240€), vuokrattuna n. 120 €/vko

* RED DRIVE —kovalevy: RED DRIVE on 320GB kovalevy, joka voidaan
kiinnittda suoraan kameraan seka myds mydhemmin siirtolaitteeseen oikealla
kaapelilla. 320 GB tilavuus takaa vajaan kolmen tunnin tallennusajan. Suuri
tallennusaika on selkein etu RED DRIVEN puolesta ja sille mahtuukin parhaassa
tapauksessa koko kuvauspadivan materiaalit. RED DRIVE on kuitenkin
huomattavasti tarindherkempi, kuin CF—kortit. Hinnat kirjoitushetkella:
Ostettuna RED DRIVE n. 900 dollaria (n. 700 €) , vuokrattuna n. 360 €/vko

* RED RAM —kovalevy: RED RAM yhdistda CF—korttien tarinankeston ja RED
DRIVEnN tuoman tallennustilan edut. 128 GB tallennustilaa takaa noin tunnin
verran tallennustilaa. Huonona puolena on RED RAMin hinta, mika ostettuna on
4-5 kertaa kalliimpi verrattuna yhteen RED DRIVEen. Hinnat kirjoitushetkella:
Ostettuna RED RAM n. 4500 dollaria (n. 3500 €), vuokrattuna n. 800 €/vko

Tallennuslaitetta valitessa on jalleen hyva ensiksi miettid, millaisia olosuhteita on
odotettavissa kuvausten aikana. Mikali kuvataan paasaantoisesti hallituissa tilanteissa
ja kameraan ei kohdistu térinda tai muuta rajua fyysista rasitusta, parjataan varmasti
pienimmilldan muutamalla RED DRIVEIIa (yksi kamerassa, yksi suorittamassa siirtoja,
yksi varalla). Mutta mikali vaativia olosuhteita on tiedossa, kannattaa harkita RED CF —
korttien tai RED RAMin hankkimista. Hyvana keinona on pitaa paatallennuskeinona RED
DRIVE& ja muutamaa CF—korttia varalla haastavampia olosuhteita varten. Mikali
haastavia olosuhteita, kuten liikkuvasta ajoneuvosta kuvaamista tai kasivarakuvaa, on
odotettavissa runsaasti, kannattaa harkita RED RAMin hankkimista. CF—korttien ja
kovalevyjen valintaa miettiessa, on myds hyva pohtia, haluaako kaiken
kuvausmateriaalinsa mielummin olevan usealla pienemmalla kortilla vai kaiken olevan

samalla kovalevylld, kunnes materiaalista tehddan varmuuskopio.
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3.3 Testikuvaukset

Ennen kuvausten aloittamista on yleisena kdytanténa toteuttaa testikuvaukset. Talla
tavalla kameraryhma voi testata mahdollisesti uutta kalustoa ja tutustua sen kayttéon.
Testikuvauksissa kannattaa testata mahdollisimman paljon samoissa olosuhteissa, kuin
tulevissa kuvauksissa olisi tarkoitus kuvata. Paikalle kannattaa taman takia kutsua
kaikki kuvan tai kuvissa olevien elementtien kanssa tekemisissa olevat henkilét, eli
kuvaaja, valaisija, pukusuunnittelija, maskeeraaja seka jos nahdaan tarpeelliseksi niin
lavastaja seka efekteistd vastaavat henkilot. Tuotantopuolelta on hyva olla jonkin
edustajan paikalla myds, jotta tuotanto tietda, mitéd mahdollisia muutoksia ollaan

testikuvausten perusteella tekemdssa.

Testikuvauksissa kannattaa siis tehda testikuvia, jotka liittyvat kaikkein
haasteellisimpiin visuaalisiin elementteihin. Pukusuunnittelijan kannattaa esim. testata,
miten erilaiset kankaat reagoivat kameran kanssa. Mikali kuvauksissa tehdaan
efektikuvia chroma—kankaalla (eli ns. green screen —kangas) on myds hyva testata,
miten se vaikuttaa kuviin varien heijastumisen kautta yms. Kuvaan vaikuttavia
elementteja on lukuisia, joten tasta syysta testikuvat on hyva jarjestdd mahdollisimman

monen osa-alueen kanssa.

Kuvattu testimateriaali kannattaa tdman jalkeen varimaaritelld. Varimaarittelija osaa
hyvin kertoa, mita toiveita hanella olisi vareihin, materiaaliin ja valaistukseen liittyen
testimateriaalin perusteella. Varimaarittelyssa tehtyjen havaintojen perusteella voidaan
tehda tarvittavat muutokset kuvauksia varten. Huolella tehdyt testikuvaukset
helpottavat my6hemmin jalkituotannossa varimaarittelya seka mahdollista
efektitydskentelya. Taman laajuiset testikuvaukset eivat ole digitaalisen kuvauksen
tuoma vaatimus. Varimaarittelijat ja muut jalkitdiden tekijat kuitenkin pyrkivat koko
aika korostamaan huolella tehtyjen testikuvien merkitysta heidan tyénsa

tehostamiseksi.

4 KUVAUKSET

4.1 Kamera kay

Itse kuvaamisen digitaalisuus tuo tuotantotahdin kannalta vahan uutta. Kuvien alussa

klaffia kannattaa ly6da edelleen, kuvanumero-, otto- ja muut merkinnat pysyvat



samoina ja muutenkin tyon kulku on suhteellisen samaa. Filmikelojen poistuminen tuo
tietysti kuvaussihteerin tydhdn hieman uutta. Kelojen merkitseminen poistuu, mutta
toimivaksi kdytanndksi on todettu, ettd kuvaussihteeri merkitsee aina oton kohdalla
kameran luoman tiedoston nimen merkintdihinsa (myds aanitiedosto voidaan merkita,
mikali ndin on erikseen sovittu). Mikali tiedostot siirretédan sellaisinaan leikkaajalle ja
tiedostonimet pysyvat samana (suositeltavaa), niin tiedostonimista voi olla hyotya, silla
niiden avulla on helppoa loytaa tarvittavat kuvat leikkausvaiheessa. Kuvan tiedot

nakyvat myos klaffissa filmituotannon tapaan varmuuskeinona.

Klaffin lydmiseen kuvausten kannalta ei tule sindlldan mitaan uutta. Vaikka kameraa ja
aanittajan kalustoa tullaan synkkaamaan (eli “jammaamaan”) saanndllisin valiajoin
kuvausten aikana, on klaffi hyva olla varalta. Lisaksi klaffin lydmisen tuomat komennot
ja klaffin napsahdus tuovat selkedt kommennot kuvauspaikalle, mika saa

kuvausryhman keskittymaan paremmin.

Kun filmikuvauksissa kuva oli saatu paatokseen, apulaisohjaaja pyysi “tarkistamaan
portin”. Tata kaytantdéa hieman muokkaamalla saadaan hyva kaytantd myos
digitaaliseen kuvaukseen. Portin tarkistamisen sijaan voidaan pyytaa toistamaan
kamerasta viimeisin otto (tai ohjaajan mielesta paras otto, mika usein on viimeisin),
ennen kuin annetaan kasky siirtya seuraavaan kuvaan. Filmituotannoissa viimeisimman
oton toisto tulisi videokasetilta/kortilta, jolloin nahtdisiin vain mita kameran linssin
kautta nahtiin. REDin kohdalla suoraan kamerasta toistettuna nahdaan, mita kameralle
oikeasti tallentui. Kaikkia ottoja ei ole jarkevaa tarkistaa talla tavalla, silla se hidastaisi
kuvauksia suhteettoman paljon. Parhaan oton toistamisella varmistetaan, etta ainakin
yksi onnistunut kuva on varmuudella saatu, miké on taas pieni lisdvarmistus

materiaalin onnistuneessa sailyttamisessa.

4.2 Tallennuslaitteiden kaytté kuvausten aikana

Ensimmaisten inhimillisten virheiden riskit kuvauksissa syntyvat, kun CF-kortti tai
kovalevy alkaa olla tdynna ja korttia tai levya lahdetaan vaihtamaan. Korttien ja
kovalevyjen vaihtaminen kannattaa ajoittaa siihen hetkeen, kun vaihdetaan kuvaa,
mikali mahdollista. Tallin kuvaustilanne ei keskeydy pahasti, eika kameraryhman
keskittyminen karsi koko kuvausryhman odottaessa vaihtoa. Vaihto itsessaén kestaa

suunilleen saman verran kuin filmikameran kasetin vaihtaminen.
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Kun kortti tai kovalevy tayttyy ja se irroitetaan, suurin virhe on jattda se merkitsematta
ja lojumaan jonnekin. Vaikka kortista ja kovalevysta voi helposti lukea mita se pitaa
sisallaan liittamalla se tietokoneeseen kiinni, on olemassa suuri riski, etta joku
tyhjentda kovalevyn vahingossa, luultuaan ettd kovalevy on jo kopioitu kertaalleen.
Tuotannon edistyessa korttien ja kovalevyjen maara myds kasvaa, jolloin materiaalin
etsimisesta tulee entista hitaampaa ja hankalampaa, mikali merkinnat on tehty
huonosti. Kun kortti tai kovalevy irroitetaan, tulee ne merkita selkedasti ja yhteisesti
sovitulla kdytannolld, jonka koko kuvausryhma tietad. Hyva keino on esimerkiksi
punaisen teipin laittaminen kortin tai levyn “hampaiden” paalle. Lisdksi toisen teipin voi
teipata lisaksi, johon kirjoitetaan tarkempia tietoja (pdivamaara, kuvatut
kohtaukset/kuvat, kameranumero tai vastaavia tietoja). Kortit ja levyt viedaan
talldisenaan suoraan kuvauspaikalla siirroista vastaavalle. Mikali kuvauksissa ei tehda
siirtoja vaan ne tehdaan paivan paatyttya muualla, laitetaan kortit ja levyt erilliseen

varmaan talteen mihin vain kameraryhmalla on asiaa.

4.2.1 Ottojen merkitseminen

Klaffimerkinndissa kannattaa edelleen kayttaa perinteista kohtausnumero + juokseva
kuvanumero + otto —kaytantda. Lisaksi klaffissa tai vahintdan kuvaussihteerin
muistiinpanoissa tulisi olla merkintd kohtauksen sisdisestd kuvanumerosta. Kohtauksen
sisaiselld kuvanumerolla tarkoitetaan kuvakasikirjoituksen mukaista numeroa
kuvattavalle kuvalle. Tdma on siis eri eri numero, kuin juokseva kuvanumero. Lisdksi
linssi, filtteri ja aukkotiedot tulee edelleen kirjata filmituotantojen tapaan.
Filmikulutuksen seurantaan verrattava tallennusmateriaalin tarkkailu luultavasti
poistuu, silla tilanne missa kovalevyjen tayttymista pitdisi seurata aarimmaisen tarkasti
on erittdin epatodennakdinen, silla kovalevytilan hinta on huomattavasti halvempi
verrattuna filmikeloihin ja hyvin toteutetussa tuotannossa kuvattuamateriaalia

siirretaan jatkuvasti kameran tallennuslaitteilta kovalevyille.

RED tallentaa jokaisen oton erilliseksi tiedostoksi ja ndiden tiedostojen kirjaaminen
muiden kuvatietojen kanssa on erittdin hyddyllista. Siirtoja tehdessa tiedostonimet
yleensa pidetdan samoina, joten kuvaussihteerin merkintéjen avulla on helppo etsia

haluamansa kuvat helposti.
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REDin tallentamat tiedostot yleensa tallentuvat seuraavanlaiseen muotoon:
A001_C027_1012G8.R3D . Tassa tapauksessa merkinta “"A001"” tarkoitaa kamera A:ta
ja "kelaa" 001 (oikeasti siis valittu tallennuslaite esim. RED DRIVE, mutta RED kayttaa
englannin kielista termia "reel"). "C027" tarkoittaa taas "clip 027", eli kyseessa on
kameran antama ottonumero eli "klippi". Lopun numerot "1012" tarkoittaa
paivamaaraa lokakuun 12. (merkinta oletusarvoisesti tapahtuu amerikkalaisen
kdytanndn mukaan, eli kuukauden numero ensin ja téman jalkeen pdivamaara) .
Viimeinen numero-kirjain—yhdistelma "G8" on kameran sattumanvaraisesti arpoma
koodinumero. R3D—paate on luodun tiedostomuodon lyhenne. Kameran luomasta
tiedostonimestd on hyva tallentaa kuvaussihteerin muistiinpanoihin jokaisen oton
yhteydessa ainakin klipin numero. Kovalevynumero on hyva tallentaa aikaisempien
rullanumeroiden tapaan muistiinpanoihin. Tallentamalla nama tiedot, pystytaan

muistiinpanojen perusteella helposti etsimaan mydéhemmin halutut otot.

4.3 Kuka suorittaa siirrot?

Digital Imaging Technician eli DIT on uusi digitaalisuuden myéta syntynyt ty6tehtava.
Ulkomailla (erityisesti Yhdysvalloissa) DIT vastaa digitaalisen kuvauksen tekniikasta ja
tiedon kulusta. Han auttaa kuvaajaa seka kameraryhmaa teknisissa asioissa ja opastaa
heita saamaan parhaan lopputuloksen valitulla kameralla. Suomessa kuitenkin kuvaaja
ja/tai kamera-assistentit tietdvat yleensa tarpeeksi kamerasta toimiakseen ilman
erillistéd apua tai ainakin kameravuokraamo opastaa kameraryhmaa tarpeeksi ennen
kuvauksia. Kameratekniseen konsultointiin DITia tuskin tarvitaan suomalaisissa

kuvauksissa.

Suomen elokuvatuotantoon sovellettuna tarkeimpia tehtavia, mité DITin tehtdvista jaa
ratkaistavaksi, on digitaalisen workflow’n suunnitteleminen koko tuotannolle ja joissain
tapauksissa DIT vastaa myo6s kuvamateriaalin konkreettisesta siirtamisesta

kuvauspaikalla.

Workflow’'n suunnittelussa jalkituotantofirmat ovat mielelldén apuna silla hyvin
suunniteltu workflow helpottaa niiden ty6ta huomattavasti. Workflown
suunnittelutehtavat hoituvat siis yksinkertaisimmin tuotantoyhtion ja

jalkituotantoyhtion yhteiselld suunnitteluty6lld ennen kuvauksia.
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Tarkeimmaksi ratkaistavaksi asiaksi jadkin siis kuvatun materiaalin siirtéminen
kuvausten aikana. Ulkomailla pelkkaan siirtoon erikoistunutta henkil6é saatetaan
kutsua DATiksi (Data Asset Manager). DAT on usein myds kontaktihenkil®
jalkituotannoista vastaavaan firmaan ja tehtdvat saattavat menna hieman ristiin DITin

kanssa.

Kuka siirrot tekee ja milla tittelilld hanta kutsutaan ei ole niin suurta merkitysta, kunhan
siirtojen toteutus suunnittellaan kunnolla kaikkia yksityiskohtia myéten, jotka esitellaan
tulevissa luvuissa. Kaikille tulisi olla my6s selkea kuva siita mita materiaalille tapahtuu

missdkin vaiheessa. Seuraavassa luvussa kasitelladan ensiksi materiaalin siirtoa yleisesti

seka esitelladn kolme paalinjausta siirtojen suorittamiseen.

4.4 Materiaalin siirto kuvausten aikana

Suurin muutos digitaaliseen kuvaukseen siirtymisessa on luonnollisesti filmin
poistuminen. Filmille kuvattaessa kirjanpidon pitaminen oli erittdin tarkkaa, jotta
tiedettiin tarkasti, mitd kuvatusta materiaalista kehitettiin ja mita ei. REDille
kuvattaessa materiaali on periaatteessa heti valmista kaytettavaksi, joten kaikkeen

materiaaliin on helppoa ja halpaa paasta kasiksi.

Materiaalin kasittelyn helppoudessa piilee kuitenkin digitaalisen elokuvauksen
suurimmat riskit. Kuvattu materiaali on tiedostomuodossa kovalevyilla ja niita voi
helposti siirrella napin painalluksella. Vaarana on se, ettd napin painalluksella voi myos

tuhota kokonaisen kuvauspdivan materiaalit.

Taman takia siirroista vastaavan tulisi aina olla ammattilainen, jolla on tarvittavat
perustiedot siirtojen tekemiseen, jolloin hanta voidaan aina tarpeen tullessa kouluttaa
lisad esim. jalkituotantofirman puolesta. Siirtoja ei missaan tapauksessa saisi jattaa
esim. harjoittelijan vastuulle, vaikka houkutus olisi kuinka suuri. Tata voisi verrata
filmituotannoissa siihen, etta filmirullat viedaan kehitettavaksi amatddrivalokuvaajalle,

koska se on halvempaa.

Siirtoja tekevan henkilén voidaankin siis katsoa korvaavan filminlataajan ty6tehtavien

lisaksi myds filmilaboratorion tehtdvia. Siirroista vastaava henkild on vastuussa kaikesta
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materiaalista siitéd hetkesta kun se tulee kamerasta ulos siihen asti, kunnes sen

varmuuskopiot on toimitettu leikkaajalle ja tuotantoyhtidlle.

Myds huolellisen kirjanpidon merkitys sailyy tai ehka jopa korostuu. Digitaalisen
kuvaamisen my6ta on halvempaa ottaa useampia ottoja, silla kovalevyjen hinta on
huomattavasti halvempaa filmiin verrattuna. Tama luo tuhansien gigabittien edesta
tiedostoja, joiden seasta eksyneen tiedoston etsiminen on aarimmaisen turhauttavaa ja
tietysti aikaa vievaa. Huono kirjanpito ja merkitseminen lisdavat myds riskia siitd, etta
materiaalia tuhotaan inhimillisen erheen vuoksi. Taman takia selkea kirjanpito ja

tiedonsiirto ovat erittain tarkeita.

Miten siirrot siis kaytéanndssa toteutetaan?

4.4.1 Siirrot kuvauspaikalla

Seuraavassa siirtoja kasittelevassa luvuissa tallennuslaite —termi viittaa kamerassa
kaytettaviin CF-kortteihin tai RED DRIVE/RAM —kovalevyihin. Siirtédminen toimii kaikilla
tallennuslaitteilla periaatteessa samalla tavalla. Kovalevy —termi viittaa taas
kovalevyihin, joille kameran tallennuslaitteilta siirretéan kuvausmateriaalia. Kyseessa
on siis kovalevyt, joita ei voi suoraan kayttad REDin kanssa, vaan niille siirretddn

materiaalia tietokoneen kautta.

REDin materiaalin siirtdmiseen tarvitaan periaatteessa vain tehokas kannettava
tietokone, tarpeellinen maara laadukkaita kovalevyja, johon kameran tallennuslaitteilta
siirretdan kuvausmateriaali seka tarvittavat ohjelmat. Laitteet eivat siis tarvitse suurta
maaraa tilaa ja tdma mahdollistaa siirtojen suorittamisen kuvauspaikalla kuvausten
aikana, mikali nain halutaan. DIT / leikkausassistentti / DAT (tasta eteenpain
digitaalinen siirtdjd) voi pystyttda tyopisteensa pakettiautoon tai huoneeseen lokaation

laheisyydessa, johon kameraryhma toimittaa taydet tallennuslaitteet siirrettavaksi.

Kuvausryhman tdysiksi merkityt tallennuslaitteet toimitetaan digitaaliselle siirtdjalle ja
hén antaa tarpeen vaatiessa jo tyhjennettyja tilalle (kuvausryhmalla on kuitenkin hyva
olla tyhjia tallennuslaitteita varalla). Saatuaan tallennuslaitteet digitaalinen siirtaja
aloittaa materiaalin siirtamisen. Materiaalista tulisi AINA tehda vahintaan kaksi
kovalevykopiota. Kovalevykopioiden tulisi myds olla identtisia eika niiden sisaltéa pitdisi

muuttaa jalkeenpadin. Kun kovalevyn katsotaan olevan tarpeeksi tdynna (max. 80 %



kovalevytilasta), toimitetaan kovalevyt eri tiloihin. Ensimmainen kovalevy on
materiaalin master—kopio, jota pidetdadn varmassa tallessa hatdtilanteita varten
esimerkiksi tuotantoyhtion toimistolla. Toinen kovalevy toimitetaan taas leikkaajalle ja

my6&hemmin jalkitdihin.

Kovalevyt eivat saisi siis koskaan olla endan samassa tilassa sen jalkeen, kun ne ovat
“valmiit”. Pitdmalla huolen, etta kovalevyt ovat eri tiloissa valtetaan tilanteet, missa
molemmat kovalevyt ja kaikki kuvausmateriaali tuhoutuvat esimerkiksi tulipalon
sattuessa. Tulipaloon varautuminen saattaa kuulostaa yliampuvalta, mutta kyseessa on
kuitenkin arvokkaan kuvausmateriaalin sailyttdminen, joten erillisten sailytystilojen
hankkiminen on kannattavaa. Usein vakuutusyhtitt saattavat jopa vaatia kopioiden
pitamista eri tiloissa vakuutusehtona. Koko elokuvan materiaalin tuhoutuminen
tulipalossa on niin suuri taloudellinen tappio, joten on ymmarrettavaa, etta tallaisia
korvaustilanteita pyritéan valttamaan ja siksi vaaditaan materiaalin sailyttamista
kahdessa eri paikassa. Mikali vakuutus ei tata vaadi, on silti jarkevaa valttaa kaiken

materiaalin sdilyttamista samassa tilassa.

Kun materiaali on siirretty kahdelle kovalevylle, digitaalinen siirtdja tarkistaa
materiaalin kunnon ja todettuaan kaiken olevan tallella han tyhjentaa tallennuslaitteen
ja merkitsee siihen esimerkiksi vihrealla teipilla tai tarralla merkinnat siirrosta
(tuotannon nimi, paivamaara ja siirron tekijd). Digitaalinen siirtaja tekee myos siirron
yhteydessa kirjanpitoa siitd, ettd minka paivan materiaaleja on millakin kovalevylla.
Kirjanpito kannattaa tehda sahkdisesti ja myds paperille. Paperiversio liitetadn tayteen
kovalevyyn ja talldin tiedetaan, mita materiaalia kovalevylla on ilman, etta sita tarvitsee

kytked koneeseen kiinni.

Hyva puoli kuvauspaikalla suoritettavissa siirroissa on se, etta siirtojen tekeminen on

jatkuvaa ja parhaissa tapauksissa tiedot siirtojen onnistumisesta ja materiaalin laadusta
saadaan jo kuvauspaivan aikana. Lisaksi varmuuskopioiden tekeminen mahdollisimman
pian vahentaa materiaalin menettamisen riskia, silla kallisarvoinen materiaali ei ole vain

yhdella tallennuslaitteella.

Kovalevyjen sailytys kuvausten aikana on myos ratkaistava huolella, etenkin

puolitdysien kovalevyjen kannalta. Puolitdysia kovalevyja kannattaa kasitella jo
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tayttyneiden kovalevyjen tapaan, eli kuvauspadivan paatteksi ne viedaan eri tiloihin ja

toimitetaan seuraavan paivan aluksi takaisin kuvauspaikalle.

4.4.2 Siirrot toimistolla

Usein tuotannoissa ei ole taloudellisesti tai logistisesti mahdollista saada erillista
henkil6a kuvauspaikalle suorittamaan siirtoja. Materiaalin siirrot kannattaa kuitenkin
tehda mahdollisimman pian, jotta varmuuskopiot saadaan tehtya, materiaalin laatu
tarkastettua ja tyhjat tallennuslaitteet saadaan palautettua kuvauspaikalle. Siirrot
voidaan siis myds tehda tuotantotoimistolla tai valiaikaisella tuotantotoimistolla, mikali

kuvataan kaukana lokaatiossa.

Vasta toimistolla tehtavien siirtojen haitoksi voidaan laskea se, etta kuvausmateriaali
seisoo kuvauspaikalla pidempia aikoja ja tiedon saaminen tallentuneen materiaalin
laadusta menee vasta seuraavaan padivaan. Myos tyhjennettyjen tallennuslaitteiden
palautuminen kuvauspaikalle hidastuu hieman. Tama on kuitenkin pieni haitta, joka
voidaan kompensoida lisadmalla kdytettdvien tallennuslaitteiden maaraa. Toimistolla
siirtojen tekeminen mahdollistaa myds pdytatietokoneiden kayttamisen siirtoihin, jotka
ovat tehokkaampia. Liséksi toinen kopiosta saadaan saman tien talteen toimistoon.
Toinen kovalevy kopio pitaa silti toimittaa talteen eri tilaan kuin toimistolle jaavan

kopion.

4.4.3 Siirrot jalkituotantoyhtidssa

Siirrot voidaan myds toteuttaa erillisena palveluna erillisen jalkituontoyhtion
tarjoamana. Tdydet tallennuslaitteet toimitetaan talldin oikein merkittyina
jalkituotantoyhtidlle, joka tekee siirrot sovitulla tavalla. Jalkituotantoyhtiélld on varmasti
tarjolla hyva siirtokalusto sekd ammattitaitoista vakea suorittamaan siirtoja. Jotkin
jalkituotantoyhtiét tarjoavat myds palvelujaan siten, ettd heidéan tyontekijénsa tulee
kuvauspaikalle suorittamaan siirtoja ja toimittaa tarvittavan kaluston.
Jalkituotantoyhtiét voivat siis tarjota palvelujaan joko kuvauspaikalla tehtavan siirron
tai toimistolla tehtavan siirron kaltaisesti. Tarkeintd tassakin tyoskentelytavassa on

workflow’n huolellinen suunnittelu etukateen.
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Jalkituotantoyhtiét tarjoavat myds hyvin tarkeaa palvelua ja ammattitaitoa, mita
harvalla (jos milldan) tuotantoyhti6lla on omasta takaa. Jalkituotantoyhtidissa on
mahdollista tehda materiaalista kolmas varmuuskopio datanauhalle. Tama on
kovalevyja turvallisempi ratkaisu digitaalisen materiaalin pidempiaikaiseen
sailyttamiseen. Digitaaliset datanauhat ovat yleensa ns. LTO-nauhoja (Linear Tape-
Open). LTO-kasetit ovat liian hitaita jalkitydskentelya varten mutta ovat kovalevyja
turvallisempi vaihtoehto pitkdaikaiseen sdilyttamiseen seka varmuuskopioimiseen.
Kovalevyt saattavat rikkoutua kolahduksesta tai ollessaan pitkdn aikaan kayttamatta
niiden lukupaat saattavat jumittua. LTO—-kasettien sailyvyys on huomattavasti pidempi
(n. 10-15 vuotta). Pitkdaikaissailytyksesta ja arkistoinnista lisda luvussa 5.5 Arkistointi.
Datanauhat ovat kuitenkin liian hitaita kaytettavaksi jalkitdiden tyéskentelyssa ja

toimivatkin parhaiten varmuus- ja arkistokopioina.

4.4.4 Yleista kuvausten aikana tehtavista siirroista

Missa ja miten siirrot tehdaan vaihtelee aina tuotannon tarpeiden mukaan. Tarkeinta
on kuitenkin suunnitella koko workflow tarkasti ja hyvissa ajoin ennen kuvausten
alkamista. Missaan tapauksessa tuotanto ei saisi ajautua tilanteeseen missa
ensimmaisten tallennuslaitteiden tayttyessa aletaan vasta miettia, miten siirrot
suoritetaan. Tdma on vaarallista materiaalin sdilymisen kannalta ja vaikeuttaa
jalkitydskentelya erittdin paljon. Keneltd materiaali siirtyy kenelle ja missa vaiheessa,
tulisi olla selkedta ja kaikkien materiaalin kanssa tydskentelevien tulisi olla tietoisia

materiaalin kulun vaiheista.

Miten tahansa siirrot paatetdaan tehdd, on hyva aina konsultoida jalkituotantoyhtitta
materiaalinsiirroista. Mikali siirrot tekee erillinen tehtavaan palkattu henkild, voi
jalkituotantoyhtio opettaa hanta tarpeen vaatiessa tekemaan siirrot projektille ja
jalkituotannolle parhaalla tavalla. Mikali siirrot tekee jalkituotantoyhtid, voidaan jo
hyvissa ajoissa suunnitella toimiva ja kuvauksia mahdollisimman vahan hairitseva keino
toteuttaa siirrot. Suunnittelemalla digitaalisen workflow’n kunnolla saadaan

digitaalisuuden tuomat hyddyt parhaiten kayttéon.
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4.4.5 Siirtokalustosta

Siirroissa kaytettavan tietokoneen tulee olla mahdollisimman tehokas ja mielellaan
samaa mallia kuin muussa tuotannossa kaytettavat koneet. Esimerkiksi leikkaajan
leikkatessa Applen Final Cutilla tulisi siirtoja tekevan tietokoneen olla my6s Applen
kone. Sama patee myo6s mikali leikkaus tehdaan Windows—pohjaisessa ymparistdssa.
Tama auttaa ehkdisemaan mahdollisia my6hempia yhteensopivuusongelmia.
Laitteistovalinnat ovat yksi syy, miksi tuotanto kannattaa suunnitella alusta loppuun
huolella, jotta tiedetadn miten eri ratkaisut vaikuttavat tuleviin vaiheisiin. Lisaksi siirtoa
varten tarvitaan uusimmat paivitykset omaavat ohjelmat. Uusia ohjelmia tulee kayttéon
kasvavaa vauhtia ja vanhempia paivitetddn nopeaa tahtia, joten ohjelmien suhteen
kannattaa konsultoida jalkituotantoyhtiéta tai siirrot tekevaa henkiléa, mikali han on

tarpeeksi perilla aiheesta.

4.4.6 Kovalevyista

Tietokoneen ja ohjelmiston lisdksi erittdin tarkedassa asemassa ovat kovalevyt, joille
kuvattu materiaali siirretddn. Nykyaan kovalevytila on hyvin edullista ja isoja kovalevyja
se erittain halvalla. Halvin voi kuitenkin lopulta tulla erittdin kalliiksi silla halvat
kovalevyt eivat valttamatta kestd RED workflown vaatimia tietomaaria ja saattavat
hajota. Talldin korvaamattoman kallis materiaali tuhoutuu muutaman kymmenen euron

saaston takia.

Kovalevyjen kannattaa olla siis laadukkaita ja hyvaksi todettua mallia Firewire 400/800
—litdnnalla seka tarpeeksi nopeita pystydkseen kasittelemaan suuria tietomaaria. Myds
mahdollisuus ns. RAID-toimintoon on erittdin hyddyllista tehokkasta leikkausta
ajatellen. RAID on toiminto, jolla useat kovalevyt saadaan liitettya toisiinsa, jolloin ne
nakyvat tietokoneella yhtend isona kovalevyna tydvaiheessa tai vaihtoehtoisesti ne
voidaan asettaa “peilaamaan” toisiaan, eli kaksi erillista kovalevya on aina

samankaltaisia, silla ne “matkivat” toisiaan.

Kannattaa myos suosia kdytantda, ettd kayttda useampia hieman pienempia
kovalevyja, kuin etta vakisin angetaan kaikki kuvattu materiaali kahdelle tai kolmelle
isolle kovalevylle. Normaalin pitkan elokuvan materiaali saadaan tallennustilan puolesta

mahtumaan kolmelle tai neljdlle isolle kovalevylle, mutta on turvallisempaa sadilyttaa



niitd useammalla levyll3, joilla on kaikilla hieman tyhjaa tilaa. Tama on turvallisempaa,
koska kovalevy toimii paremmin vajaatayttdisena seka pienen kovalevyn rikkoutuessa
materiaalin menetys on pienempaa ja uuden kopion tekeminen nopeampaa. Kuinka
monta gigatavua tilaa elokuva vaatii, tulee muuttumaan jatkuvasti tekniikan
kehittyessa. Talla hetkelld materiaalin tilan tarvetta voidaan laskea 4K:lle sen mukaan,

ettd minuutti tallennettua materiaalia on n. 2 gigatavua.

Mikali tuotannolla on varaa kannattaa harkita iskusuojattujen kovalevyjen hankkimista,
etenkin siirtojen tapahtuessa kenttdolosuhteissa. Mikali mahdollista, kovalevyja tulisi
kuljettaa kovissa ja pehmustetuissa laukuissa (esim. Pelican Case) eikd missaan
nimessa vain sekalaisissa pahvilaatikoissa. Kovalevyihin kannattaa panostaa, koska
niille tallennetaan koko projektin kuvattu materiaali. Kaiken materiaalin riskeeraaminen

muutaman kymmenen euron saaston tédhden on tyhmaa ja riskialtista.

Siirtoihin tarvitaan siis:

-Tehokas tietokone

-Kortinlukija (mikali kdytéssa CF-kortteja)
-Siirrossa kaytettavat ohjelmat
-Hyvaélaatuisia kovalevyja

-Tarvittavat johdot ja mahdolliset muut lisavalineet

4.4.7 Dailies

Dailies on filmituotannossa kdytetty termi kuvatun materiaalin ensimmaisista
vedoksista katselua varten. Kuvauspaivasta kehitetddn usein nopeasti dailiesit, jotta
ohjaaja, kuvaaja, tuottaja ja muut tydbryhman jasenet voivat tarkkailla kuvatun
materiaalin laatua. Filmituotantoon verrattuna dailisien tekeminen on hieman
yksinkertaisempaa REDilla, koska materiaali on siirtdmisen jalkeen toistovalmiina

tallennuslaitteella.

Dailiesit vaativat kuitenkin tasta huolimatta aikaa. Materiaali pitda ensiksi siirtaa ja
kopioida kovalevyille, ennen kuin on jarkevaa alkaa tehda dailieseja. Mikali materiaalia
siirtava henkild on kuvauspaikalla ja kaytdssa on viela erillinen leikkausassistentti

toimistolla, kannatta kayttaa leikkausassistenttia dailiesien tekemiseen toimistolla.
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Mikali kdytdssa on vain materiaalin siirtdja kentalla voidaan toimia siten, etta siirtdja
tekee dailiesit paivan paatteeksi, jolloin hdnen paivansa paattyy muutamaa tuntia
muuta tydéryhmaa mydhemmin, koska han joutuu tekemaan myds pdivan paatteeksi
siirrot kameran tallentimesta kovalevyille. Toinen vaihtoehto on, etta siirtdja tekee
dailiesit seuraavana aamuna, jotta varmistetaan, etta han on koko ajan kuvauspaikalla,

mikali tulee tarvetta.

Mikali siirrot tehdaan paivan paatteksi toimistolla, on dailiesien tekeminen siirtojen
jalkeen paljon helpompaa. Koko paivan siirrot voidaan tehda yhdella kertaa muutaman
tunnin aikana, jonka jalkeen siirretysta materiaalista voidaan tehda dailiesit. Léhes
kaikki (elleivat kaikki) jalkituotantoyhtitt tarjoavat dailies—palveluita siirtopalveluidensa
yhteydessa. Dailieseja voi tehda perinteisesti DVD:lle tai myds erilliselle pienelle

kovalevylle, jota voidaan tarkastella omalta kannettavalta tietokoneelta.

5 JALKITUOTANTO

Vaikka jalkituotanto tapahtuu nimensa mukaisesti kuvausten jalkeen, tulee siitd suurin
osa olla jo hyvin suunniteltuna ennen kuvauksia. Etenkin kun kyseessa on uusi ja koko
ajan vauhdikkaasti kehittyva tekniikka. Jalkituotannon vaiheet leikkausta
lukuunottamatta toteutetaan paasaantoisesti tuotantoyhtididen ulkopuolella
jalkituotantoyhtididen toimesta. Digitaalisuus tuo paljon uusia vaihtoehtoja ja
mahdollisuuksia elokuvantekoon, mutta se myds lisaa erikoistumisen tarvetta.
Jalkituotanto tulisi siis pyrkia suunnittelemaan aina kun mahdollista tarkasti etukateen
jalkituotantoyhtion kanssa. Talla tavoin kuvauksissa on jo tiedossa jalkitdiden tekniset
vaatimukset ja niihin voidaan reagoida ajoissa ja huolellisesti. Parhaimmillaan tama

helpottaa jalkitdiden toteuttamista ja samalla sdastaa aikaa seka rahaa.

Koska jalkituotannon eri vaiheet ovat hyvin erikoistuneet ja vaativat Iahes aina
erikoisosaamista, kasitellddn seuraavissa osioissa jalkitdiden eri osa-alueita vain
padpiirteittdin ja esitelldaan tarkeimmat asiat mita tuotantopuolen tulisi ottaa huomioon.
Tarkempaa ammattitaitoa ja ohjeistusta kaivatessa kannattaa ottaa yhteytta kyseisen

osa-alueen asiantuntijoihin.
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5.1 Leikkaus

Kuvaleikkaaminen on aanileikkauksen ohella ensimmaisia elokuva-alan osa-alueita,
jotka kavivat lapi digitalisoitumisen. Tekniikka ja standardit ovat jo vakiintumaan pain,
mutta kehitys on silti nopeaa. Etenkin REDin ja vastaavien kameroiden syntyminen luo
useita uusia formaatteja ja tiedostomuotoja, joiden hallitseminen vaatii entista
enemman perehtymista. Kolme yleisintd ammattikayttéon tarkoitettua
leikkausohjelmistoa (Apple Final Cut Pro, Adobe Premiere Pro seka Avid) tukevat kaikki
RED RAW:n leikkaamista, mutta kaikilla on omanlaisensa tydskentelytavat materiaalille.
Samoin eri ohjelmistot suosivat eri kayttdliittymia. Applen Final Cut Pro suosii
luonnollisesti Applen koneita, Avid taas Windows—pohjaisia koneita ja Adobe Premiere
Pro taas toimii molemmilla. Tama valinta tulee vaikuttamaan todenndkdisesti myds
siirtokalustoon, silld siirtoja tekevan koneen tulisi kayttdaa samaa kayttoliittymaa, kuin
jalkitoissa kaytettavien koneiden, kuten aikaisemmin mainittiin luvussa 4.4.5

Siirtokalustosta.

Leikkausohjelmiston pitaa ajan tasalla seka siirrot RAW —formaatista leikkausohjelmaan
on tehtava oikeaoppisesti, jotta leikkauksen siirtdminen eteenpdin muihin jalkitéihin
onnistuu ongelmitta. Kehittyvat ohjelmistot seka laitteistot edellyttavat entista
enemman teknista tietotaitoa leikkausvaiheessa. Usein kuitenkin leikkaajat ovat
enemman taiteellisesti kuin teknisesti lahjakkaita leikkaamisen suhteen ja tilanne on
tietysti parempi ndin pain. Teknisten vaatimusten takia olisikin siis hyva, etta
leikkausassistentti sen sijaan hallitsisi leikkaamisen tekniset vaatimukset ja toimisi
kontaktina jalkituotantoyhtiédn kaikkissa teknisissa asioissa. Tama takaisi, etta jalkityot
sujuisivat teknisesti mahdollisimman ongelmitta ja leikkaaja voisi keskittya tyonsa

kannalta olennaisimpaan.

5.2 Efektit

Suomessa efektikuvien tekeminen on edelleen elokuvissa suhteellisen harvinaista, joten
kovin monella ihmiselld kuvaus- tai tuotantoryhmasta ei ole kattavaa kokemusta niiden
tekemisesta tai niiden teknisista vaatimuksista. Efektikuvien onnistuneeseen
toteuttamiseen patee siis myds ennakkosuunnittelun tarkeys. Testikuviin kannattaa
uhrata hieman aikaa ja rahaa, silla niiden avulla kuvaustilanteessa saadaan varmemmin

onnistunutta materiaalia ja jalkitdissa ei tarvitse korjailla kuvausten aikaisia virheita.
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Mikali efektit ovat monimutkaisia toteuttaa, on hyva harkita jalkituotantoyhtion
edustajan pyytamista kuvauspaikalle efektipdivia varten seuraamaan efektikuvien

toteuttamista onnistuneesti.

5.3 Vérimaarittely

Varimaarittely tehdaan selkeasti jalkitdissa, mutta varimaarittelyn onnistumista voidaan
edesauttaa hyvallad ennakkosuunnittelulla. Mikali elokuvaa varten tehdaan testikuvia
(mika on erittain suositeltavaa), kannattaa testikuvista ensiksi keskustella hieman
varimaarittelijan kanssa ja my0s vieda testikuvat varimaariteltaviksi. Testikuvauksiin
kannattaa osallistua niin ohjaajan, kuvaajan, valaisijan, kuin myds maskeeraajan,
pukusuunnittelijan ja esim. tuotantopaallikén. Tilanteesta riippuen myds lavastaja voi
olla paikalla mikali tiedossa on erikoisempia lavasteita. Testikuvauksista on monenlaista
hyotya. Esimerkiksi testikuvien perusteella pukusuunnittelija voi saada tietoonsa jo
ennen kuvauksia, mikali jokin erikoinen materiaali ei toimi kuvattuna ja hén voi myods

saada ehdotuksia vaihtoehtoisiin ratkaisuihin.

Mita aikaisemmin elokuvan yleista ilmettd voidaan suunnitella eri osa-alueiden kanssa
yhdessa, sitd helpommin se saadaan toteutettua. Mikali yleisen visuaalisen ilmeen
luominen, etenkin vdrimaailman suhteen, jatetaan vasta varimaarittelyyn, voi
varimaarittely kdyda erittdin aikaa vievaksi tai pahimmassa tapauksessa on liian

mydhaista yrittdd muokata kuvaa halutun kaltaiseksi.

5.4 Masterointi

Leikkauksen, efektitdiden ja varimaarittelyn valmistuttua elokuva tarvitsee enaa
saattaa haluttuihin levitysformaatteihin. Filmilevitys on elokuvateattereissa viela
vallitseva kaytanto, vaikkakin digitaalisen levityksen suosio kasvaa koko ajan. Tilanne
on jo nyt se, etta elokuvista tullaan luultavasti tekemaan molemmat kopiot, silla useat
pienemmat teatterit seka festivaalit tulevat kdayttdmaan filmikopioita viela pitkaan,
mutta suuret teatterit kdyttavat jo digitaalisia projektoreita . Elokuvasta tullaan
oletettavasti myds tekemaan DVD- ja Blu-ray-kopiot seka mahdollisia

nauhakasettikopioita pienempia festivaaleja tai TV:ta varten.



Materiaalin siirtdminen eri formaateille ei ole ongelma REDiIlld kuvatuilla projekteilla, ja
masteroinnit seka siirrot eri formaateille on usein vain jarjestelykysymys. Sama koskee
DVD ja Blu-ray painoa. Filmituotannossakin filmi digitoidaan leikkausta ja jalkitoita

varten, joten workflow on tdssa vaiheessa hyvin samankaltainen.

Viimeistaan masterointivaiheessa tulee esille 4K:lle kuvaamisen hyodyt verrattuna 2K-
tai HD-tasolla kuvattuun materiaaliin. Mikali elokuvasta tehdaan versio televisioon tai
valmistetaan masterit DVD- ja Blu-ray-painoon, 4K muokataan johonkin kooltaan
pienempaan formaattiin. Koska elokuva kuitenkin on kuvattu suuremmalle resoluutiolle
nayttda kuvanlaatu paremmalta pakattunakin verrattuna siihen, jos elokuva olisi

kuvattu suoraan kyseiselle kuvakoolle.

5.5 Arkistointi

Digitaalisia elokuvia on tehty viela niin vahan aikaan, ettd pidempiaikaisesta

arkistoinnista ei ole vield paljon kokemusta.

Raakamateriaalin sailyttéminen kovalevylla ei ole kannattavaa pitkia aikoja, koska
magneettisten kovalevyjen istuessa joutilaana varastossa ongelmia syntyy ns.
staattisen kitkan takia. Kdytannossa pitkaan varastossa olleen kovalevyn lukijapaa
jumittuu ajan myoéta paikalleen, jolloin kovalevy ei enda toimi. Tama on myds yksi syy,
miksi tuotannon aikana kuvatusta materiaalista tehtiin varmuuskopiot LTO—nauhoille.

LTO—-nauhat kestavat pidempikestoista sdilytystd, kuin kovalevyt.

LTO—-nauhojen sdilyvyyskaan ei tosin ole ikuista. Arvio LTO—-nauhan sailyvyydesta
arkistoinnin yhteydessa on 15-30 vuoden valilla. Lisaksi huomioon on otettava
mahdolliset (ja erittdin todenndkdiset) digitaalisten formaattien muutokset. Vaikka
LTO—-nauhan dataa pystytaan lukemaan viela vuosien paasta, ei ole varmuutta, etta
tulevaisuudessa digitaaliset ohjelmat ovat yhteensopivia vanhojen tiedostomuotojen
kanssa. Yhtend vaihtoehtona on luultavasti aina ajoittain materiaalin siirtdminen uusille
tallennuslaitteille. Samalla tarpeen vaatiessa voidaan kaanté materiaali sen hetken
uusimpaan formaatiin. Tama on kuitenkin hyvin kallista varsinkin, kun kyseessa on
elokuvia joilla tuskin enda on elokuvatuotantoyhtidille suurta taloudellista merkitysta.

Kulttuurihistoriallisista syista arkistointia tulisi tietenkin harrastaa.
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Koska tuskin milldan suomalaisella elokuvatuotantoyhti6lla on varaa jatkuvasti paivittaa
vanhoja tuotantojaan uusille formaateille, tulee perinteinen filmikela olemaan edelleen
edullisin ja jarkevin tapa arkistoida valmis elokuva. Valmis elokuva tulee jo lain myéta
arkistoida Kansallisen audiovisuaalisen arkiston (KAVA) tiloihin. Tama tosin kasittaa
vain esityskopion arkistoimisen. Raakamateriaalille jaa siis digitaalisuuden mydéta vain
15 vuoden elinika LTO—-nauhoilla, mikali materiaalia ei siirreta téman jalkeen esim.
uusille nauhoille. Tdmakin sailytys tosin saattaa olla pidempiaikaisempaa kuin
filmikeloilla olevien materiaalien kanssa. Useat tuotantoyhtiét eivat sailyta
raakamateriaalejaan filmilld kauempaa kuin tarpeellista, silla laki ei sita vaadi ja filmin

sailyttaminen vie paljon tilaa.

Talletusvelvollisuutta saatelee Laki kulttuuriaineistojen tallettamisesta ja sailyttamisesta
(1433/2007) 14 ja 15 §. Sen mukaan KAVAan on talletettava alkuperdismateriaali
(esim. lopullinen kuva- ja aaninegatiivi) seka esityskopio. Alkuperdismateriaali tulee
tallentaa olemassa olevassa muodossa ja esityskopiot niissa muodoissa kun se on

olemassa. Esityskopiolla tarkoitetaan filmi— ja digikopioita.

6 LOPUKSI

Onnistuneen digitaalisen elokuvatuotannon tarkein asia on siis selkea suunnittelu.
Ennen kuin tuotantoa lahdetdaan suunnittelemaan tarkemmin, pitaa selkedsti maaritelld,
mihin projektissa teknisesti téhdatdan. Taman jalkeen kdydaan paatekijoiden kanssa
yhdessa projektin eri vaiheet |api ja suunnitellaan eri osa-alueet selkeadn muotoon.
Huolellisen suunnitteluun kuuluu myés asioiden suunnitteleminen ajoissa. Aina uuteen
tydvaiheeseen siirryttdessa tulisi tietda, mita kyseisesta tydvaiheesta on sovittu ja
kenen kanssa sekda myds mika tydvaihe seuraavaksi on vuorossa. Joissain tapauksissa

taytyy tietda, mika tydvaihe on kdynnissa samaan aikaan.

Ajoissa suunnitteleminen tarkoittaa myos, etta jalkituotantoyhtiét kannattaa ottaa
mukaan mahdollisimman aikaisin, silld niiden tydpanoksen ja tiedon merkitys korostuu
suuresti digitalisoitumisen myéta. Jalkituotantoyhtitt ovat erikoistuneet digitaaliseen
elokuvantekoon, joten niiltd saa varmasti ajanmukaisinta tietoa ja opastusta

digitaalisuuteen liittyvissa ongelmissa ja haasteissa.
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Digitaalisuus tuo muutenkin mukanaan paljon uusia vauhdilla kehittyvia osa-alueita,
jotka vaativat lisdksi yha tarkempaa erikoistumista. Tuotantopuolen henkilékunnan ei
ole jarkevaa tai edes mahdollista yrittda pysya kaikesta perilld, koska tarkoituksena on
kuitenkin toteuttaa elokuva kokonaisuutena hyvin kaikilta osa-alueilta. Tekninen

suunnittelu on vain osa erittdin suurta ja monimutkaista kokonaisuutta.

Tuotantopuolen kannattaa siis tuntea digitaalinen prosessi paapiirteiltdadn, mutta
mentdessa selkedsti oman osaamisalueen ulkopuolelle tulisi kysya rohkeasti apua.
Jalkituotantoyhtitissa tekemieni haastattelujen perusteella pystyin muodostamaan
selkedn viestin mita jalkituotantoyhtiot halusivat valittaa tuotantoyhtidille. “Kysykaa

mielummin tyhmia kysymyksia niin ei tapahdu tyhmia virheita.”
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