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of October in 2017 in the Pyhan Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli — A chapel in Turku.
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old children will be quick learners with their phase of development, when games and expressions
suitable for their communicative skills, are used as teaching methods. On the basis of source
books and a practical pedagogic teaching experiment, essential singing games and nursery
rhymes, which apply in the elementary instruction of the harp playing, are selected into this thesis.
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1 JOHDANTO

Tassa opinndytetydssa on kaksi osaa, taiteellinen ja kirjallinen. Molemmilla osilla on yhta
suuri painoarvo. Taiteellinen osa on kamarimusiikkikonsertti "Kappeli soi ranskalaista
kamarimusiikkia” 29.10.2017 Pyhan Henrikin Ekumeenisessa Taidekappelissa Turussa.
(Liite 1 ja 2)

Taman kirjallisen opinnaytetydn keskiéssa on lapsille sopivat laululeikit seka lorut, joita
voidaan hyddyntdd harpunsoiton alkeisopetuksessa. Soitonopettajan tulee luoda
lapselle tunne pystyvyydestd, eli lapsen kyvystd suunnitella ja toteuttaa asioita seka
tietdd kuka han on (Ojala 2015, 129). Kayttamalla lapsille sopivia laululeikkeja ja loruja
voidaan vahvistaa oppilaiden pystyvyyden tunnetta samanaikaisesti, kun oppilas oppii
hénelle tdysin uusia harpunsoittamiseen liittyvia taitoja.

Suositeltu aloitusiké@ harpunsoitolle on 4-7 vuotta (Bouchaud 1994, 3; Purhonen 2016, 3;
Bosio 2002a, 4). Na&in nuoria oppilaita opettaessa tulee kayttdd heidan
kehitysvaiheelleen sopivia oppimistapoja. Nelja- tai viisivuotiaan lapsen voidaan olettaa
pystyvan keskittym&an harpunsoittoon 30-40 sekunnin ajan kerrallaan (Bosio 2002a, 7).
Hyvan soittotekniikan perusteet luodaan jo alkeisopetuksen aikana. Harpunsoiton
tekniikan yksityiskohtiin tuleekin kiinnittdd huomiota jo ensimmaisesta tunnista alkaen
(Bosio 2002a, 7). Myds oppilaan fyysista olemusta tulisi seurata koko ajan, silla fyysiset
eleet, kuten kohonneet olkapaat, jannittyneet huulet, tai kieli hampaiden vélissa kertovat
lapsen jannittyneisyydesta (Bosio 2002a, 14).

Aivotoiminnan  tehostuminen  on  tutkimusten = mukaan tehokkainta alle
seitsemanvuotiaana soittamisen aloittaneilla muusikoilla (Ruokonen 2016, 54). Taman
vuoksi pientenkin, alle kouluikdisten, lasten harpunsoitonopetusta tulee suosia, vaikka
perinteisesti Suomessa harpunsoitto on aloitettu vasta noin kymmenen vuoden idssé tai
sen jalkeen. Pienten lasten harpunsoiton opetukseen tarkoitettua oppimateriaalia on
hyvin vahan, ja erityisesti olemassaolevan ulkomaisen oppimateriaalin lisaksi

suomalaiselle harpunsoiton oppimateriaalille on suuri tarve.

Ehk&pa tarkein soitonopettajan vastuulla oleva opetettava taito on kirjattu YK:n lasten
oikeuksin julistuksiin (Ojala 2015, 129). Taman opinnaytetydntarkoituksena on vahvistaa
omaa opetustapaani yha enemman reflektointia hyédyntavaksi (Ojala 2015, 181) ja
tdssa opinndytetyéssa kasiteltdvan lapsiperspektiivin (mm. lapsen ymmartaminen
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vuorovaikutuksen ja keskustelun kautta ainutlaatuisena persoonana) vahvistaminen
omassa opetustoiminnassani (Ojala 2015, 189). Kayttdmalla lapsille sopivia laululeikkeja
ja loruja voin vahvistaa oppilaiden pystyvyyden tunnetta samanaikaisesti, kun oppilas
oppii hanelle taysin uusia ja usein vaikeita harpunsoittamiseen liittyvia taitoja.

Lasten harpunsoitonopetuksessa kaytetddn Suomessa tyypillisesti vipuharppua, jossa
on keskimaarin 36 kielta (reilut 2 oktaavia C1 -sdvelesta alaspéin ja 3 oktaavia C1 -
savelesta yl6spain) (McDonald & Wood Rollo 1999, 6; Bosio 2002b, 8). Vipuharpussa
savellajit ja muunnesavelet sdadetdan vasemmalla kadelld kaytettéavien kielikohtaisten
vipujen avulla (Bosio 2002, 9). Taman soittimen erityispiirteet — kuten savellajien
asettaminen vipuja kayttamalla — tuleekin olla vahvasti opetuksen keskidssa.

Ensimmaisessa péaaluvussa kasitellddn viisivuotiaita oppijoina ja heille sopivimpia
opetustapoja. Toisessa luvussa kasitelldan lasten harpunsoitonopetuksen tavoitteita ja
naihin tavoitteisiin liittyvid teknisida yksityiskohtia. N&in selkeytetdan sita, mitd asioita
laululeikkien ja harppulorujen kautta lapsen tulisi oppia. Kolmanteen lukuun on koottu
viisivuotiaille alkeisoppilaille sopivia laululeikkejé ja loruja.

Opinnaytetyéhoéni sisaltyy myds empiirinen pedagoginen osio. Testasin harpunsoiton
alkeisopetukseen kehitettyjd laululeikkeja kuuden kuukauden ajan kahden
esikouluikaisen oppilaan kanssa. Oppilaat osallistuivat harpputunneille kerran viikossa.
Oppitunnin pituus oli 30 minuuttia. Jokaisen tunnin alussa tehtiin yhdessa yksi
laululeikkiharjoite. Muokkasin tdssa kokeiluopetusjaksossa saatujen kokemusten
perusteella laululeikkeja ja loruja paremmin omaan opetukseeni sopiviksi.
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2 VIISIVUOTIAAT MUSIIKIN OPPIJOINA

Lasten musiikillinen kehitys on hyvin yksil6llistd johtuen erityisesti persoonallisen
kehitystempon ja kasvuymparistdn eroista (Ruokonen 2016, 35). Mita nuorempi lapsi on,
sitd yksiléllisempad lapsen tavoitteenasettelun tulee olla (Brotherus 2017, 10).
Musiikillinen toiminta perustuu aina aiemmille taidoille, valmiuksille ja kokemuksille ja
siksi lapsen kasvuympdristdé on niin voimakkaasti sidoksissa lapsen musiikilliseen
kehittymiseen. On kuitenkin olemassa yleisid paapiirteita, joiden tulisi ohjalta lasten
opetusta. Esimerkiksi tdssé ikavaiheessa tytdt kehittyvat usein poikia nopeammin.
(Ruokonen 2016, 35, 41, 43 & 45.)

2.1 Henkinen kehitys

Tassa ikavaiheessa tapahtuu merkittdva ajattelutavan muutos egosentrisyydesta
desentrisyyteen (Brotherus 2017, 19); viisivuotias saattaa viela ajatella “olen se, mika
kuvittelen olevani”, kun kuusivuotias voi jo ajatella “olen se, mitd osaan”. Tama johtuu
viisivuotiaana  tapahtuvasta itsetuntemuksen kasvusta ja  maailmankuvan
laajenemisesta, mikd saattaa tuntua lapsesta samaan aikaan kiinnostavalta ja
pelottavalta. Huolimatta isoista muutoksista lapsi tarvitsee tédssa vaiheessa kuitenkin
paljon vaihtelua. (Ruokonen 2016, 36 & 41.)

Monen samanaikaisen ominaisuuden huomioiminen hahmottamisessa on lapselle
vaikeaa. On helpompaa huomioida kerrallaan yksi asia, kuten “laula laulu nopeassa
tempossa”. Sen sijaan kahden yhtdaikaisen asian huomioiminen on haastavampaa,
esimerkiksi tehtdva “laula laulu hitaasti ja staccatossa”. Hahmottamisen ja leikin
yhdistdmisessd huomion kohteena tulisikin olla yksi vastakohtapari kerrallaan. Tama
johtuu siita, ettéd vastakohtaparien hahmottaminen on tassa vaiheessa kehittymassa, ja
varsinkin kouluidssd oppimista kannattaa rakentaa esim. seuraavien vastakohtaparien
kautta: korkea - matala, voimakas - hiljainen ja nuottiviivalla - vélissa. (Ruokonen 2016,
38 & 48). Viisivuotiaana lapsen ajattelu on myds muilta osin yksisuuntaista ja
yksinkertaista; han saattaa ymmartaa, etta hanelld on veli, mutta ei sita, kuka olisi hanen
veljensa veli (Ojala 2015, 28).

Lapselle alkaa muodostua tarve onnistua oikein uusista oppimistehtavista. Erityisesti
viisivuotiaalla saattaa itsekritiikki nousta vahvana esiin ja spontaanius kadota virheen
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tekemisen pelon my6ta. Spontaaniutta ja ilmaisun vapautta korostavat harjoitukset ovat
siksi erityisen tarkeita tassa ikavaiheessa. Viisivuotiaana lapsi saattaa olla huomaamatta
epaoikeudenmukaisuutta, mutta kuusivuotiaana lapselle alkaa vahvasti muodostua
oikeudenmukaisuuden taju. Kuusivuotias alkaa vaatia oikeudenmukaisuuden
toteutumista arjessa ja han on tarkka tasapuolisuudesta. (Ruokonen 2016, 36, 40-41).

Pianget' n mukaan (Ojala 2015, 28), lapsen valmiudet ymmartaa asioita muiden ihmisten
perspektiivista ovat hyvin rajallisia. Erityisesti esiopetusiassa lapsi suhteuttaa ja mieltda
asiat viela itsensd kautta (Ruokonen 2016, 40). Vaikka lapsen ajattelu kasitteellistyy
kielen kehittymisen my6ta, ajattelu perustuu kuitenkin intuitioon ja on arvauksenomaista;
todellisuuden ja mielikuvituksen erottaminen on lapselle vaikeaa. Irtautuminen
itsekeskeisesta ajattelusta tapahtuu vahitellen, ja lopulta lapsi tajuaa, etté joku muu voi
ajatella asioista eri tavoin kuin han itse. Vasta viiden vuoden idssa Pianget’'n havaintojen
mukaan lapsi alkaa kasittdd maaraa, pituutta, painoa, tilavuutta ja mittaamista. (Ojala
2015, 28).

Lapsi on tarkkaavainen sellaisessa tilanteessa, jossa lapsi ja opettaja tekevét, tutkivat,
etsivat ja elaytyvat yhdessa. Lapset sitoutuvat paremmin toimintaan ja ovat
tarkkaavaisempia tietyntyyppisissé toimintaan liittyvissa tilanteissa. Lapsen mielenkiinto
asiaa kohtaan kasvaa, kun hén saa kasitelld konkreettista materiaalia, seka silloin, kun
opettaja tekee aktiivisesti jotakin jollain konkreettisella esineelld. Liséksi, lahestyminen
konkreettisten  kokemusten, kuten satujen, tarinoiden, mielikuvituksen ja

fantasiamaailman kautta kiinnostaa lasta. (Brotherus 2017, 30.)

2.2 Motorinen kehitys

T&ssa idssa lapsen liikunnantarve on valtava. Muun muassa lapsen ruumiinrakenne
muuttuu pikkulapsesta kohti koululaista. Joistakin lapsista saattaa tulla kémpel6ita.
(Ruokonen 2016, 36). Joidenkin viisivuotiaiden, motorisesti kehittyneiden lasten
likesuoritukset ovat varsin tehokkaita ja koordinoituja. Myds visuaalis-motoriset taidot
(mm. kiinniottaminen, lentopalloilun taidot ja osuminen) kehittyvat, mutta naissakin
harjoittelun osuus nousee vanhetessa tarkedammaksi. Lapsi kaipaa paljon palautetta
toiminnastaan ja erilaisia kokemuksia. Ndma auttavat hienosadatamaan liikkeitd. (Ojala
2015, 58.)
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Musiikin ~ oppimisessa  erityisesti  kehorytmiikka kehittdd lapsen  motorista
koordinointikykyd ja rytmistd havaintokykyd. Esimerkiksi kaikurytmiharjoitukset ovat
hyodyllisia em. taitojen kehittdmisessa. Rytmitajuun liittyvat toimintamuodot kehittavat
myds lapsen psykomotoriikkaa. Lapsen liikkkeet ovat dynaamisia ja reagoivat musiikin
tempoon. (Ruokonen 2016, 40, 44 & 52.)

2.3 Musiikillinen kehitys ja leikki

Viisivuotiaana lapsi osaa jo erotella eri &&dnen korkeuksia ja tuntee &&anen ominaisuuksien
vastakohtaparit: korkea - matala, pitka - lyhyt, nopea - hidas. Naita lapsi oppii parhaiten
leikkien ja itse tekemisen kautta. Han saattaa osata jo demonstroida joitakin musiikillisia
kasitteitd. Osa Vviisivuotiaista osaa myds erotella helpot keskenddn samanlaiset
tonaaliset ja rytmiset hahmot keskenaén erilaisista tonaalisista ja rytmisistd hahmoista.
Lapsi muistaa ja voi laulaa kokonaisia lauluja ulkoa ja laulaa spontaanisti. Rytmeissa
lapsi saattaa kyeta toistamaan rytmeja, tajuaa rytmin olemassaolon ja taputtaa sujuvasti
sanarytmia. (Ruokonen 2016, 44-45, 47.)

Lapsen &éniala on varsin kapea viela tassa vaiheessa. Kouluikddn mennesséa lapsi
laulaa luontevimmin savelalueella c1-g1 tai d1-ai. Lapset oppivat parhaiten toistamalla
ja laulunopetuksessa kannattaa kayttaa kaikulaulua (Ruokonen 2016, 38). Sanojen
omaksuminen tapahtuu ennen melodian oppimista. Kuusivuotiaat tunnistavat tutun
laulun ensisijaisesti sanojen, ei melodian, perusteella. Viisivuotiaalla on jo tarvittavat
taidot rynmalaulun oppimiseen, ja usein lapset nauttivat suuresti ryhmalaulusta. Erityisen
paljon lapsi hydtyy musiikin perusteiden alkeisopetuksen ja jonkin soittimen opettamisen
yhdistamisesta, aivan kuten aikuisetkin. Musiikin luku- ja kirjoitustaidon alkeet lapsi oppii
parhaiten yhdistamalla symbolit johonkin hdnen tuntemansa instrumentin soittamiseen.
(Ruokonen 2016, 38, 40 & 45.)

Piaget'n mukaan leikki mahdollistaa rentoutuneen olotilan, jossa oppiminen on
helpompaa. Leikki ei kuitenkaan kehitd suoraan oppimista, vaan luo edellytyksia
oppimisen tapahtumiseksi. (Ojala 2015, 142 & 147.)

Viisivuotiailla kuvitteluleikit ovat edelleen tarkeimmassa osassa leikkimistd, vaikkakin
kiinnostus saantdleikkeja kohtaan kasvaa vahitellen. Yhdistamalla leikki musiikillisten
havaintojen harjoitteluun voidaan merkittavasti parantaa musiikillisten kasitteiden

oppimista. (Ruokonen 2016, 38 & 46.) Kuvitteluleikkeihin kuuluvat muun muassa
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oppimista merkittavasti edistdva animismi, eli leikit, joissa elottomiin esineisiin tai
kohteisiin liitetdadn elollisia ominaispiirteitd (Ojala 2015, 28). Esimerkiksi lapsen
yksittdiselle sormelle voidaan antaa nimi ja luoda sille persoonallisuus, joka edustaa
yksittaisen sormen liikkeelta toivottuja ominaisuuksia.

Harpunsoiton alkeisopetuksessa peukaloa kutsutaan usein kirahviksi, koska kyseisen
sormen halutaan olevan pitkand ylospéin (kuin kirahvin kaula) ja hieman ylimmasta
nivelesta sisdanpain taipunut (osoittavan sivulle kuin kirahvin paa). Toista sormea
kutsutaan puolestaan norsuksi tai norsun karsaksi, koska sen sormen toivotaan norsun

karsan tavoin pitk&na osoittavan sormen karjelld kohti lattiaa.
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3 HARPUNSOITON OPPIMISTAVOITTEET
VIISIVUOTIAIDEN ALKEISOPETUKSESSA

Viisivuotiaiden harpunsoiton alkeisopetuksessa on tarkeaa keskittya kaikista tarkeimpiin
asioihin, sillé oppilaiden keskittymiskyky on hyvin rajallinen (Bosio 2002a, 7). Opetuksen
tulee olla mielekasta, leikinomaista ja ottaa huomioon oppilaan fyysinen ja henkinen
kehitystaso. Tasté johtuen pienten lasten harpunsoitonopettajan tulee olla hyvin selvilla
tassa luvussa esiteltavista oppimistavoitteista ja niiden perusteluista. Oppimistavoitteista
voidaan johtaa vastaus seuraavaan Kkysymykseen: mitd pienten lasten
harpunsoitonopetukseen liittyvia asioita voidaan oppia laululeikkeja ja loruja
kayttamalla?

Olen  koonnut oppimistavoitteet suomen  musiikkioppilaitosten  liitto  ry:n
tasosuoritustavoitteista,  harpunsoitonopettajan  Pauliina  Kallio  haastattelusta
(27.11.2017), sekd kuudesta harpunsoiton alkeisopetuskirjasta. Kirjat on valittu
Suomessa yleisesti kaytdssa olevista oppikirjoista. Olen pyrkinyt kerddméaan
lAhdemateriaaliin kirjoja monipuolisesti eri aikakausilta ja eri maista. Alla oleva taulukko
on tiivistelma tdman opinnaytetydn keskeisimmistd alkeisopetuksen tavoitteista. Ne
pohjautuvat liitteessa 3 olevaan kattavampaan luetteloon harpunsoiton alkeisopetuksen
tavoitteista.

Taulukko 1. Tiivistelma harpunsoiton alkeisopetuksen tavoitteista.

Soitintekniset faktat Erikoisefektit
Harpun osien nimet Rummutus
Kielien nuottinimet Glissando
Vipujen asettaminen Sammutus

Dynamiikan, tempomerkintbjen ja kertausten kayttd
Soittoasento
Istuma-asento
Kasien asennot
Sormien asennot
Sormien numerot

Muutama liitteessd 3 olevassa taulukossa esille nousseista tavoitteista on jatetty pois
tasta opinnaytetyéstd mm. seuraavaksi mainituista syista. Ensinndkin alkeisopetukseen
osallistuvien viisivuotiaiden sormien pituuden ja koordinaation takia suurin kaytettava
intervalli on terssi. Harppua opetellaan soittamaan sormi kerrallaan (Purhonen 2016, 3),
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jatdma opinnaytetyd on rajattu kahden sormen (etusormen ja peukalon) kayttd6n. Vipuja
ei alkeisopetuksessa kayteta kesken soiton, toisin sanoen alkuopetuksessa ei kayteta
muunnesavelia. Liséksi tdssa opinnaytetydssa kasitellaan vain viisivuotiaille sopivampaa
pienikokoista vipuharppua, ei isompaa pedaaliharppua. Musiikin perusteet, yhteissoitto,
virittdminen ja kielten vaihtaminen on rajattu tdman opinnaytetydn ulkopuolelle.
Sitomiselle, valmistamiselle ja eri intervallien soittamiselle ei ole kehitetty laululeikkeja,
koska sanallinen opetustapa ja mallioppiminen sopivat naiden asioiden opettamiseen
paremmin. Nama asiat on kuitenkin esitelty, silla ne luovat perustan muiden tassa tyéssa

kasiteltyjen aiheiden oppimiselle.

3.1 Soitintekniset faktat

Harpun osien nimet ovat niska, kaikukoppa, kaikupohja, pohja, pilari, kaula, vivut ja
kielet. Visuaalisia kuvia aiheesta on olemassa paljon (mm. Purhonen 2016, 4,
Schlomovitz 1989, 3; McDonald & Wood Rollo 1999, 2; Bosio 2002b, 9).

Kielten nuottinimet harpunsoitossa - kuten muussakin musiikissa - ovat C, D, E, F, G, A
& H (Schlomovitz 1989, 6). Kielten nuottinimien opettaminen aloitetaan yleensa C-
kielista (kaikki punaiset kielet) ja F-kielista (kaikki mustata tai siniset kielet); D, E, G, A &
H -kielet ovat valkoisia (Bouchaud 1994, 7; McDonald & Wood Rollo, 6; Bosio 2002b, 8).
Keski-C -kielen (C1) léytdminen on tarkeda, koska se on usein aloituskohta
alkeiskappaleissa. C1-kielestd kohti soittajaa olevia kielid kutsutaan ylemmiksi tai
korkeimmiksi kieliksi ja C1-kielesta pilaria kohti olevia kielid kutsutaan alemmiksi eli
matalammiksi kieliksi (Schlomovitz 1989, 2 & 5).

Vipuharppu on yleensa viritetty Eb-duuriin, jolloin kaikki vivut ovat alaspéin (mm.
Bouchaud 1994, 7; Purhonen 2016, 4; Schlomovitz 1989, 6; McDonald & Wood Rollo
1999, 4; Bosio 2002a, 7). C-duurissa H, E & A -kielien vivut ovat yléspéin ja muut vivut
ovat alaspain (Bouchaud 1994, 7). Kaikkien vipujen ollessa yléspain (C#, D#, E, F#, G#,
A & H) vipuharppu on E-duurissa. Alkeiskappaleet on yleensa savelletty C-duuriin ja
kappaleiden vaikeutuessa seuraavana oppikirjoissa esitellaan usein G-duuri. Purhonen
(2016, 4) opettaa vipujen asettamisen eri savellajien etumerkkikuvilla kahteen
ylennysmerkkiin ja kahteen alennusmerkkiin asti huomioiden vipuharpun virityssavellajin
Eb-duurin. Johtuen vipujen sijaitsemisesta soittajasta katsottuna harpun vasemmalla
puolella, vipuja kaytetaan alkeisopetuksessa aina vasemmalla k&della. Taman oppimista
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voi alusta asti jo edistdd kayttdmalla vipuja aina vasemmalla kadelld, myds silloin kun
vipuja asetetaan harpun vierella seisten, mika on lapsille usein helpoin tapa laittaa vivut.

3.2 Istuma-asento

Istuma-asento maéraytyy yksilbllisesti harpun ja lapsen koon sekd& mittasuhteiden
mukaan (Bouchaud 1994, 8). Istumakorkeus on oikea lapsen nenén ollessa vipujen
kanssa samalla tasolla (Bouchaud 1994, 7) ja harpun niskan ollessa hieman soittajaa
korkeammalla (Purhonen 2016, 5). Selan tulisi olla suora ja ryhdin hyva (Bouchaud 1994,
8; Purhonen 2016, 5; McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b 12 & 20). Selan
pydristyminen aiheuttaa ylaselan lihasten vasymysta ja sen my6ta vaikeuttaa soittamista
(Bosio 2002b, 20).

Olkapaat pidetaan rentoina (Bouchaud 1994, 8; Purhonen 2016, 5; McDonald & Wood
Rollo 1999, 13) ja keskendan samalla korkeudella huolimatta harpunsoiton istuma-
asennon epasymmetriasta (Bouchaud 1994, 8). Harppu nojaa kevyesti oikeaan
olkapaahan (Purhonen 2016, 5; McDonald & Wood Rollo 1999, 13). Jannittyneet tai ylés
nousseet olkapaat saattavat olla merkki lapsen epavarmuudesta ja huolestumisesta;
liséksi se vaikeuttaa kasien liikkeita (Bosio 2002b, 17).

Jalkojen alla tulisi olla jalkatuki, jos jalat eivat ylety maahan (Purhonen 2016, 5;
McDonald & Wood Rollo 1999, 13, Bosio 2002b, 29) ja jalkojen tulisi olla koko
jalkapohjan matkalta tiiviisti jalkatuessa kiinni hieman aukikierrossa ja etaalla toisistaan
(Bosio 2002b, 12 & 14 & 15). Harpun tulisi olla taaksepain tasapainossa soittimen painon
jakautuessa tasaisesti ja kevyesti oikealle olkapaélle ja oikealle polvelle (McDonald &
Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 16; Renié 1946, 7). Polvien kdantyminen sisdanpain
aiheuttaa lonkkien jaykistymistd, ja sitd voi pitdd merkkind luovuttamisesta,
puolustautumisesta tai lapsen huolestumisesta kyseisella hetkella (Bosio 2002a, 9).

P&aan asennon tulisi tuntua kevyelta (Purhonen 2016, 5) ja niskan tulisi olla suorassa
(McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 19), eiké& se saisi koskettaa harppua
(Bosio 2002b, 17). Paan keveytta ja rentouttamista voi harjoitella esimerkiksi tekeméalla
paallad ei ja kylld -liikkeitd (Bosio 2002a, 9). Niska voi olla hieman tyéntyneena
taaksepain, mutta ei missdan nimessa eteenpain. Kasvojen lihasten tulisi olla rennot.
(Bosio 2002b, 17 & 29.)
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3.3 Kasivarsien ja ranteiden asennot

Kyynarpaiden tulisi voida liikkkua vapaasti ylés- ja alaspéin soitettaessa (Bouchaud 1994,
8). Oikea kyynarvarsi koskettaa hyvin kevyesti kaikukoppaa, kun taas vasen kasivarsi ei
saa koskettaa harppua (Bouchaud 1994, 8; Schlomovitz 1989, 7; McDonald & Wood
Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 12). Kasivarsia tulisi kannatella ylhaalla (Bouchaud 1994,
9; Purhonen 2016, 5; Schlomovitz 1989, 7; McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio
2002b, 12 & 18) ja vasemman kasivarren tulisi olla vaakasuorassa (Schlomovitz 1989,
7). Tyypillinen virhe on kasivarsien pitaminen liilan alhaalla (Bosio 2002a, 21), jolloin
sormet ovat lahes vertikaalissa kulmassa ja sormien artikulointiliike on hyvin rajoittunutta
(Bosio 2002b, 18). Erityisen tyypillistd tdma& on soitettaessa kielid matalammalta
korkeammalle, jolloin helposti kyynarpaat laskevat ja ranteet kaantyvat yléspain (Bosio
2002a, 40). Alaspain tippuneet kéasivarret ovat liséksi merkki epdvarmuudesta (Bosio
2002b, 18).

Késivarren tulisi hieman joustaa yldspain valittdmasti kielen soittamisen jalkeen kuitenkin
ranteen pysyessa samassa asennossa (Bosio 2002b, 27-28). Huomiota tulee kiinnittda
erityisesti siihen, ettd hartiat pysyvat rentoina soiton ajan (Bosio 2002a, 12).
Joustavuuden ja kasien pehmeyden kautta tulisi jo alusta alkaen tavoitella kaunista
aanenlaatua (McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Renié 1946, 4).

Ranteiden tulisi olla vapaat ja rennot sekd melkein samassa linjassa késivarsien kanssa
(Schlomovitz 1989, 7; Renié 1946, 9). Soittoasennossa kasien ja ranteiden asennon
tulisi imitoida pyéralla ajon asentoa, jossa ranteet ovat hieman kaantyneet yléspain
(Bosio 2002b, 21). Sormien tulisi soittaa kielid korkeussuunnassa puolivalistd (Bouchaud
1994, 9). Ranteiden taivuttaminen liikkaa vaikeuttaa sormien liiketta ja jaykistaa katta
Oikean ranteen asentoon vaikuttaa my6s soitettava fraasi. Soitettaessa nousevia tai
laskevia kuvioita tai sointuja, ranne on sisasyrjalla, kasivarsi on kohotettuna ja
kyynérvarsi on hieman vedettyné taakse. Soitettaessa fraaseja jossa kasi ei irtoa kielilta,
tulisi késivarren olla alempana ja vahan edempéand, nain kasivartta voidaan kayttaa
paremmin soitettaessa apuna. Toisaalta kasivarren ollessa liian alhaalla, tekniikasta
tulee raskasta ja aanesta kovaa tai hyvin heikkoa. (Renié 1946, 9). Oikea kasi soittaa
paasaantodisesti korkeammilla diskanttikielilla 1dhempéna soittajaa ja vasen kési soittaa
alemmilla bassokielilla kauempana soittajasta (Purhonen 2016, 6).
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3.4 Sormien asennot

Sorminumerot kulkevat harpunsoitossa yhdesta neljaan (peukalo = 1., etusormi = 2.,
keskisormi = 3., nimetdn = 4. ja pikkurilli = 5.) (Bouchaud 1994, 9; Purhonen 2016, 6;
McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 23). Pikkusormea ei kayteta
(Schlomovitz 1989, 7; McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 23) johtuen sen
heikkoudesta ja ristiriitaisesta liikeradasta suhteessa muihin sormiin (Renié 1947, 8).
Sormenpaadyilla soitetaan kAmmenpuolella olevalla pehmeélla osalla; ei Iahelld kynsia
olevalla sormenpédalla (McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Schlomovitz 1989, 7).
Alkeisopetuksessa 1. sormea voidaan kutsua kirahviksi (vrt. kirahvin pitkd kaula), 2.
sormea norsuksi (vrt. norsun pitkd maahan osoittava kérsa) ja 3. sormea mursuksi

(suoraan alaspain kasvavat torahampaat) (Bosio 2002a, 30).

2., 3., 4. ja 5. sormen tulisi olla kaareutuneena alaspain kohti kaikukoppaa ja kevyesti
taivutettuina nivelista kohti peukaloa (Schlomovitz 1989, 7). Sormien tulisi nayttaa silta,
kuin ne pitelisivat pienta palloa (McDonald & Wood Rollo 1999, 13; Bosio 2002b, 24).
Nappailyn jalkeen toisen, kolmannen ja neljannen sormen tulee sulkeutua kdmmeneen
(Bouchaud 1994, 9; Bosio 2002b 26). Sormet pitavat napakasti kielista kiinni. Ennen
soittoa kielia tulisi kevyesti venyttaa kielten suuntaisessa linjassa, ja heti soiton jalkeen
sormien tulisi joustavasti palata kdmmeneen. (Schlomovitz 1989, 9; Bosio 2002b, 13;
Purhonen 2016, 5.) Tama joustava ja rento liike kohti kAmmentad auttaa valttamaan
kasien jannittymista ja rasittumista. Liikkeen tulisi olla yhtd automaattinen, joustava ja
vetred kuin pallon pompotuksen. (McDonald & Wood Rollo 1999, 13.)

Peukalon asento poikkeaa muiden sormien asennosta, silla sen tulisi olla merkittavasti
muita sormia korkeammalla ja soittamiseen valmistautuessa niin pitkdnd kuin
mahdollista (Bouchaud 1994, 9; Schlomovitz 1989, 7; Bosio 2002b, 13 & 23). Kun
peukalo ei valmistaudu soittoon, se lepad kaareutuvana 2. sormen keskimmaisen
nivelen paalla. Peukalon ja muiden sormien ollessa sulkeutuneena, tulisi peukalon ja 2.
sormen valiin muodostua pieni aukko (Bosio 2002b, 25). Eli peukalo soittaa kohti
pylvasta ja muut sormet soittavat kohti kAmmenta (Purhonen 2016, 28). Katta ylhaalla
pidettavassa soittoasennossa peukalo tulisi pitda aina hieman taivutettuna (Bosio 2002a,
20). Sen sijaan peukalolla soitettaessa se tulee alkeisopetuksessa aina soiton paatteeksi
taivuttaa kokonaan 2. sormen péaélle, varsinkin viimeisesta nivelesta.( Bosio 2002a, 29).
Peukalon suoristaminen tayteen ojennukseen tai yliojennukseen aiheuttaa usein
tarpeetonta jaykkyytté (Bosio 2002a, 20). Jos se on liian suorassa ja jaykkana, peukalo
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voi soittaa vain yhdessa kaden liikkeen kanssa ja silloin tuotettava aéni on kova.
Varsinkin ensimmaisen nivelen tulee olla joustava, jotta peukalo voi liikkua. (Renié 1946,
10.) Hyvalaatuisen &énen syntymiselle peukalon viimeisen nivelen taivuttaminen on
hyvin tarkeda (Bosio 2002a, 32).

3.5 Valmistaminen ja sitominen

Valmistaminen on tarke&a soiton onnistumiselle ja lapsen tulisi aina valmistaa seuraava
soitettava kohta etukateen. Nain oppilas valttyy oikean kielen etsimiseltd viime tipassa,
mika aiheuttaa helposti epatoivottuja muutoksia rytmissa tai kdden asennossa. Kahdella
kadella soittaessa tulisi kappaleen alussa kuitenkin aina valmistaa oikea kasi ja sen
jalkeen vasen kasi. Nain lapsi voi keskittya yhteen kateen kerrallaan. (Bosio 2002a, 23.)

Harpun kielid kahdella sormella sidottaessa molemmat sormet laitetaan ensin Kielille,
seuraavaksi toinen sormista soittaa (mutta toinen pitda edelleen kielista kiinni) ja toisen
sormen soitettua kaikki sormet ovat irti kielistd (Purhonen 2016, 36). Soitettaessa
viimeinen kieli sitomisen paateeksi kaden tulisi hieman joustaa yléspain (Schlomovitz
1989, 14). Sidottaessa savelia toisiinsa ranteiden tulisi tehda edes takaisin kAmmenen
ulkosyrjaltd keskisyrjalle pientd rotaatioliikettd (Bosio 2002b, 22), jota suomeksi

kutsutaan nimella oskillaatio.

Vasemmalla kadelld soittaminen on lapsille usein vaikeampaa, silla tdman kaden
sormenpaat jaavat kAmmenen peittoon eivatka ole lapsille nékyvissa (Bosio 2002a, 24).
Lisdksi lapset ovat usein oikeakdtisia, jolloin vasemmalla kadelld soittaminen on
lahtdkohtaisesti hankalampaa (Bosio 2002a, 24). Kaytanndssa tama johtaa siihen, etta
aloittajat virheellisesti usein sitovat vasemman kaden sormet paikalleen korkealta
ilmasta voidakseen nahda ne kielet, jolle he asettavat sormensa (Renié 1946, 10).

3.6 Intervallit: priimi (2. sormella soittaminen)

Harpun soitto tulisi aloittaa yhtéd sormea kayttaen 2. sormea. Néin aloittaminen opettaa
kaden kaarevuutta ja asentoa sekd auttaa valmistelemaan peukalolla soittoa. Lisaa
soittavia sormia tulisi ottaa kayttéén vasta pitkdn ajan paasta, kun soittoasento on
vakiintunut. Soitettaessa 2. sormen tulisi kevyesti taipua kohti kAmmentd, kuitenkin

ilman, etta toinen nivel nousee ylospain. Taman jalkeen sormi palaa kielelle soittamaan
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seuraavan aanen. Opettajan, tai kotona vanhemman, tulisi auttaa sormen
taivuttamisessa kohti kAmmenta. Soitettaessa 2. sormella tulisi antaa myés 3., 4. ja 5.
sormien liikkua 2. sormen mukana. Noin neljavuotiailla lapsilla manuaaliset toiminnot,
kuten lusikasta kiinni pitaminen, tehdaan vield koko kadelld, ja siksi on helpompaa
liikuttaa kaikkia sormia yhdessa kuin yhta sormea kerrallaan. (Bosio 2002a, 7, 14 & 19.)

Oppilaan liikkeet ovat alussa tyypillisesti isoja ja opettajan tulisikin ohjata oppilasta
valttamaan ylimaaraisia ja isoja liikkeita. Erityisesti aloitettaessa soittamaan kahdella
kadelld yhtaikaa, vasemmalla kadelld on taipumusta liikkua lilan kauas harpusta
soitettavien savelten valissa. Lapsilla on myds taipumusta nostaa rannetta, jotta he
voisivat ndhda sormen péan jolla soittavat. Ranne kuitenkin tulisi koko ajan pitda lahella
kielid. Hypattdessa 2. sormella isomman intervallin, esimerkiksi kvartin, alaspain, lapsilla
on taipumusta siirtdad vain 2. sormi alaspain ja sailyttda kéasi ja peukalo ensimmaisen
nuotin kohdalla ylh&alla. Tama aiheuttaa koko k&den asennon siirtymisen vaakatasoon.
Lasta tulisi ohjata siirtdmaan tallaisissa tilanteissa koko kéatta alaspain. (Bosio 2002a, 19-
20 & 25.)

3.7 Intervallit: sekunti (1. ja 2. sormi)

Soitettaessa sekunti-intervallia eriaikaisesti seka 1. ja 2. sormi ovat valmiudessa kielilla
ennen soiton alkua. Soitettaessa 2. sormella samaan aikaan, kun 1. sormi pitaa kielista
kiinni, tulee huomiota kiinnittdd 2. sormen sormenpaahan. Sen tulisi osoittaa suoraan
alaspain. Ranteen tulisi 2. sormella soitettaessa myds pysya koko ajan paikallaan, eika
se saisi liikkua kohti peukaloa. (Bosio 2002a, 19 & 29.) 1. ja 2. sormien vélille tulisi
muodostua kaareva C-kirjaimen muotoinen aukko molempien sormien ollessa

soittoasennossa (Renié 1946, 8).

3.8 Intervallit: terssi (1. ja 2. sormi)

Terssin etaisyys kahden sormen vélissd on usein pienelle kadelle sopivin intervalli
oikean soittoasennon omaksumiseen. Hieman isompi intervalli sormien valissa helpottaa
2. sormen ja 1. sormen vdéliin muodostuvan kaaren yllapitdmista. Sormia tulisi
nipistdmisen tavoin, ensin kielista kiinni pitden, puristaa toisiaan kohti ja soiton jalkeen
vapauttaa sormet (sormet kdmmeneen ja peukalo 2. sormen keskimmaisen nivelen

paalle). Sormien tulisi tehda vastakkaisiin suuntiin oleva like samanaikaisesti ennen
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Kielistd irtoamista ja 4anen syntymista. Taman jalkeen sormet tulisi valittémasti valmistaa
ja laittaa paikalleen seuraavaksi soitettaville kielille. Taman liikkeen tulisi olla pieni
kaareva hyppy suoraan oikeille seuraaville kielille. (Bosio 2002a, 20 & 32-33).
Soitettaessa intervalleja kahdella sormella peukalon &anta voi parantaa soittamalla
intervalli alhaalta yléspain, niin kuin alemmassa sormessa olisi joustava jousi pohjassa.
Alempaa soittavan sormen tulisi siis enemman puristaa soitettavaa kieltd ennen sen
vapautumista. (Renié 1946, 14.) Oikealle kadelle tyypillinen virhe on painaa tersseja
soitettaessa vahvasti kaikukoppaan ja sita kautta hakea tukea soittoon (Bosio 2002a,
33).

3.9 Rummutus

Rummutuksella tarkoitetaan harpun kaikupohjan koputusta kadella (McDonald & Wood
Rollo 1999, 56).

3.10 Glissando

Glissando on alun perin italiankielinen sana liukumiselle. Térkeintd glissandossa ovat
tasaisuus ja joustavuus, joita alkeisopetuksessa soitetaan yleensd 2. sormella.
(McDonald & Wood Rollo 1999, 24.) Parhaanlaatuinen glissando syntyy, kun toinen kési
keskittyy tasaisen glissandon luomiseen, ja toinen ké&si soittaa glissandon paattavan
yksittdisen savelen.

3.11 Sammutus

Sammutus tarkoittaa harpun kielien koskettamista niin, ettéd kielet lopettavat soimisen
(McDonald & Wood Rollo 1999, 27). Kaikki kappaleet paéatetdan aina niin, etta
molemmilla kdmmenilld kosketetaan eri kohtaa harpun matalista kielist&, jolloin suurin
mahdollinen maara vahvimmin resonoivia bassokielia lopettavat varahtelyn (McDonald
& Wood Rollo 1999, 27; Bosio 2002b, 13). Sammutusliikkeen tulisi olla pehmea ja
sulava; kielet silitetdan hellasti sammuksiin (Bosio 2002a, 21).
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3.12 Dynamiikan, tempomerkintdjen ja kertausten kaytté

Alkeisopetuksessa oppilaan tulisi tutustua eri voimakkuuksilla soittamiseen seka
voimistamiseen (crescendo) ja hiljentamiseen (diminuendo) (Schlomovitz 1989, 1;
McDonald & Wood Rollo 1999, 51). Niiden lisaksi olisi hyva tuntea hidastus (ritardando)
seka termi vdhan nopeammin (piu mosso) (Schlomovitz 1989, 1; McDonald & Wood
Rollo 1999,53). Alkeisopetuksessa keskitytddn sanojen suomenkielisen merkityksen
ymmartamiseen, mutta italiankieliset musiikkisanat tulisi mainita asiayhteydessa myos.
Lapset eivat kyllasty toistojen tekemiseen — toisin kuin usein aikuiset — ja heidan tulisikin
paljon kerrata jo opittuja kappaleita itsevarmuuden vahvistamiseksi (Bosio 2002a, 7).
Tama patee niin vanhojen jo opittujen kappaleiden soittamiseen myéhemmin uudelleen,
kuin kappaleen kertaamiseen eli soittamiseen useaan kertaan peréatysten.
Alkeisopetuskappaleissa onkin usein kertauksia, joten myds kertausten soittaminen on
tarkeaa oppia ja kerrata jo opittuja asioita.
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4 SOITON OPPIMISTA TUKEVAT LAULULEIKIT JA
LORUT

McDonaldin & Wood Rollon mukaan oppitunnin tulisi aina siséltda tekniikkaharjoittelua,
teoriaa seka sooloteosten soittamista. Kuten edellisessa luvussa todettiin, oppimisen
tulisi olla hauskaa, ja samalla kuitenkin kehitta& soittotekniikkaa ja kasien joustavuutta
(McDonald & Wood Rollo 1999, 1). Alkeisopetuksessa painotus on mallioppimisessa ja
opettajan soiton imitoimisessa (McDonald & Wood Rollo 1999, 1; Bosio 2002a, 4).
Soittotekniikkaan liittyvia asioita oppilaan on hauska opetella laululeikkien ja lorujen
kautta. Oppilas voi myds paremmin keskittya asian sisaltddn, kun tekniikka-asioita
opetellaan ilman harppua ja verbaalisesti. Inspiraationa laululeikkien ja lorujen
luomisessa on ollut Gabriella Bosion (2002a) alun perin italiaksi ja italialaiseen kulttuuriin
sopiviksi luomat laulut ja leikit.

Testasin naitd laululeikkejd ja loruja kaytdnndéssd kahden esikouluikaisen
alkeisopetukseen osallistuneen harppuoppilaan opetuksessa kuuden kuukauden ajan.
Muokkasin ~ tdman  testauksen  myo6td laululeikkeja  paremmin  omaan
harpunsoitonopetukseeni  sopiviksi, ja muutama valmistettu laululeikki  jai
toimimattomana kokeilun myété taysin pois tasté opinnaytetyésta. Tama testaus osoitti,
ettd toisto sopii erinomaisesti esikouluikaisten soitonopetukseen. Parhaaksi kaytannoksi
osoittautui se, ettd samaa laululeikkia tai lorua kaytettiin soittotunneilla usean kuukauden
ajan. Laululeikin vaihtaminen toiseen yhden tai kahden soittotunnin valein osoittautui
toimimattomaksi, silla tdssa ajassa harjoite ei jaanyt oppilaiden mieleen. Oppilaista oli
myds mukavaa toistaa samaa laululeikkia uudelleen ja uudelleen. Taman seikan takia
suurta osaa laululeikeista ei ehditty testaamaan oppilaskaytéssa kuuden kuukauden
testausjakson aikana. Jotta kaikkien laululeikkien toimivuutta olisi voitu kokeilla
kaytanndssa, olisi joko oppilaita tullut olla useampi, tai sitten kokeilujakson pituus olisi
pitanyt olla vahintddn kokonainen lukuvuosi.

4.1 Soitintekniset faktat

Kaikuloruleikki: Harppuloru (Harpun osat)
Toteutustapa: Vuoroloru, ensin opettaja lukee lorusta rivin, jonka jalkeen opettaja ja
oppilas toistavat sen yhdessa.
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Tavoite: Harpun osien nimien oppiminen.
Loruun lisétty aktiviteetti: oppilas ja opettaja kiertéavéat lorun mukaisesti yhdessa
harppua ja koskettavat harpun osia.

> > > >
4 :
A R R R N ) B ) B B R
Tapu - tan tapu - tan kai - ku- poh-jaa tapu- tan
Sili - tan - sil i- tan pi- la- ri- a sili - tan
Kurkis - tan kurkis - tan kai - ku - kop - paan kurkis -  tan
Liiku - tan - liiku - tan vi- pu- a- ma- liku tan
Soitte - len soitte - len kie-li- &- ma- soitte - len

Yhteislaulu: Kieliaakkoslaulu (Harpun kielten nimet & vivut)

Melodia: C-duurin savelet sévelaskel kerrallaan c1-> ¢c2

Toteutustapa: C-duuri asteikko lauletaan savel sévelelta. Alussa harppu asetetaan Eb-
duuriin, eli kaikki vivut ovat alhaalla. Oppilas laittaa vipukaden, eli vasemman kaden
soittimen alimmalle vivulle. Opettaja ja oppilas alkavat yhdessa laulaa C-duurin
asteikkoa nuottinimilla, samalla oppilas liikuttaa vipukattdan vipu vivulta yléspain laulun
edetessa. Kun saavutaan sellaisen vivun kohdalle, jonka tulisi C-duurissa olla
yldasennossa (H, E & A), oppilas nostaa kyseisen vivun ylés. Asteikkoja lauletaan niin
monta, ett koko harppu saadaan C-duuriin. Tehtédvaa voi helpottaa laulamalla lapselle
likutettavien savelten kohdalla &&net pidempind ja painollisempina.

Tavoite: Lapsi oppii kielten nimet, seka asettamaan harpun Eb-duurista C-duuriin.
Ideointi: Taman laulun idea on alun perin harpunsoitonopettaja Pauliina Kalliolta.

Loru: Etana (Vipujen asettaminen)

Toteutustapa: Loru on muunnelma Kieliaakkoslaulusta. Lorua luettaessa nuottien
nimien sijaan kaytetdan kuitenkin lorun sanoja alla olevan mukaisesti. Kun paastaan
oktaavi loppuun C:lle, opettajan tulee muuttaa nopeasti 4antdan muuttamalla lorun
viimeisen lauseen etanan tarinasta loppuun. Sen jalkeen loru alkaa uudelleen ja sita
toistetaan, kunnes koko harpun vivut ovat oikeassa asennossa.

Tavoite: Harpun vipujen asettaminen C-duuriin
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Etana

istuu

E:ll&.

Miettii

ryémiikd

A:lle vai

H:lle

Kunnes juoksee yhtakkia kotiin.

O I >» @ Mmoo

Soittoloru: Punainen mustikka (Kielten nimet ja vdrit)

Loru: C-duurin sévelet sévelaskel kerrallaan c1-> c2

Toteutustapa: Loru perustuu kielten erikoisvariin (C & F) seka kielten nimill& alkaviin
sanoihin. Lorun lukemisen aikana soitetaan nelja kertaa kyseista savelta lorun sanoja
kayttaen. Sen jélkeen siirrytdan soittamaan seuraavalle séavelelle. Oppilas voi soittaa
tdssa mukana soittaen 2. sormella kyseista kielta nelja kertaa. Taman toiston myéta
kappale toimii hyvin myds sormiharjoituksena. Lapsen edistyessa sormiharjoitus
voidaan toteuttaa myds 1. sormella soittaen.

Tavoite: Nuottien ja kielien nimien oppiminen ja 2. sormen soittotekniikan

vahvistaminen.

4 :
s / . . |

C on punai - nen

D dino - sauruk- sen

E:lle ehtii eta - na

F kuin mustik - ka

G koti gebar - din

A asunto auring - on

H:lle hyppaa hii - ri

C kaiken huipul - la
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Laululeikki: Vipulaulu (nuottien nimet ja vipujen asettaminen)

Toteutus: Opettaja laulaa mité tahansa laulua nuottien nimia kayttaen, ja samalla
opettaja voi mahdollisesti soittaa saman laulun melodiaa toisella harpulla. Taman
laulun aikana oppilaan tavoitteena on paasta aloitussavellajista uuteen savellajiin,
esimerkiksi C-duurista Eb-duuriin. Oppilas seisoo harpun vieressa ja liikuttaa
vipukadelld — vasemmalla kadella — vipuja. Aina kun opettaja laulaa sellaisen savelen
nimen, jonka vipu on ylhaalla, kuten E, oppilas voi laittaa yhden E-vivun ala-asentoon.
Kun opettajan melodiassa lauletaan A, oppilas laittaa yhden A-vivun alas. Oppilas voi
laittaa vivun oikealle paikalle mistéd tahansa oktaavista, kunhan kyseessa on sama
nuottinimi. Laulu loppuu, kun kaikki vivut ovat halutussa savellajissa.

Tavoite: Nuottien nimien ja C-duurin vipujen asettamisen oppiminen.

4.2 |stuma-asento

Laululeikki: Noitaselké (Seldn oikea asento)

Melodia: Tata voi laulaa esimerkiksi Bosion (2002b, 35) Kello -laulun savelmalla.
Toteutus: Lapsista on hauska keksia huonoja soittoasentoja ja tdma laulu pohjaa
siihen. Laulu alkaa huonoimman mahdollisen soittoasennon kuvailemisesta ja laulun
tulisi toteuttaa tdmé& huonoin mahdollinen soittoasento laulun edetessa. Jalkimmainen
sékeistd on parhaasta mahdollisesta soittoasennosta. Laulu tulisi laulaa
soittoasennossa istuen ilman harppua.

Tavoite: Lapsi oppii myés motorisesti korjaamaan oman soittoasentonsa ja lapsen
muistikuva hyvasta soittoasennosta vahvistuu.
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Sel - ka - ni
Vi - no - on
Taak - se - no -
Pa - has - ti
Kyy - rys - sa
Kaa - rel - la
Ne - na maa -
So - jot - taa.
Sel - ka - ni
Suo - ra- on
E - teen - no -
Va - hé - sen
Ryh - dis - sd
Is - tun - ma
Ne - né - Vi -
O- soit - taa

jaan

han

jaan

puun

Yhteislaulu: Olkapéét sielld ja tdalla (Olkapéiden oikea asento)

Melodia: Esimerkiksi Bosion (2002b, 35) Kukon ja kanan tanssi -laulun sévelma sopii

lauluun.

Toteutus: Lapsen tulisi liikuttaa kehoaan laulun sanojen mukaan.

25

Tavoite: Olkapaan liikeradan hahmottaminen. Olkapaiden oikean asennon l6ytdminen

harppua soitettaessa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Krista Leivo



26

) J I

YI - haal - 1a

Ol - ka - paat
Al - haal - la

Ol - ka - paat
Jan - nitty - neet
Ol - ka - paat
Re - en - not
Ol - ka - paat.

Yhteislaulu: Liimatut jalkapohjat (jalkojen oikea asento)

Melodia: Laulun ovi laulaa esimerkiksi Bosion (2002b, 36) The harpists’ song -laulun
melodialla.

Toteutus: Oppilas ja opettaja laulavat laulua yhdessa. Laulu alkaa kohotahdilla.
Tavoite: Jalkojen oikean asennon vahvistaminen. The harpists’ song -laulun melodian

oppiminen.
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A R 10 R R

Jalat limaa
Jalat limaa
Korok- keeseen
Kiin- ni.

Jalat auki
Varpaat sivulle
Kuin samma -
kol - la

Super - limaa
Super - limaa
Jal - ka

Poh - jaan
Polvet auki
Polvet auki
Kuin sam -
makol- la

Yhteislaulu: Paéa jousen varassa (Pdan asento)

Melodia: Laulun voi laulaa esimerkiksi Kello -melodian savelella (Bosio 2002b, 35)
Toteutus: Oppilas ja opettaja laulavat yhdessa. Ei—iskuilla tehdaan paan sivuttaista ei-
liiketta. Kylla-iskulla tehdaan paan ylos ja alas suuntaista kylla-liiketta.

Tavoite: Paan oikea asento. Kello -laulun melodian oppiminen.
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4 4
Paa -
Niska
E
Kevy -
Kadet
Paa
Paa

Niska

)

on
hieman
e

esti
liikkuu
pysyy
on

hieman

)

suoras
taka -
kylla
paa
vaan
paikoil -
suoras

taka -

4.3 Kasivarsien ja ranteiden asennot

28

na

kylla

laan
-sa

na.

Kaikuloru: Késivarsi -rdp (Késivarsien oikea asento)

Toteutus: Opettaja sanoo ensin sékeen, sen jalkeen opettaja ja lapsi toistavat sen

yhdessé. Kasilla toteutetaan lorun sanojen mukaisia liikkeita soittoasennossa istuen ja

kuvitteellista harppua soittaen. Mahdollisesti jaloilla voi iskea lattiaan iskuja (nelja iskua

tahdissa). Rytmi on sama kuin Yhdysvaltojen armeijan marssilaulussa.

4

4
Kési -
Kaina -
Lentoon -
Siivet -
Vipu -
Kyynar -
Oikee
Kaiku -
Sormet

Samalla

;

varsia
lolta
lahde
tarviin
kasi
paani
kasi
koppaa
keskelld

viivalla
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kan -
hais -
muu -
lii -
yl -
pil -
har -
kos -
kie -

val -

) J A

na - tan
te - len
ten en

te - len
haal - la
vid hipoo
pul - la

ke - tan
lia on
mii - na
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4.4 Sormien asennot

Yhteislaulu: Elefanttimarssi (sorminumerolaulu)

Melodia: Laulu lauletaan Elefanttimarssi -laulun melodialla.

Toteutus: Oppilas ja opettaja laulaa laulua yhdessa laulun sanojen mukaisesti sormilla
samalla leikkien.

Tavoite: Sormien numeroiden oppiminen. Elefanttimarssin melodian oppiminen
(Purhonen 2017, 29).

ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁ

Peu- kalo ykkds-  sormi

Etu- sormi toi - nen ver - ra - ton

Kes - ki sormi kolman - nek - Si jaa mut
Nelja sormee soittoon soittoon tar - Vi - taan

Nelos - sormi nimettd - manad  soit - te - lee

Pikku - rilli mukana ain heng - gai- lee

Tahtoisi myods sekin mukaan soit - te - leen mut
Nelja sormee soittoon mukaan tar - Vi - taan

Kaikuloru: Norsun tarina (peukalon liikerata & sormien nimet ja numerot)

Toteutus: Sormet liilkkuvat lorun tahdissa ja toteuttavat lorun liikkeité (harppu ei
mukana tassa lorussa). Ryystan -sanan kohdalla voi myds tehda imuaanta norsun
juomisen kuvaamiseksi.

Tavoite: Peukalon liikeradan oppiminen. Sormien nimien ja numeroiden oppiminen.
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) 4 J >od o J

Ki - rahvi mar - taa
Nor - suun se ko - lah - taa
Nor - sua ain ja- not - taa
Ryystén ryystan nor - su - juo
Mursu vaan heng- gai- lee
Lais - kana lii-- te - lee
Mursu - se le- pai - lee
Nelos sormee Va - syt - taa
Rentona - se roik - kui - lee
Alas - péin va- luu nain
Nukku - maan se tah - too ain.

Yhteislaulu: Kirahvilaulu (peukalon asento)
Melodia: Voidaan laulaa esimerkiksi Kello-laulun melodialla (Bosio 2002b)
Tavoite: Peukalon oikean asennon oppiminen. Kello-kappaleen melodian oppiminen.

2 4 J J J i

Pit - ka - on

Ki - rah - vi

Yl - pe - a- na
Ku — nin - gas

Tai - vaa - seen

Ta- voit - te lee
Puu - sta leh - tid
Mais - te - lee

Yhteisloru: Sormet kdmmeneen (sormien asennot)

Toteutus: Oppilas ja opettaja lukevat yhdessa lorua. Sormet tekevéat sanojen mukaista
likettd samanaikaisesti, kun luetaan.

Muunnelma: motorisesti kehittyneet lapset voivat rummuttaa perusrytmia vuorojaloin
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lattiaan.

Tavoite: Sormien asennon oppiminen.

T J I :

Sor - met kam - me neen

Sor - met kam - me neen

Ki - rah - vi kumar - taa

Nor - sun kun - ni - aa

4.5 Rummutus

Soittoloru: Rummutan (Rummutus)

Toteutus: Oppilas istuu harpun kanssa ja rummuttaa kaikukoppaa molempia kasia
kayttaen. Mikali mahdollista, opettajan kannattaa istua oppilasta vastapaata oman
harpun kanssa niin, etta oppilas nékee opettajan ja oppilaan on helppo matkia
opettajan liikkeitd. Lorun sanojen mukaisesti ensin rummutetaan molemmilla kasilla,
sitten vasemmalla vipukadella, oikealla vipukadella ja lopuksi molemmilla késilla.
Tavoite: Rummutusliikkeen oppiminen. Kasien nimien oppiminen. Kasien itsenaisyyden

vahvistaminen. Rytmitajun ja musiikin perussykkeen vahvistaminen.
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< <

4

4 . . .
Rum - mu - tan
Rum - mu - tan
Kai - ku - kop - paa
Rum - mu - tan
Vi - pu - ka - Si
Oi - kee - ka - si
Mo - lem - mil - la
Rum - mu - tan.

4.6 Glissando

Useimmat seuraavista loruista noudattavat samaa rytmia ja painotusta. Tama nopeuttaa
lorujen oppimista, kun itse lorun rytmi ja painotus on lapselle tuttu jo edellisista loruista.

Lapset soittavat glissandon usein epatarkasti. Tama johtunee siitéd ettd, glissandon
soitosta tulee kaunis aani epatarkallakin soitolla. Parempi olisi kuitenkin opettaa heti
oppilasta soittamaan kahdella kadella toteutettava glissando huolellisesti ja yleisen tavan
mukaan. Yleisesti ylospéin soitettava glissando soitetaan oikealla kadella ja vasen kasi
soittaa ylh&altd glissandon lopettavan &anen. Glissandon soittaminen on helpompaa
oikealla k&delld johtuen kdden asennosta. Lisdksi helpommin nahtévissa oleva vasen
kasi on helpompi asettaa tarkasti glissandon paéattavalle kielelle. Samaa tapaa
noudatetaan alaspain menevissa glissandoissa — oikea kasi soittaa glissandon ja vasen

kasi aanen.

Soittoloru: Liukumékiloru (Glissando)

Toteutus: Oikea kasi aloittaa alhaalta g-kielelta ja paattyy ylés vasemman kaden
soittamalle g2-kielelle. Glissando on siis kaksi oktaavia pitkd, ja kestaa tahdin kaksi
ensimmaistd iskua. Tahdin kolmannella iskulla vasen ké&si soittaa glissandon paattavan
savelen. Glissandot menevat edelld kuvatun mukaisesti yléspain lorun alussa;
alaspain-kohdasta alkaen, lorun lopussa glissandot soitetaan alaspéin g2-kielelta g-

kielelle.
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Muunnelma: Oppilaalle voi olla helpompaa soittaa glissando c1-kielesta c3-kieleen
(punaiset kielet ovat helpommin |6ydettavissa) tai f-kielesta f2-kieleen (mustasta
kielestd mustaan kieleen).

Tavoite: Glissandon soittamisen liikeradan oppiminen.

T Y T

Glis - san - do

Glis - san - do

Liu - ku - ma - ki
Ver - ra- ton

Y - 16s - péin

A- las - péin

Liu — ku - vat - nyt
Sor - met - nain.
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4.7 Sammutus

Soittokappale: Lasketaan méakeé& (Purhonen 2016, 35) (Sammutus)

Toteutus: Purhosen (2016, 35) saveltama teos Lasketaan make& on erinomainen
kappale sammutuksen opettelemiseen. Kielet voi sammuttaa siind vasemmalla kadella
glissando-fraasissa aina neljasosatauon aikana.

Muunnos: Oppilas voi soittaa kappaleen duona yhdessa opettajan kanssa. Silloin
oppilas soittaa glissandot ja sammuttaa ne rauhassa ja opettaja soittaa kappaleen
keskiosan.

Tavoite: Sammutusliikkeen oppiminen

Soittoloru: Sammutan (Sammutusloru)

Toteutus: Loru kdydaan lapi kahteen kertaan. Ensimmaisella kerralla oikea kasi soittaa
aina glissandon alaspain (alkaen ensimmaiselta iskulta kahden ensimmaisen iskun
ajan) ja vasen kdsi sammuttaa (kolmannella iskulla). Toisella kerralla vipukasi, eli
vasen kasi, soittaa glissandon alaspain sekd sammuttaa. Lorun lopussa voi sammuttaa
kahdella kadella.

Tavoite: Glissandon ja sammuttamisen lilkeratojen oppiminen.
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< <
) J J J
4
Sam - mu - tan
Sam - mu - tan
Kie - let mi - na
Sam - mu - tan

Sammutusleikki: Mun jalat kulkee ndin -laulu (Siina Hirvonen 2012, 36)

Toteutus: Lapsen on selkeéd harjoitella sammutusta Siina Hirvosen (2012, 36)
kirjoittaman Siinan Taikaradio -kirjassa esitellyn Mun jalat kulkee nain -laulun nopean
A-osan mukana. Laulun sanojen johdosta oppilaalle ei juuri tarvitse opettaa milloin
harppu sammutetaan. Leikissa opettaja soittaa kappaletta harpulla ja seka lapsi etta
opettaja laulavat laulua. Oppilas seisoo pilarin takana kasvot kohti opettajaa kadet
ilmassa molemmilla puolilla harppua. Aina kun laulussa sanotaan stop, oppilas
sammuttaa kielet pilarin puolelta molemmilla k&silla. N&in oppilas oppii yhdistaméaan
kasilla tentdvan sammutusliikkeen hiljaisuuteen ja musiikin pyséhtymiseen.

Tavoite: Sammutusliikkeen aiheuttaman musiikillisen efektin omaksuminen.

4.8 Tempomerkintdjen ja kertausten kaytté

Moneen edelld mainittuun lauluun ja loruun on sisdanrakennettu kertaukset. Toistaminen
ja kertaaminen on lapselle luontaista, ja taidon oppii parhaiten laulamalla ja soittamalla.
Myds dynamiikat ja tempomerkinnat voi opettaja parhaiten tuoda tutuksi kappaleiden
soittamisen yhteydessa, eiké@ niiden opettelemiseksi ole tarkoituksenmukaista kehittaa

lauluja tai loruja.
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5 LOPUKSI

Merkittavimpana oivalluksena opinnaytetydssani oli se, ettéd yksinkertaiset laululeikit ja
lorut sek@ suuri toistomaara sopivat parhaiten lasten harpunsoiton alkeisopetukseen.
Oppilaat toistivat samaa laululeikkié tai lorua iloisena ja mielenkiinnolla jopa kymmenella
soittotunnilla perakkain. Suosituimpia olivat ne laululeikit tai lorut, jossa lapset itse
paasivat likkumaan tai toimimaan. Esimerkiksi Sammakkolaulu, jonka leikissa lapset
voivat itse laulun aikana laittaa mielikuvitusliimaa jalkapohjiinsa, oli oppilaista valtavan
hauska. Suuri maéra toistoja sopii erinomaisesti lasten opettamiseen. Opettajan tulee
pystya valitsemaan pedagogisesti hyvin soveltuvat lasten oppimista tukevat laululeikit ja
lorut kaytettavaksi opetukseen, silla valittuja laululeikkeja ja loruja kaytetaan taman
valinnan jalkeen opetuksessa pitkaan.

Taman liséksi opinndytetydni aikana toteuttamani kokeiluopetusjakson perusteella voin
todeta, ettd animismi sopii erinomaisesti lasten harpunsoitonopetukseen (Ojala 2015,
28). Esimerkiksi edellda mainitusta Sammakkolaulusta voidaan ottaa myés tdéhan hyva
esimerkki. Lasten mielikuviin on piirtynyt hyvin vahvasti se, miltd sammakon jalat
nayttdvat ja kuinka sammakonkin varpaat osoittavat sivulle. Sammakkolaulua
laulettaessa lapsi automaattisesti 16ytda jalkapohjilleen oikean asennon, kun héan
laulaessaan kuvittelee miten sammakot pitavat jalkojaan. Nain lapselle ei tarvitse
valttamatta kertoa lainkaan yksityiskohtaisesti jalkojen soittoasentoa. Tama on suuri etu,
silld lapsen on vaikea usein ymmartdd kehonsa eri nimia tai asentoja. Opettajan
monimutkaisten puheilmaisujen ymmartdminen saattaa lapsesta olla tylséa ja hankalaa.
Kun opettaja laulun kayttamisen jalkeen mainitsee vain “sammakkojalat”, oppilas laittaa

automaattisesti jalkansa oikeaan asentoon.

Opinnaytetyén tekemisen mydétéd itselleni tarkeimmaksi havainnoksi on osoittautunut
soitonopetuksen yksiléimisen tarkeys; jokaisen lapsen omia vahvuuksia ja heikkouksia
tulee hybédyntdd soiton alkeisopetuksessa niin paljon kuin mahdollista. Esimerkiksi
toinen lapsi oppii parhaiten, kun opettaja selittda, miksi tietty tekninen asia tehdaan
tietylla tavalla, kun taas toinen lapsi omaksuu saman teknisen asian parhaiten laulun
sanoja laulamalla. Opetus tulisi olla aina yksildllista ja kyseisen oppilaan vahvuuksia
hyvaksikayttavad. Toivon, ettd tdhan opinnaytety6hdni tutustuvat lukijat voivat 16ytaa
tehokkaita, toimivia ja iloa tuottavia opetustapoja erityisesti laulun ja lorujen kautta hyvin
asioita oppiville oppilailleen. Kaiken ikéisia oppilaita opetettaessa tarkeinta on kuitenkin
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se, etta oppilas viihtyy hyvin oman soittimensa kanssa, ja etta hanelld on usein hauskaa
oppiessaan soittamaan. Toivon, ettd monet harpunsoitonopettajat 16ytavat iloa
opetustydhdnsé ja sen mydtd mahdollisimman moni harpunsoitonoppilas saa paljon

soittamisen iloa soittoonsa.

Aion jatkossakin kayttda laululeikkeja ja loruja erityisesti alle kouluikaisten lasten
opetuksessa. Leikkien kautta myds non-verbaalinen opetustapa on alkanut kiinnostaa
minua, ja tulen perehtymdan siihen tulevaisuudessa sekd lasten ettd aikuisten

opettamisen menetelmana.

Musiikkipedagogin koulutuksessa olisi hyva tarjota aiheesta kiinnostuneille opiskelijoille
lisdd opintoja lasten alkeisopetuksen opetusmenetelmistd. Parhaillaan kehitteilld oleva
uusi opetussuunnitelma antaa opettajille vapaammat kadet kayttaa tulevaisuudessa
opettajan itsenséd parhaaksi nakemia opetustapoja, kuten laululeikkeja, loruja ja peleja.
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Liite 1 (2)

Ranskan musiikkielamdssa tapahtui mielenkiintoinen kehitys 1800-luvun viimeiselld
kolmanneksella. Sen voi ndhda reaktiona Ranskan haviolle Saksaa vastaan kaydyssa
lyhyessd sodassa. Haluttiin ndyttdd, ettd Saksalle pérjatdan ainakin kulttuurin kentilla.
Vuosisadan alusta lahtien Saksa oli ollut johtava kulttuurimaa. Kamarimusiikissa
hallitsevia nimid olivat olleet mm. Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssohn ja
Brahms. Heiddn teoksiaan ei nyt haluttu soittaa Ranskassa. Siis oli pakko tilata uutta
kamarimusiikkia ranskalaisilta séveltdjilta. Gabriel Fauré oli kouluttanut uuden
saveltdjasukupolven ja soitinmusiikissa ranskalaiset huilistit omaksuivat ensimmaéisena
saksalaisen (!) Theobald Bohmin kehittelemdn uudenaikaisen poikkihuilun. Samoihin
aikoihin my6s harppu kehittyi tdysin kromaattiseksi soittimeksi. Huomattiin nididen
soittimien yhteensopivuus kamarimusiikissa. Noin 50 vuodessa (1880-1930) Ranskassa
kirjoitettiin valtava maara uutta kamarimusiikkia, joka liittyi elimellisesti yleiseen musiikin
nopeaan kehitykseen, impressionismiin, ekspressionismiin ja uusklassismiin. Savelt&jilta
tilattiin teoksia my0ds pedagogisin tarkoitusperin. Konsertin kaikki saveltdjat ovat
kirjoittaneet musiikkia Pariisin konservatorion jokavuotisiin huilututkintoihin. Savellysten
tuli olla haastavia teknisesti mutta myds musikaalisesti. Niistad tuli esimerkkeja kaikille

maailman saveltdjille nykyaikaan asti.

teksti: Tlari Lehtinen
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Jacques Ibert
(1890 - 1962)

Jacques Ibert

Francis Poulenc
(1899 - 1963)

Claude Debussy
(1862 - 1918)

Jacques Ibert

Henri Dutilleux
(1916 - 2013)

Ballade
Nro. 4 sarjasta Six piéces pour harpe a pédales
(1917)

Entr'acte
(1935)

Sonate pour Fliite et Piano
I Allegro malincolico

II Cantilena

III Presto giocoso

(1957)

Clair de lune

Nro. 3 sarjasta Suite bergamasque
(1890 - 1905)

Deux Interludes pour fliite, violon, et clavecin (ou harpe)
I Andante Espressivo

II Allegro Vivo

(1946)

Sonatine pour Flfite et Piano
(1943)
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Katariina Lehtinen on opiskellut huilunsoittoa Turun konservatoriossa ja Turun AMK:n Taideakatemian
musiikin koulutusohjelmassa opettajinaan Ilari Lehtinen ja Hannu Lehtinen. Lisdksi hian on osallistunut mm.
John Wionin, Rachel Brownin, Patrick Gallois'n ja Camilla Hoitengan mestarikursseille. Vuodesta 1998 lahtien
hén on soittanut Akademiska Orkesternin (AO) huilun d@dnenjohtajana ja soolohuilistina. AO:n solistina han
on soittanut mm. W. A. Mozartin konserton huilulle ja harpulle ja Carl Nielsenin huilukonserton. Turun
Kamariorkesterin ja muiden orkesterikokoonpanojen kanssa hdn on soittanut mm. Bachin, Vivaldin,
Cimarosan ja Bottesinin konserttoja. AO:n lisiiksi Lehtinen on soittanut orkesteri- ja kamarimuusikkona mm.
Turun Kamariorkesterissa, Kamariyhtye Duxissa, Jyvaskyla Sinfoniettassa, Ars Musica -kamariorkesterissa,
Jorma Panulan kapellimestariluokan orkesterissa ja Sigyn Sinfoniettassa. Huilun A-tutkinnon Lehtinen
suoritti kevaalld 2016.

Krista Leivo on ranskalaisesta harppumusiikista lumoutunut harpisti ja harpunsoitonopettaja. Kasvavissa
madrin han on péadssyt viime vuosina eldimddn unelmaansa soittamalla orkestereissa, opettamalla
harppumusiikkia niin lapsille kuin aikuisille ja soittamalla upeita kamarimusiikkiteoksia loistavien
muusikoiden kanssa erityisesti kirkoissa. Hin on opiskellut harpunsoittoa mm. Paivi Severeiden, Isabella
Perinin ja Gabriella Bosion johdolla. Parhaillaan hin viimeistelee harpunsoitonopettajan opintojaan Turun
Ammattikorkeakoulussa Pauliina Kallion opetuksessa.

Jussi Laukola aloitti pianonsoiton opiskelun Turussa syksyllda 1962, kun Turun Musiikkiopisto aloitti
toimintansa. Opettajina hanelld olivat Sanna Mattinen-Snellman, Liisa Pohjola ja Tarmo Huovinen. Vuonna
1968 Laukola aloitti opinnot Sibelius-Akatemian kirkkomusiikkiosastolla ja valmistui kanttori-urkuriksi v.
1970. Tamén jdlkeen héan toimi kirkkomuusikkona kymmenisen vuotta. Hén jatkoi kanttorin tyén ohella
opintojaan Sibelius-Akatemiassa ja suoritti urkudiplomin professori Tauno Aik&in johdolla vuonna 1973 ja
pianodiplomin professori Timo Mikkildn opastuksella 1975. Urku-ensikonsertin hén soitti Johanneksen
kirkossa Helsingissa vuonna 1975. Syksylla 1980 Laukola valittiin Turun Konservatorion siestdjan toimeen ja
v. 2001 hén siirtyi Turun ammattikorkeakoulun lehtoriksi. Kirkkomuusikkona toimiessaan Laukola esiintyi
aktiivisesti urkurina konsertoiden esim. Helsingin, Tampereen ja Turun tuomiokirkoissa. Turun
Konservatorioon tultuaan Laukola on toiminut ldhinna pianistina soittaen laajaa soitin- ja lauluohjelmistoa
seké konsertoinut solistina ja kamarimuusikkona erilaisissa kokoonpanoissa, mm. Turku Ensemblessa. Jussi
Laukola on tydskennellyt myds oopperan parissa Turun ja Porin oopperayhdistyksissd sekd padtydssdan
konservatoriossa ja ammattikorkeakoulussa. Han on harjoittanut parisenkymmentd oopperaproduktiota,
joista osan hian on myds itse johtanut. Cembalistina Laukola on esiintynyt ajoittain hyvinkin paljon. Esim.
1970-luvun loppupuolella Porin Barokkitriossa ja mydhemmin Turussa vanhan musiikin Sixtus Piiper -

yhtyeessa.

Arja Yurtseven on valmistunut Sibelius-Akatemiasta musiikin maisteriksi. Ennen siirtymistaén vuonna 1989
viulunsoiton lehtoriksi Turun konservatorioon han toimi mm. ensiviulunsoittajana Turun Filharmonisessa
orkesterissa. Arja Yurtseven on esiintynyt ahkerasti myos orkesteri-, teatteri- ja kamarimuusikkona. Vuonna
2015 hén suoritti muusikon tutkinnon ammattikorkeakoulu Noviassa Kreeta-Maria Kentalan johdolla
barokkiviulu paaaineenaan ja on esiintynyt viime vuosina my6s barokkiviulistina eri yhteyksissa.
Viulupedagogiikkaa Arja Yurtseven on opettanut Turun konservatoriossa ja ammattikorkeakoulussa seka
vuodesta 2009 ldhtien Sibelius-Akatemiassa. Télld hetkelld han toimii lehtorina my6s Nurmijarven

musiikkiopistossa seka viulunsoiton tuntiopettajana Sibelius-Akatemiassa.
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Liite 2. Opinnaytekonsertin juliste

sunnuntaina 29.10.2017 kello 13.30

Pyhan Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli, Turku

Katariina Lehtinen (huilu)
Arja Yurtseven (viulu)
Krista Leivo (harppu)
Jussi Laukola (piano)
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Liite 3. Taulukko: Opetusaiheet kirjallisuudessa ja
haastattelussa

Renié Schlomo McDonal
(1946)  vitz d&

Bouchau Purhonen Suomen
d (1994) (1996)  Musiikki

(1976)  Wood oppilaito
(1999) kset

tekniset faktat
Harpun historia 1
Harpun osien nimet X x X X X 7
Harpun kieleten numerointijirjestelmi X X X 3
Sopivan soittimen valitseminen 1
Harp i liittyviit ter gel X 1
Kielien nuottinimet X X X X 7
0
imen tekniikan hallinta 0
Virittiminen X X X X 7
Kielen vaihtaminen X X X 4
Harpun kielten materiaali X 1
0
oasento 0
Istuma-asento X X X X 7
Kiisien asennot X X X X X 8
Sormien asennot X X X X X 8
Sormien numerot X X X 6
0
otekniikat 0
Sitominen X X X X X 8
Intervallit: priimi (1 sormella soittaminen) X X o X 7
Intervallit: sekuntti eriaikaa X B X X X 8
Intervallit: sekuntti samaan aikaan X X X 5
Intervallit: terssi eri aikaa X X X X X 8
Intervallit: terssi samaan aikaan X X X X X 8
Intervallit: kvartti eri aikaan X X X 6
Intervallit: kvartti samaan aikaan X X X 4
Intervallit: kvintti eri aikaan X X a4
Intervallit: kvintti samaan aikaan X X 2
Kolmella soitto heti alusta alkaen X 1
Neljillid sormella soitto heti alusta alkaen X 0
0
nnesavelet (eli vipujen tai pedaalien kayttd) 0
Vipujen kiytto X 55 4
Pedaalit ja niiden kiytto X X 2
M dveli linen kiytannossa X X 2
X X X X 6
[¢]
isefektit 0
Rummutus X X X a4
Glissando X X X 4
Sammutus X X 4
Dynamiikiikan kiytto X X X X X 6
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Renié  Schlomo McDonal
(1946)  vitz d&

Bouchau Purhonen Suomen
d (1994) (1996)  Musiikki

(1976)  Wood oppilaito
(1999) kset

0
ikin teoria 0
Nuottiavainten nimet X X X 3
Nuottien kestot X X X X 4
Dynamiikkamerkinniit X X X X X 5
Neljidsosarytmit X XS X X X 6
Pisteelliset rytmit ja kahdeksasosanuotit X X 3
Kertausmerkit X X X 4
Nuottien ja taukojen kestojen mukaiset nimet X X 2
Erilaiset tahtioiosoitukset X X X X 5
Erikoisefektien notaatiot X 1
Musiikillisten rakenteiden hahmottaminen X 1

0
t 0
Improvisointi X X 2
Kappaleiden opetteleminen ulkoa X X 3
Prima-vista soitto X 2
Yhteismusisointi X X X 5
Esiintyminen X X 3
Siveltiminen X 1
Musiikin kuunteleminen X 1
Transponointi Kaytinnossi 1
Laulaminen soittaessa 1
Soittojumppa X 2
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