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In this final report, | study Richard Strauss as a lied composer. | study two song cycles
more specifically, the 8 songs in “Letzte Blatter” op. 10 and Four Last Songs (Vier letzte
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performed Strauss’s songs Zueignung, Nichts, Die Nacht and Allerseelen together with
soprano Marianne Montonen. The recording is available from Metropolia University of
Applied Sciences’s archives. In this report, | study the relationship between the music and
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1 Johdanto

Straussin laulumusiikki on minulle erityisen rakasta. Siina yhdistyvét suuret linjat ja
ekspressiivinen tunneilmaisu, jotka puhuttelevat minua niin musiikissa kuin muillakin
taiteen aloilla. Ekspressiivinen ilmaisu nakyy tyylissani kokea ja tehda musiikkia,
maalata ja kirjoittaa — se on luovuuden virtaa vapaimmillaan. Straussin savellystyylissa
tunnen tuota samaa ekspressiivista ilmaisua saveltajan varsinkin varhaisempien
laulujen kohdalla: ne ovat kuin hetkesséa syntyneita tuulenpuuskia, voimakkaita

tunnetiloja sellaisenaan ilmentéavia ekspressiivisia maalauksia, tuokiokuvia.

Straussin laulumusiikkiin oli helppo tarttua sen puhuttelevuuden ja mutkattoman
tunneilmaisun vuoksi. Straussin musiikki oli myds sopraano Marianne Montoselle
ominaista laulettavaa, ja olimme jo yhdessa tyostéaneet kahta Straussin kappaletta.
Olen itse myds laulaja, joten liedmusiikki on sitékin kautta minulla lahella sydanta.
Myds laulajien kanssa tyoskentely on mukavan ja luonnollisen tuntuista, silla osaan
samastua laulajan tuntemuksiin tyoskentelyssa. Soittaessa hengitdn yhdessa laulajan
kanssa, ja laulankin yleensa kappaleita mielessani samalla kun soitan. Liedmusiikissa
erityista on tietysti myds teksti. Liedmusiikin kautta pddsen myos pianistina osaksi
tarinallisuutta eri tavalla kuin instrumentaalimusiikissa. Mielesténi on mielenkiintoista
tutkia runon ilmenemistéa savellyksessa seka laulu- etté pianostemmassa. My6s runon

analysointi sellaisenaan on antoisaa.

Allerseelen ja Zueignung ovat Straussin tunnetuimpia ja lauletuimpia lauluja. Naiden
lisdksi tutkintokonserttiini valikoitui samasta laulusarjasta kappaleet Nichts ja Die
Nacht. Nichts ja Die Nacht tuovat vaihtelua Allerseelenin ja Zueignungin
suureellisuudelle. Straussin sopraanolle ja orkesterille saveltama Vier letzte Lieder —
laulusarja toimii hyvana vertailukohtana naille Straussin uran varhaisemmille lauluille.
Vier letzte Lieder on Straussin viimeinen laulusarja, joten naiden kahden sarjan vélilla
on mielenkiintoista tutkia Straussin kehittymista saveltdjana. Vertailen nadiden kahden

laulusarjan runouden ja savelkielen eroavaisuuksia ja samankaltaisuuksia.



2 Richard Strauss

2.1 Henkilékuva

Richard Strauss syntyi muusikkoperheeseen Miinchenissé vuonna 1864. Hanen isansa
oli menestynyt kayratorven soittaja ja soitti Minchenin kuninkaallisessa oopperassa.
Richard Strauss aloitti pianonsoiton nelivuotiaana ja kuusivuotiaana han oli saveltanyt
ensimmaiset savellyksensa. 18-vuotiaana han oli saveltanyt jo 140 kappaletta, joista

noin 60 oli liedmusiikkia, ja 40 pianokappaleita. (Richard Strauss 2018.)

Ensimmainen merkittava virstanpylvas Straussin uralla oli, kun hén paasi vuonna 1885
kapellimestari Hans von Bulowin assistentiksi Meiningeniin. Uransa aikana Strauss
toimi Muinchenin, Weimarin, Berliinin ja Wienin oopperan johtajana. Strauss oli aikansa
taidokkaimpia orkesterisaveltgjia. Hanen tuotantoonsa kuului lahes 50 orkesteriteosta,
ja suuri maara ohjelmistollisia teoksia. Strauss tunnetaan myos rakastetuista liedeista,

ja liedien orkestraatioista. (Schumann 1971, 7-12.)

Vuonna 1894 Strauss avioitui sopraano Pauline de Ahnanin kanssa. Pauline on
monien Straussin laulujen inspiraation lahde, ja he esittivat lauluja usein yhdessa.
(Burrows & Wiffen 2010, 227.)

Strauss savelsi yhteenséa 16 oopperaa. Naista tunnetuimpia ovat Elektra, Salome,
Ariadne auf Naxos ja Der Rosenkavalier.

Oopperoiden ohella Straussin merkittdvimpia séavellyksia ovat hanen savelrunonsa.
Héan savelsi monen aikalaisensa tavoin ohjelmamusiikkia. Hanen séavelrunojaan ovat
muun muassa Also Sprach Zarahustra, Don Quixote ja Macbeth. Also Sprach
Zarahustra on savelletty filosofi Friedrich Nietzschen samannimiseen proosarunoon.
(Burrows & Wiffen 2006, 228-229.)



2.2 Straussin tuotantoa

2.2.1 Oopperat

Strauss savelsi yhteensa 16 oopperaa. Straussin oopperoita voidaan pitaé hanen
merkittavimpina taidonnaytteind&n. Han oli librettojen suhteen kunnianhimoinen. Tasséa
on nahtavissa suuri ero Straussin laulujen runouteen, oopperoiden libretot ovat erittain
taidokkaita ja korkeatasoisia. Ooppera Elektra synnytti skandaalin rikkoessaan vanhan
oopperan raameja dissonanssipainotteisilla harmoniollaan seka finaalin valssilla.
Salome kantaesitettiin Dresdenissa 1905, ja se vakiinnutti Straussin maineen myos
oopperasaveltgjana. Ruusuritari on 1700-luvun Wieniin sijoittuva mielikuvituksellinen
rakkaustarina. Ruusuritari on libretisti Hugo von Hoffmannthalin kanssa yhteistydssa
kirjoitettu. (Burrows & Wiffen 2010, 228-231.)

2.2.2 Savelrunot

Savelrunot ovat ohjelmamusiikkia, ja pyrkivat kuvaamaan ulkomusiikillisia asioita
musiikin keinoin. Tama ohjelmistomusiikillinen ajattelu kuuluu my6s Straussin liedeissa.
Don Juan (1888) toi Straussille mainetta, ja taman jalkeen muun muassa Also Sprach
Zarahustra (1896), Don Quixote (1897) sek& Tod und Verklarung (1889) vahvistivat
Straussin asemaa orkesterisaveltajana entisestaan. Strauss oli opiskellut Hans von
Billowin assistenttina ja tutustunut wagneriaalisen sinfoniaorkesterin mahdollisuuksiin.
Savelrunoissa Strauss kayttad orkesteria mestarillisesti yhdistamalla epatavallisia
sointivareja ja luoden elavia, hyvinkin konkreettisia sointikuvia. (Burrows & Wiffen
2010, 228-229.)

Strauss seurasi Lisztin jalanjalkid orkesterimusiikkinsa filosofisen pohdinnan ja
runollisen savelilmaisun myo6ta. Straussin uran lapimurtoteoksena voidaan pitéa Don
Juan —savelrunoa. Teoksessa ilmenee hdnen neroutensa orkesterisaveltajana ja siina
on nahtavissa jo merkkeja "modernista musiikista”. Se on ilmaisultaan moderni, ja on jo

irtautunut Lisztin ja Wagnerin hartaammasta savelkielestd. (Murtomaki 2018.)

Savelrunot ovat hyvin kuultavissa Straussin liedeissa suureellisuutena ja runon
konkreettisena kuvailuna ohjelmallisin keinoin. Straussin nerokkuus orkesterin

hallinnassa kuuluu tietysti Straussin orkestroiduissa liedeissa (esimerkiksi Vier letzte



Lieder) mutta myo6s pianosaestyksellisten liedien pianosatsin savelkielen muhkeudessa

ja tekstuurin kerroksellisuudessa.

2.2.3 Liedmusiikki

Strauss savelsi yhteensa 82 laulua elaméansa aikana. Ensimmainen opusnumeroitu
laulusarja on Letzte Blatter op. 10. Tamé&n sarjan lisaksi rakastetuimpia lauluja ovat
orkestroidut Vier letzte Lieder seka op. 27 sisaltden laulut "Ruhe, meine Seele!”,

Cacilie, Heimliche aufforderung seka "Morgen!”. (Richard Strauss 2018.)

Straussin liedmusiikki tunnetaan kauniista melodialinjoistaan ja orkestraalisesta
soinnistaan ja rikkaista sointivareistadn. Liedit pysyttelevat usein saman tunteen
vallassa koko kappaleen ajan, ollen ikédan kuin ekspressiivisia tunteenilmaisuja.
Straussia on kritisoitu hanen runovalinnoistaan, varsinkin varhaisemman liedtuotannon
osalta. Han valitsi usein aikalaisiaan seka tuntemattomia runoilijoita. Straussin omin

sanoin:

”Avaan runokirjan, selailen sita hiukan, jokin runo heréattaa mielenkiintoni, ja
usein ennen kuin olen edes lukenut sita huolellisesti, tulee musiikillinen idea
mieleeni. Istun alas ja kymmenessa minuutissa kokonainen laulu on valmis.”
(Petersen 1977, 25.)

Strauss onkin sanonut, ettéa han pyrkii kuvaamaan runon aiheuttamaa tunnetilaa. Runo
synnyttdd kappaleen. Straussia on kritisoitu keskinkertaisista runovalinnoista, mutta
h&anen musiikissaan runo itsessénsa ei ole tarkein. (Petersen 1977, 25-27.)

Runo synnyttaa musiikin, joka sitten alistaa runon osaksi kappaletta; runosta tulee nain

osana laulua enemman kuin se olisi yksin runona.

Minua viehattda Straussin liedeisséd hanen savellystensa ekspressiivisen luomisen
tunnekuohut. Laulut kasittelevat usein rakkautta, ja saavat aikaan ylitse vyoryvia
hurmion hetkia niin kuuntelijassa kuin soittajassakin. Laulut ovat ekspressiivisia

maalauksia jotka kauniilla melodioillaan koskettavat kuulijoitaan.



3 Letzte Blatter op. 10

3.1 Runoilija Hermann von Gilm

Hermann von Gilm (1812-1864) oli itavaltalainen runoilija ja lakimies. Strauss savelsi

laulusarjan op. 10 Gilmin kuoleman jalkeen, ja runoilija saavutti kuuluisuutta vasta

naiden Straussin laulujen myo6téa. (Poems Without Frontiers 2018.)

3.2 Laulusarjasta yleisesti

Strauss savelsi taman laulusarjan ollessaan vasta 24-vuotias. Laulut eivat ole

Straussin ensimmaisid, mutta kuuluvat hanen varhaisempaan liedtuotantoonsa.

Laulusarja tunnetaan Straussin lauletuimmista ja rakastetuimmista kappaleista

Allerseelen, Zueignung ja Die Nacht. Laulut ovat tyylillisesti hyvin romanttista ja

mutkatonta musiikkia. Niissa viehattavat niiden maalailevat melodialinjat ja suuret

pakahduttavat tunteet. Sarjaan kuuluvat tassa kasiteltavien lisaksi myos laulut Die

Georgine, Geduld, Die Verschwiegenen ja Die Zeitlose. Die Georgine, Dahlia, on

kaunis ja maalaileva laulu. Geduld on ndista lauluista synkin: se kasittelee kuolemaa.

Die Verschwiegenen julistaa aiemmin salattua rakkautta. Die Zeitlose kasittelee

mielestani kukkasymboliikan kautta petollista rakkautta.

3.2.1 Zueignung no. 1

Zueignung

Ja, du weil3t es, teure Seele,

daf3 ich fern von dir mich quéle,
Liebe macht die Herzen krank,
habe Dank.

Einst hielt ich, der Freiheit Zecher,
hoch den Amethysten-Becher,
und du segnetest den Trank,
habe Dank.

Und beschworst darin die Bosen,

bis ich, was ich nie gewesen,

Omistus

Kyllg, sind tiedat sen, kallein sielu,
kuinka kérsin kaukana sinusta,
rakkaus tekee sydamen kipeéksi,
kiitos sinun.

Kerran min&, vapauden juoja,
kohotin korkealle ametistipikarin,
ja sina siunasit juomani,

kiitos sinun.

Ja sina karkotit siitd pahan,

kunnes mina pyhéna, jollainen en



heilig, heilig an’s Herz dir sank, ole ollut koskaan,
habe Dank! pyhana vajosin rintaasi vasten,
kiitos sinun!

Suomennos: Marianne Montonen

Zueignungissa kiitollinen tunnelma kuohuu mahtipontisena musiikkina alusta loppuun
isoissa aalloissa. Kappale maalaa suurella pensselilla ekspressiivista maisemaa
rehevalla ja musiikin l&hes suoralla ja paalle limatulla tulkinnalla. Tunne on kuitenkin
niin kokonaisvaltainen ja elava, ettd se tempaa kuulijansa mukaan hurmioituneeseen
tunnelmaansa. Zueignung alkaa orkestroidussa versiossa jousien huokailulla,
liedsavellyksessa trioli-pianoakordeilla. Kappale alkaa pidatysmaisella kolmannen
asteen kvarttisekstisoinnun ja toonikan vuorottelulla. Taméa luo alkuun melko
uhkaavankin tunnelman. Laulun tullessa mukaan tunnelma muuttuu hellemmaksi ja

positiivisemmaksi.

Vaikka kappale on alun perin pianolle ja laululle savelletty, ja vasta myohemmin
orkestroitu, pitaisin soittaessani mielessé mielikuvan orkestraatiosta. Pianon on luotava
runsas ja tukeva sointipohja télle kappaleelle, jotta laulajan on mukava tuottaa runsasta
legatolinjaa tédhan laulullisesti isoon kappaleeseen. Marianne Montoselle laulu oli

ennestaan tuttu, ja han kuvailee kappaletta "ihanaksi isoksi lauluksi”.
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Kuvio 1. Kappale alkaa pianon aaltomaisella huokailulla. Strauss: Zueignung no. 1 op.
10 (tahdit 1-3). (Strauss 2002.)

Zueignung on sakeistblaulu, mutta sen jokainen sékeistd on savelletty auki hieman
erilaiseksi. Intensiteetti tihentyy joka séakeistdssa purkautuen lopulta kolmannessa
sakeistdossa kappaleen korkeimpaan laulusaveleen. Tunnelma tihentyy kolmannessa

sakeistdossa myods pianotekstuurin paksuuntumisella ja metriikan tihentymisell&.



Kappaleen huipennus myds kuulostaa kadensaaliselta dominantti-toonika —kululta.
Aikaisemmissa sakeistoissd sama kohta on véistetty harhapurkausta muistuttavalla
soinnutuksella. Juuri sanoilla "pyhana, pyhana vajosin rintaasi vasten”, on savelletty
kappaleen huippukohta ja laulumelodian korkein &&ni. Naen tdméan hyvin suorana
symboliikkana: melodia kohoaa taivaisiin, kun puhutaan pyhasta. Lopussa

pianostemma jatkaa intohimoisen fraasin vahennettyjen sointujen ja pidatysten kautta
dominantilta toonikalle huipentuen ylistavaan kolmisointukulkuun joka paattyy

mahtipontisesti koskettimiston aaripaihin.

Savellys on siis kolmisékeistdinen, kuten tekstikin. Runon ensimmaisessa sakeistéssa
runon mina puhuttelee henkil6a suoraan: "Kylla sina tiedat sen, kallein sielu, kuinka
kérsin kaukana sinusta. Rakkaus tekee kipeaa, kiitos sinun.” Tekstin nimi, omistus,
kuvaa hyvin tekstin oodimaista luonnetta. Siina kuvaillaan rakkautta jumalallisin ja
taivaallisin termein: "kallein sielu/ siunasit juomani/ karkotit pahan/ pyh&na vajosin
rintaasi vasten”. Sanaston perusteella kyse voisi olla elamé&n omistamisesta jumalalle.
Mielestani runossa kuitenkin puhutaan romanttisesta rakkaudesta, joka nayttaytyy
runon puhujalle jumalallisena. Taméa rakkauden kohde nostattaa runon puhujan osaksi

jotain taivaallista ja kaunista.

Zueignungia esitettdessa on tarkeaa imun ja virtauksen syntyminen alusta asti. Strauss
on myos orkestroinut laulun, ja orkestraatiossa jouset aloittavat kappaleen muhkeasti
huokaillen. Pianostemmassa hakisin alusta asti meren aallokkoa muistuttavaa
keinuntaa. Jos kappale alkaa varovasti, ei synny tarvittavaa imua ja jannitetta, ja
laulajan on vaikea kannatella pitkia fraaseja intensiivisesti. Pianon valisoittojen on
myds tarke&a aina jatkaa laulumelodiaa saumattomasti. Esimerkiksi tahdissa 10
laulumelodia paattyy Habe Dank -repliikilla B-séaveleen, josta piano jatkaa laulun
melodiaa. Kappaleen vaikeus on sen pitkissa raskaissa melodialinjoissa ja jannityksen
rakentamisessa asteittain huippukohtaan asti. Kappaleen taytyy virrata koko ajan eteen
pain, kuin orkesterin soittamana, sailyttden suurimman jannityksen melkein kappaleen
loppuun asti. Voisi ajatella, ettéd kappale etenee kolmessa aallossa, ensimmainen niista
nousee hiukan ja palaa pienemmaksi, toinen hiukan enemman, ja kolmas vasta
kuohuu ylitse kuin valtameren tyrsky. Laulajalta myos odotetaan tuon korkean a:n

taydellista suoritusta; kappale on hyvin tunnettu ja Straussin rakastetuimpia lauluja.
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Kuvio 2. Kolmannen sékeistdn kasvatus kappaleen huippukohtaan. Strauss: Zueighung
no. 1 op. 10 (tahdit 23-26). (Strauss 2002.)

Yleisesti ottaen laulussa on mielestéani hiukan levottomampi ja intensiivisempi tunnelma
kuin runossa. Savellyksesta syntyy vaikutelma kiihkeé&sta ja palavasta ensirakkauden
huumasta. Pianostemma liikkuu pitkilla bassoilla ja oikeassa kadessa kulkee lapi
kappaleen murtosoinnut trioleina. Tahtilaji on 4/4, mutta kulkee kahteen, triolit

jakautuen 12/8 per tahti.

Zueignungiin sopii mielestani kuvaus Straussin omalaatuisuudesta liedsaveltajana:
hanen mielestaan toki runo synnytti savellyksen, mutta itse séavellyksessé runo
saattaakin jaada kappaleen jalkoihin. Monet muut romantiikan ajan liedsaveltgjat
sdilyttivat kappaleissa tekstilla aktiivisemman roolin. Esimerkiksi Brahmsin kappaleessa
Vergebliches Stéandchen, turha serenadi, on teksti paljon tasavertaisempi komponentti
savellyksessa kuin Zueignungissa. (Petersen 1977, 25-27.) Straussilla runo vaikuttaa
toimivan inspiraation lahteena savellykselle, joka tekee runon itsesséan jopa turhaksi
valmiissa savellyksessa. Tama kertoo mielesténi Straussin ohjelmallisen savellystyylin

nakymisesta myos héanen liedtuotannossaan.

3.2.2 Nichts no. 2

Nichts! Ei mitédan!

Nennen soll ich, sagt ihr, Minunko pitaisi nimeta
meine Konigin im Liederreich? kaikkien laulujen kuningatar?
Toren, die ihr seid, Hulluja te olette,

ich kenne sie am wenigsten von euch. mina hanet tunnen teitd vahemman.



Fragt mich nach der Augen Farbe, Kysykaa minulta hanen silmien

variaan,

fragt mich nach der Stimme Ton, kysykaa danen savya,

fragt nach Gang und Tanz und Haltung, kysykéa minulta miten han kavelee,
tanssii,

ach, und was weifl3 ich davon! millainen ryhti,

hah, mitd mina siita tiedan?

Ist die Sonne nicht die Quelle Eik® aurinko ole kaiken
alles Lebens, alles Lichts? eldman ja valon lahde?

Und was wissen von derselben Ja mita siitakaan tiedamme,
ich und ihr und alle? ming, te ja kaikki?

Nichts, nichts. Emme mitaan, mitaan!

Suomennos: Marianne Montonen

Nichts on energinen ja lyhyt kappale, jossa hullutellaan pilke silmakulmassa. TAméan
kappaleen laulumelodia on hyvin erilainen muista taman laulusarjan kappaleista. Teksti
on leikitteleva, ja niin on melodiakin. Repliikit ovat lyhyempi&, ja melodia haastava
liikkuen hyvin laajalla alueella nopeasti. Laulajalle haasteeksi muodostuu tekstin
selkeys. Tempon onkin tarkeé olla sellainen, jossa laulaja ehtii tekstata kaikki

konsonantit.

Kappaleessa piristavaa on sen nayttamailmaisulliset mahdollisuudet. Kappale jaa
melko kaksiulotteiseksi ilman tata ilmaisullista puolta. Tarkeinta on mielestani
yleiskaraktaarin vallattomuuden ja kepeyden saavuttaminen, seka tanssipoljennon

sailyminen kappaleen alusta loppuun.

Harjoitellessa minulle oli aluksi haastavaa sailyttda tanssillinen taaksepain nojaava
poljento, vaikka kappale onkin hyvin nopea. Jos pianon "komppi” ei nojaa taaksepain,
lahtee kappale helposti juoksemaan tempollisesti ja lopputulos on hataisen kuuloinen.
Kun tanssillisuus sailyy pianistilla, on laulajankin mukava nojata tasaiseen

pianosaestykseen.

Tassa laulussa korostuu Straussin valilla hyvin konkreettinen savelkieli. Laulu on

tekstin ja savelkielen alleviivatussa kerronnallisuudessa ja karaktaarivaihdoksissa
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oikeastaan melko naiivi. Sen tanssillisuus ja kepeys tekevat siita kuitenkin ilahduttavan

kappaleen. Pianossa toistuu sama pisteellinen tanssipoljento koko kappaleen ajan

(Kuvio
3)
Vivace
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Kuvio 3. Tanssillisuus pianotekstuurissa. Strauss: Nichts no. 2 op. 10 (tahdit 1-2)
(Strauss 19-? [sic])
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Tahtilaji on 3/4 ja paino on tanssillisesti aina tahdin 1. ja 3. iskulla. Alun energisyyden
vastapainona on linjakkaampi osa, joka kuitenkin paattyy humoristiseen
lausahdukseen: Hah, mita mina siita tiedan? Tasta palataan nopeaan tanssi-ilotteluun,
kunnes tunnelma vaihtuu vielakin maalailevampaan osioon: Eik® aurinko ole kaiken
elaman ja valon lahde? Tama on ainoa kohta kappaleessa jossa pisteellinen rytmi jaa
pois, ja se korvataan "albertinbassolla” oikean kdden stemmassa. Tassé kohdassa
hakisin selvia karaktaarieroja tdhan legatolinjaisen osion ja tanssillisuuden vélille.
Taman jalkeen palataan taas tanssiin ja todetaan: "Mitd me siitdkaan tiedamme?
Emme mitdan, mitdan!” Laulajan viimeisena repliikkind ovat ndméa huudahdukset:

nichts, nichts!

3.2.3 Die Nacht no. 3

Die Nacht Y6

Aus dem Walde tritt die Nacht, Y0 astuu ulos metsasta,

aus den Baumen schleicht sie leise, ja hiipii hiljaa puista,

schaut sich um in weitem Kreise, se tahyilee suuresti ymparilleen,

nun gib acht. pida varasi.
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Alle Lichter dieser Welt, Kaikki maailman valot,

alle Blumen, alle Farben kaikki kukat, kaikki varit
I6scht sie aus und stiehlt die Garben se pyyhkii pois ja varastaa
Weg vom Feld. lyhteet pellolta.

Alles nimmt sie, was nur hold, Se vie kaiken kauniin,

nimmt das Silber weg des Stroms, hopean pois virrasta,

nimmt vom Kupferdach des Doms kullan pois kirkon

Weg das Gold. kuparikatosta.

Ausgepliindert steht der Strauch, Pensaskin on riivitty paljaaksi,
ricke naher, Seel an Seele; tule lahemmaksi, sielu sielua vasten,
o die Nacht, mir bangt, sie stehle voi, pelk&an yon vievan myods
dich mir auch. sinut minulta pois.

Suomennos: Marianne Montonen

Die Nacht alkaa pianon yksinaisella a-savelen toistolla non legato una corda —pedaalia
kayttden. Laulu lipuu mukaan pianotekstuurin muuttuessa kaksidanisesta
kolmi&aniseksi, ja lopulta basso tipahtaa mukaan avaten sointimaailmaa herkullisesti.
Talléin paastadn vasta rentoutumaan avoimemmin soivaan tekstuuriin. Runo alkaa
sanoilla: Y6 astuu ulos metsasta ja hiipii hiljaa puista, se tahyilee suuresti ymparilleen,
pida varasi.” Straussin savelkieli maalailee juuri naitd sanoja pianon séaveltoistoilla ja
ohuella sointitekstuurilla. Herkka tunnelma jatkuu toisessa sakeistossa sanoilla "kaikki
maailman valot, kaikki kukat, kaikki varit se pyyhkii pois ja varastaa lyhteet pelloilta”.
Tassa kohtaa mukaan tulee enemman virtaavuutta ja epatoivon tunnetta. Kolmas
sdkeisto lahtee liikkeelle fis-mollissa d-duurin sijasta, ja runon savy muuttuu
vaativammaksi: "Se vie pois kaiken kauniin, hopean pois virrasta, kullan pois kirkon
kuparikatosta.” Laulumelodia on tassa sakeisttssa erilainen: melodia nousee asteittain
ylemmas, ensin se kipuaa e:lle, sitten f:lle ja lopulta g:lle. Runo jatkuu sanoilla
"pensaskin on riivitty paljaaksi, tule lAhemméksi, sielu sielua vasten, voi pelkdan yon
vievan myds sinut minulta pois”. Musiikillisesti tdssa kohtaa siirrytdan d-molliin, ja
anovaa "tule lahemmaksi” pyyntéa maalataan pitkilla savelilla, joilla tunnelma tiivistyy
purkautuen korkeaan g -saveleen, joka onkin yllattaen esitysohjeeltaan piano
pianissimo. Tama luo fraasille sen &arimmaisen sydanta raastavan luonteen. Runon

mina pyytaa haavoittuvaisena, ettei hanen rakastaan vieda hanelta pois.
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Kuvio 4. Strauss: Die Nacht no. 3 op. 10 (tahdit 35-37) (Strauss 2002.)

Mik& on tdmé& yo, misté laulussa puhutaan? Onko se vanhuus, sota, sairaus? Sen voi
jokainen paattaa itse, mutta jotain erityisen riipivaa tassa musiikissa on. Kappale on
herkka ja kaunis, ja pianon alusta loppuun toistuva savel luo siihen hypnoottisen savyn.
Pianotekstuurin séveltoisto muistuttaa Chopinin preludeista hyvin suosittua Des-duuri,

"Sadepisara”-preludia.

Kappale koostuu myds pidatysketjuista, ja siind on kaytetty paljon kromatiikkaa.
Pianotekstuuri on hyvinkin ohutta Straussille, ja se tekee kappaleesta laulullisesti myods
erilaisen kuin esimerkiksi Zueignung ja Allerseelen. Die Nachtin laulamiseen tarvitaan
suurta herkkyytta ja instrumentin hallintaa, jotta pystyy tuottamaan pitkaa, pidattyvaista
linjaa ja kykya laulaa korkeita savelia hyvin hiljaa. Esitysohjeeksi on kappaleen alkuun
annettu laulajalle sotto voce, puoliddneen. Kappaleen aloittava séveltoisto on
haastavaa toteuttaa aineettoman hallitusti ja oikealla kosketuksella sointivarilla. Pianon
valikommentit sakeistdjen valissé jatkavat taas laulumelodiaa ja jatkaen samalla
seuraavaan sakeistoon. Lopussa pianon loppusoitto jatkaa pidatysketjuilla vajoten
matalammalle ja harventuen metriikaltaan, loppuen kuitenkin d-duurisointuun. Die

Nacht on henkil6kohtainen pyynt6 ja rukous rakkaalle: ethan hylkda minua.

3.2.4 Allerseelen no. 8

Allerseelen Pyhainpaivana
Stell auf den Tisch die duftenden Reseden, Aseta poydalle tuoksuvat resedat,
die letzten roten Astern trag herbei, ja viimeiset punaiset asterit,

und laf3 uns wieder von der Liebe reden, ja puhukaamme taas rakkaudesta,



wie einst im Mai. niin kuin kerran toukokuussa.

Gib mir die Hand, daR ich sie heimlich driicke Ojenna katesi, jotta saan sitéa salaa
puristaa,

und wenn man’s sieht, mir ist es einerlei, jajos joku nékee, se on minulle
samantekevaa.

gib mir nur einen deiner sif3en Blicke, Anna minulle vain yksi suloinen katseesi,

wie einst im Mai. niin kuin kerran toukokuussa.

Es bliht und duftet heut auf jedem Grabe, Kukat kukkivat ja tuoksuvat tanaan joka
haudalla,

ein Tag im Jahr ist ja den Toten frei, yksi paiva vuodessa on kuolleille
omistettu.

komm an mein Herz, daf3 ich dich wieder habe, Tule sydameeni, jotta vielé kerran
saisin sinut,

wie einst im Mai. niin kuin kerran toukokuussa.

Suomennos: Marianne Montonen

Allerseelen on ndisté lauluista varmasti lauletuin ja tunnetuin.

Nimi "pyhainpaivana” viittaa siihen, ettéa tekstin mind muistelee edesmennytta
nuoruuuden rakkauttaan pyhainpaivana. Teksti itsessaan on hyvin koskettava ja
savellys erittédin kaunis. Allerseelenissd minua puhuttelee sen nostalginen kaipaus ja
melankolissavytteinen tunnelma. Savellyksellisesti Allerseelenissd on enemman
vaihtelevuutta kuin muissa lauluissa. Allerseeleniss& melodia alkaa pianon
alkusoitossa, johon laulu lipuu mukaan jatkaen pianon fraasia. (Kuvio 5.) Tamé on

laulajan ja pianistin syyta huomioida kappaletta harjoitellessa.
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Kuvio 5. Laulumelodia yhtyy mukaan pianon alkusoittoon. Strauss: Allerseelen, no 8
op. 10 (tahdit 5-8). (Strauss 19-7? [sic])

Allerseelenissa on monta harmonisesti herkullista paikkaa, joissa on syyta antaa aikaa.
Naista ehka herkin ja tyydyttavin kohta on tahdissa 23 sanoilla "sinun suloinen
katseesi” oleva yllattava piano pianissimo esitysohje seka yllattdva harmoninen liike
(Kuuntele aanitteesta kohta 8:00-8:10). "Ojenna kéatesi, jotta voin siti salaa puristaa” -
jakso on musiikissakin salaperdinen ja sisaanpain kaéantyneempi. Laulumelodia
pysyttelee g:ssa eika maalaile laajalti. Kappaleen huippukohta on sanoilla "tule
sydameeni, jotta viela kerran saisin sinut, niin kuin kerran toukokuussa”. Tassa
pianostemma tukee korkeaa laululinjaa paksulla koko koskettimistoa pyyhkivalla
brahmsmaisella saestyksella. Taman jalkeen laskeudutaan pianon loppusoitolla

rauhalliseen lopetukseen.

—_
0 — PPy (4 g” ik =]
o oo ﬁ i PS—
L —— i, i i e e o i %tt
gib mir nur ei - nen dei - ner si - Ben BIlik = ke, wie
And gaze on me, love, as (thou)wert wont to fond - ly, in
/) |
7 4 nlr). f f = > = ap Jﬂ 0 }
= o f=t
: St q \\_—:; S q \-:
— 7717  —_—
. The it | =
o 5 o ‘o H He | —
D1 S—— : g = — i # [
id [’ | e h—'-ﬁ i ~—
#* . % T * P,

Kuvio 6. Yllattava harmoninen tapahtuma. Strauss: Allerseelen no. 8 op. 10 (tahdit 22-
25). (Strauss 19-? [sic])

Taas kerran kromatiikka ja seitseméannen asteen soinnulla k&yminen luovat harmonista

jannitetta. Strauss maalailee tekstille uskollisesti laulun savyja. Strauss ei lauluissaan
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tuo oikeastaan omia ehdotuksiaan tekstin tulkinnasta, vaan musiikillaan kuvailee
tekstia ja sen aiheuttamaa tunnetilaa sellaisenaan. Pianostemmassa haastavaa on sen
liikkuminen laajalla alueella koskettimistolla. Taméa tekstuurin paksuus tekee siitéa
hitaamman opetella. Mys pitkén linjan sailyttdminen tekstuurin liikkuessa ja hyppiessa
suuria hyppyija tekee siitd haastavamman. Pianotekstuurin balansointi on myods
tarkedd, jotta se tukee laulajaa eika peitd missaan kohdissa. Tama tarkoitti minun

kohdallani bassojen korostamista ja sointumassan keventamista.

4  Vier letzte Lieder

4.1 Runoilijat

Hermann Hesse oli saksalainen runoailija, kirjailija ja taidemaalari.

Hesse syntyi vuonna 1887 Saksassa ja kuoli 1962 Sveitsissd. Hesse tunnetaan
parhaiten kirjoistaan Siddhartha, Arosusi ja Lasihelmipeili. Hesse sai kirjallisuuden
Nobel-palkinnon vuonna 1946. Hessen teoksissa toistuvana teemana on ihmisen
yksildllisyyden ja henkisyyden I6ytaminen yhteiskunnassa. (Encyclopaedia Britannica
2018a.)

Joseph von Eichendorff (1788-1857) oli saksalainen romantiikan ajan runoilija ja
kirjailija. Hanen tunnetuimpiin teoksiinsa kuuluu Tyhjantoimittajan elamasta (Aus dem
Leben Taugenichts, 1866). Vuonna 1837 julkaistu teos "Gedichte” oli inspiraationa
monille kansanlauluille ja saveltajille, kuten Schumannille, Mendelssohnille ja Richard

Straussille. (Encyclopaedia Britannica 2018b.)

4.2 Vier Letzte Lieder

Nama “nelja viimeista laulua” julkaistiin ja ensiesitettiin vasta Straussin kuoleman
jalkeen. Laulusarjan nimi ei ole Straussin itsensa antama, vaan julkaisija Boosey ja
Hawkesin kasialaa. Ensiesitys tapahtui Lontoossa 22.5.1950 kun Kirsten Flagstadt
lauloi Lontoon filharmonisen orkesterin solistina johtajanaan Wilhelm Furtwéngler.

Talloin saveltajan kuolemasta oli kahdeksan kuukautta, ja Straussin vaimon Pauline de
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Ahnan kuolemasta vain muutamia paivia. Strauss kaytti naiden viimeisten laulujen
saveltamiseen enemman aikaa kuin varhaisempiin liedeihin. Han aloitti Im Abendrotin
tyostamisen 1946, ja muiden kolmen laulun vuonna 1947. Kappaleet valmistuivat
vuoden 1948 aikana, toukokuussa Im Abendrot, heindkuussa Fruhling, Beim

Schlafengehn elokuussa ja September syyskuussa. (May 2010, 191.)

Vier letzte Lieder on laulukokoelmana erittain merkittava, sita on tituleerattu Straussin
savellykselliseksi perinnéksi. Sitd on kuvattu romanttisen ajan yhteenvetona, silla
tyylillisesti se kuvastaa Straussin uran alkupuolen romanttista tyylid, muun maailman
ollen jo modernimmassa tyylissa vuonna 1950. Michael Kennedy kuvailee (Petersen
1977, 179) laulusarjaa jopa eskapistiseksi, "vanhan miehen toiksi, joka kdantaa vihdoin
selkansa maailman hulluudelle”. Tyyliltdan naissa kappaleissa ammennetaan Straussin
varhaisemmista tdista, mutta nyt "itseriittoista ja liioiteltua teennaisyyttd on muunneltu
syvallisella padmaaralla ja jalostetulla herkkyydelld”. Laulusarjaa on kuvailtu rikkaaksi,
runsaaksi, taianomaiseksi ja hehkuvaksi. Tama laulusarja myos sinetdi uudelleen
Straussin merkityksen 1800-luvun musiikissa. (Petersen 1977, 179-180.)

Jirgen May (May 2010, 283) kuvailee Vier letzte Liederin orkestraatiota seuraavasti:
"Musiikin rikkaus on Wagneria. Kukaan muu saveltgja ei hallinnut Wagnerin
harmonisen ja orkestraalisen vélineen huumaannuttavaa voimaa niin helposti kuin
Strauss. Eika kukaan muu saveltija rakastanut sitd samalla lailla.” Hanen mukaansa
laulusarja eroaa kuitenkin myds Wagnerista sen lyyrisyydella, liitelevilla melismoilla,
hammastyttavan monipuolisella &anenvarien skaalalla, ja silla, kuinka hellasti ja
herkasti orkesteri kannattelee laululinjaa. Vier letzte Lieder oli myds alusta asti
suunniteltu orkesterikappaleeksi. Sopraano on siind niin vahvasti integroitu orkesterin

sointiin, etta sitd voisi melkein pitaa yhtena orkesterisoittimista. (May 2010, 191-192.)

Laulusarjan teksteista kolme neljasté kasittelee kuolemaa ja elamén muutosvaiheita.
Voisi ajatella saveltajan itse samastuneen suoraan naihin teksteihin, tiedostaen oman
kuolemansa olleen lahella naita kappaleita saveltdessaan. Strauss oli
kahdeksissakymmenissa saveltdessaan laulusarjan. Hanen savellystyonsa oli silti
laadultaan erittain korkeatasoista. Im Abendrotissa voidaan ndhda viittaus saveltajan
omaan eldmantilanteeseen. Runon viimeisen lauseen "Onko tama kenties kuolema?”
kohdalla orkestraatiossa kuullaan muodonmuutoksen teema Straussin séavelrunosta

Tod und Verklarung, (suomeksi kuolema ja muodonmuutos). (May 2010, 192.)
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4.3 Vier letzte Lieder ja Letzte Blatter —sarjojen vertailua

Vier letzte Lieder on kirjoitettu orkesterille ja sopraanolle, ja Letzte Blatter laululle ja
pianolle, alun perin baritonille. Tasta syntyy jo suurin ero ndiden sarjojen vdlille. Vier
letzte Liederin kappaleet ovat myos kaikki pidempia ja monimutkaisempia kuin Latzte
Blatterin laulut. Tunnelmaltaan Vier letzte Liederin kaikki kappaleet ovat
pysahtyneempia ja melko staattisiakin, kun taas Letzte Blatterin kappaleet ovat
ennemminkin hetken tuulahduksia tai pyrédhdyksia. Tassa voisi ajatella ndkyvén sen,
etta Letzte Blatter —sarjan Strauss on saveltanyt 24-vuotiaana ja "Viimeiset laulut” 84-
vuotiaana. Vier letzte Lieder -sarjassa Strauss palaa Letzte Blatterin tunnelmiin ja

savelkieleen, mutta se on nyt hienostuneempaa ja pidemmalle vietya.

Runojen valinnassa on myds nahtavissa suuri muutos. Letzte Blatterin runoilija
Hermann von Gilm on melko tuntematon runoilija, kun taas Vier letzte Liederin
Hermann Hesse ja Joseph von Eichendorff ovat hyvin kuuluisia ja arvostettuja
runoilijoita. Straussia onkin arvosteltu hanen varhaisempien laulujensa huonoista
runovalinnoista. Jack M. Stein kritisoi varsinkin Brahmsia ja Straussia siita, etteivat he
erota hyvia runoja huonoista. Saveltdjat luovat kauniita lauluja teksteihin, jotka eivat ole
vaivan arvoisia, esimerkkeina Hermann von Gilmin Allerseelen ja Zueignung. (Petersen
1977, 23-24.)

Koen, etta Vier letzte Lieder on ikéén kuin hiottu ja kehittyneempi versio Straussin
aikaisemmista lauluista. Letzte Blatteriin verrattuna laulut ovat harmonisesti rikkaampia
ja mielenkiintoisempia. Kun kuuntelee nait& laulusarjoja perakkain, nayttaytyvat
varhaisemmat naiiveina mutta rehellisind tunteenpurkauksina. Viimeisissa lauluissa
tulkinta ei ole enaa niin alleviivattua, ja tunteet niin viattoman huolettomia.
Laulumelodioissa selvana erona ovat viimeisissa lauluissa pitkat melismat, jotka
aarimmaisessa pituudessaan onnistuvat koristelemaan laulumelodioita hyvin

helmeilevasti ja tyylikkaasti.
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5 Harjoittelu ja konsertti

Kysyin Marianne Montosta mukaan Il resitaaliini syksylla 2016. Soitin resitaalini
Helsingin Konservatorion konserttisalissa 8.5.2017. Halusin pianotutkintooni
nimenomaan liedmusiikkia muun kamarimusiikin tai pianokonserton sijasta. Olen itse
myos laulaja, ja liedmusiikki on senkin takia minulle erityisen mieluista. Laulajien
kanssa tyoskentely tuntuu luontevalta ja liedmusiikissa paasen pianistina osaksi
tarinallisuutta eri tavalla kuin soolopianomateriaalissa. Valmistelimme kappaleet
Zueignung, Nichts, Die Nacht ja Allerseelen yhdessa sopraano Marianne Montosen
kanssa kevaan 2017 aikana. Olimme jo vuoden tydskennelleet liedparina Metropolian
liedseminaarissa ja esiintyen konserteissa. Mariannen kanssa yhteistyd oli ollut
helppoa, joten hanen pyytdminen mukaan tutkintooni oli luonnollinen valinta.
Lahdimme miettimaan Mariannen aanityypille sopivia kappaleita, ja Allerseelenia ja Die
Nachtia olimme tydstaneet jo aiemmin ja ne tuntuivat musiikillisesti istuvan meille
molemmille hyvin. Straussin musiikki on meille molemmille mieluista, ja pdadyimme
valitsemaan samasta opuksesta naiden kappaleiden kanssa myds laulut Zueignung,
Nichts ja Die Georgine. Mariannen kaunis ja soinniltaan rikas lyyrinen sopraano sopii
erinomaisesti naihin kappaleisiin. Minulle luonnollista on kappaleiden taytelainen sointi,

eri sointivarien esiintuominen seké laulavien, runsaiden melodialinjojen kuljettaminen.

5.1 Harjoitteluprosessi

Allerseelenia seka Die Nachtia olimme tydstdneet Mariannen kanssa jo aikaisemmin
Metropolian liedopinnoissa. Kappaleiden Zueignung, Nichts ja Die Georgine harjoittelu
aloitettiin helmikuussa 2017. Harjoittelimme noin kerran viikossa, ja huhtikuussa
useamman kerran viikossa tutkintoon asti. Paatimme pari viikkoa ennen tutkintoa jattaa

Die Georginen pois ohjelmasta, silla pelkasin, ettd emme saa sita harjoitettua niin
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hyvaksi kuin olisin halunnut. Aika alkoi siis loppua kesken, ja halusin valttaa turhaa
viimehetken stressia. Nuo muut nelja kappaletta muodostivat my6s tiivimman
kokonaisuuden, ja Die Georgine tuntui hieman ylimaaraiseltd kappaleelta. Harjoittelu
Mariannen kanssa sujui mukavasti, meilla on melko samanlainen musiikillinen maku, ja
tulkintamme olivat oikeastaan aina yhtenevaisia. Saimme kaksi liedohjaustuntia piano-
opettajaltani Joonas Pohjoselta. Nama ohjauskerrat veivat yhteissoittoamme
huomattavasti eteenpain. Kappaleiden tydstdminen oli melko mutkatonta, ja
keskityimme paljon itse tekstien ja musiikillisten seikkojen esiintuomiseen. Meilla oli siis
melko yhtenevaiset ajatukset kappaleiden esitystavasta ja tulkinnoista ja yhteisty6 ol
sujuvaa. Mariannea lainaten, lauluja oli hauska myds tydstaa: ei tainnut olla yhtaan

harjoitusta, jossa ei olisi naurattanut.

5.2 Konserttiesitys ja sen onnistuminen

Esitys meni kokonaisuutena odotetulla tavalla. Mitd&an suuria virheita ei sattunut, ja
olimme molemmat tyytyvaisia konserttiin. Saimme naytettya aika lailla sen, mita
olimme siihen mennesséa harjoitelleetkin. Paljon hiottavaa ja korjattavaa kuitenkin jai,
varsinkin kun tutkintokonsertti oli meille ensimmainen julkinen esiintyminen naille
kappaleille. Parhaiten kappaleista onnistuivat mielesténi Nichts ja Die Nacht. Die
Nachtissa onnistui musiikin intensiteetin yllapitdminen alusta loppuun ja kappale oli
muodoltaan luonnollinen. Fraseeraukset ja ajankaytot toimivat, sekd savyt ja
sointimaailmat onnistuivat mielestéani melko hyvin. Nichtsissa taas nopeatempoisuus
vei mukanaan ja rentoutti soittamistani. Siind onnistui hyvin lennokas karaktaari ja

leikillisyys.

Saimme tutkintoraadilta palautetta liedosiosta tutkinnon jalkeen. Palaute oli paaosin
myonteistd. Saimme kehuja yhteissoitostamme, mutta siihen kaivattiin viela lisaa
tarkkuutta. Balanssi oli myo6s paikoittain epatasapainossa, mika johtui konserttitilan
kaikuisasta akustiikasta. Emme olleet harjoitelleet konserttisalissa ennen tutkintoa, ja
salin akustiikka on luonnollisesti hyvin erilainen kuin tavallisessa luokassa. Paikoitellen
oli ollut paikkoja, joissa piano oli hiukan peittdnyt laulajaa ja toisaalta vélilla piano ol
jaanyt turhan taka-alalle. Raati oli pitanyt erityisen paljon nopeasta Nichts-kappaleesta.
Saimme kehuja myds heittdytymisestd, tunneskaalaeroista ja lauluvalinnoista. Myods

yleisélta saimme paljon positiivista palautetta. Mariannen kanssa esitetty neljan
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kappaleen kokonaisuus oli ihana ja rento lopetus pitkalle ja teknisesti haastavalle

tutkinnolleni.

5.2.1 Kehitysideoita

Zueignungiin olisin kaivannut hiukan lisda keinuntaa ja eteenpéain viemista itseltani.
Tama johtui ehka kappaleen teknisesta osaamisesta seka jannityksesta, mutta olisin
voinut antaa kappaleen keinua isommin ja rohkeammin alusta loppuun. Jossain
kohdissa taas olisi voinut ottaa enemman aikaa. Kappaleen muoto ei siis ollut ehtinyt
muotoutua aivan selkeaksi. Harjoituksissa olimme onnistuneet saavuttamaan
kappaleeseen paremman intensiteetin ja imun. Jos nyt esittaisimme kappaleen
uudelleen, hakisin toiseen sakeistéén enemman herkkyytta ja lempeampaa savya.
Myo6s Marianne Montonen jai kaipaamaan kappaleeseen kuohuvampaa tunnelmaa
suuremmilla nyanssi- sekéa tempovaihteluilla. Kappaleen huipentuminen melodian
korkeimpaan saveleen onnistui konsertissa mielestani kuitenkin hyvin. Sen voi

kuunnella aanitteen kohdasta 1:20 eteenpadin.

Nichts onnistui my6s hyvin néista kappaleista pianistisesta nakokulmasta. Nichtsiin
olisin kaivannut nain jalkikateen sen rauhallisempiin osioihin lisé& aikaa, ehkéa
hitaampia tempojakin, ja varsinkin selvasti erilaista karaktaaria. Olisin kaivannut myds
iloisempaa ja hieman riehakkaampaa karaktaaria laulajalta tahan lauluun. Kappaleessa
lauluteknillisesti on hankalaa nopea tempo ja teksti, ja melodian nopea liikkuminen
laajalla alueella. Laulajan ensimmainen fraasi liikkkuu yksiviivaisesta e:sta

kaksiviivaiseen a:han. Taman kohdan voi kuunnella aanitteelta kohdasta 2:20.

Kuvio 7. Strauss: Nichts no. 3 op 10. (tahdit 8-11) (Strauss 19-? [sic])
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Montonen kommentoi, etta jatkoon voisi itse kehittda parempaa legatoa seka
ilmanpaineen tasaisuutta lauluun. Hankin toivoi selkedmpid nyanssieroja kappaleiden
eri osioiden vélille. Aivan lopussa olisimme voineet olla laulajan kanssa paremmin

yhdessa.

Die Nacht onnistui mielestani hienosti konsertissa. Nautin hiljaisten sointivarien
luomisesta, ja sita Die Nachtissa sai tehda. Varsinkin kappaleen alku on erittain arka,
[&htien liikkeelle vain yksittdisen sévelen toistolla, kuten &anitteen kohdassa 3:55
kuullaan. Kappaleen alussa pianotekstuuri paksuuntuu fuugamaisesti, kun aania tulee
yksi kerrallaan mukaan. Pianistilta vaaditaan hallintaa siind, ettei mikaan yksittainen
aani kolahda kovempaa kuin muut tassa ohuessa tekstuurissa. Laulajalta Die Nacht
vaatii hyvaa ilmanpaineen hallintaa. Erona Zueignungiin, tdssa kappaleessa laulaja

laulaa kylla pitk&a linjaa, mutta pidattyvaisesti ja paikoin hyvin hiljaa.

Allerseelenissa minulla oli selvasti hiukan keskittymisvaikeuksia, mika kuuluu
aanitteelld hapuiluna ja muutamina vaarind aanina soitossa. Tama oli tutkintoni
viimeinen kappale, ja se nakyi keskittymisessa. Allerseeleniin toivoisin nain jalkikateen
paljon enemman luonnollista virtausta, aallokkomaista joustavaa musiikin muotoilua.
Jos minun pianostemmani olisi ollut vakaampi ja aktiivisempi olisi laulajan ollut

mukavampi laulaa ja muotoilla musiikkia siihen paalle.

6 Pohdinta

Taman opinnaytetydn tekeminen on antanut minulle mahdollisuuden syventya Richard
Straussin musiikkiin. Rakastan Straussin musiikkia, ja on ollut mielenkiintoista tutustua
laajemmin hanen tuotantoonsa, seké lukea artikkeleita ja analyyseja hanen

savellystyylistdan.

Straussin laulujen harjoitteleminen ja esittdminen oli erittdin antoisaa ja
mielenkiintoista. Laulut ovat itsessaan minulle erittdin mieluista musiikkia ja Mariannen

kanssa tyoskentely erittéin helppoa ja inspiroivaa. Marianne pystyi toteuttamaan
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teknisesti ja musiikillisesti ne asiat joita toivoin, ja hanen oma musiikillinen

nakemyksensa naista kappaleista oli kanssani yhtenevéainen.

Tekisin myds jatkossa Mariannen kanssa erittéain mielellani liedmusiikkia. Liedmusiikin
valitseminen osaksi tutkintoani ja siihen syventyminen on vaikuttanut siihen, etté olen
hakeutunut tutkinnon jalkeenkin moniin liedprojekteihin. Laulajien kanssa tydskentely

on minulle luonnollista ja mukavaa ja liedmusiikki ehdoton mielenkiinnon kohde.

Taman kirjallisen tyon kirjoittaminen on lisdnnyt ymmarrysta ja tietouttani Straussin
liedmusiikkia kohtaan. Minulla on nyt elavampi kuva Straussista henkilona ja
saveltdjana. Tybsséani myds vertailin kahta Straussin laulusarjaa, mika toi mukavan
yhteenvedon Straussin liedtuotannosta. Olen my6s syventynyt Straussin muuhun

liedtuotantoon tdman tyon kirjoittamisen ohessa.

Harjoitteluprosessin ja esiintymisen analysointi on opettanut minulle paljon omasta
muusikkoudestani ja tekemisestani. On ollut opettavaista miettida, mita voisi
esiintymisessa parantaa ja miten. Tama analysointi jad usein puuttumaan pitkaan
valmistellun esityksen jalkeen, vaikka sen jalkeen olisi mahdollisuus viela suureen

kehitykseen.

Tama opinnaytetyd on suunnattu musiikinopiskelijoille, pianisteille ja laulajille jotka
tydstavat Straussin lauluja, tai muuten Straussin lauluista kiinnostuneille.
Toivon tyoni herattavan ajatuksia ja ideoita kappaleiden esittamiseen ja niiden

harjoituttamiseen.
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Zueignung

Ja, du weifit es, teure Seele,
daf ich fern von dir mich quile,
Liebe macht die Herzen krank,
habe Dank.

Einst hielt ich, der Freiheit Zecher,
hoch den Amethysten-Becher,
und du segnetest den Trank,

habe Dank.

Und beschworst darin die Bésen,
bis ich, was ich nie gewesen,

heilig, heilig an’s Herz dir sank,
habe Dank!

Nichts

Nennen soll ich, sagt ihr,
meine Kénigin im Liederreich?
Toren, die ihr seid,

ich kenne sie am wenigsten von euch

vahemman.

Fragt mich nach der Augen Farbe,
varidan,

fragt mich nach der Stimme Ton,

Liite 1: Kasiohjelma Resitaalista 8.5.2017

Omistus

Kylla, sina tiedat sen, kallein sielu,
kuinka kérsin kaukana sinusta,
rakkaus tekee syddmen kipedksi,
kiitos sinun.

Kerran min4, vapauden juoja,
kohotin korkealle ametystipikarin,
ja sina siunasit juomani,

kiitos sinun.

Ja sina karkoitit siitd pahan,

kunnes mina pyhéna, jollainen en ole
ollut koskaan,

pyhéna vajosin rintaasi vasten,

kiitos sinun!

Ei mitaan!

Minunko pitaisi nimeta
kaikkien laulujen kuningatar?
Hulluja te olette,

mina hénet tunnen teita

Kysyké4 minulta hénen silmien

kysyka# danen sdvya,

fragt nach Gang und Tanz und Haltung, kysyk&a miten hén kéavelee, tanssii,

ach, und was weif ich davon!

Ist die Sonne nicht die Quelle
alles Lebens, alles Lichts?
Und was wissen von derselben
ich und ihr und alle?

Nichts, nichts.

millainen ryhti,
hah, mitd min4 siit4 tied4n?
Eik aurinko ole kaiken
eldman ja valon lahde?
Ja mita siitakdan tiedamme,
mind, te ja kaikki?
Emme mitdén, mitaan!

Ohjelma

L. van Beethoven (1770-1827)

J.S. Bach (1685-1750)
J. Kokkonen (1921-1996)

J. Brahms (1833-1897)

A. Skrjabin (1872-1915)

R. Strauss (1825-1899)

Sonaatti op. 2 nro 1, f-molli
I Allegro
II Adagio
III Menuetto - Allegretto

IV Prestissimo

Preludi ja fuuga BWV867
Pielavesi - sarja pianolle
I Preludietto
11T Sade
Fantasien op. 116
III Capriccio
IV Intermezzo

Etydi op. 8 nro 2, fis-molli

Letzte Blatter op. 10
I Zueignung
II Nichts
1II Die Nacht
VIII Allerseelen

Marianne Lehtonen, sopraano

Resitaali II

Maanantai 8.5.2017 klo 13:00
Helsingin Konservatorion Konserttisali

Amanda Sandstrém, piano

Opettaja Joonas Pohjonen

Mozart: Konsertto pianolle ja orkesterille no. 8 C-duuri, KV246

Konsertto on savelletty nuorelle kreivittarelle Antonio Liitzowille vuonna 1776.
Se on savelletty kahdelle oboelle, kahdelle kayratorvelle, soolo pianolle seka
jousisektiolle. Konsertossa on kolme osaa, ensimmaéinen on iloinen ja eloisa
sonaattimuotoinen Allegro aperto, toinen kuulas, yksinkertaisuudessaan
kaunis Andante - osa. Kolmas osa on viehattavan hillitty rondo -muotoinen
menuetto.

Tahén konserttoon Mozart on kirjoittanut ensimmaéiseen ja toiseen osaan
kolme vaikeudeltaan erilaista kadenssivaihtoehtoa.

Maurice Ravel: Miroirs, no 2 "Oiseaux tristes”

Ravelin pianokokoelma Miroirs koostuu viidesté osasta, joista jokainen on
omistettu yhdelle pariisilaisen runoilijoista, muusikoista ja taidemaalareista ja
kriitikoista koostuvan Les Apaches ryhman jasenelle. Kokoelma on sévelletty
vuosina 1904-1905 ja sen kantaesitti Ricardo Vines vuonna 1906.

Kokoelman } leet ovat impressionistisia ja muodoltaan vapaita, ja
aikanaan myds harmonisesti eksoottisia. Osat 3 ja 4, Une Barque sur l'ocean
seké Alborada del gracioso Ravel sovitti myéhemmin orkesterille.

” Se (Oiseaux tristes) kutsuu lintuja jotka ovat eksyksissa synkéss4 metsdssa
kesan kuumimpina hetkina”, on Ravel sanonut pianosarjan toisesta osasta.
Osa alkaa yhden linnun laulamalla surullisella melodialla, johon muut linnut
yhtyvat. Taustalla etenee koko ajan kvintti-intervalleihin perustuva alempi
kerros, joka saa aikaan metsén tukahduttavan synkén tunnelman.
Kappaleessa on hyvin staattinen ja etdinen tunnelma jota linnun laulut
rikkovat tullen vélilla lshemmaksi, ja sitten taas etantyen kauemmas.

Frederic Chopin — Preludit op. 25

24 preludia (1839) lukeutuvat Chopinin merkittavimpiin pianoteoksiin. Niiden
inspiraationa ovat toimineet J.S. Bachin kaksi Das wohltemperierte klavier —
kirjaa. Chopinilla preludeita on yksi joka savellajissa, ja preludit etenevét
kvinttikierron mukaisesti, kun taas Bachin kromaattisesti. Chopinin preludit
ovat myés yksittain itsenaisia pienia pianokappaleita ja vahvoja
tunnelmakuvauksia. Jokaisella preludilla on myds elaméén jaaneita lisinimia,
joista tunnetuimpia ovat pianistien Hans Guido von Biilow ja Alfrend Cortot'n
antamat nimet.
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