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1 JOHDANTO

Klassisen musiikin opiskelussa ohjelmiston laatu ja sisaltdé ovat keskeisessé roolissa.
Paitsi etté oikein valittu ohjelmisto kehittaa opiskelijan musikaalisuutta ja tekniikkaa, on
se my6s motivaation l&hde. Liséksi ohjelmistolla on suuri merkitys opiskelijan musiikin-

tuntemukselle ja musiikkik&sitykselle, mista syysta sen on oltava monipuolista.

Taman tyon tarkoituksena on pohtia opinnoissaan viela alkuvaiheessa olevien kitaristi-
en mahdollisuuksia 1900-luvun lansimaisen musiikin tuntemuksen suhteen ja naiden
mahdollisuuksien kehittamistd. Tutkimuskysymykseni onkin: Millainen on kitaransoiton

opiskelijoiden pedagogisen ohjelmiston suhde l&ansimaisen taidemusiikin kaanoniin?

Vastaan tahan kysymykseen perehtymalla muutamiin kitaransoiton oppaisiin ja hake-
malla pohdinnalleni tukea musiikkiopistojen opetussuunnitelmista. Pohdin kitaristien
tilannetta suhteessa muiden instrumenttien opiskelijoiden tilanteisiin, esimerkiksi pia-
nisteihin ja viulisteihin; heidédn suhteensa orkesterimusiikkipainotteiseen lansimaisen

taidemusiikkiin on nahdakseni huomattavasti tiiviimpi.

Monipuolisen ohjelmiston tarpeen todettuani vastaan tdhan tarpeeseen omalta osaltani
neljalla 1900-luvun musiikin sovituksella: Béla Bartokin (1881-1945) From the Island of
Bali, Sergei Prokofjevin (1891-1953) Visions Fugitives | op. 22, Jean Sibeliuksen
(1865-1957) Nocturne orkesterisarjasta Belsazarin pidot op. 51 ja Heinrich Streckerin
(1893-1981) Drunt in der Lobau. Esittelen sovitusten valinnan perusteet ja sovituspro-

sessit, ja sivuan myos kokemuksiani sovitusten kaytdsta opetustilanteissa.

Tyoni tarkoituksena on opintojensa alkuvaiheessa olevien (noin perustaso 2) kitaristien
tilanteen esiin nostaminen: tarkastelen yleistd, paljon soitettua pedagogista ohjelmistoa
musiikintuntemuksen kannalta. Pedagogisen materiaalin pohtiminen on varsin ajankoh-
taista nyt, kun musiikkiopistojen opetussuunnitelmat ovat suuren myllayksen kohteena
ja toisaalta internet pursuaa jatkuvasti runsaammin materiaalia, joihin kitaristeilla olisi

mahdollisuuksia tarttua.
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2 KITARISTIT JA OHJELMISTO

Tyoni keskibssa on opintojen alkutaipaleella olevien kitaristien ohjelmisto. Seuraavassa
kappaleessa erittelen ohjelmiston merkityksid soitonopiskelussa ja kayn lapi kitaraoh-
jelmiston historiaa ja tilannetta nykyisin. Analysoin my6s lyhyesti opetussuunnitelmien

tavoitteita ja muutamaa kitaraoppikirjaa.

2.1 Ohjelmiston merkityksesta

Kitaristien ohjelmistolla on katsoakseni kolme keskeisintd merkitysta: tekniikan, moti-
vaation ja musiikintuntemuksen kehittdminen. Teknisesti ohjelmiston tulee olla jo alku-
vaiheessa mahdollisimman monipuolista niin kitaransoitossa kun monen muunkin soit-
timen soitossa. Sen tulee harjoittaa erilaisia osaamisalueita. Liika yksittdisten kappalei-
den viimeistely ei opintojen alkuvaiheessa ole jarkevaa, vaan opiskelija tulisi ohjata
laajemman repertuaarin harjoitteluun, jotta klassisessa kitarassa tarvittavat liikeradat

sdilyvat monipuolisina ja nuotinluku kehittyy koko ajan (Jambéck 2003, 68).

Ohjelmiston tarkeimpid ominaisuuksia on sen motivoivuus. Musiikinharrastajien koke-
muksia on tutkittu paljon (mm. Juvonen 2000, Leino 2016, Tuovila 2003). Useissa tut-
kimuksissa juuri ohjelmisto nostetaan keskeiselle sijalle. Annu Tuovila toteaa vaitoskir-
jassaan ohjelmiston ja sen vallinnanvaran olevan tarke&a oppilaan ja opettajan suhteen
ja opiskelun mielekkyyden maarittgja (2003, 235-239). Jotta pystyy tarjoamaan riitta-
van valinnanvaran oppilaalle, taytyy opettajan oma monipuolinen musiikintuntemus olla

hyvalla tasolla. Tassa auttaa myos opettajan oma sovitusten varasto.

Musiikintuntemus on olennainen osa musiikinopiskelua ja tarkedd muusikon ja myos
musiikin harrastajan kehityksessa. Mita enemman henkil6lla on tuntemusta johon peila-
ta opeteltavaa musiikkia, sitd selvempaa ja hienostuneempaa hénen ilmaisunsa on.
Monesti asiat oppii parhaiten kaytdnnossa, ja saman voidaan ajatella patevan myos
musiikintuntemukseen. Saveltdjien tekniikoista ja musiikin piirteistd voi lukea loputto-

miin, mutta konkreettisesti ne opitaan tuntemaan vasta soiton kautta.

Tasta paastaan kitaristien ongelmaan: klassinen kitara on kohtalaisen uusi soitin tai-
demusiikin saralla, musiikintuntemuksen ja -historian kannalta keskeiset saveltgjat ei-

vat ole saveltdneet sille materiaalia. Suuri syy materiaalin puuttumiseen ovat myos
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kitaran rajoitteet; idiomaattisen ja toimivan musiikin saveltamiseksi kitara taytyy tuntea
l&pikotaisin. Kitaralle ovatkin saveltaneet [&hinna kitaristit. NAma séaveltdjat muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta (esimerkiksi Niccolo Paganini) eivét ole olleet keskeisessa
asemassa taidemusiikin kokonaishistoriassa, verrattuna vaikka pianolle savelténeisiin

Ludwig van Beethovenista Igor Stravinskyyn.

Ominaisuuksiltaan kitara sijoittuu jonnekin harmonia- ja melodiasoittimen valimaastoon.
Naista syista kosketinsoitinmusiikkia saattaa olla vaikea toteuttaa kitaralla, ja vaikkapa
viulumusiikki ei sellaisenaan toimi kitaralla koska aanella on aina atakki joka on myds
sen huippu, atakin jalkeen aani kuolee varsin nopeasti. Jos verrattaan vaikka harmo-
nikkaan, joka on vield kitaraakin uudempi soitin taidemusiikin kentalla, suoraan harmo-
nikalle on savelletty myds melko vahan, mutta vaikkapa barokin ajan kosketinsoitinmu-

siikki kdantyy sille suhteellisen helposti (mm. Lips 2018).

2.2 Ohjelmiston nykytilanteesta ja mahdollisuuksista

Kitaralle on sen historian aikana sovitettu paljon musiikkia. Varhaisen romantiikan ai-
kaan italialainen Mauro Giuliani (1781-1829) sovitti muun muassa Handelin ja Rossinin
musiikkia. Mydhemmin toinen kitaramusiikin pioneeri, espanjalainen Fransisco Tarrega
sovitti mm. Chopinin pianomusiikkia ja jopa Wagnerin oopperamusiikkia kitaralle.
Tarregan, Andres Segovian ja Julian Breamin kaltaisten tahtien ansiosta kitara on ny-
kyisin arvostettu konserttisoitin, ja monet muutkin kuin Kitaristit ovat paatyneet savelta-
maén kitaralle musiikkia. Mainittakoon 1900-luvun kitaralle saveltaneista, mutta ei kita-
risteista, Manuel de Falla, Darius Milhaud, Benjamin Britten ja Einojuhani Rautavaara.
Myds muiden suurien 1900-luvun saveltdjien musiikista 16ytyy sovituksia: muun muas-
sa Alban Bergin (Dejour 2014), Béla Bartokin (Dejour 2016) ja Gyorgy Ligetin (Tosidis

2015) teoksia on sovitettu kitaralle muutaman esimerkin mainitakseni.

Kaikki edellisessa kappaleessa lueteltu musiikki on tarkoitettu kuitenkin hyvin edisty-
neille kitaristeille, ja ongelma onkin alkuvaiheen kitaristien ohjelmisto. Monet hyvin tér-
keat varsinkin 1900-luvun saveltgjat jaavat nuorille opiskeleville kitaristeille helposti
taysin tuntemattomiksi. Siksi tAman tyén aiheena on nimenomaan opiskelevien kitaris-
tien ohjelmisto. Mahdollista olisi jo opiskelun alkuvaiheessa tuoda mukaan myds 1900-
luvun tyylisuuntien ja tarkeiden saveltgjien musiikkia. Tdma onnistuisi helpoilla kahden

kitaran sovituksilla (yksinkertaisinta on, etta opettaja soittaa toista kitaraa, mutta myods
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kahden opiskelijan kokoonpanot ovat suositeltavia). Nain kasvatettaisiin musiikintunte-

musta kaytannon kautta.

2.3 Opetussuunnitelmat

Musiikintuntemuksen suppea integrointi kitaransoitonopetukseen nakyy konkreettisesti
jo musiikkiopistojen opetussuunnitelmissa. Keravan musiikkiopiston opetussuunnitel-
massa kitaran opiskelun tavoitteisiin on kirjattu: "tutustuminen eri aikakausien ja tyylien
kitaramusiikkiin”. Pianon kohdalla sen sijaan lukee: "oppilas oppii tuntemaan lansimais-
ta musiikkikulttuuria pianokirjallisuuden ja pianon tarjoamien mahdollisuuksien avulla,
seka tulkitsemaan eri aikakausien musiikkia”. (Keravan musiikkiopisto 2015, 19, 3.)
Taman esimerkin mukaan kitaran opetuksessa ei siis edes tavoitella kokonaisvaltaista

musiikintuntemusta, vaan tyydytaan pelkkaan kitaramusiikkiin.

Kaikissa opistoissa tavoitteita ei ole kuitenkaan instrumenttikohtaisesti méaritelty, esi-
merkiksi Turun seudun musiikkiopiston opetussuunnitelmassa kirjataan hieman ympa-
ripyoreasti: "oppilaalla on musiikin lukemiseen, kirjoittamiseen, tuntemiseen ja kuunte-
luun tarvittavat taidot” (Turun seudun musiikkiopisto 2008, 4). Niin kuin musiikin opetta-
jat ja oppilaat hyvin tietavat, opetussuunnitelma ja luokkahuoneiden tapahtumat eivat
kuitenkaan aina taysin kohtaa. Oman kokemukseni mukaan musiikkiopistotason kitaris-
tien musiikintuntemus jaa pinnallisemmalle tasolle kuin monien muidenn soittimen soit-

tajien.

2.4 Oppikirjat

Analysoin tata tyota tehdesséani neljaa kitaran ja kahta pianon perustaso 2:en tai 1-
2:en oppikirjaa. Taman pienoisanalyysin tavoitteena on osoittaa kitaristien ohjelmiston
mahdollinen vieraantuneisuus lansimaisen taidemusiikin kaanonista. Valikoidut kitara-
kirjat olivat Kari Jambé&ckin Kitarakoulu 2/3 (2003), Paul Henryn Hal Leonard guitar
method — Classical guitar (2008), The John Mills Classical guitar tutor (1992) ja Andrés
Segovian Kitarakirjani (1980). Valitsin nAma kirjat silla perusteella, ettd ne ovat paljon
kaytettyja, ja sisalldiltaan keskendan hyvin erilaisia; niiden avulla voi muodostaa jonkin-

laisen peruskasityksen aiheesta.
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Yhdistdvana tekijané oppikirjojen valilla oli 1700- ja 1800-lukujen taitteen tarkeimpien
kitarasaveltgjien musiikki. Jambackin, Henryn ja Millsin kirjat sisalsivat kaikki useita
Matteo Carcassin ja Ferdinando Carullin savellyksia, ja JAmbé&ckin kirja oli ainut, joka ei
sisaltanyt Fernando Sorin musiikkia. Henryn kirja paljastui syvimmaélle menneisyyteen
haikailevaksi, kirjoittajan omia klassisen tyyliin savellettyja kappaleita lukuun ottamatta
kaikki kirjan kappaleet ovat savelletty ennen vuotta 1850. Myds Segovian kirjan savel-
lykset olivat odotetusti vanhoja ja varsin konservatiivisia, joskin kirja sisalsi selkeasti
vahiten soitettavaa materiaalia. (JAmback 2003, Henry 2008, Mills 1992, Segovia ym.
1980.)

Jambackin ja Millsin kirjat olivat sisall6iltddn monipuolisimpia. Millsin kirjassa myds
renessanssimusiikki oli huomioitu kiitettavasti. Ainoat 1900-luvulla séavelletyt kappaleet
olivat kitaristisaveltajien pedagogisessa tarkoituksessa kirjoittamia, joten musiikintun-
temuksen nakokulmasta ne eivat tuota vastaavanlaista oppimiskokemusta kuin esi-
merkiksi keskeisten 1900-luvun orkesterisaveltgjien kirjoittama ja sittemmin kitaristeille
sovitettu musiikki. Varhaisromanttisen kitarasaveltgja Johann Kaspar Mertzin musiikki
oli oikeastaan kirjojen ainoa kosketuspinta romantiikkaan. N&ain ollen taidemusiikin
kaanonia ajatellen oppilas jaa barokkia ja klassismia lukuun ottamatta jokseenkin pait-
sioon, ja hanen kasityksensad musiikinhistoriasta varsin ohueksi ja vanhanaikaiseksi.
(Jamback 2003, Mills 1992.)

Piano-oppaiksi valitsin suositut kotimaiset saman tason oppaat, Suomalainen Piano-
koulu 2 (Lehtelda ym. 2007) ja Pianon avain 2 (Louhos ym. 2002). Ohjelmiston tarkaste-
lu vastasi hypoteesiani, pianokirjoissa ohjelmisto oli monipuolisempaa ja sisalsi musiik-
kia myods pianosavellyksien ulkopuolelta. Esimerkiksi Suomalainen Pianokoulu 2 sisalsi
42 kappaletta 39 eri saveltgjalta (Lehtela ym. 2007), Henryn kitarakirja vastaavasti 53
kappaletta kymmenelta saveltajalta. 1900-luvun musiikkia pianokirjat sisélsivat huomat-
tavasti enemman, ja pianokirjoissa tuo musiikki oli tarkeilta saveltdjiltd kuten esimerkik-
si Dimitri Shostakovits, ja sovittamani Bartok ja Sibelius. (Lehteld ym. 2007, Louhos
ym. 2002, Henry 2008.)
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3 SOVITUKSET

Opinnaytety6ni osana ovat sovitukset 1900-alun musiikista kahdelle kitaralle tai kitaral-
le ja muulle soittimelle. Sovitetut kappaleet ovat tyyliltd&n keskendaan hyvin erilaisia ja
kuvaavatkin ndin tdmén aikakauden musiikin eridvia suuntia. Toki tama neljan sovituk-
sen sarja on vain pintaraapaisu, tulevaisuudessa jatkuvan prosessin alku; lukuisat hy-

vin keskeiset saveltgjat ovat jaaneet tamankin tyon ulkopuolelle.

Seuraavaksi esittelen kunkin sovituksen valinnan perusteet, sovituksen tekemisen vai-
heet ja sovituksen esitystilanteen. Bartokin ja Prokofjevin kappaleiden kohdalla kerron

myds omista sovitusten opetuskayttoon liittyvista kokemuksistani.

3.1 Béla Bartok: From the Island of Bali

Halusin sovittaa jotakin Bartokin laajasta Mikrokosmos-kokoelmasta pianolle, koska se
on merkittdva pedagoginen teos, jollaista vastaavaa ei |0ydy kitaralle. Bartok savelsi
kokoelman vuosien 1926-1930 valilla (Fogg 2018). Se sisaltaa kokonaista 153 kappa-
letta kuudessa osassa. Kappaleet vaikeutuvat aivan ensimmaisen pianotunnin materi-
aalista ammattilaistason etydeiksi. From the Island of Bali valikoitui sovitettavaksi kap-

paleeksi juuri sopivan haastavuutensa takia.

Kappale sisaltda vaikutteita indonesialaisesta gamelan-musiikista, jota muun muassa
Balin saarella soitetaan. N&in ollen se oli my6s musiikintuntemukselliselta kantilta oival-
linen valinta. Bartok sisallyttdéd gamelan-vaikutteet kappaleeseen omalla symmetrisella
solu-agjatelullaan. Kvartin pddssa toisistaan sijaitsevat pienet sekunnit muodostavat
solun jota siirtelemalla kappale on savelletty, joskin Risoluto-taitteen jalkipuolella se-
kunnit sijaitsevat suuren terssin paassa toisistaan. Teoriaorientoitunutta oppilasta sa-
vellystapa saattaa kiinnostaa. Sen sijaan gamelan-musiikin esittely kappaleen soiton

yhteydessa on erityisen suotavaa ja saattaa innostaa kaiken ikaisia oppilaita.

Sovituksen perusléhttkohta sita aloittaessa oli selkea: pianon vasen kasi sovittuu toi-
selle kitaralle ja oikea toiselle, molemmat oktaavin alaspdin transponoituina. Lopun
Andante-taitetta tarkastelemalla sain idean solujen aari- ja validanten jakamisesta kita-
rastemmojen kesken. Nain ollen ensimmaisen kitaran aanistd muodustuu enharmoni-

sesti reaalisointu Dm7/A, ja toisen kitaran aanista G#m7. Samanaikaisesti soitettuna
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soinnut kuullaan lopussa. TAma johti ideaan hieman hankalista virityksista, joissa suu-
rimman osan &anistad pystyy soittamaan luonnollisilla huiluganilla. Paallekkain soivilla
luonnollisilla huiludénilla saadaan aikaan hyvin samanlainen &&nimaisema kuin game-
lan-musiikin kellomaisilla lydémaéasoittimilla. Silloin myés viritysjarjestelma luonnollisine
intervalleineen on lahempana gamelania — efekti, jota kappaleen alkuperaissoitimella ei

pysty toteuttamaan.

Opinnaytteeni taiteellisessa osiossa soitin kaikki nelja sovitusta. From the Island of
Balissa ja Visions fugitives l:ssd kamarimusiikkiparinani oli opiskelutoverini, kitaristi
Takuto Kadowaki. Sovitus toimi mielestani varsin mukavasti, Turun Konservatorion
Chrichton-salin akustiikassa lydmasoitinta imitoivat pizzicatot sovituksen alussa paasi-
vat okeuksiinsa. Vaikea viritys, ensimmaisessa kitarassa kaksi kieltd sévelaskeleen
ylempand, toisessa perati kolme savelaskeleen alempana, tuotti konserttiin hieman
ylimaaraista viritysta. Selvisimme kuitenkin virityksesta suhteellisen nopeasti ja hieno-
varaisesti. Vahemman kokeneilla kitaristeilla se saattaa tuottaa ongelmia, viritysmittaril-
la siitd kuitenkin selvidd. Monen esiintyjan oppilaskonsertissa kappaleen voisi sijoittaa
omaksi kokonaisuudekseen, jotta soittajien ei tarvitse ennen tai jalkeen virittdd seuraa-

vaa kappaletta varten.

Teknisia haasteita opintojensa alkuvaiheessa olevalle kitaristille kappaleessa on luon-
nollisten ja muutaman keinotekoisenkin huilud&nen Idytaminen. Uutena asiana saattaa
tulla myds Bartdk-pizzicato — kielen vetaminen ulospéin kitarasta ja sen vapauttaminen
joka tuottaa voimakkaan napsahtavan aanen. Soitatin kappaletta perustaso 2-3:en ta-
soisella aikuisikaisella oppilaallani joka selvisi siita hyvalla menestykselld. Oppilaan
paainstrumentin laulun parissa hankitut kamarimusiikki- ja nuotinlukutaidot varmasti
auttoivat paljon asiaa. Oppilas my6s selvasti innostui kappaleesta ja yksi 45min kitara-

tunti vierahti pelkastaan sen harjoittelussa.

3.2 Sergei Prokofjev: Visions Fugitives |

Prokofjev on yksi monista 1900-luvun saveltajasuuruksista joka ei kirjoittanut kitaramu-
siikkia. Visions Fugitives eli Pakenevia nakyja on sarja pienia pianokappaleita. Ensim-
mainen niista kaantyy eittdmatta helpoiten kahdelle kitaralle siitd puuttuessa pianistinen
briljleeraus. Kappaleen asteittain kulkevat septimisoinnut ovat itse asiassa varsin
idiomaattisia juuri kitaralle. Kappale niin kuin Prokofjevin musiikki yleensakin on uus-

klassisuudessaan, lyyrisyydessaan ja melodiakeskeisyydessddn sopivan erilaista
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Bartokiin verrattuna. Prokofjev sanoi rakastavansa melodiaa ja piti sitd musiikin tar-
keimpana elementtiné (Grout & Palisca 1996, 701-702).

Prokofjevin selkedn ja toimivan, mutta ei triviaalin eikd banaalin melodian etsinta tuot-
taa tulosta Visions I:n tapauksessa, sovituksessa olenkin siirtdnyt melodian ensimmai-
sen kitaran soitettavaksi yksiaanisend. Kitaralla on mahdollisuuksia muun muassa
sointivarien ja vibraton keinoin melodian ilmeikkdampaan tulkintaan kuin pianolla. Niin
kuin monesti kosketinsoitinmusiikkia kitaralle sovittaessa, ambitus on ongelma myés
tassd tapauksessa. Oktaavisiirtoja joutui tdman kappaleen kanssa tekem&éan paljon,
mutta olen yrittanyt pitaa oleelliset taitteiden suhteet samoina kuin alkuperéisversiossa.
Jotta ensimmainen kitarastemma pysyisi helppona, toisesta tuli hieman vaikeampi.
Toisessa kitarassa on paljon barre-otteita ja keskivaikeita venytyksid. Teeman kertauk-
sessa toinen kitara soittaa samanaikaisesti melodiaa ja sointusaestysté, ensimmaisen

kitaran soittaessa saestavan roolin asteikkokulkua.

Soitatin tatakin kappaletta aikuisella oppilaalla. Hanell& on taipumusta valita soitetta-
vakseen lilan hankalia kappaleita, joissa hanen on vaikea l6ytda tai tuntea tasaista
pulssia. Toisen kitaristin kanssa soitettava helppo kappale onkin oivallinen apu puls-
siongelmaan. Oppilaalle suurimmat vaikeudet tuottivat sdestavat kromaattiset vikkelat
asteikot. Satsi vaihtuu paikoitellen kaksiaaniseksi ja tarvitsee tarkat vasemman kéden
sormitukset, jotta on mahdollinen soittaa sujuvasti. P&&dyin sovituksessa varsin

idiomaattiseen ja toimivaan sormijarjestykseen.

3.3 Jean Sibelius: Nocturne orkesterisarjasta Belsazarin pidot

Kansallissaveltdjaagmme Sibeliusta soitetaan yllattavan harvoin kitaralla seka Suomes-
sa ettd muualla. Sibeliusta on varsinkin soolokitaralle sovittanut muun muassa Timo
Korhonen (Korhonen 2017), ja Sibeliuksen sovittamisesta kitaralle on jarjestetty kilpai-
lukin (Guitar Ascendant 2015). Ongelmana naissa sovituksissa on niiden hyvin vaativa
tekninen taso. Aloittelevat orkesterisoittimen soittajat padsevat hyvin aikaisessa vai-
heessa vaikkapa Andante Festivon soittoon, mutta kitaristeille ei tule Sibeliusta vastaan
valttamatta ikina. Tama sovitus on oma kontribuutioni ongelmaan. Kappale on jalleen
hyvin erilainen edeltaviin verrattuna, joten tavoitteeni 1900-luvun eri suuntausten esitte-

lysta toteutuu.
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Alusta alkaen oli selva, ettd tasta ei tulisi yksiselitteisesti kahden kitaran sovitus melo-
dian pitkien voimistuvien savelten vuoksi. Melodiastemma voidaankin soittaa monella
eri instrumentilla; tein sovituksesta kaksi eri versiota joissa ovat erilaiset oktaavialat.
Sovituksen pohjana oli Sibeliuksen oma soolopianosovitus. Jotta séestys- ja melodias-
temmat toimisivat hyvin kitaralla, muutin savellajin a-molliksi. Nain saestyksessa tah-
deissa 8-11 ja 38-41 voidaan vapaiden kielten kanssa soittaa pianon pedaalia imitoi-
den a campanella. A-mollissa myds melodia pysyy klassiselle kitaralle luonnollisessa

rekisterissa.

Konsertissa sovituksen soitti kanssani opiskelutoverini, harmonikkataiteilija Tarvo Kan-
tola. Harmonikalla pystyi mahtavalla intensiteetilla toteuttamaan kappaleen crescendot,
ja soinnin saa kasvamaan taysin tyhjasta ilman minkaanlaista atakkia, mik& sopii kap-
paleen eteeriseen tunnelmaan hienosti. Luonnollinen valinta melodiasoittimeksi olisi
totta kai myos huilu, joka soittaa soolon alkuperadisessa orkesterikappaleessa. Kitara ja
huilu ovatkin vareiltdén ja dynamiikoiltaan verraton yhdistelma. Olen esittanyt kappa-
leen myo6s sahkokitaralla pianistin kanssa. Kaytin E-bow-nimista laitetta, joka sahkois-
ten magneettien avulla saa kielet vardhtelemaan hieman kuten jousi. Talla sain toteu-
tettua pitkat crescendot, ja kitara lahti paikoin resonoimaan vahitellen oktaavin korke-
ammalta, joka tuotti omanlaisensa kauniin ddnimaiseman. Sovitus olisikin mielekasta

soittaa my6s klassinen kitara ja sahkokitara -kokoonpanolla.

3.4 Heinrich Strecker: Drunt in der Lobau

Viimeisessa sovituksessa loikataan taidemusiikin puolelta Wienildisen viihdemusiikin
maailmaan. Tama sovitus on tarkoitettu edistyneemmille kitaristeille kitaran hoitaessa
kokonaisen orkesterin roolin. Kipina sovituksen tekoon lahti sovitusta esiintymisesta
tenori limari Pirttilan kanssa. Juhliin oli toivottu kyseistd kappaletta, ja se piti jotenkin
sovittaa kitaralle ja laululle. Lopputulos oli varsin toimiva, joten paatin sisallyttdd sen
opinnaytetyohoni. Sovitus on kirjoitettu auki, mutta se sisaltaa paikoitellen myos reaa-

lisoinnut, joten vapaa saestys on mahdollista ja varsin toivottavaakin.

Tata sovitusta varten en l6ytéanyt sopivaa nuottia, joten kappaleen yksinkertaisen luon-
teen vuoksi paadyin sovittamaan sen pitkalti korvakuulolta erilaisten versioiden pohjal-
ta. Kitarastemma on selkedasti jaettu soolovalisoitto- ja sdestysosuuksiin. Valilla kitara

soittaa kakkosaanta laulun tukena.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kalle Rinne



14

Esitimme kappaleen ensimmaisen kerran yksityistilaisuudessa ravintola E. Ekblomin
kabinetissa. Juhliin oli toivottu sitd ja ihmiset hymyilivat esityksen jalkeen tyytyvaisina.
Viihteellisend hyvin kevyena kappaleena se sopii monenlaisiin konserttitilanteisiin.
Myds opinnaytekonsertissani Chrichton-salissa kappale istui kokonaisuuteen mallik-

kaasti.
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4 KITARISTIT JA MUSIIKINTUNTEMUS - IDEOITA JA
TULEVAISUUDENNAKYMIA

Taman tyon tavoitteena oli pohtia opiskelevien kitaristien ohjelmiston suhdetta taide-
musiikin kaanoniin ja pureutua my6s ohjelmiston merkitykseen tekniikan, motivaation ja
erityisesti musiikintuntemuksen kehittdmisen kannalta. Jos tarkastellaan soittamista
puhtaasti mekaanisesta naktkulmasta, sarjana hienomotorisia liikkeita, on ohjelmiston
tekninen monipuolisuus kaikkein tarkeintd. Kuitenkin ohjelmiston on oltava myds moti-
voivaa, soittajan on jaksettava viettaa aikaa sen parissa. Ohjelmiston tekniseen moni-
puolisuuteen ja motivoivuuteen voidaan pééasta kolmannen seikan, musiikintuntemuk-
sen, kautta. Tarkeitd saveltgjia ja tyylisuuntia esitellessa muodostetaan monipuolinen
ohjelmisto, joka kehittd& oppilaan tekniikkaa laaja-alaisesti, ja kappaleiden keskindinen

erilaisuus motivoi.

Paljon hienoa sovitusty6ta on kitaralle tehty; nykydan ldhes mika vaan taidemusiikin
suuntaus on edustettuna myds kitaraohjelmistossa. Kuitenkin kitaristin pitdd opiskella
vuosikausia saavuttaakseen monien sovitusten vaatiman tason. Tahan ongelmaan
vastasin tekemillani varhaiseen opiskeluvaiheeseen soveltuvilla sovituksilla, joissa soo-

lokitaran rajoitteet on ratkaistu lisdamalla toinen soittaja.

Muutamalla sovituksella ei muuteta maailmaa, eika kitaristien tilanne muutu ahkeralla-
kaan sovitustyolla. Keskeista on se, millaisiin asioihin kitaransoiton opetuksessa kiinni-
tetddn huomiota. Tilanne on &arimaisen mielenkiintoinen etenkin nyt, musiikkioppilai-
tosten opetussuunnitelmien muuttuessa. Myos tekijanoikeuksiin suhtautuminen on jat-
kuvassa murroksessa. Sovitusten ja muiden musiikkiprojektien jakaminen on helppoa
ja vertaistuen ja uusien nékdkulmien saaminen muusikoilta ympari maailmaa on vahi-

tellen muuttumassa arkipaivaiseksi.

Kaikkien edella mainittujen mahdollisuuksien hyddyntdminen on osa nykyaikaisen kita-
rapedagogin ammattitaitoa. Vaikka maailma on tdynna enemman tai véhemman kayt-
tokelpoista musiikkia, sovituksia ja alkuperdissavellyksia, syventaa henkilokohtainen
panos, oma sovitustyd, kitaraohjelmiston kokonaiskuvan ymmarrysta. Opinnaytetyoni
siséltdma pohdinta ja tekemani sovitukset ovatkin kdynnistaneet prosessin, jota haluan

jatkaa edelleen tydelaméassa.
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Liite 1: Sovitukset

From the Island of Bali
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Visions fugitives:
I

Sergei Prokofiew (1891-1953)
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Belsazarin pidot: Nocturne

sov. K. Rinne

Jean Sibelius (1865-1957)

¢

Andantino

16

espressivo

&

legaro sempre

Y

S o2 ﬁ

9

&

isr

T ]
:
IM.@ 1
il s
C__ 5 |
Al £
i [
LR
qQ
hﬂw
[
e
&)
0
. T
RISHIR h
o] i
il
A [
¢
,u
»
'
i
sq@l ¢
o 2 NOe-

E T,
o o o o @ I
- > o |

e 3552

» | o o ' o ' &

EEE T

2

> & |
P eT &

-
PP o4

™ &
4

Teer v

|
5%
7

22

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kalle Rinne



Liite 1 (5)

115

o

P

e~ g

)

/7 1

Y

3}

% 1
t

—

| Y I
ot

&

ry
€

pesante

B o N

---- - -, T W ----
e W IR
3 4
$l T 13 -+ Nl
A#\\ T B el . N
e “F = ®
 TAEI =y M ARy
B \L_lv L o Plas v L TRER] HiE 1 W
] S A..H-- L
LN L MMV ] |H| EE =
L Nl
I|_|7 |,M”r\ Al
LTH L AP}
e Al
] Y
™ ] .
ﬁHI LN p SEER HH I
sl L
A
(YL 1
s 3
5 "
5 Ll |}
S| & 1T e
L [~ ﬁ-ﬁ
[
_ N
|~
[
[~ |
o 5N = N+ N

re

>

&
&
&
2

[ FanY

37

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kalle Rinne



Liite 1 (6)

C &9

C &9

45

L il B

=T
==

|
Iy

dimin.

v

9l9

=
bpp

(]

Gise oo 4 il

L

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kalle Rinne



Liite 1 (7)

Belsazarin pidot: Nocturne

sov. K. Rinne

Jean Sibelius (1865-1957)
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Drunt' in der Lobau

Heinrich Strecker (1893-1981)
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2. Doch es kam dann ein Tag

Und ich ging durch den Hag

So wie einst, als die Welt noch so schén

Horte nicht aus den Zweigen der Nachtigall Schlag
Konnt' die Bliilmlein am Weg nimmer seh'n

In meinen Herzen brannt' ein Sehnen

Aus meinen Augen fielen Trinen

Am stillen Waldrand

Wo einst mein Liebster stand

Drunt' in der Lobau...

sanoitis Fritz Lohner-Beda
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Liite 2: 29.5.2018 konsertin kasiohjelma

Kokoelma miniatyyrejd, 29.5. Chrichton-sali

kitarapedagogisen ohjelmiston ulottuvuuksia

Toru Takemitsu (1930-1996):

Equinox

Leo Brouwer (1939-):

Estudios sencillos XVI-XX

Fernando Sor (1778-1839):

Mouvement de priére religiense op. 31 nro 23
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Béla Bartdk (1881-1945):

From the Island of Bali (sov. K. Rinne)

Sergei Prokofjev (1891-1953):

Visions fugitives | (sov. K. Rinne)

Jean Sibelius (1865-1957):

Nocturne orkesterisarjasta Belsazarin pidot (sov. K. Rinne)

Heinrich Strecker (1893-1981):

Druntin der Lobau (sov. K. Rinne)

Paolo Tosti (1846-1916):

Aprile

Kalle Rinne, kitara
Takuto Kadowaki, kitara
Tarvo Kantola, harmonikka

IImari Pirttila, laulu

"Konsertti ja koostuu soolo- ja kamarimusiikkiosuudesta. Jalkipuoliskon nelja ensimmaista kappaletta
kuuluvat opindytetyéni kirjalliseen osioon, jossa pohdin opiskelevien kitaristien ohjelmiston suhdetta
taidemusiikin kaanoniin. Alkupuolella kuullaankin kitaraetydien klassikoita, kun taas jalkipuolen saveltajien
musiikki on kitaroilla harvemmin kuultua."

Kalle Rinne

Konsertti on Kalle Rinteen opinnaytetydkonsertti.
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