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Tiivistelma

Opinnaytetyoni aiheena oli tutkia, mita lapsi oppii leikin ja draaman kautta? Tutkimuskysymykseeni
paasin tutustumaan Kotkan Taide- ja mediapajan kaksituntisen produktion "Nuijasota” kautta, joka osal-
listi 3 — 6-luokkalaisia lapsia oppimaan historiaa draaman keinoin. Kotkan Taide- ja mediapaja tyosti
historiallista ndytelmééa kevaan 2009 ja esitti produktion kahdella haminalaisella alakoululla toukokuus-
sa 2009. Itse olin produktiossa paaasiassa tarkkailijana, mutta paasin toisessa esityksessa tekemaan
pienen roolisuorituksen sairastapauksen vuoksi.

Nuijasota-naytelma eteni siten, ettd oppilaat kiersivat oppaan kanssa keskiaikaisella torilla, jossa he
paasivat tutustumaan erilaisiin ammatteihin ja keskiajan henkildihin. Oppilaat olivat itse mukana nay-
telméssa joko aatelisina tai talonpoikina. Naytelman alussa oppilaita aktivoitiin keskiajan tunnelmaan
esittamalla kysymyksia: Millaista oli keskiajalla? Oliko silloin katulamppuja? Mita keskiajalla sydtiin?
Yhteisen sopimuksen my6ta osallistujat sitoutuivat draamaproduktioon mukaan ja esitys paattyi vasta,
kun sopimus yhteistuumin ndytelmén jalkeen purettiin. Kotkan Taide- ja mediapajan nuoret esittivat
naytelmassa muun muassa seuraavia keskiaikaisia henkildita: kdydenpunojaa, kankaanvarjaajaa, laa-
karia, narria, Klaus Flemingia ja Jaakko llkkaa.

Naytelman oppimistavoitteiksi asetettiin historian oppiminen, osallisuus, toiminnallisuus, elamykselli-
syys ja draaman tuominen tunnetummaksi opetusvalineeksi alakouluille. Yhdeksi suureksi oppimisko-
kemukseksi draaman aikana nousi saatyjen eriarvoisuus ja konfliktin ratkaiseminen. Tavoitteiden toteu-
tumista tutkiessani k&ytin seuraavia menetelmia: Tietovisailu, ryhmépurku, palautelomakkeet ja haas-

Vaikka draaman tutkiminen oppimiskokemuksena nousikin opinnéytetyon kantavaksi teemaksi, halusin
yhdistaa leikin mukaan ty6honi. Opinnaytetydta tehdessani huomasin, kuinka paljon draamalla ja leikil-
I& onkaan yhteisia piirteita ja toisaalta niista |6ytyy myos eroavaisuuksia. Tutkimusteni pohjalta voidaan
sanoa, etta Nuijasota-draamaproduktio oli opetustilanne leikin varjolla. Esityksen kautta lapsi oppi his-
toriaa ja sai kokea elamyksellisyyttd. Lapsi sai kokea myds vastuullisuutta, yhteisollisyytta ja kehitti
sosiaalisia taitojaan seka mielikuvitustaan. Nuijasota-produktio tarjosi my6s onnistumisen kokemuksia,
jonka kautta lapsi sai tuntea itsensa merkittavaksi ja tarkeaksi osaksi ryhmaa.

Yhteisdpedagogi voisi soveltaa draamaa omalle tydkentélleen, esimerkiksi nuorisotaloihin, maahan-
muuttajaty6hon, ja erilaisiin yhteisdihin. Teoreettisena viitekehyksena kayttamani leikkiteatteri-metodi
voisi myds sopia hyvin yhteisdpedagogille ja kehittamisen nakdkulmasta ajatellen draamaseikkailuakin
voisi kokeilla enemman leikkiteatterimuodossa. Leikkiteatteria on kéytetty sosiaalisen vahvistamisen
kentalla ja uskoisin, ettd se sopisi myds oivallisesti kansalaistoimintaan ja nuorisotyéhon.

Asiasanat Draama, leikki, leikkiteatteri, oppiminen, pajatoiminta
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Abstract

The subject of my thesis was to research learning experiences of a child, by using drama and play. |
had a change to prepare my research via Art & Media workshop’s production "Nuijasota”, which
means “Cudgel War”. With this theatre play they activated 9 — 12 year old children to learn history by
drama. Art & Media workshop was producing a historical play on spring time 2009 and presented the
production at two primary schools in Hamina in May 2009. Generally my role was to observe but |
made also a little role because one young actor suddenly became ill.

Students made a tour with a guide in the Middle- Ages market place, and there they got to know dif-
ferent professions and people. Students were dressed as nobles or peasants. Beginning of the play
students were activated to the ambiance and the guide presented a few questions: How was the Mid-
dle Age? What did people eat? Did they have street lamps? After the questions participants made a
common deal and they undertook to the process of drama. The production continued until they to-
gether decided to finish the deal after the theatre play. Art & Media workshop’s youth acted for exam-
ple: rope maker, fabric dyer, doctor, jester, Klaus Fleming and Jaakko llkka.

Targets of learning were activity, learning Middle Ages history, getting children to participate and giv-
ing them emotional responses for studying. Also Art & Media workshop wanted primary schools to get
to know what kind of learning method drama is. The greatest drama learning experiences were in-
equality of social classes in Middle Ages and solving the conflict leading to the Cudgel War. | re-
searched the goals by using the following methods: Quiz, discussing in groups, feedback forms, and
interviews. Important part of my thesis was also based on to my own observations, which | made at
the drama performances.

What kind of learning experience drama is? That question rose up for the most important theme at my
work. | also wanted to research the power of the play so | decided to link it to my thesis. When | was
producing my thesis | realized how much drama and play had in common. On the other hand, | found
also some differences between them. | can say Nuijasota-production was a learning situation behind
the curtains. A child had a possibility to learn history and have an adventure. Production gave also
experiences of responsibility, community, and it developed social skills and imagination. Nuijasota-
production offered also experiences of success; Child had a change to feel himself remarkable and
important part of a group.

Drama could be adapted to Civic Activities and Youth Work, for example to youth centers, to immi-
grant work, and to different kind of communities. | believe drama is a good method to learn and to
teach and it is easy to adjust for different situations. The adventure of drama could be a hit also by
using play theatre. The play theatre has been used also at the field of social inclusion and | believe it
would fit perfect also to Civic Activities and Youth Work.

Keywords Drama, play, play theatre, learning, workshop
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1 JOHDANTO

Rannikkopajoihin kuuluva, Nelosteatterin tiloissa vaikuttava Kotkan Taide- ja me-
diapaja tyosti vuoden 2009 alusta kevadseen saakka historiallista naytelmaa, Nuija-
sotaa, jonka kautta opetettiin 3 — 6-luokkalaisille alakoululaisille draaman keinoin Nui-
jasodan aikaisia tapahtumia, historiallisia henkilditd ja ammatteja. Kotkan Taide- ja
mediapajan ryhm&an kuului 18 — 22-vuotiaita nuoria, jotka suunnittelivat naytelméan
alusta loppuun saakka: he nayttelivéat, kasikirjoittivat, markkinoivat ja tekivat esityk-
seen nayttavat lavasteet ja puvustukset itselleen sek& myds oppilaille. Naytelmat esi-

tettiin kahdella haminalaisella alakoululla toukokuussa 2009.

Teatteri ja taide ovat olleet aina lahella sydantani. Oma historiikkini on varittynyt teat-
teriopintojen seka musiikkiharrastuksen parissa ja sen vuoksi olin innoissani hienosta
mahdollisuudesta tehda opinnaytetyoni Kotkan Taide - ja mediapajalla. Aihe muodos-
tui pikku hiljaa ja yhdessa ryhmén vetajan, Nadja Holopaisen kanssa loimme yhtei-
sen kasityksen siita, minkd panostuksen antaisin produktioon ja minka nakokulman
ottaisin opinnaytetydlleni. Vastoin ensimmaisia ajatuksiani tarkkailla nuorten naytteli-
jéiden ryhmaa, aloinkin tydstamaan opinnaytetyohon liittyvia aihekysymyksia koskien
lapsia, joille kyseinen teatteriesitys oli suunnattu. Millainen kokemus naytelma tulisi
olemaan oppilaille? Olisiko draama hyva véline opettaa lapsille, tassa tapauksessa
historiaa? Lopulta muodostin yhtenevaisen kysymyksen, johon pyrin vastaamaan
opinnaytetydssani: mita lapsi oppii draaman ja leikin kautta? Mielenkiintoista oli myds
nahd&, miten draama otettiin vastaan ja minkalaisia vaikutuksia naytelmalla oli lapsiin
oppimiskokemuksena. Draaman lisanad halusin tutkia leikin voimaa ja vaikutusta op-

pimisessa.

Naytelméaprojektin yhteisia tavoitteita olivat historian oppiminen, osallisuus, toiminnal-
lisuus, elamyksellisyys ja draaman opetusmenetelméan tuominen ala-asteille. Alkuta-
voitteena juuri olikin, ettd draama opetusmetodina tulee aktivoimaan ja osallista-
maan, eika suinkaan passivoi oppilaita. Itse asetin paamaaraksi sen, etta elamyksel-
lisyys korostuisi. Lapset saisivat kayttda tadssa opetusmenetelmassa muita ilmaisun
keinoja, kuin sanallista ilmaisua: ilmeita, eleita, tuoksuja ja konkreettista rekvisiittaa.

Oppilaat saivat mahdollisuuden peilata toiminnan kautta itsedan nykyajassa mennei-



syyteen ja ymmartaa historian kulkua sitd kautta enemman. Oppimistavoitteiksi nou-
sivat myds yhteisdllisyys, itsetunnon vahvistaminen, sosiaalisten taitojen kehittami-

nen, ja onnistumisen kokemukset.

Projektin aikana olin yhteydessa haminalaisten alakoulujen kanssa. Ideana oli myo6s
kuvata esitykset, joten lahetin vastaaville opettajille kuvaamista varten olevat lupalo-
makkeet, sekd kerroin opinnaytetyostani ja sen kayttotarkoituksesta oppilaiden van-
hemmille. Kyseiset lomakkeet hyvaksytin ohjaaja Nadja Holopaisella. Palautetta kou-
luista ennen esityksia ei infopapereista tullut, joten oletin niiden olevan kayttokelpoi-
set ja selkeat. Sovitusti olin mukana kahdessa esityksessa, jotka esitettiin haminalai-
silla alakouluilla kevaalla 2009. Sairastumistapauksen vuoksi tein toisessa esitykses-
sé& myo0s roolisuorituksen, muuten autoin tarvittaessa, kuvasin ja tein muistiinpanoja.

Esityksiin osallistui 3 — 6-luokkalaisia ja heidan opettajiaan.

Lahtokohtana pajatoiminta oli opinnaytetyélle aivan ideaali: Valmis runko, jonka oksat
versoivat uusia ideoita ja ajatuksia koko prosessin ajan. Asennoiduin projektiin avoi-
min mielin, koska taiteessa ja luovassa toiminnassa kaikki ei valttamatta mene aina
aivan suunnitelmien mukaan. Ensin tein suuntaa antavan projektisuunnitelman ja
lopulta idea puhkesi kukkaan seuratessani nuorten kenraaliharjoitusta. Ja kuten jo
edell& mainitsin, paatin rajata aiheeni lasten kokemuksiin teatterin kaytosta historian
opetuksessa ja tutkia draaman seké leikin voimaa ja niiden yhteisvaikutusta. Lisaksi
pohdin yhteisépedagogin ndkdkulmasta, miten voisimme hyddyntaa kyseista mene-
telmaa tyokentallamme? Taman opinnaytetyoni kautta aion osoittaa, mita lapsi oppii

leikin ja draaman kautta ja millaisia tuloksia sen kautta saatiin aikaiseksi.

1.1 Harjoitukset ennen esityksia

Nuijasota-produktio kertoi talonpoikien ja aatelisten valisesté luokkajaosta ja sen mu-
kanaan tuomista konflikteista, tasa-arvon puutteesta ja koyhyydesta. Alkuinnostus
projektin syntymisesta oli valtava ja ideoita syntyi roppakaupalla. Kasikirjoitus nay-
telmélle valmistui pikku hiljaa ja repliikit muodostuivat hahmojen suuhun sitéd mukaa,
kun naytelma eteni. Luova toiminta, yhteisty0 ja hyva ryhméhenki olivat avainsanoja

Kotkan Taide- ja mediapajan projektissa ja nuoret saivat kayttaa vapaasti omia ideoi-



taan ja toteuttaa niita haluamallansa tavalla, yhteisen hyvaksynnan puitteissa. Ohjaa-

jat toimivat apuna ja suuntaviittoina tarpeen vaatiessa.

Projekti pysyi hyvin aikataulussa. Alkuinnostuksen jalkeen tahti hieman hiljeni ja lop-
pumetreilla pieni paniikki alkoi hiipia nuoriin nayttelijalupauksiin. Kaikki mita oli tehty
ja suunniteltu, piti olla viimeisen paalle valmiina. Repliikkeja hiottiin viela ja nuoret
kertailivat omia vuorosanojaan. Rekuvisiittoja kasattiin, ja purettiin. Tarkeda oli myos

mitata, kuinka kauan lavasteiden kasaamisessa ja purkamisessa meni aikaa.

Kenraaliharjoitukset pidettiin Kotkan Katariinan puistossa ja siella testailtiin oikeissa
ulkoilmaoloissa, miten &ani tuulisena paivana kuului ja kuinka lavasteet pysyivat ka-
sassa. Itse esitykset tultaisiin pitamaan alakoulujen pihoilla, joten kenraaliharjoitukset
olivat tarkeéd osa esityksiin valmentautumista. Katariinan tuuliolosuhteet olivat vaati-
vat, joten kuvasin kenraaliharjoitukset videokameralla harjoitellakseni itse kuvaamis-
ta. Nuoret saivat katsoa omat suorituksensa dvd:Ita. Jannitys ryhmassa lopulta hie-
man laukesi onnistuneiden harjoituksien ansioista. Toteutus kokonaisuudessaan toi-

mi hyvin, joten nuoret ja ohjaajat alkoivat olla my6s henkisesti valmiina naytoksiin.

1.2 Oppimiskokemusta tutkivat menetelmat

Vaikka nuorten teatteriesitys itsessaan naytteli suurta roolia opinnaytetyoni kasaami-
sessa ja kulussa, paaasiallisina tutkimuskohteina toimivat haminalaiset alakoulujen
oppilaat. Kohderyhma koostui padasiassa 5 — 6-luokkalaisista, mutta toisessa koulun
ryhméssa oli mukana myos 3 — 4-luokkalaisia oppilaita. Opinnaytetydsséani keskityin

draaman ja leikin kautta oppimiseen ja tutkin oppimiskokemusta seuraavin tavoin:

1. Tietovisailu:

Alakoulujen draamaproduktiopdivien paatteeksi pidettiin tietovisailu, jossa mi-
tattiin lasten lahimuistia. Mitd naytelmasta oli juuri silla hetkella ja&nyt mieleen
ja miksi? Kyseiseen tietovisaan he vastailivat joko itsenaisesti, tai pienryhmis-
sa. Voittamista motivoi palkinto, kasintehty koru, joka arvottiin kaikkien oikein

vastanneiden kesken. Vastauksia analysoidessani paatin yhdistdad molempien



alakoulujen vastaukset, koska siten sain realistisemman seka laajemman
otoksen. Ulkoilmaesitykset olivat erilaiset ryhmistad seka ihan saastakin johtu-
en, joten tarkastelin kaikkia saamiani vastauksia yhdessa riippumatta ympaéris-

tosta vaikuttavista tekijoista.

2. Arviointi vihrealla ja punaisella lapulla:

Tietovisan jalkeen oppilaat saivat ryhmissa arvioida seikkailupaivaa vihreilla ja
punaisilla lapuilla. Punainen lappu tarkoitti kieltavaa vastausta ja vihrea lappu
myonteistd vastausta. Kysymykset olivat muun muassa: Olitko tyytyvainen
paivan kulkuun? Oliko draamaproduktio lilan pitk&d? Arvioinnin yhteydessa pi-

dettiin yhteinen ryhmé&purku, jossa oppilaat saivat kertoa tuntemuksistaan.

3. Kyselylomake:

Esityksesta seuraavana paivana lapset tayttivat kyselylomakkeen, joka 16ytyy
liitteistd. Kyselylomakkeeseen oppilas sai vastata muutamaan kysymykseen,
jotka liittyivat Nuijasodan aikaisiin tapahtumiin. Kyselylomake toimi myds pa-
lautelomakkeena. Monet lapsista piirsivat tai kirjoittivat mieleenpainuvimman
tapahtuman kyselylomakkeen takasivulle ja osa lapsista oli myés omin sanoin
selittanyt, miksi oli valinnut kyseisen aiheen. Liitteista |6ytyy myos lasten pii-

rustuksia.

4. Taltiointi ja valokuvaus:

Taltioin videokameralla toisen koulun esityksen ja otin valokuvamateriaalia,
joiden kautta paasin teatterin ja draaman ihmeelliseen maailmaan entistakin
syvemmalle. Taltiointi jai muistoksi Taide- ja mediapajalle ja sen katsominen
auttoi palauttamaan mieleeni kaikki ne asiat, joita esityksessa kaytiin lapi. Va-

lokuvat ovat havainnollistamassa opinnéaytetyotani.

1.3 Teoreettinen viitekehys
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Draama sisaltaa kokemista, toimintaa ja elamyksellisyytta. Draaman tarinassa tapah-
tuu muutos ja jos kyseinen muutos tapahtuu lapsen ajattelussa, ymmarryksessa tai
suhtautumisessa, on kyse pedagogisesta draamasta. Teoreettisena viitekehyksena

tarkastelen draamaa apunani kayttden Sirkka-Liisa Heinosen seuraavaa kaavaa:

Miljodkuvaus/henkilokuvaus
Tapahtuma
Konflikti

Ratkaisu

o M 0D PE

Muutos

(Heinonen 1996, 21.)

Toisena teoreettisena viitekehyksena kaytan Reetta Vehkalahden ja Lotta Krohnin
luomaa taidekasvatuksen leikkiteatteri-metodia, jonka tavoitteena on tarjota osallistu-
ville lapsille onnistumisen elamyksia, tilaisuuden vaikuttaa, saavuttaa yhteisollisyytta
ja rakentaa itseaan ja maailmaa. (Vehkalahti 2006, 264.) Leikkiteatteri-metodin kaut-
ta tutkin leikin vaikutuksia lapseen ja peilaan leikkiteatteria Nuijasota-produktioon.
Mita yhtenevaisyyksia huomasin ja kuinka nama kaksi erosivat toisistaan? Leikkiteat-
teri avaa ovia lasten yhteisdllisyyteen ja sité kautta lapsen itsensa - seka sosiaalisten
taitojen kehittamiseen. (mt., 264.)

2 RANNIKKOPAJATOIMINTA SEKA KOTKAN TAIDE - MEDIAPAJA

2.1 Rannikkopajojen toimintaperiaate

Jo vuodesta 1987 Rannikkopajatoiminta on tydllistanyt alle 25 -vuoden ikaisia nuoria
Kymenlaakson alueella, jossa mukana voi olla tydharjoittelijana, kuukausipalkkaisena
tyontekijana, opiskelijana tai tydssa oppijana. Rannikkopajat toimivat Kotkan, Hami-
nan, Pyhtaan, Miehikkalan seka Virolahden alueilla ja tavoitteeksi rannikkopajat aset-
tavat toiminnalleen muun muassa tytkokemuksen tarjoamisen nuorille, koulutusta

seka mahdollisuuden urasuunnitteluun yhdessa ohjaajien kanssa. Pajoissa voi tyds-
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kennella 4 - 10 nuorta kerrallaan ja yhteensa rannikkopajat tarjoavat paikan noin 150

nuorelle. (Rannikkopajat 2010 a.)

Jokainen nuori tekee pajatoiminnan aikana portfolion, josta on apua tydnhankinnassa
tulevaisuudessa. Liséksi toimintaan siséltyy jokaiselle tehtavéaksi henkilokohtainen
suunnitelma, johon nuori voi asettaa tavoitteitaan ja seurata niiden kehittymista pro-
sessin aikana. Ty6jaksojen aikana on mahdollista myds paasta harjoitteluun paikalli-
siin kummiyrityksiin, jolloin nuori saa kosketuksen ty0elamaan seka tarkeaa tietoa
yritystoiminnasta. Lisaksi tydpajoilla voi suorittaa ammatillisen oppilaitoksen tydosuu-
den tai aineosuuksia, joita myohemmin voi lukea hyvaksi opiskeluissa. Arvoina Ran-
nikkopajatoiminta pitdd ehdottoman tarkeina toisten kunnioittamista, luottamusta, se-
k& yksilon arvostamista, mik&d mahdollistaa yksilon tarpeista lahtevan valmennuksen

ja tasa-arvon. (mt.)

Kuva 1 Kotkan Taide- ja mediapajan opiskelijoita pitaméassa taukoa kenraaliharjoituksista.

2.2 Kotkan Potkuripajan Taide - ja mediapajan monet kasvot

Kotkan Potkuripaja toimii Rannikkopajat — organisaation alla. (Rannikkopajat 2010 b.)
Kotkan Potkuripajojen yhtend yksikkona toimii Kotkan Taide- ja mediapaja, jossa

paapainona ovat erilaiset teatteritaiteet seka tanssitaiteet. Lisdksi nuoret paasevat
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kosketukseen kirjoittamisesta ja kirjallisuudesta, mediasta ja kuvataiteista. Taide- ja
mediapaja tuottaa esityksia ja jarjestaa erilaisia tilaisuuksia teatterista tanssiopetuk-
seen Kotkassa Nelosteatterin tiloissa. Kotkan Taide- ja mediapaja tekee yhteisty6ta
ATK - pajan kanssa, joka my6s kuuluu yhtena osana Potkuripajatoimintaan. (Rannik-
kopajat 2010 c.)

Vetgjina Taide- ja mediapajassa tyoskentelevat Nadja Holopainen sekéa Thomas Bry-
ke. Paatavoitteena on ohjata nuorta yksilollisesti tarpeiden mukaan. Varsinkin Taide-
ja mediapajassa nuorten tarpeet ovat hyvin kirjavat ja oppiminen edistyy sen mukai-
sesti. Ohjaajan tehtavaksi nousee nuoren kannustaminen eteenpdin elaméssa seka
erilaisten tybkokemuksien antaminen. Periaatteena toimii "tekemalla oppiminen”, teo-
riaa on vahan ja toiminnallisuuteen painotetaan mahdollisimman paljon. Taide- ja
mediapajan paatavoitteena ohjaajan ndkokulmasta on kehittda nuoren itsetuntoa an-
tamalla positiivista palautetta ja esiintymiskokemuksia. Toisena tarkeédna tavoitteena
ohjaajalle on kannustaa nuoria I6ytamaan "oman tiensa” ja tiedostaa keinot sen saa-

vuttamiseen. (Holopainen 2009.)

Kuva 2 Kotkan Taide- ja mediapajan ryhma 2009.
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3 DRAAMAN KULKU NAYTELMASSA "NUIJASOTA”

Draama voi edistdd monenlaista oppimista. Ihmisilla on erilaisia oppimistyyleja
ja draamakasvatus tarjoaa mahdollisuuden hyddyntaa erilaisia oppimistyyleja,
toimintamuotoja ja rynmatydn muotoja. Ne myo6s edellyttavat yksiloiltd emotio-
naalista, fyysista ja alyllista kyvykkyytta toimia ryhmassa. (Heikkinen 2004, 91.)

Naytelméassa Nuijasota pyrittin luomaan osallistujille sellainen ymparisto, jossa ke-
hon kieli, aanet ja aistit toisivat uusia ulottuvuuksia. Naytelman kautta luotiin oppilaille
tila leikille, mielikuvitukselle, elamyksille ja oppimiselle. Naytelma itsessaan toimi ra-
kennuspalikoina, joita hyddyntden oppilaat voivat saada uudenlaisen kuvan historian

kulusta, johon he omien roolihahmojensa kautta paasivat osallistumaan.

3.1 Aloitus

Mielikuvitus paasi valloilleen heti ensimmaisistd hetkista lahtien, kun lapset saivat
kuulla naytelman alustuksen teatteriohjaajalta Nadjalta. Han oli pukeutunut keskiai-
kaisiin vaatteisiin ja esitteli itsensa heidan oppaanaan Serafiinana: "Olkaa tervehdityt!
Minun nimeni on Serafiina ja toimin oppaananne. Tanaan matkaamme ajassa taak-
sepain keskiajalle.” Serafiina jatkoi myos kertomalla aikakaudesta, vuodesta 1596 ja

millaisissa oloissa silloin Suomessa elettiin.

Lapset saivat omat roolivaatteensa ja he samaistuivat oitis luokkajakoon, aatelisiin ja
talonpoikiin. Heti alussa yhteispaatoksella tehtiin sopimus, jonka varjolla koulun piha
luotiin keskiaikaiseen illuusioon: Unohdimme katulamput, pihalla leikkivat lapset ja
asfalttitiet. Serafiina piti illuusiota ylla kyselemalla lapsilta kysymyksia: "Mita teille tu-
lee mieleen keskiajasta? Tiedatteko lapset, mitéd on luokkajako? Onko luokkajakoa
nykypaivana? Miten ihmiset silloin elivat? Kaytettiinkd keskiajalla vessapaperia?” Va-
lilla lapsia nauratti ja valilla kupla oli vaarassa puhjeta, mutta ryhma pysyi hyvin ka-
sassa ja keskiajan tunnelmissa alusta loppuun saakka. Serafiina - opas kertoi myods
verotuksesta, ankarista ajoista, aatelisten eduista ja talonpoikien sorrosta. Lapset
pysyivat hyvin juonessa mukana ja heilla olikin jo jonkin verran tietdmysta keskiajasta
omien historian tuntien pohjalta. Kysymysten ja pohdintojen jalkeen Serafiinan joh-
dolla alakoululaiset jatkoivat matkaansa torille, jossa Kotkan Taide- ja mediapajan

nuoret olivat valmiuksissa omissa rooleissaan ja asuissaan.
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Kuva 3 Aateliset harjoittelevat hovikumarrustaan talonpoikien seuratessa vieresta.

3.2 Kierros torilla

Tarkoituksena oli, ettd lapset saisivat tutustua naytelman aikana erilaisiin ammattei-
hin ja elementteihin, mitd keskiaikaan oleellisesti kuului. Markkina - idea oli mitd mai-
nioin, koska torille saatiin luoduksi kiireinen ilmapiiri keskiajan rekvisiittoineen ja ih-
misineen. Oppaalta lapset saivat kysya tarvittaessa, jos jokin asia jai askarruttamaan
mielta. Ideana myo6s oli, etta lapset eivat viipyneet yhdella pisteella lian kauaa aikaa,
jolla puhtaasti ehkaistiin kyllastyminen ja sailytettiin mielenkiintoa ylla. Koko naytel-
malle alkuohjeistuksesta loppupurkuun asti oli varattu noin kaksi tuntia ja ajallisesti
naytelma pysyi hyvin paketissa. Opas pystyi myos tiivistAmaan seka venyttamaan
kysymyksillaan, jos hénesta alkoi tuntua silta, ettei aikataulussa pysyttaisi syysta tai

toisesta.

3.3 Ruoan maistiaiset

Serafiina kierratti ryhman ensin ruokapdydan aareen, jossa lapset saivat maistella
korppuja ja kuulla, miten keskiajalla ruokaa valmistettiin. Lapset oudoksuivat keskiai-
kaista ruoansailytysmenetelmad, jossa lihat maustettiin pilaantumisen ehkaisemisek-
si voimakkaasti. Ruokapaikan pitaja kertoi, ettd vahvat mausteet myods peittivéat jo
pilaantuneen lihan aromia. Myos aatelisten herkut, kameli kanelikastikkeessa, luu-
ydinpiiraat, paistetut pikkulinnut ja lehmanpdotsimakkarat toivat hymyt monen lapsen

kasvoillle.
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Kuva 4 Oppilailla késissaan korppuja, joita keskiajan ruokaan tutustumisen yhteydessa mais-
teltiin.

3.4 Kangaskauppias

Seuraavaksi lapset saivat tutustua kankaanvarjaajan tybpajaan. Kankaanvarjagja
huuteli torilla: "Tulkaa tanne! Parhaat kankaat koko kaupungissa! Uusinta materiaa-
lial” Kangaskauppias kertoi erilaisista varjaystekniikoista ja ainesosista. Lapset seu-
rasivat tiiviisti kankaanvarjadjan esitysta ja heidan mielestddn varjaystekniikkaa, eli
noen kayttod, kasveja ja liotettuja hyonteisia, ei enaa voisi kayttaa nykyajan Suo-
messa. Kankaanvarjaaja kertoi myds olevansa silloin talléin humalassa varjaillessaan
kankaita, koska keskiajalla tehostettiin varin pysyvyytta liottamalla kankaita alkoholis-

sa. Monia alakoululaisia tama seikka kankaanvarjaamisessa hymyilytti.

Kuva 5 Kangaskauppias omalla pisteellaéan torilla.
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3.5 Kdydenpunoja

Kankaanvarjgdmisen tutustumisen jalkeen lapset saivat nahda, miten kéydenpunoja
markkinoi omia tuotteitaan torilla. Kéydenpunoja kertoi samalla, mista materiaaleista
koytta siihen aikaan punottiin ja mihin tarkoitukseen koytta kaytettiin. Lopuksi kdy-
denpunoja antoi lastenkin tehdd omat nahkanydrit paritydnad ja opasti samalla yksi-
tyiskohtaisesti, vaihe vaiheelta. Lapset saivat pitdd omatekemansa nahkanyorit muis-

tona keskiajan seikkailusta ja moni teki nydrista korun ranteeseen.

Kuva 6 Kdydenpunoja tydssaan

3.6 Parturi

Kdydenpunojan tiskilta siirryttiin parturin hoteisiin, joka huuteli lapsille jo kaukaa:
"Kaupungin parhaat hiustenleikkuut taalta! Tulkaa huollattamaan hiuksenne ja par-
tanne taalla! Mina myads huollan tavallisen rahvaan terveyttd.” Lapset pitivat kummal-
lisena, etta parturi toimi keskiajalla myos laédkarina. Parturi naytti lapsille kuppausva-
lineet, haavojen sitomistarpeet ja kertoi toimivansa kaupunginvalskarina hoitamalla
tappeluissa haavoittuneita. Parturi myos naytti konkreettisesti, miten han osaa pois-
taa paansaryn hunajalla ja purjolla tyontdmalla ainesosia nenaan. Lapsia myos nau-
ratti, kun parturi kertoi hoitavansa sydanvaivoja sydamenmuotoisilla lehdilla ja munu-

aisvaivoja munuaisenmuotoisilla lehdilla. Kaikista hoitomenetelmista eniten hammas-
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tysta aiheutti parturin kertomus poistattaa umpihulluus, jonka hoitoon kuului hiusten
ajeleminen, etikan hierominen paahan ja nuoren eldaimen (kissa, koira, kukko) elain-
hatuksi tekeminen. Ennen kuin parturi ennétti ehdottaa lapsille hoitomenetelmi,

opas johdatti heidat narrin pakeille, joka heitteli karrynpyoria torilla.

Kuva 7 Oppilaat seuraavat laékéarin tydskentelya.

3.7 Torinarri

Narri sai osakseen paljon kritiikkia torimyyjiltd ja muilta paikallaolijoilta. Han alkoi pa-
rantaa esitystaan ja silloin kansa taputti pyytaen lisdd temppuja. Lopuksi narri kumar-
si syvaan merkiksi, etta esitys oli taltéa eraa paattynyt. Serafiina - opas meni haastat-
telemaan narria, jotta lapset kuulisivat my6s hédnen ammatistaan enemman. Narri
kertoi, ettd han kiertelee kaupungista kaupunkiin viihdyttam&an ihmisia markkinoilla
lauluillaan ja tempuillaan. Palkaksi han saa leipaa ja vetta. Joskus oikein onnistaessa
narri saattoi saada muutaman kolikonkin. Narri kertoi, ettei heilla saa olla perhetta tai
jalkelaisia. Narreja on myo6s kahdenlaisia: hovinarreja ja markkinoilla esiintyvia narre-
ja. Hovinarrit ovat parhaassa asemassa, koska he saavat istua kuninkaallisten ja aa-
telisten seurassa ja nauttia poydan antimista. Hovinarrin tehtdvana on vastata kunin-
kaallisten pilkkaajille nokkelasti takaisin. Narri jatkoi, ettd hovinarrien on aina oltava
kuninkaallisten tai aatelisten tavoitettavissa, joten heilla ei ole aikaa perustaa perhei-
ta. Kuningas ja aateliset paattavat aina hovinarrien kohtalosta. Opas tasmentaa: "Mi-
td jos kuninkaalliset kyllastyvat hovinarreihinsa?” Talldin narri teki "kurkku katki’-
eleen ja lapsien reagoinnista paatellen he pitivat tata hurjana. Narri kertoi, etta hanen
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kohtalostaan paattdvat kansalaiset ja sen vuoksi han yrittda parantaa esityksidan

koko ajan.

Kuva 8 Narri tekemassa temppuja.

3.8 Tanssinopettaja

Narrin puheet keskeytti musiikki ja opas huudahti: "Hei katsokaa! Paikallinen aatelis-
ten tanssiopettaja tulee markkinoille!” Tanssinopettaja naytti, miten keskiajalla tans-
sittiin ja pyysi talonpoikien asettumaan kauemmas, koska tanssi oli tarkoitettu vain
aatelisille. Ne lapset, joilla oli aatelisten viitat, asettuivat tanssiopettajan kanssa rin-
Kiin ja talonpojat tanssivat oppaan mukana sivummalla. Tanssin keskeytti kova Kil-

jahdus, kun joku huomasi, ettd nainen sivummalla oli kiinnitetty jalkapuuhun.

3.9 Nainen jalkapuussa

Ryhma meni seuraamaan tilannetta jalkapuun ympérille. Opas kertoi, ettd ihmisia
laitettiin jalkapuuhun hapeamaan tekemidan vaaryyksia ja ihmiset saivat nain pilkata
jalkapuussa olevia. Vaaryydentekijd muistettiin ja nain han menetti kansan silmissa
luotettavuutensa. Jalkapuussa oleva nainen kertoi, ettd hanen rikkomuksensa oli va-
rastaminen: han vei leipdd markkinoilta, koska perheensa naki nalkaa. Hanen saton-
sa meni lahestulkoon kokonaan veroihin ja lapset joutuvat raatamaan pelloilla aamu-

varhaisesta yomyohaan. Jalkapuussa oleva nainen jatkoi, etta hanesta on vaaryys,
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ettd aateliset vain massailevat ruoillaan ja makailevat ylellisissa kodeissaan. Mutta
yhtakkid nainen huudahti: "Me talonpojat nousemme kapinaan! Itse Kaarle- herttua
on kehottanut meitd nousemaan sortajia vastaan. Kaikkien talonpoikien on maara
saapua torin keskelle torven soidessa!” Samalla Klaus Fleming saapui torille ja jalka-

puussa oleva nainen halveksi hantéa kovaan aaneen.

3.10 Verojen kiristaminen ja Nuijasodan julistus

Klaus Fleming aukaisi pergamenttikaaronsa ja luki julistuksen kovaan daneen. Julis-
tus koski verojen kiristamistd, jonka majesteetti Sigismundin luottomiehend aikoo
panna taytantdoon. Verot olivat kasittamattoman korkeat ja torikansa kohisi ja kihisi
kiukusta. Klaus Fleming pyysi myos paikallisia aatelisia tulemaan luokseen torven
soidessa. Serafiina - opas taas neuvoi talonpoikia asettumaan omaan ryhmaansa.
Klaus Fleming jatkoi puhettaan aatelisille. Han oli kuullut, etta talonpojat aikovat
nousta kapinaan vauraampaa vakea vastaan. Klaus Fleming kannusti aatelisia toi-
mimaan, jotta alyttbmyydet talonpojilta saataisiin kitkettya pois ja veroja voitaisiin
nostaa, jotta aatelisilla olisi taas vahan mukavampaa olla. Fleming myds muistutti,
etta aatelisilla on takanaan koulutettu armeija, kun taasen talonpojilla hiilihankoineen
ja sirppeineen ei olisi mitéan mahdollisuuksia voittaa kapinaa.

Samanaikaisesti Klaus Flemingin puhuessa paikalle saapuu talonpoikien toivo, Jaak-
ko llkka, joka oli padassyt Turun linnasta pakenemaan ystavallisten talonpoikien ja
lahjottujen vartijoiden avulla. Jaakko llkka kysyi kansalaisilta, miten heitd on kohdeltu
ja saikin osakseen melkoisen tunnerydpyn kaikkien kertoessa huonosta tilanteestaan
ja mahdottomista veroista. Jaakko llkka kehotti kansalaisia kapinaan samanaikaises-
ti, kun Klaus Fleming paasasi aatelisille, kuinka talonpoikien kyteva kapina tulisi ku-
kistaa. Nain alakoululaiset jakaantuivat kahteen leiriin ja oppaan jaellessa ohjeistuk-

sia aloitettiin Nuijasota, johon sovittiin tarkat pelisddnnot.
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Kuva 9 Harjoittelua ennen Nuijasota-pelia.

3.11 Nuijasota

Ohjeistuksen jalkeen lapset menivat talonpoikien seké aatelisten leireihin hautomaan
sotastrategioita, ja harjoittelemaan torjumista. Talonpojille oli valmistettu pehmeista
materiaaleista "boffereita”, erimuotoisia maataloustytkaluja, kuten esimerkiksi: hiili-
hankoja, vasaroita ja nuijia, joista koko sotakin sai loppujen lopuksi nimensa. Aateli-
set kayttivat boffereista valmistettuja miekkoja ja haarniskoja. Lapsille annettiin myods
mahdollisuus seurata sotaa vierestd, jos tahan ei halunnut osallistua. Nama lapset

saivat toimia aputuomareina.

Ensimmaisella kierroksella pelattiin ns. harjoitussota ja sen jalkeen oikea Nuijasota.
Saannoét olivat talonpojille epareilut, silla aateliset eivat haavoittuneet talonpoikien
kaikista iskuista. Pelin idea oli kuitenkin se, etta aateliset voittaisivat, silla niinhan so-
ta meni oikeassa historiassakin. Pelin epareiluus aiheutti lapsissa mutinaa ja vasta-
rintaa, mutta oppaan selvittdessa, miksi nain toimittiin, asialle saatiin yhteinen hyvak-
synta. Kaikki totesivat, ettd sota oli alun perinkin epareilu talonpoikia kohtaan, koska
heilla oli aseinaan vain maatalousvélineita ja aatelisilla oli kaytossaan koulutettu ar-
meija ja kunnon sotavalineistd. Asiaa ei muuttanut se, etta talonpoikia oli maéarallises-

ti enemman. Talonpojille langetettiin sodan haviamisesta tuomio.
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Kuva 10 Harjoittelun jalkeen alkoi Nuijasota-peli.

Tuomari keskeytti Nuijasodan pohdinnan, kun han alkoi julistaa keskella toria: "Hyvat
ihmiset. T&and armon vuonna 1597 olemme kokoontuneet télle aukiolle kuulemaan
maaraamani tuomion viime marraskuussa 1596 alkaneesta sodasta. Lausunnot ja
kaikki todisteet, jotka kansalaiset ovat tietooni saattaneet, antavat minulle oikeuden
todeta talonpojat syyllisiksi lietsontaan ja kapinointiin kuningaskuntaa vastaan.”
Jaakko llkka tuomittiin maanpetoksista kruunua vastaan ja hanet vietiin pois. Tuomari
my0s kertoi, etta moni sodassa kuoli aatteidensa tdhden, muttei turhaan: Tukholman
kuninkaanlinnasta saadun kirjeen mukaan Kaarle Herttua on noussut valtaistuimelle
ja hanen armonsa on paattanyt lopettaa linnaleirit. Kuningas myds maarasi, ettad aa-
telisia tullaan rankaisemaan heidan vaaryyksien tahden ja talonpoikien rydstetyt maat
palautetaan alkuperdisille omistajilleen. Sorron aika julistettiin paattyneeksi ja yhdes-

sa juotiin malja sovinnon eleeksi.

3.12 Lopetus

Opas kertoi lopuksi, etta nyt jatetdan hyvastit keskiajan ihmisille ja Kiitti kaikkia tasta
jannittavasta paivasta. Viittojen riisuminen symboloi nykypaivaan siirtymista ja yh-
dessa lopetimme sopimuksen, jonka kanssa vietimme iltapaivan keskiajan tunnel-
missa. Opas ohjeisti vield, ettéa lopuksi pidetaan tietovisa, jonka voittaja saa itselleen
kasintehdyn puukorun. Tietovisan jalkeen oli viela purkukeskustelu, jolloin sai va-

paasti kyselld ja ihmetella keskiajan ihnmeellisyyksia.
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3.13 Tietovisa

Tietovisa organisoitiin siten, ettd oppilaat saivat itselleen vastauslapun, yhteensa ku-
ponkeja oli 63 kappaletta. Osa teki yksin ja osa parin kanssa. Kysymyksia oli yhteen-
sa kymmenen ja jokaiseen kysymykseen oli kolme eri vastausvaihtoehtoa (A, B, C.)
Oppilaat taydensivéat vastauslomakkeeseen oman vastauksensa juuri oppimansa ja
kokemansa perusteella.

Tietovisan tarkoitus oli mitata, mita lapset muistivat keskiajan seikkailusta ja samalla
heita aktivoitiin miettiméan juuri kokemiaan asioita. Saadakseni mahdollisimman kat-
tavan otoksen, liitin molempien koulujen vastaukset samaan analyysiin. Lapset toimi-
vat itsenaisesti ja vastaukset kirjoitettuaan he palauttivat vastauslomakkeet oppaalle.
Nayttelijanuoret tarkistivat paikan paalla oikeat vastaukset ja oikein vastanneiden

kesken arvottiin voittaja.

Kuva 11 Oppilaat vastailivat joko itsendisesti tai pienryhmissa tietokilpailukysymyksiin.

3.15 Ryhmépurku

Oppilaat jaettiin lopuksi ryhmiin ja he saivat keskustella vapaasti paivan kulusta. En-
sin opas kysyi yhteisesti ryhmalta kysymyksia, joihin ryhmat vastasivat joko punaisilla
tai vihreilla lapuilla. Vihrea lappu tarkoitti positiivista kylla — vastausta ja punainen
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taas negatiivista/parannettavan varaa jai — vastausta. Oppaan asettamia kysymyksia
oli muun muassa: Oliko paiva liilan pitka? Oliko keskiajan seikkailu tylsa? Oliko vaikea
keskittya roolihahmoihin? Yleisesti ottaen lapset kokivat paivan positiiviseksi. Palau-
tetta tuli muun muassa siita, etté osalla oppilaista jai keskiajan seikkailun vuoksi ku-
vaamataidon tunnit valiin. Jokunen oppilaista olisi halunnut siis osallistua kuvaama-
taidon tunnille. Toinen alakoululaisten ryhma oli jaanyt keskiajan seikkailuun koulu-
paivan jalkeen, joten paiva oli sen puitteissa tuntunut pitkalle.

Vihreiden ja punaisten palautelappujen jalkeen jokaista ryhmaa pyydettiin viela miet-
timaan kolme asiaa, mitka olivat jaaneet hyvin keskiajan seikkailusta mieleen. Esille
nousivat muun muassa: Sotakohtaus, narri, jalkapuunainen, kdydenpunoja ja laakari.
Yhteenvetona voi siis todeta, ettd nayttelijat jaivat lapsille mieleen erinaisista syista ja
samoin Nuijasota-kohtaus, joka oli jannittava ja tdynna toimintaa. Oppilaat saivat
myods mahdollisuuden keskustella ja kysya, jos jokin asia jai askarruttamaan ja pai-
namaan mielta. Purun jalkeen Kiitettiin viela paivasta ja keskiaikaseikkailu sai nain

mukavan paatoksen.

s 3
Kuva 12 Palautekeskustelu vihreiden ja punaisten lappujen avulla.
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4 LEIKIN VOIMA

Kun puhutaan leikista ja leikkimisestd, sanat yhdistetddn suoraan lapsiin ja lap-
senomaiseen kaytokseen. Leikki toimii lapsen tulevaisuuden rakennuspalikoina ja
leikin kautta lapsi oppii hahmottamaan maailmaa. Todellisuudessa lapsi on lapsi ja
leikin varjolla lapsella on mahdollisuus suuriin ratkaisuihin. Lapsi harjoittelee leikin
kautta aikuisuutta hoitamalla lapsia kuten aiti ja ajavansa autoa, kuten isa. Leikilla on
katsottu myds olevan kehittdva vaikutus lapsen itsetuntemuksen, - ongelmaratkaisu-
kyvyn, - sosiaalisten taitojen, - ja mielikuvituksen kehittdmiseen. (Vehkalahti 2006,
19-20.)

Todelliset tilanteet saavat leikissa tuoreita ja lapselle vieraita sisaltéja. Leikki on vas-
takohta arkiselle elamalle ja tyypillista on, etta leikissd luodaan uusia merkityksia.
Leikin elementteihin kuuluvat vapaaehtoisuus ja hyddyn tavoittelemattomuus. Kieli,
seka ajattelu kehittyvat ja lapsi oppii yhdistelemaan asioita, olemaan luova ja kehit-
tamaan ongelmanratkaisutaitojaan. Lapsi voi oppia asioita leikkiessaan, vaikka tar-

koituksena on leikkimisessa leikki itsessaéan. (Heikkinen 2004, 55,57.)

Nuijasota- naytelméa oli kokonaisuudessaan opetustilanne leikin varjolla. Teatteri on
itsessaan leikkid, jossa saa turvallisesti kokeilla, ylittda rajoja, oivaltaa uusia asioita,
onnistua ja epaonnistua. Nuijasota-naytelmassa raamit olivat turvalliset ja ohjatut,
mutta omille oivalluksille ja ideoille toki jatettiin tilaa. Nuijasota-néaytelma antoi oppi-
laille mahdollisuuden vaikuttaa keskiajan kuvitteellisissa tilanteissa, samaistua ja ko-
keilla keskiajan ihmisten elamaa ja samalla miettid ratkaisuja, miten voi vaikuttaa
omalla seka ryhman toiminnalla Nuijasodan kulkuun. "Oikeassa elamassa” lapsi saa
harvoin tehda mitdan suuria ratkaisuja, joilla olisi merkittavia seurauksia. (Vehkalahti
2006, 20-21.)

Lapsella on uskomaton taito olla leikissa lasna. Uteliaisuus ja luovuus ovatkin lapsen
leikin ydinsanoja: Lapsen keskittyessa luovaan naytelma- tai roolileikkiin lapsi pystyy
keskittymaan taysin intensiivisesti leikkiprosessiin. Lapsi ei mieti, minkalaisia tuloksia
han leikilldan saavuttaa, tai kuinka paljon aikaa leikkiin kokonaisuudessaan kuluu.
(Heinonen 1996, 18.)
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Hyvatasoisessa leikissa leikki on saanut alkunsa lapsista itsestaédn. Se on myds pit-
k&janteista ja johdonmukaista, sisaltda juonen, idean seka selvan aloituksen ja lope-
tuksen. Hyvatasoinen leikki on vuorovaikutuksellista ja rakenteellista, mukaansa
tempaavaa ja lapsi nauttii siita itse. Huonotasoisessa leikissé& korostuvat mekaaniset
toistot, riitely, vuorovaikutuksettomuus ja hairiét. Huonotasoisessa leikissa ei ole joh-

donmukaista paamaaraa tai juonta ja toiminta on keskittymatonta. (Tiensuu 2010.)

Nuijasota- naytelman avulla oppilas sai mahdollisuuden vaikuttaa historian kulkuun
kuvitteellisesti, vaikka tilanne olikin alusta asti ohjattu. Muutoksille ja ideoille oli kui-
tenkin annettu jalansijaa. Naytelmaa sai kyseenalaistaa ja historiaakin, tosin pohdin-
tojen paatteeksi tultiin yhteisesti siihen lopputulokseen, mité historiankirjat oikeasti
Kirjoittivat. Talla tavalla varmistettiin historian oikeanlainen opetus. Vaikka Nuijasota-
naytelmassa loppuratkaisu olikin valmiiksi kasikirjoitettu, niin tarinan hienous yleisesti
ottaen piili juuri siing, ettd aina oikeaa ratkaisua ei ole I6ydettavissa. Lisédksi naytel-
man kulussa ennen valmiita ratkaisumalleja oppilailta kysyttiin, miten heidan mieles-
tdan historia meni ja huomasivatko he suuria epéakohtia? Omien oivallusten kautta
oppilaat saivat kokea, miten historiassa aateliset ja talonpojat elivat, millaiset nyky-
ajan mukavuudet heilta puuttuivat, millainen heidan maailmankatsomus oli ja kuinka

ihmisia kohdeltiin epatasa-arvoisesti.

Vaikka naytelma oli alusta asti kasikirjoitettu, emme olleet varmoja syntyvasta loppu-
ratkaisusta. Naytelméan lopussa lapset demonstroivat Nuijasodan sotatilanteen omin
boffer - nuijin ja -miekoin, joten leikin luonteen vuoksi ei voitu aivan sataprosenttisesti
tietdd, kumpi joukkue tulisi voittamaan kyseisen sodan. Pelin sdantdjen puitteissa
yritimme vaikuttaa siten, ettd talonpojat haviaisivat sodan, kuten historia kertoo. Pe-
lissa talonpojat haavoittuivat helpommin kuin aateliset, joten molemmissa tapauksis-

sa talonpojat havisivat Nuijasota-pelin.

Leikin avulla pddsimme Nuijasodan tunnelmaan jouhevasti mukaan, silla kenenk&aan
ei tarvinnut olla omana itsendan keskiajan tarinassa mukana, vaan kaikilla oli omat
roolihahmonsa joko talonpoikina tai aatelisina. Tassa tapauksessa pidin roolitusta
hyvana asiana, enka niinkaan sitovana ja rajaavana. Osallistujat saivat luoda itsel-
leen sellaisen roolihahmon kuin halusivat, heidat ainoastaan jaettiin talonpoikiin ja

aatelisiin tarinan luonteen ja historian opetuksen vuoksi. Vaikka oppilailla oli roolit, he
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pystyivat oikeasti elaytymaan keskiajan tunnelmaan mukaan. Roolien jakaminen ei
tarkoittanut sita, etta oppilaiden taytyisi esittda jotain, vaan he saivat tuntea ja kokea

tapahtuneet oikeasti.

4.1 Leikkiteatteri: "Oikeasti, muttei liilan tosissaan”

Leikkiteatteri-toiminnan p&éaperiaatteina ovat lapsilahtoisyys ja vuorovaikuttei-
suus. Tavoitteina on tarjota osallistuville lapsille onnistumisen elamyksia, mah-
dollisuus vaikuttaa seka tilaisuus tutkia ja rakentaa itsedan ja maailmaa. Leikki-
teatteri-toimintamalli on taidekasvatuksen metodi, jota voi soveltaa kaytettavaksi
my0s muilla taidealoilla kuin teatteri-ilmaisussa. (Vehkalahti 2006, 264.)
Leikkiteatteri on Reetta Vehkalahden ja Lotta Krohnin kehittdma taidekasvatuksen
metodi, joka on saanut alkunsa vuonna 1995. Leikkiteatterissa yhdistyvat yksilokes-
keisyys seka yhteisollisyys. Vastuu omasta itsestd, toisista ja yhteisollisyys kokemuk-
sena luovat toimivan prosessin. Leikkiteatterissa hyvin erilaiset lapset voivat toimia
yhdessa ja onnistumisen elamykset ovat tarkeitd. Yhteinen tavoite tukee sosiaalista

ryhmaytymista ja jokainen voi vaikuttaa tavoitteisiin.

Leikkiteatterin paaperiaatteisiin kuuluvat erilaisten kayttaytymismallien, ajatusten,
toimintatapojen ja ideoiden hyvaksyminen ja niista iloitseminen. Lapsille annetaan
myds tilaisuus omaan paatantd- ja vaikutusvaltaan. (Vehkalahti 2006, 264—266.)
Leikkiteatterin motto "oikeasti, muttei liian tosissaan” kertoo mielestani hienosti sen,
mista leikkiteatterissa on kysymys: Teatteri on osa leikki&, jota ei saa ottaa liian va-

kavasti, mutta silti pitda olla mukana taydella antaumuksella.

Leikkiteatterin tarkoituksena on luoda toimiva yhteisd. Toiminta on ohjattu ulkoa pain,
mutta sen tavoitteena on tarjota lapselle toimia yhteison hyvéksi ja antaa mahdolli-
suus rakentaa ja vaikuttaa yhteis6on. Yksilollisyys ja yhteisollisyys yhdistyvat vahvas-
ti metodissa. Leikkiteatterin tavoitteina ei ole tuottaa hienoja nayttelijsuorituksia ja
huippuosaajia. Lapselle annetaan mahdollisuus tuntea itsensad merkittavaksi, arvos-
tetuiksi ja luoviksi. Leikkiteatterin ideana on antaa lapselle valtaa, kykyja ja oikeuksia
vaikuttaa omiin valintoihinsa. Kasvattavia kokemuksia tarjoavat myds itse tekeminen,
elamyksellisyys ja ideoiden toteuttaminen. Jotta tavoitteisiin voidaan paasta, ryhma-
tyon merkitys nousee eriarvoisen tarkeaksi. (Vehkalahti 2006, 273,275.)
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Vaikka leikkiteatteri ei ole perinteinen draama, mielestani metodin voi hyvin yhdistaa
Nuijasota- naytelmaan. Niin leikkiteatterissa kuin Nuijasota-draamassakin tavoitteiksi
nousevat lapsen vaikutusmahdollisuudet, onnistumisen kokemukset, seka elamyksel-
lisyys. Nuijasota- naytelmassa oppilaat saivat mahdollisuuden toimia ryhmassa ja
luoda yhteisollisyytta, jonka kautta he saivat onnistumisen kokemuksia, sek& mahdol-
lisuuden kehittdéd sosiaalisia taitojaan ja kasvattaa itseluottamusta. Oppilailla oli jo
olemassa mielikuvia siitd, millaista keskiajalla elama voisi olla historian oppituntien
pohjalta, joten draaman tilan luominen oli mahdollista. Oppilailla siis oli jo ennen nay-
telmaa kokemusta siitd, mita keskiaika on. Nuijasota-naytelmassa yhdistyi vahvasti

leikki ja teatteri, jotka yhdessa loivat toimivan kokonaisuuden.

Lapsi tarvitsee yhteisdja, joissa voisi tuntea yhteisollisyytta, onnistumisia ja kasvattaa
itseluottamusta. Yhteisot ovat pikku hiljaa haviamassa luokkakokojen suurentuessa
ja lapsuuden pedagogisoituessa, joka vaarantaa lapsen yksilon- ja kasvun kehityk-
sen. Lapsi tarvitsisi yhteison, jossa voisi olla tasavertainen osallistuja ja rakentaa
omaa ymparistddan. Aikuisen ohjaama yhteiso ei valttamatta tue lapsen kasvua ja
kehitysta yksilona samalla tavalla, kuin vertaisryhma. (Vehkalahti 2006, 273.) Leikki-
teatteri luo puitteet tasavertaiselle yhteisdlle, jossa lapsi saa paattaa ja vaikuttaa. Li-
saksi lapsen kehitykselle on hyvaksi olla vastuussa myds muista ryhman jasenista
omilla ratkaisuillaan ja valinnoillaan. Tamé& opettaa vastuullisuutta omista teoistaan ja
valinnoistaan ja lapsi huomaa, mika vaikutus niilla on ympéarist66n ja muihin ryhman
jaseniin. Nuijasota- naytelmaa voisi kehittdd enemman leikkiteatterimuotoon, jossa

vastuullisuus nousisi suurempaan rooliin.

Leikkiteatterin tavoitteena on luoda ryhmia, jotka ovat tasavertaisia keskendan. Leik-
Kiteatterin kohderyhmina ovat olleet monet erilaiset lapset ja nuoret ja metodin tasa-
vertaisuus nakyy siing, ettad esimerkiksi ylivilkkaat lapset tai lievasti vammaiset lapset
ovat onnistuneet luomaan yhteisollisyytta ja toimimaan tasavertaisina muiden kans-
sa. Metodia on myds kaytetty onnistuneesti esimerkiksi maahanmuuttajalapsien
kanssa ja sita on suunnattu sosiaalisen vahvistamisen kentalle viemalla leikkiteatteria
lahidihin. (Vehkalahti 2006, 267.) Yhteis6pedagogi voisi hyodyntaa leikkiteatteria so-

siaalisen vahvistamisen, erityiskasvatuksen, tai maahanmuuttotyon puitteissa.
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4.2 Mika on leikin ja draaman véalinen ero?

Draamassa itse osallistuja, olkoon sitten lapsi tai aikuinen, tutkii omia mahdolli-
suuksiaan ilmaista itsedan seka suhdettaan itseensa ettd muihin ihmisiin. Mate-
riaalina ovat oma keho, aani ja aistit. Osallistuja laajentaa ja syventaa tietoa it-
sestddn kommunikoivana olentona. Uusien kokemusten kautta han kartoittaa
rajojaan ja kykenee ylittdmaan niitd. (Heinonen 1996, 16.)

Draamassa on tyypillista, etta koko ryhma toimii samanaikaisesti, ilman yleisoa. Jo-
kainen ryhman toimija saa itselleen roolin, tai ovat omina itsenaan kuvitteellisessa
tilanteessa. Pienten lasten kanssa hyvin toimivat seikkailulliset tarinat antavat tunne-
valtaisia virikkeita ja kehittavat mielikuvitusta. Isompien lasten kanssa draaman ai-
heeksi voi soveltua hyvin mytologia, politikka, historia tai arkielama. (Vehkalahti
2006, 190-191.)

Leikin ja draaman vélista eroa voi olla vaikea hahmottaa, koska molemmissa ilmenee
samanlaisia piirteitd: luovuutta, uteliaisuutta, kekselidisyytta, oivalluksia ja intensiivis-
ta aistien kaytt6d. Kokemuksellisuus painottuu seka leikissa etta draamassa. Draama
ja leikki tapahtuvat mielikuvituksessa ja draaman tilanteissa voi tuntea oikeasti aisti-
muksia, mitd todellisuudessa ei olekaan tapahtunut. Draamassa etsimme tunneko-
kemuksia itsestdmme ja sen vuoksi sana "rooli” voi olla harhaanjohtava: Draamassa
ei teeskennella tuntemuksia, vaan ne koetaan tapahtuvan oikeasti. Kokemukset eivat
valttdmatta nay ulospain, mutta se ei olekaan ensiarvoisen tarke&é. (Heinonen 1994,
18-19.)

Leikkiin sisaltyy usein piirre, ettd leikki saa alkunsa lapsesta itsestdan. (Tiensuu
2010.) Yksi leikin ja draaman véalinen ero lienee se, ettd draama on usein ohjaajalah-
toista toimintaa. Taasen puhuttaessa esimerkiksi pihaleikeista leikkiin voi myds sisal-
tya ohjausta, kun leikitdan tiettyjen saantojen ja raamien puitteissa (esimerkiksi kym-

menen tikkua laudalla, tervapata, hippa.)

Leikkiin ja draamaan kuuluu olennaisena osana koko prosessi alusta loppuun saak-
ka. Draamaan sisaltyy myos tavoitteellisuus. Draamassa tama tavoite voi olla vain

opettajan tiedossa, tai sitten se voi olla yhteisesti sovittu. (Heinonen 1996, 19.) Nuija-
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sota-naytelmassa tavoitteiksi nousi muun muassa osallistaminen, sosiaalisten taito-
jen vahvistaminen ja historian oppiminen. Sosiaalisiin taitoihin kuului muun muassa
toisten ihmisten kunnioitus, ryhméatydskentely ja empatiakyvyn oppiminen, joka koh-
distui talonpoikia kohdistuvaan epétasa-arvoon. Ystavyys kuului myds osana Nuija-
sota-naytelman tavoitteista. Jotta oppimisprosessi olisi ollut mahdollista, siihen kuului

olennaisesti sitoutuminen prosessiin ja koko toiminnan paamaaran ymmartaminen.

Kokemus ja havainnot ovat tdrke&d osa draamaa. Kokemuksien pohjalla on todelli-
suus ja siihen liittyvat olennaisesti havainnot ja omat mielikuvat ymparéivasta maail-
masta. Mielikuvitus pohjaa myods todellisuuteen: Lapsi tarvitsee kokemuksia, havain-
toja ja kielta, jotta han voi kuvitella asioita. (Heinonen 1996, 20.) Esimerkiksi jos lap-
sella ei ole kasitysta millainen eldin antilooppi on, draamallinen kuvaus voi osoittau-

tua erittain hankalaksi, ellei mahdottomaksi.

Draaman erottaminen todellisuudesta voi olla haasteellista, mutta draamassa voi
keskeyttaa tilanteen, muuttaa aikaa ja jatkaa mydhemmin siitd, mihin on jaaty. Todel-
lisuudessa tama ei tietenkdan ole mahdollista, mutta draamassa nain voi tehda.
Draamassa, leikissa ja teatterissa voidaan muuttaa toiminnaksi ajatuksemme, mita

todellisuudessa ei aina voi toteuttaa. (Heinonen 1996, 19.)

4.3 Mustat ja valkeat leikit

Leikkiva ihminen oppii elamén arkea: opetukseen ei voi leikkid kuitenkaan val-
jastaa sen perusluonteen hairiintymatta (Heikkinen 2004, 57).

Lapsi luo fiktiivisessa todellisuudessa s&dannot itse. Td&ma mahdollistaa sen, etta lapsi
pystyy rikkomaan omia saantéjaan, koska epatodellisuudessa patee eri sdannot, kuin
arkielamassa. Lahtokohtana on se, etta leikissa luodaan ja muokataan uusia merki-
tyksid. Leikki kuvastaa todellisuutta syvallisella tasolla ja sen vuoksi leikkid ei voida

pitda ainoastaan toiminnan realistisena esityksenda. ( Heikkinen 2004, 55, 57-58.)

Tama seikka kritisoi draaman ja leikin samankaltaisuutta: Nuijasota-naytelmassa
ideana oli, ettd toiminta on realistista kuvausta menneesta ajasta. Leikkiessaan lapsi

voi luoda uusia merkityksia ja omia s&ant6ja. Lapsi kuvaa leikkiessdan todellisuutta
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syvallisella tasolla, mutta halutessaan voi muokata ja luoda uutta. Historian opetuk-
sessa on mentava sen mukaisesti, mita historia meille kertoo. Emme voi keksia sel-
laisia asioita, mit ei olekaan tapahtunut. Draama kulki siis tosiseikkojen puitteissa,

vaikka henkilbhahmot olivatkin fiktiivisia.

Bergstromin (1997) mukaan valkeat leikit tarkoittavat pedagogisia ja jarjestaytyneita
leikkej&, joita hallitsevat paaséantoisesti aikuiset. Valkeisiin leikkeihin sisaltyy opetus,
josta vastaa aikuinen. Valkeat leikit johdattavat lapset toimimaan aikuisen tahdon
mukaisesti ja sen vuoksi ne eivat kehita lapsen aivoja. Mustat leikit tarkoittavat lap-
sen spontaaneja leikkeja ja ne ovat edellytyksena lapsen luovuuden kehitykselle.
Usein mustien leikkien tarkoituksena on aiheuttaa kaaosta aikuisten maailmaan.
(Heikkinen 2004, 56.) Bergstrom (1997) on havainnut, ettd uuden keksiminen, oival-
taminen ja rakentaminen vaativat valttdmatta kaaosta ja hajottamista. Leikin ei pitaisi
loppua kun lapsuus on ohi, vaan aikuisenkin tulisi osata leikkia ja kayttda kaaosta.
(Vehkalahti 2006, 20.)

Mielestani leikin méaarittely ei ole aivan yksioikoista. Valkeista leikeista vastaava ai-
kuinen kuulostaa dominoivalta, mikd on esteena lapsen kehitykselle ja sivistykselle.
Koulumaailmahan on kuin yhta valkeaa leikkia: Lapset oppivat niité asioita, mita heil-
le opetetaan. Puitteet ja raamit oppimiselle sek& kehitykselle luovat aikuiset. Onko
koulu esteena lapsen aivojen kehitykselle? Jos historiaa opetetaan draaman keinoin,
joissa on aikuisen asettama maaranpaa ja tavoite, onko tdméa metodi esteenéd oppi-
miselle? Tassa tapauksessa leikki ja draama tulisi erottaa toisistaan, koska draaman
kautta voi saavuttaa hienoja oppimiskokemuksia, vaikka tilanne olisikin aikuisen puo-
lelta ohjattua toimintaa.

Mustien leikkien kautta lapsi saa mahdollisuuden kyseenalaistaa ja rikkoa normeja.
Aikuinen ei méaarittele saantdja, vaan lapsi tekee ne itse ja muuttelee saantdja halun-
sa mukaisesti. Leikkiteatterin paaideana olikin, ettd lapsi saa itse vaikuttaa, ottaa
vastuuta itsestddn ja ryhmasta, seka paattdd asioista. Leikkiteatteri toimii kuitenkin
aikuisen asettamien tavoitteiden seka ryhmien puitteissa. Mielestani leikkiteatterissa
yhdistyvat sekd mustat etta valkeat leikit: lapsi saa itse vaikuttaa ja tehda paatoksia
aikuisen asettamien rajojen puitteissa. Heikkisen (2004, 57) mukaan draamakasva-

tuksen leikillisyyden pitaisikin olla molempia, mustaa ja valkeaa leikkia. Osallistujien
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kuuluisi saada mahdollisuus kokeilla rajoja, rikkoa normeja, luoda kulttuuria ja toimia
kulttuurin kehalla. Leikki on huvia, hyotya tavoittelematonta ja vapaaehtoista. Leikin
sivutuotteena opitaan asioita ja leikin myéta ajattelu ja kieli kehittyvat. Leikin pitaisi
olla my6s vapaaehtoista ja leikkiva ihminen oppii elaméan arkea. Opetukseen leikkia

ei voi rinnastaa leikin perusluonteen hairiintymaétta.

Leikiss& on siis piirteitd, jotka eivat aivan draamaan itsessaan sovi. Draama on ohjat-
tu oppimiskokemus, leikissa taas korostuvat lapsen omaehtoisuus, sdantdjen rikko-
minen, eiké lapsi valttamatta tarvitse aikuista ohjaamaan leikkia. Toki méaarittelema ei
voi olla niin yksioikoista, koska draama voi myds olla hyvin omaohjautuvaa ja draa-
massa voi rikkoa olemassa olevia normeja ja saantdja. Riippuukin draaman luontees-
ta, millaisesta puhumme: Jos draaman tavoitteena on historian oppiminen, voidaan
puhua mustasta leikistd, johon aikuinen on asettanut tavoitteet ja ohjailee samalla
prosessin kulkua. Kuitenkin kritisoin maaritelméaa oppimiskokemuksen kannalta, silla
uskon vakaasti, ettda myos téllainen ohjattu oppiminen leikkiesséa kehittaa lapsen mie-
likuvitusta, empatiakykyda, sosiaalisia taitoja ja itsetuntoa. Ei voida siis puhua ns. ke-
hittavista, lapsen oma-ohjautuvista leikeisté, seké& ohjatuista lapsen kehitysté estavis-

ta leikeista.

4.4 Draama historianopetuksessa

Jokaisella suomalaisella oppilaalla on koulusta k&sin kokemusta jonkinlaisesta draa-
masta ja teatterista, jota on toteutettu erilaisin opetusmenetelmin, esityksin ja joulu-
naytelmin. Draamaharjoituksissa omien kokemuksien ja oivallusten kautta lapsen
historiallinen ymmarrys, seka ajattelu kehittyy. Historian opetuksessa draama on ope-
tusmenetelma, eikd pdamaara. Ulla Lehtonen tutkii draamamenetelmien avulla muun
muassa muutosta, jatkuvuutta, aikaa, erilaisia historiantulkintoja ja syy-
seuraussuhteita. (Lehtonen 2005, 49-50.)

Boltonin mukaan (1979) draaman tavoitteena on persoonallisuuden kasvu, sosiaali-
nen kehittyminen, seka tunteen ja tiedon tasolla osallistujan ymmartaminen. Opetta-
jan rooli draaman ohjaamisessa on ohjata osallistujia kohti "korkeampia merkityksia.”
(Salonen 2000, 35.) Draama on opetusmenetelmana kayttokelpoinen, koska sen

padmaarana on eheyttaa, pyrkia kokonaisvaltaisuuteen ja se toimii minkd tahansa
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asian opettamisessa. Draamaa on helppo kayttaad, koska se ei vaadi valttamatta kal-
lista rekvisiittaa tai instrumentteja, vaikka toki tietotekniikkaa ja apuvélineitéad voi
draamassa kayttaa. (Viranko 1997, 111-112.)

Jonathan Neelands (1992) edustaa oppilaskeskeistd nakemysta. Hanen mukaansa
lapset ovat aktiivisia tiedonhakijoita, jotka oppivat leikin ja kertomuksen avulla. Heille
annetaan mahdollisuus tehda omia valintoja, olivat ne sitten oikeita tai vaaria. Oppi-
minen kohdistuu itse prosessiin ja lapset saavat kokea keksimisen iloa. (Salonen
2000, 36.) Historian opetuksessa todellisuuden erottaminen voi olla haasteellista,
koska historiassa tapahtumat ovat tosia, mutta henkil6t ja tapahtumapaikka- ja aika
ovat fiktiivisia. Historian opettaminen draaman keinoin tarkoittaa sitd, etta draama on
opetusmenetelma, ei niink&an pdamaara. Ensisijaisesti draaman avulla ei yriteta ela-
voittda historian kulkua, vaan yksinkertaisesti draama on véline opettaa historiaa,
kehittaa historiallisen ajattelun taitoja ja kehittda niitd draamallisten tydtapojen avulla.
Oppiminen tapahtuu oivallusten ja kokemusten kautta, mitd draamaharjoituksissa
voidaan saavuttaa. (Lehtonen 2005, 49-50.)

Tarkein asia, miksi draamaa tulisi opettaa koulussa, ovat osallistujat (Heikkinen
2005, 27). Osallistaminen on siis tarkea osa draamaa. Ryhman toiminnan ja yhteisol-
lisyyden kannalta on tarkead, etta kaikki osallistuvat draamaan, vain sivusta seuraa-
jia el ole. Draaman tarkoitus ei siis ole passivoida, vaan osallistaa. Draama ei ole
nayttelijasuorituksia eikad teatteria, koska paamaarana ei ole valmis esitys. Ongel-
manratkaisu tulee valttamattomaksi osaksi draamaa ja ongelma ratkaistaan yhdessa.
Perehtyminen itse ongelmaan, muutoksen ké&sitteeseen ja historialliseen merkityk-

seen on tarkeda oppimisen kannalta. (Lehtonen 2005, 50-51.)

Draama on myo0s tutkimista, taidetta, oppimista ja luomista yhdessa (Heikkinen 2005,
33). Jotta oppiminen olisi mahdollista, ihmisen taytyy olla tietoinen omasta oppimi-
sestaan ja sitéd kautta voi vaikuttaa siihen. Draamatytskentelyssé on tarkeaa, etta
tiedostaa oman 'oppimisen omistajuuden’. Tahan termiin sisaltyy muun muassa osal-
listuminen ja prosessiin sitoutuminen, seka lasten kanssa tyoskenneltdessa draamal-
lisen toiminnan elavoéityminen. (P&T Sinivuori 2007, 15.) Eroavaisuuksia oppimis- ja
opetuskasityksiin tuo kysymys: paljonko ihminen on tietoinen omasta oppimisestaan

ja kuinka paljon hdnen annetaan vaikuttaa siihen (P & T Sinivuori 2000, 21)? Edella
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mainitun teorian mukaan ihmisen taytyy siis olla tietoinen siitd, ettd on oppimassa ja
haluaa oppia. Olen samaa mielta, ettd oppimiseen tarvitaan motivaatiota ja sitd kaut-
ta voi saavuttaa hyvan lopputuloksen. Draamaan taytyy myoés sitoutua ja osallistua
prosessiin. Kuitenkin draaman kautta voi myds ns. oppia vahingossa, kun leikkii mu-
kana ja saa siten uutta informaatiota. Lapsilla ei valttamatta ole selvda oppimisen
omistajuutta, vaan oppiminen voi tapahtua toiminnan kautta. Motiivi voi siis olla pelk-
k& halu leikkid, kuulua yhteis66n ja siten oppia draaman mukana. Koulu luo oppimi-
selle sopivan ympariston, koska oppilaat ovat tietoisia siita, etta koulussa ollaan op-
pimassa ja ovat sita kautta herkempid ottamaan tietoa vastaan, vaikka eivat selvaa
oppimisen omistajuutta tiedostaisikaan. Oppimisen omistajuus voi siis olla tiedosta-
matonta herkkyyttd omata valmiudet oppimiseen ja uuden tiedon hankkimiseen. Op-
pilailla on ik&&n kuin tuntosarvet valmiina ottamaan tietoa vastaan, vaikka eivat niin

orientoituisi tiedostamaan omaa oppimistaan ennalta kasin.

Draamakasvatus kasitteena tarkoittaa, etta se kattaa koko koulussa hyddynnettavan
draaman ja teatterin. Draamakasvatuksen tarkoituksena on mahdollistaa kouluympéa-
ristoon fiktiivisia oppimisymparistdja. (Heikkinen 2005, 25-26.) Valtakunnallinen ope-
tussuunnitelma on uudistettu viimeksi vuonna 2001. Silloin vahennettiin valinnaisuut-
ta, jonka seurauksena taideaineiden osuus karsi opetuksessa. Taman valinnaisuu-
den vdhenemisen myota on paatelty, ettd yhteisollisyys ja viihtyvyys ovat koulussa
vahentyneet. Tulevaisuudessa draaman opetus tullaan luultavasti siséallyttamaan toi-
seen oppiaineeseen, joten se ei tule saamaan jalansijaa itsendisena oppiaineena
koulussa. (Laaksola 2010, 3.)

Ongelmakohdaksi voikin nousta aikataululliset kysymykset: jos draama siséllytetaan
esimerkiksi aidinkielen opetukseen, miten oppilas pystyy omaksumaan aidinkielen
oppiaineen sisallot, jos aikaa on draaman vuoksi kaytettavissa vahemman? Kuitenkin

tulevaisuuden nadkyma on nyt oikea, kun pyritddn panostamaan yhteisollisyyteen ja

viihtyvyyteen.

Mielestani jokaisen on tarkea tietda historiasta ja menneisyydesta, jotta voi ymmartaa
nykyisyytta ja tulevaisuutta. Jos ei ymmarra historiaa, ei voi tietdd nykypaivan syy - ja

seuraussuhteita. Draaman avulla historiallisen ajattelun kehittyminen draamallisten
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tyotapojen avulla on mahdollista ja siten edesauttaa oppilasta ymmartamaan histori-

aa.

5 DRAAMA OPPIMISKOKEMUKSENA NAYTELMASSA NUIJASOTA

Kokonaisvaltaisesti voidaan sanoa, ettd Nuijasota-produktio oli oppimisen kannalta
katsottuna laaja-alainen prosessi. Oppiminen tapahtui niin yksil6- etta ryhmatasolla.
Jotta voin paremmin jasennelld draaman kulkua naytelmassa oppimisen nékdkul-

masta, kaytan apunani Sirkka-Liisa Heinosen draaman kulkuun soveltuvaa kaavaa.

Miljoékuvaus/henkilokuvaus
Tapahtuma

Konflikti

Ratkaisu

a M 0D E

Muutos

(Heinonen 1996, 21.) Kasittelen kaavan kohta kerrallaan seuraavissa alaotsikoissa.

5.1 Miljobkuvaus/henkildkuvaus

Nuijasota- produktion alussa kuvailtiin tarkasti keskiajan tunnelmaa ja ihmisia. Oppi-
laat saivat omat roolivaatteet ja rekvisiitat nayttelijoineen herkistivat aistit keskiajan
tunnelmaan mukaan. Alussa opas esitteli itsensa, kertoi paivan kulusta ja heratteli
oppilaiden mielenkiintoa kysymyksilla ja loi oikeanlaista tunnelmaa: nain oppilaita
aktivoitiin oppimiseen ja heita haastettiin sitoutumaan prosessiin alusta alkaen. Sitou-
tumista vahvisti myods yhteinen sopimus, joka takasi sen, etta kaikki olivat mukana
draamassa alusta loppuun saakka. Draama loppuisi vasta sitten, kun yhteinen sopi-

mus purettaisiin ja silloin palattaisiin takaisin nykyaikaan.

Yhteisollisyys kasvoi oppilaiden jakaantuessa kahteen leiriin, talonpoikiin ja aatelisiin.

Toisaalta he erottuivat nyt kahtena selvana porukkana, mutta ndiden ryhmien sisalla
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yhteisdllisyys kasvoi merkittavasti. Talonpojat puolustivat omia ryhmalaisiaan, samoin
tekivat aateliset. Oppilaat mukautuivat rooleihinsa sen mukaan, mika mielikuva heilla
talonpojista ja aatelisista olivat. Alussa olikin hyvin tarkead, ettéd keskiajasta yhteisesti
keskusteltiin, jotta kokemuksellinen draama oli mahdollista toteuttaa. llman selkeda
mielikuvaa oppiminen olisi vaikeutunut ja draama itsessaan ei olisi tuottanut toivottuja
tuloksia. Lisaksi oppilaille kerrottiin, ettd produktion lopussa pitdisimme tietovisan,
jossa parhaiten parjannyt palkittaisiin. Talla porkkanalla yritimme motivoida lapsia
kuuntelemaan tarkkaavaisesti. Samalla heita aktivoitin oppimisen omistajuuteen,
jotta he olisivat tietoisia oppimisestaan ja sita tietoisuuden kautta olisivat herkempia

omaksumaan uutta tietoa.

Epatasa-arvo heijastui jo aivan alkumetreilla aatelisten harjoitellessa hovikumarrusta
samanaikaisesti, kun talonpojat saivat vain katsoa toimintaa vieresta. Talonpojat har-
joittelivat omaa kumarrusta hieman sivummalla ja etdalla aatelisista. Lapset oppivat
toiminnallisen draaman kautta ja toimintaa aktivoitiin kysymyksilla, keskiajalle sovel-

tuvalla ymparistolla ja henkilGilla.

5.2 Tapahtuma

Torikierroksella tutustuttiin erilaisiin keskiajalle tyypillisiin ihmisiin ja ammatteihin.
Roolihahmot kertoivat omasta elamastaan keskiajalla ja sitd kautta he opettivat lap-
sille historiaa. Nayttelijat kertoivat muun muassa, mita keskiajalla syotiin, kuinka hoi-
dettiin terveytta, miten valmistettiin koytta ja kuinka kankaanvarjays tapahtui. Rooli-
hahmot puhuivat myds keskiajan verojen korkeudesta, vaaryyksista ja siitda, miten
eriarvoisesti ihmisid kohdeltiin. Omissa roolihahmoissaan lapset pystyivat samaistu-
maan, miten heita olisi silloin keskiajalla kohdeltu. Jotkut aateliset olivat sita mielta,
ettda nain oli hyva. Useimmat kuitenkin talonpoikien kanssa olivat sitd mielta, etta

eriarvoisuus on vaarin ja kaikkia tulisi kohdella samalla tavalla.

Opas kertoi lisda tietoa kierroksen aikana keskiajasta ja lapset saivat maistella korp-
puja, kuten keskiajallakin syétiin kuivattua leipda. Torilla lapset tutustuivat narriin,
joka kertoi omasta elamastaéan ja siitd, kuinka hanen henkensa riippui siitd, miten

hanen esityksistaén ja tempuista pidettiin. Oppilaat saivat myds ndhda, kuinka eras
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nainen joutui jalkapuuhun, koska oli perheen nalan vuoksi varastanut torilta leipaa.
Nainen kertoi, etta verot olivat olleet niin suuret, ettei perheelld ollut enda varaa ruok-
kia lapsiaan. Tapahtumasarja karjistyi siihen, kun Klaus Fleming aukaisi pergament-
tikaaronsa torilla ja julisti verojen nousevan taas. Tata torin ihmiset seké talonpojat
eivat voineet sulattaa, koska verot olivat hyvin korkeat. Tassa kaikessa yhdistyi sekéa
visuaalinen kokeminen ettd toiminnallinen oppiminen. Talonpojat alkoivat hedelmalli-
sesti toimia yhdessa verojen nostamista vastaan ja aateliset olivat taasen sita mielta,
ettd kylla talonpoikien kuuluukin maksaa enemman veroja. Ryhmahenki oli kuitenkin
voimakkaampi talonpojilla kuin aatelisilla, koska osa aatelisista tunsi sympatiaa sor-
rettuja talonpoikia kohtaan. Samalla lapset saivat kokemusta siitd, mitd on kiusaami-
nen ja syrjintd ja kuinka kohdata se yhdessa. Mielestani tdamankaltaisen draaman
kautta oli hyvéa opettaa kiusaamista ja syrjintaa, koska oppilaat pystyivat kokemaan ja
ratkaisemaan ongelman yhtena ryhmana. Kenenkaan ei tarvinnut kokea yksilollista
epatasa-arvoa, vaan oppilaat toimivat yhdessa ja oppivat sité kautta yhteisollisyytta,

ystavyytta ja heilla oli yhteinen tavoite saada ongelma ratkaistua.

Tavoitteellisuus sek& ongelmanratkaisukyky yhdistyivat oppimiskokemuksena. Sa-
malla heille tarjottiin tilaisuus tutkia itsedan peilaamalla omaa minuutta muihin ryhma-
laisiin ja rakentaa sitd kautta itsedén ja maailmaa. Oppimiskokemusta vahvisti myos
se, ettd lapsi koki olevansa tarked osa ryhméaa: jokainen on tarked osa draamapro-
sessia ja jokaista tarvitaan, jotta ongelma saadaan ratkaistua. Oman mindn — seké
itsetunnon vahvistaminen kuului osaksi oppimista ja elamyksellisyys vahvisti oppi-
miskokemusta. Talonpoikien sortaminen johti nuijasotaan, joissa talonpoikien johta-

jana toimi Jaakko llkka ja aatelisten riveissa marssi Klaus Fleming.

5.3 Konflikti

Kokemuksellinen draama karjistyi itse ongelmaan ja sen vuoksi kaytiin Nuijasota-
pelin muodossa. Oppilaat heittaytyivat leikkiin tdysin mukaan ja talonpojat pitivat var-
sin epareiluna, etté pelin sd&nnot olivat heidan nédkdkulmasta kehnot: talonpojilla ol
huonommat aseet kuin aatelisilla ja sen vuoksi aateliset kestivat enemman iskuja,
kuin talonpojat. Kyselylomakkeista kavi ilmi, etta juuri kyseinen sota-peli oli jdanyt

hyvin mieleen ja sita pidettin koko draamasession parhaimpana antina. Kyselylo-
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makkeessa yksi osallistujista kertoi omista tuntemuksistaan:” Se nuijasota oli hyvé
kun siin& oli toimintaa ja se oli hauskaa kun sai métkid pehmoaseilla.” Pelissa yhdis-
tyi toiminta, leikki, emotionaalisuus, yhteisollisyys, tavoitteellisuus verbaalisuus, visu-
aalisuus, eldmyksellisyys ja onnistumisen ilo. Aktiiviset lapset saivat tilaisuuden yh-
distaa liikkkumisen ja oppimisen. Oppiminen tapahtui kokemuksien kautta ja tunteet
vahvistivat oppimiskokemusta. Vastuullisuus nousi myos esille oppimisen nakdkul-
masta, koska jokainen oli vastuussa itsestdan ja muista pelin kulun aikana. Jos itse
rikkoi sdantdja, joutui pelista ulos ja siten heikensi oman joukon mahdollisuuksia voit-
taa. Parhaan lopputuloksen saavuttamiseksi oli pelattava niin hyvin kuin osasi, jotta

oma ryhma olisi paassyt toivottuun lopputulokseen.

5.4 Ratkaisu

Nuijasota-peli loppui niin, kuin historiakin kertoo: talonpojat havisivat aatelisille huo-
nompien aseiden vuoksi. Konflikti raukesi, kun sota loppui ja voittajat julistettiin.
Jaakko llkka joutui tuomioistuimeen ja veroja uhattiin edelleen nostaa. Viela tassa
vaiheessa ratkaisua pidettiin epareiluna, mutta pian pelin tuomari kertoi, ettd Ruotsin
kuningas Kaarle Herttua on noussut valtaistuimelle ja luvannut oikeutta ja tasa-arvoa
kaikille ihmisille saadyista riippumatta. Tassa vaiheessa rooliasut riisuttiin ja kaikki
oppilaat olivat samaa yhteista porukkaa. Yhteiséllisyys saavutti lopussa huippunsa ja
lapset tunsivat onnistumisen elamyksid, kun konflikti saatiin ratkaistua. Omalla vaiku-
tusvallalla ja osallistumisella oli merkityksensa, ja jokaista tarvittiin, jotta yhteinen on-
gelma saatiin ratkaistua. Oppiminen tapahtui kokemuksien ja oivallusten kautta, jota
draamaproduktio lapsille tarjosi. Historiallisen ajattelun taidot kehittyivat taman draa-
mallisen ty6tavan avulla ja syy-seuraussuhteet olivat selvasti havaittavissa: kaikella
tekemisella oli merkityksenséa. Yksilo on téarkeé itsenaén ja osana ryhméaa, jolla kon-
flikti saatiin ratkaistua. llman kaytya Nuijasotaa ei luultavasti rauhaa olisi saavutettu,

vaikka talonpojat siina eniten menettivatkin.

5.5 Muutos

Yhteisollisyys korostui draamaproduktion lopussa ja kaikki joivat sovinnon maljan.

Mitdan ei muisteltaisi pahalla ja kaikki voivat elaa sovussa ja rauhassa keskenaan.
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Lapset saivat onnistumisen kokemuksen sodan saadessa loppujen lopuksi yhteisesta
nakokulmasta hyvéan ratkaisun. Verot laskettiin sellaisiksi, etta talonpojat pystyivat
taas elamaén normaalia elamaa ja he saivat maansa takaisin, jotka olivat korkeiden
verojen takia menettdneet. Uskon, ettd oppilaat saivat kasityksen siita, millaisen on-
gelman edessa keskiajan ihmiset ovat olleet ja kuinka he selvisivat siitd. Yksilokes-
keisesti vastuullisuus itsesta ja ryhmasta korostui konfliktin l&hentyessa ja yhteinen

tavoite motivoi oppilaita toimintaan ja edesauttoi sosiaalista ryhméaytymista.

Tavoitteellisuus kasvoi naytelmén edetessad ja lapset halusivat ratkaista konfliktin.
Arvostus ja luovuus yhdistyivat draamaprosessissa: Jokainen yksilo oli tarkea ja vas-
tuullisuus omista tekemisistaan nousi esille. Aatelisten ndkokulmasta ajatellen he
joutuivat tilanteeseen, jossa he olivat vastuussa talonpoikien sortamisesta ja joutuivat
kantamaan tekojensa seuraukset. Talonpojat taasen arvostivat aatelisia, vaikka he
olivatkin kayttaytyneet heita kohtaan epareilusti ja ylimielisesti. Draaman yhdeksi
merkittavimmaksi oppimiskokemukseksi nousikin toisten ihmisten arvostaminen ja
kunnioittaminen riippumatta erilaisuudesta. Taman kokemuksen kautta lapsi pystyi
rakentamaan itsedén ja maailmankuvaansa, olemaan luova ja kehittamaan ratkaisu-
malleja ongelmatilanteissa, olemaan rohkea toteuttaessaan ideoitaan ja tuntemaan
olevansa tarkea niin yksilona kuin ryhméassa. Onnistumisen ilo ja elamyksellisyys
vahvistivat oppimiskokemusta, seka mielikuvitus kehittyi historiallisen oppimiskoke-
muksen my6td. Omien kokemusten ja oivallusten kautta lapsi pystyi kehittamé&an it-
sedaan ja sita kautta oppimiskokemus vahvistui. Kasvattavan kokemuksen tarjosi itse

tekeminen, ongelman ratkaiseminen ja muiden ihmisten arvostaminen.

Draaman tekemiseen ja onnistumiseen vaikuttavat useat seikat. N&itd asioita ovat
muun muassa draamaan osallistujien suhde vapaa-ajalla, sek& oppilaiden keskinai-
set suhteet luokassa. (Heikkinen 2005, 26.) Nuijasota-naytelman perusteella huoma-
sin, ettd oppimiskokemukseen saattavat vaikuttavaa myods mielenkiinto ja motivaatio
oppia historiaa draamallisten ty6tapojen avulla. Motivaatioon taasen voi vaikuttaa
oma virkeystaso, virikkeellisyys ja ymparistd. Jos ymparistéssa on paljon virikkeelli-
syyttd, voi motivaatio historian oppimisesta keskeytya. Lisdksi lilan suuri ryhméakoko
ja muut ryhmalaiset voivat vaikuttaa negatiivisesti historian oppimiseen ja sita kautta

hairita oppimista.
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6 LOPPUSANAT

Leikin, draaman ja teatterin avulla kerromme tarinoita itsestdmme, toisista ja
maailmasta, jossa elamme. Tarinoilla on merkitystd. Niiden kautta yritamme
ymmartaa itseamme ja ymparisttamme. (Heikkinen 2004, 58-59.)

Valitsin aiheen "oppiminen draaman ja leikin avulla” opinnaytetydhoni, koska mieles-
tani draaman ja leikin kayttdminen oppimismuotoina ovat hyvinkin ajankohtaisia.
Kouluissa eletdan muutoksen aikaa ja uusi opintosuunnitelma ilmestyy lahivuosina.
Oma kiinnostukseni taidetta ja sen kautta myds draama ja leikki oppimismuotoina —
tutkimustani kohtaan kasvoi opinnaytetyota tehdessani ja olen vakuuttunut draaman
ja leikin tuomista kayttémahdollisuuksista oppimisen saralla. Leikki on lapselle luon-
nollista toimintaa ja yhdistettynd draamaan ne voivat auttaa lasta oppimaan koke-

muksellisuuden ja elamyksellisyyden kautta.

6.1 Toiminnan onnistuminen ja merkitys

Tietovisan vastauksien perusteella voidaan olettaa, ettd draama on toimiva valine
opettaa lapsille, tdssa tapauksessa historiaa. Tietovisan tuloksista 89 % oli oikeita

vastauksia ja virheellisia vastauksia 11 %.

Kaavio 1 Tietovisan tulokset
11%

O Oikeat
vastaukset

[CAVEETE]
vastaukset

89 %
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Prosentuaalisesti pidan tulosta hyvana. Esitykset alakouluilla onnistuivat kokonai-
suudessaan ja uskon, etta suurin osa oppilaista piti Nuijasota-produktiosta. Kysely-
lomakkeiden perusteella 68 % osallistujista oli tyytyvaisia paivan kulkuun sellaise-
naan, eivatkd olisi halunneet Nuijasota-produktion sisaltavdn mitaan muuta. 32 %
vastaajista oli taas sitd mieltd, ettd produktiossa olisi voinut olla esimerkiksi lisaa ja
taisteluita, sotaa, enemman aikaa kaytettavand, enemman jannitysta, lisda kojuja ja
henkil6ita. Erés oppilaista kommentoi: ” lIma olisi voinut olla [ampimampi.” Ulkona
toimimisessa on aina olemassa riski, etta aurinko ei paista ja sdan mukaan olisi va-
rustauduttava. Liian vahissa vaatteissa ei varmastikaan saa samanlaista positiivista
oppimiskokemusta, kuin lAmpimassa auringon paisteessa. Jos saa olisi ollut oikein

huono, olisimme siirtdneet esitykset sisatiloihin.

Kyselylomakkeista k&vi myds ilmi, etta parturin rooli oli oppilaille jaanyt parhaiten
mieleen. Vastanneista 24 % muisti produktiosta parturin, joka my6s vaikutti ladkarina
keskiajalla. Jaakko llkka oli jadnyt 22 % vastaajista mieleen, narri oli tehnyt vaikutuk-
sen 20 % oppilaista, 15 % vastaajista muisti kangaskauppiaan. Muut henkil6t (ruoan
myyj&, tuomari, opas, kdydentekija, Klaus Fleming, jalkapuuhun joutunut nainen, ta-
lonpojat ja aateliset) jaivat mieleen 19 % oppilaista. Nama tiedot voivat olla erityisen
kiinnostava Taide- ja mediapajan opiskelijoille ja ohjaajille, koska he voivat kehittaa
omia roolisuorituksiaan palautteen kautta ja samalla syventdaa seuraavia esityksia.
Myds opinnaytetyotani ajatellen sain oppilailta arvokasta palautetta, jotka tukivat ka-

sitystani esityksien onnistumisesta seka laadusta.

Kyselylomakkeessa eras lapsista oli omaksunut informatiivisen tiedon hyvin: ” Mieles-
tani sota oli mieleenpainuvin asia. Talonpojat nousivat kapinaan aatelisia vastaan.
Aateliset nimittdin kerasivat paljon veroa, eika talonpojille itselleen jaanyt mitaan.
Jaakko llkka oli talonpoikien johtaja. Aatelisten johtaja oli Klaus Fleming. Sodan voit-
tivat aateliset, silla heilla oli oikeita sotureita ja haarniskat. Talonpojat puolestaan
taistelivat kirveilla ja nuijilla.” Mielestani oppilas oli kerannyt informaatiota kiitettavasti

ja omaksui ne tiedot, mitd Nuijasodasta paapiirteittain kerrottiin.

Uskon, ettd oppilaat saivat Nuijasota-produktion kautta uutta ndkdkulmaa erilaiseen
oppimiseen. Voi myos olla, ettd draama ei tuntunut oppimiselta lainkaan, vaan teke-

minen osoittautui itsessaan hauskaksi tavaksi viettaa koulupaivaa. Suurin osa lapsis-
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ta naytti nauttivan seikkailusta ja palaute oli positiivista. Historian opiskelu voi olla
hauskaa, sen ei tarvitse olla pelkkaa panttaamista. (opiskelija, 2009.) Itse opin tyon
kautta, miten draamaa voi hyodyntad kouluymparistdossa ja uskon, etta tatd metodia

voi soveltaa helposti erilaisiin toimintaymparistéihin ja ryhmiin,

Huomasin Nuijasota-produktion esityksien aikana, ettd lasten kanssa tydskennelles-
sa on erittain tarkeada, ettd esitys etenee sujuvasti ilman pyséaytyksia. Jos motivaatio
paase laskemaan, muu oheistoiminta voi alkaa kiinnostaa draamaa enemman. Ala-
koulujen ryhmat erottuivat toisistaan siten, etta toinen ryhmista oli aktiivisempi ja ta-
man piirteen vuoksi motivaation sailyttaminen oli erityisen tarke&aa. Aika ajoin pistin
merkille, etté aktivisemman ryhman oppilaiden kanssa motivaation sailyttaminen oli
haastavaa ja sen vuoksi ryhman hiljaisemmat karsivat, koska he eivét pystyneet seu-
raamaan naytelmdd muun oheistoiminnan vuoksi. Liséksi hairibaania syntyi liiken-
teen melusta ja ulkoilmasta yleensa ihmisine ja autoineen. Voi siis sanoa, etta draa-
man vetaminen on haastavampaa ja vaatii enemman paneutumista, jos ryhma on iso
ja toiminnallisuus haarautuu moneen suuntaan. Sen vuoksi olisikin hyvé ottaa etuka-
teen selvdd ennen draamaproduktiota, millainen ryhma on kyseessa. Téalla tavoin
vetdjat osaisivat varautua oikeanlaisilla menetelmilla (ryhmaytymiseikit ja varalle leik-
keja, jos tilanne niin vaatii.) Mitda enemman yllatyksiltéa esityksissa valttyy, sitd hel-

pompi on vieda naytelmaa eteenpdin ja onnistua siina.

My6s koululaisia voisi valistaa etukateen, mita on tulossa. Talla tavoin varmistettaisiin
se, etta asia on jo entuudestaan tuttu ja osa jannityksesta katoaisi. Niin sanotut eri-
tyislapset” eivat joutuisi uuteen ja ahdistavaan tilanteeseen, vaan he tietaisivat pai-
van kulusta jo etuk&teen. Draama oppimismetodina olisi mielestani hyva niin, etta se
on vahvistavana tekijdn&d oppimisprosessissa. Ennen tai jalkeen draamaseikkailua
olisi hyva paneutua aiheeseen, jotta oppimiskokemus historialliselta kannalta syven-

tyisi.

Kaikkea tietoa ei varmasti pysty oppimaan ja omaksumaan draamallisessa oppimis-
metodissa. Kun itse on mukana toimijana, niin mielenkiinto seka oppiminen suuntau-
tuvat moneen eri asiaan (muun muassa ryhmatydskentelyyn, ymparistéon, ongel-

manratkaisuun.) T&man vuoksi informaatiota voi menné ohitse.
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Nuijasota-esityksen tavoitteiksi nousi tarjota toiminnallinen, elamyksellinen ja erilai-
nen oppimiskokemus lapsille. Tavoitteena oli myds luoda esitys, joka olisi myos sel-
ke& seka viihdyttava. (Holopainen 2009.) Yhteisina alkutavoitteina olivat viela osalli-
suus, historian oppiminen ja draamametodin tuominen alakouluille. Mielestéani Taide-
ja mediapajan tavoitteet tayttyivat esityksissa. Nuijasota-produktio tarjosi historialli-
sen, toiminnallisen sekd elamyksellisen oppimiskokemuksen oppilaille, jota ei opis-
keltu luokkatilassa neljan seinan sisalla. Oppimisymparistd oli piha-aukea, johon oli
pystytetty rekvisiittaa ja nayttelijat olivat pukeutuneet keskiaikaisiin vaatteisiin. Lapset
saivat paalleen kaavut ja Nuijasota-pelissa kasiinsd boffer - hakkuja, -lapioita, -
miekkoja ja -aseita. Aisteja teravaittivat keskiajan musiikki, ruoka ja esineet. Esityk-
sen alussa tehtiin yhteinen draamasopimus, joka kantoi esityksen loppuun saakka.
Esitys eteni selkeasti ja juoni karjistyi Nuijasota-pelikonfliktiin. Toiminnallisuus kantoi
koko draama — esityksen ajan ja alakoululaiset saivat kokea, millaista on oppia

draaman kautta.

Tietovisailun tulokset kertoivat omalta osaltaan sen, ettd draama-metodi on toimiva
valine opettaa historiaa alakoululaisille. 89 % vastauksista oli oikeita, joka tuloksena
on mielestani hyva. Tama seikka todistaa sen, etta myos historian opettamisen tavoi-
te toteutui. Myds ryhmapalaute punaisten seka vihreiden lappujen kanssa viestitti,
ettd paiva oli kokonaisuudessaan onnistunut. Suurin osa palautteesta oli positiivista
ja oppilaat olivat tyytyvaisia historiallisen draaman rakenteeseen seka paivan kul-
kuun. Mielestani Kotkan Taide- ja mediapaja voi olla hyvilla mielin tyytyvainen ai-

kaansaannokseensa ja uskon, etta oppilaita virkisti draamallinen oppiminen.

Omat asetetut tavoitteet, historian kulun ymmartaminen, yhteisdllisyys, itsetunnon
vahvistaminen, sosiaalisten taitojen kehittdminen ja onnistumisen elamykset nakyivat
myods draama-produktiossa. Lapset omaksuivat historiaa naytelman edetessa ja op-
pivat sen kautta ymmartamaan syy- ja seuraussuhteita. Draamaharjoituksen alussa
yhteisollisyys korostui talonpoikien ja aatelisten jakautuessa kahteen leiriin, seka hui-
pentui Ruotsin kuninkaan Kaarle Herttuan paatoksesta vapauttaa talonpojat syytok-
sista ja luoda tasa-arvo. Sovinnon maljan aikana seka aateliset etta talonpojat olivat
samaa porukkaa ja yhteinen tavoite, tasa-arvo, saavutettiin. Naytelma antoi myds
hyvat puitteet itsetunnon kehittdmiselle, kun oppilaat saivat rynméana ratkaista vallit-

sevan konfliktin ja onnistuivat siina.
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Kotkan Nelosteatterin Taide- ja mediapajan ryhma oli nahnyt vaivaa naytelman orga-
nisoimisessa ja esittdmisessé. Sen vuoksi olikin harmi, etta he paasivat toteuttamaan
produktion ainoastaan kahdelle ryhmalle kevaalla 2009. Monen kuukauden tydstami-
nen ja valmistautuminen tiivistyi kahteen esitykseen, jotka omalta osaltaan onnistui-
vat kiitettavasti. Ottaen huomioon, ettd vain osalla nuorista oli entuudestaan teatteri-
taustaa, he parjasivat roolisuorituksissaan hienosti. Harmillisesti Kotkan seudun ala-
kouluilla ei ilmeisesti ollut rahaa laittaa tdhan seikkailuun, koska muuten olisi voinut

olettaa, etta teatteriesityksen levikki olisi ollut menestyksekkaampi.

Opinnaytetyota kirjoittaessani huomasin, etta prosessina koko opinnaytetyon tekemi-
nen on ollut liian pitk&a. Viime kevaana kirjoitin ensimmaisen opinnaytetyosuunnitel-
mani ja tadnd kevaana 2010 tyostin kirjoitukseni kokonaisuudeksi. Opinnaytetyopro-
sessin keskeytti syksylla 2009 kehittdmishanke Portugalissa, joka kesti 3 kuukautta.
Liséksi kehittamishankkeen raporttien kirjoittelu ja matkan valmistelu kokonaisuudes-
saan veivat sen verran suuren osan ajasta, ettd opinnaytetyon tydstaminen siirtyi
my6hemmalle ajankohdalle, eli kuluvalle kevaalle. Kaikista helpointa olisi ollut se,
etta olisin voinut kirjoittaa opinnaytetyon kerralla valmiiksi, mutta valitettavasti kehit-
tamishankkeen ja sitd myoten ajan puutteen vuoksi tama ei ollut mahdollista. Nyt aja-
tellen viime kevaan asioita voi todeta sen, ettd muistiinpanot olivat kullanarvoisia,
samoin kuin tallenne ja valokuvat. Niiden kautta sain palautettua mieleeni kaikki ne
asiat, joita halusin opinnaytety6ssani kertoa. Tehtava oli tosin hankala, silla kaikkia
pienia yksityiskohtia nain pitkan ajanjakson jalkeen oli vaikea muistaa. Peraankuulu-
tan edelleen muistiinpanojani ja muu oheismateriaali loi edelleen saman mielikuvan
teatteriesityksista ja koko produktiosta yleensa, mita koin Kotkan Taide- ja mediapa-

jan kanssa.

Ennen teatteriesityksia lahetin informaatiolehtisen ja lupalomakkeen alakoulujen op-
pilaiden vanhemmille. Informaatiolehtisessa esittelin itseni ja kerroin tavoitteestani
tehda opinnaytetytta Taide- ja mediapajan kanssa. Lupalomakkeessa kysyttiin mah-
dollisuutta kuvata esitykset opinnaytetyota, seka Taide- ja mediapajaa varten. Oletin,
ettd kaikki oppilaat ovat saaneet lomakkeet hyvissa ajoin seké palauttaneet ne opet-
tajalle, joka tietad ketéd saa kuvata ja keta ei. Toisen rynman kanssa kavi sitten niin,

etten saanut tarkkaa tietoa siita, keita oppilaista saa kuvata. Taméan seikan vuoksi
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kuvaaminen osoittautui tdysin mahdottomaksi, koska naytelmaa kierrettiin isolla ryh-
malla. Jouduin jattamaan taman ryhman osalta kuvaamisen kokonaan valiin. Jalki-
viisaana olisin tehnyt niin, ettd ennen esityksia olisin soittanut kouluille ja varmistanut
kuvaustilanteen. N&in pulmalliselta tilanteelta olisi valtytty. Tosin kysymyksend kuu-
luu: Jos oppilasta ei saa kuvata, voidaanko hanen osallistumisensa evata? Omasta
mielestani tdma vaihtoehto ei olisi tuntunut oikeutetulta, koska nain pois jadnyt oppi-

las olisi eriytetty ryhmasta ulos. Mielesténi jokaisella oppilaalla oli oikeus osallistua.

Haasteita opinnaytetyoni tekemiselle toi my6s asuinpaikkani, joka sijaitsee kaukana
koulukampuksestani. Lahdemateriaalin hankkiminen on ollut sen vuoksi tydlaampaa

ja tdman vuoksi Kirjoittamisprosessi on hetkittain hankaloitunut.

6.2 Yhteisopedagogin ammattialan kehittaminen

Leikki ja draama voisivat soveltua myos yhteisépedagogin tyokentélle. Yhteisopeda-
gogi voisi hyvin soveltaa draamaa nuorisotaloilla, erilaisissa yhteisdissa, maahan-
muuttotyosséa, tyovalineena kouluymparistdssa tai vaikkapa tyoporukan kesken. Yh-
teisbpedagogin koulutukseen siséltyy vahvasti ihmissuhde- ja vuorovaikutustyo, osal-
lisuus, sosiaalinen vahvistaminen, kansainvalinen ja monikulttuurinen toiminta, osal-

listavat tydmenetelmat ja vuorovaikutustaidot. (Humak, 2010.)

Leikkiteatteri-metodin kayttd voisi olla oivallinen tydvaline yhteisépedagogille: ela-
myksellisyys, ryhmatytskentely, ryhméaytyminen ja osallisuus nousevat draaman piir-
teista ratkaisevasti esiin, ja naitd elementteja yhteisbpedagogi voisi tyokentallaan
hyodyntaa. Draaman kayttod ei ole milla&n tavalla sidottuna kouluympéaristéon tai ika-
luokkaan, sita voi ryhman ja yksildiden tarpeiden mukaan muokata sellaiseksi, kun
nahdaan sopivaksi. Yhteisopedagogin koulutukseen voisi mielestani liittda myos
draamaopintoja, joissa kasiteltaisiin draaman opetukseen siséltyvia asioita ja selvitet-
taisiin draaman kautta saavutettavia positiivisia tuloksia. Leikkiteatterin internet - si-
vuilta paljastuukin, etta kuudesta ohjaajasta yksi on ammatiltaan viittomakielen tulkki
ja toinen kulttuurituottaja. (Leikkiteatteri, 2010.) Mielestani yhteisdpedagogi voisi hy-
vin kouluttautua leikkiteatteri-ohjaajaksi ja kenties sisallyttda leikkiteatteri-ohjaajan

opinnot opintokorttiinsa esimerkiksi taide- ja kulttuuriopintojen alle.



45

Kuten aiemminkin on jo todettu, teatterin sekad leikin luoma maailma on rajaton.
Draaman toteuttamisen esteend voivat olla mielikuvituksen puute, vaikea ryhma, tai
vaikkapa liian kiireinen aikataulu. Draaman voima piileekin siing, etta mielikuvitus luo
ympariston ja illuusion, jonka varassa tyoskennellaén. Draamaa tyovalineena kaytet-
tdessa kannattaakin mietti&, minkalaisia tavoitteita haluaa draaman kautta asettaa:
Haluanko asettaa yksild, - ryhmétavoitteita, vai molempia? Millainen ryhmé on ky-

seessa?

Seuraavaksi listaan muutamia yksil6 — seka ryhmatavoitteita, joita draamassa voi-
daan asettaa. Esimerkkeina kaytan Nuijasota-esityksen esille nostamia elementteja,

sekd omiin havaintoihini perustuvia asioita.

1. Henkilokohtaisia tavoitteita:

e Itsetuntemuksen kehittdminen

e uuden tiedon omaksuminen

e heittaytymiskyky ja uskaltaminen

e sosiaalisten taitojen kehittdminen

e esiintymiskammon lieventdminen

e vaikutuksellisuus

e elamyksellisyys

e ratkaisukeskeisyys

e ongelmaratkaisukyvyn kehittdminen

e yhteiskunnallisten rajojen ja tabujen rikkominen

2. Ryhman tavoitteita:

e ryhmaytyminen

o ryhmassa tytskentely

e uusien asioiden oppiminen ja oivaltaminen
e tavoitteellisuus

e yhteiskunnallisten asioiden purkaminen
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e ideointi ryhmassa

e vastuun jakaminen

Yhteisia tavoitteita niin yksilona kuin ryhmassa voi toki asettaa. Naita voisi olla muun
muassa: elamyksellisyys, ideoiden toteuttaminen yksilond ja ryhmassa, itsensa ja
ryhmén rakentaminen, arvostus, kykyjen tiedostaminen niin yksild kuin ryhmétasolla,

ongelmanratkaisukyvyn kehittaminen ja luovuus.

Yhteisopedagogi voisi soveltaa draamaa myos kansainvalisessé ja monikulttuurises-
sa tyossd. Maahanmuuttajaléhtbisessa tydssa teatteri voisi auttaa maahanmuuttajia
integroitumaan yhteiskuntaan ja sen kautta he voisivat oppia, ihmetella ja kysya uu-
den elinympériston kummallisuuksia verraten omaan Kkulttuuriin ja kotimaahansa.
Muun muassa leikkiteatteria on kaytetty maahanmuuttajalasten kanssa tyovalineena
onnistuneesti. (Vehkalahti 2006, 267.)

My6s sosiaalisen vahvistamisen kentdlle draaman kayttd voisi soveltua mainiosti.
Nuoriso-ohjaajana draamaa voisi soveltaa nuorisotaloissa, joissa draaman aiheeksi
voisi hyvinkin nousta yhteiskunnalliset asiat, nuorisokulttuuri, sosiaaliset suhteet ja
konfliktit. Myds erityis- ja nuorisokodin ohjaajille draama voisi olla mahdollinen ty6va-
line, tavoitteiksi voisivat nousta samat kuin nuorisotaloillakin. Kouluttajille draama
voisi soveltua erilaisissa ryhmaytystilanteissa ja koulutuksissa, joissa tavoitteellisuu-
deksi korostuisivat sosiaaliset suhteet, vastuullisuus ja ideointi niin yksilotasolla kuin

ryhmassakin.

6.3 Johtopaatokset

Lapsen ja nuoren maailma ei ole pysahtynyt, vaan on jatkuvasti muuttuva. Lap-
silla ei ole instituutioita. Lapsilla on tahtoa kysya ja omistaa asioita, mutta heilla
ei ole valtaa, eika siten mahdollisuutta vaikuttaa. (Heikkinen 2005, 22—-23.)

Draaman kautta lapsen on mahdollista tehda ratkaisuja ja valintoja, joita arkielama ei
lapselle tarjoa. Lapsi saa kokea, miten oma teko tai valinta vaikuttaa muihin ja sita
kautta lapsen on mahdollisuus kehittdd ongelmanratkaisukykyaan. (Vehkalahti 2006,

192.) Draaman kautta lapsi siis saa mahdollisuuden vaikuttaa omiin valintoihinsa,
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vaikka aikuisten pyoérittamassa maailmassa valintoja ja ratkaisuja arkielamassa ei ole
mahdollista tehda. Lapsi oppii draaman kautta vastuullisuutta, ja ymmarryksen taso
toiminnan ja vastuullisuuden kautta kasvaa: Omat valintani vaikuttavat myos muihin
ihmisiin. Minun ratkaisuillani ja valinnoillani on merkitysta, olen siis tarkeé. Itsetunto

kehittyy ja realiteetit kasvavat.

Draamaopetuksen yksi tarkeista tavoitteista onkin auttaa oppijaa ymmartamaan itse-
aan ja maailmaa, jossa oppija elda. (Heikkinen 2005, 28.) Nuijasota-produktion avulla
lapsille opetettiin historiaa ja sen kautta oppilailla oli mahdollisuus ymmartaa historian
kulusta enemman. Elamyksellisyys, visuaalisuus, rekvisiitta ja roolihahmot aktivoivat
oppimista seka mielikuvitusprosessia. Draaman keinoin lapset saivat kasitysta muu-
toksista ja menneisyydesta peilaten tdhén hetkeen. Lapset saivat kokea, etta kaikilla
teoilla on seuraukset ja keskiajalla tapahtuneet teot vaikuttavat myos nykypaivaan.
Historia ei siis ole vain kaukainen kasite, vaan se on ollut olemassa niin kuin nyky-
hetkikin. lhmiset ovat olleet Nuijasodan aikaan samanlaisia ajattelevia, tuntevia ja
vaikuttavia henkiloita kuin nykyajan ihmisetkin, vaikkei keskiajalla viela monista kek-
sinnoistad ja mukavuuksista osattu uneksiakaan. Draaman avulla lapset saivat tilai-
suuden samaistua keskiajan ihmisiin ja omien tekojen kautta draaman puitteissa he
oppivat vastuullisuutta. Aatelisten teot vaikuttivat eteenkin talonpoikiin ja tuhoisa sota
nujersi monen perheen ja sotilaan. Lapset saivat tata kautta kokea, millaista on syr-
jinta ja kuinka ongelma pystytaan ratkaisemaan.

Naytelméssa Ruotsin kuninkaan Kaarle Herttuan noustessa valtaistuimelle talonpoi-
kien karsimykset loppuivat ja ihmisista tuli tasavertaisia. Kuninkaan paatds lopettaa
erimielisyydet vaikutti laajalti ja talonpojat saivat maansa takaisin. Taméan ratkaisun
myo6ta lapset saivat mahdollisuuden oppia, ettd paatoksilla on valia ja ne voivat vai-
kuttaa laaja-alaisesti. Tavoitteellisuus hyvan ja oikean asian puolesta ja ratkaisukes-
keinen ajatusmalli loi pohjaa Nuijasota-naytelmalle. Lapsi sai kehittda mielikuvitus-
taan ja lopussa kokea seka yhteisdllisesti etté yksilotasoisesti onnistumisen elamyk-

sid yhteisen tavoitteen I6ytdmisen vuoksi.

Mielestani Nuijasota-draamaa voisi kehittda siten, etta oppilaille jaettaisiin enemman
vastuuta. Talla tavoin lapsi saisi konkreettisemmin oppimiskokemuksen vastuunkan-

tamisesta ja ymmarryksen taso kasvaisi omien valintojen vaikuttavuudella ja tarkey-



48

dellda. Draamaan oppimiskokemuksena voisi siséllyttda mydés enemman valinnanva-
pautta, jotta draamassa mentaisiin lahemmaksi leikkid ja draama oppimiskokemuk-
sena ei olisi niin ohjattu. Lapselle voisi myds suoda enemmaéan paatantavaltaa, jotta
vastuunkantaminen konkretisoituisi ja lapsi huomaisi, ettd omat valinnat vaikuttavat
seka itseensa ettd koko ryhméaan. Nuijasota-naytelmaa voisi siis ajaa enemman leik-
Kiteatteri — muotoon, missa vastuunkantaminen, paatantavalta ja valinnanvapaus ko-
rostuisivat. Sitd kautta voitaisiin saavuttaa viela syvemmat oppimiskokemukset ja
tukea lapsen itsetunnon kehittdmista seka ohjata lasta draaman keinoin itseohjautu-
vaan elamykselliseen draamaan. Nuijasota-draama oli alusta loppuun saakka ohjat-
tu, joten seuraavaksi voisi kenties kokeilla hieman vapaamuotoisempaa draamaseik-

kailua.

Jatkotutkimuksen kehittdmisideana draamaa oppimiskokemuksena voisi tutkia sellai-
sen draama-produktion kautta, missa lapset saisivat enemman kantaa vastuuta, teh-
da valintoja ja paatoksia. Olisi mielenkiintoista tietdd, miten lapset oppisivat téllaisen
draama-produktion avulla. Ennen ja jalkeen draamaproduktiota olisi viela hyva val-
mistella ja ohjata lasta oppimiskokemukseen, jotta draamassa kasiteltava asia olisi jo
entuudestaan tuttua ja opittavat asiat kertautuisivat. Nain informatiivinen oppi jaisi

viela paremmin mieleen.

Kotkan Taide- ja mediapajan historiallinen draamaproduktio Nuijasota taytti tavoit-
teensa ja oppilaat saivat ammennettua erilaisia oppimiskokemuksia niin informatiivi-
sen tiedon kuin ryhmatyoskentelynkin saralla. Eras lapsista tiivisti kyselylomakkeessa
hienosti sen, mita oppimiskokemuksena lapsille haluttiin viestittaa: "Nuijasota jai par-

haiten mieleen, koska se oli hauskaa.”
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LITTEET

LIITE 1 Kyselylomake alakouluihin

Mille aikakaudelle naytelma sijoittui?

Olitko talonpoika vai aatelinen?

Miten koit oman roolisi?

Miksi luulet aatelisten ja talonpoikien sotivan keskendan?

Luettele kaksi roolihahmoa naytelmésta ja mita he tekivat?

Olisitko toivonut paivan siséaltavan jotain muuta?

Piirra tai kirjoita mieleenpainuvin tapahtuma naytelmasta paperin kaantopuolelle
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LIITE 2 Kotkan Taide- ja mediapajaohjaajan Nadja Holopaisen haastattelukysymyk-
set

Haastattelukysymykset ennen naytelmia:

1. Hei! Kuka olet ja mika on sinun roolisi Kotkan Taide- ja mediapajassa?

2. Kerro tybkuvastasi ja hieman historiasta, miten olet paatynyt pajatoimintaan
mukaan?

3.  Miten kuvalilisit nuorten oppimisprosessia pajatoiminnassa? Missa osa-alueissa
nuoret kehittyvat ollessaan toiminnassa mukana?

4.  Miten kuvailisit omaa oppimistasi projektin aikana?

5. Olette tekemassa historiallista produktiota nuijasodasta 5-6- luokkalaisille. Mitk&
ovat tavoitteenne ja kuinka uskot niiden tayttyvan?

6. Millainen oppimismuoto draamakasvatus on? Mita eri elementteja siihen
kuuluu?

7. Minkalaisia menetelmia kaytatte pajatoiminnassa? Sovellatteko niitd historialli-
seen naytelmaprojektiin?

8.  Mita toivot lasten saavan naytelmasta?

9. Mitd haluat/te viestittaa lapsille naytelman kautta?

Haastattelukysymykset naytelmien jalkeen:

Miten esitykset onnistuivat kokonaisuudessaan?

Mihin asioihin olet tyytyvainen/mit& kehittaisit lisaa?
Miten asettamanne tavoitteet toteutuivat?

Miten lapset sinun mielestasi ottivat naytelman vastaan?

Mik&a/mitka asiat jaivat esityksista erityisesti mieleen ja miksi?

o gk w N

Arvioi projekti asteikolla 1-5 ja perustele valintasi.
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LIITE 3 Nadja Holopaisen haastatteluvastaukset:

Olen Nadja Holopainen. Opiskelen oppisopimuskoulutuksella nuoriso- ja vapaa-ajan
ohjaajaksi Rannikkopajojen Taide- Ja Mediapajalla.
Ennen oppisopimusta olen opiskellut teatteria Kymenlaakson opistossa ja Jamilah-

den kansanopistossa.

Olen ollut itse harjoittelijana teatteripajalla ja myéhemmin ohjaajan assistenttina. Sen
jalkeen olin opissa pajakuviosta totaalisesti kunnes lokakuussa 2007 minut pyydettiin
ohjaajan sijaiseksi taide- ja mediapajalle, josta sitten keksin pyytaa oppisopimuspaik-
kaa pajalla.

Pajaohjaajan tyotehtaviin kuuluu ryhma- ja yksildohjaus. Pajojen tavoitteena on
tarjota paikka tyéttémalle nuorelle, antaa hanelle tyokokemusta ja kannustaa
eteenpain elamassa.

Taide- ja mediapaja tuottaa tdna kevaana historiaseikkailun, jossa kéasitellaan

nuijasotaa ja yleensa keskiaikaa. Sitd myydaan ala-asteen vitos- ja kutosluokille.

Tavoitteena on ohjata nuorta yksil6llisesti tarpeidensa mukaan. Varsinkin meidan
pajallamme henkildiden tarpeet ovat hyvin kirjavat ja oppiminen edistyy sen mukaan.
Periaatteena pajoilla on kuitenkin tekemalla oppiminen. Teoriaa on hyvin vahan ja
mahdollisimman paljon painotetaan toiminnallisuutta. Talla pajalla paatavoitteena on
tarjota mahdollisuus kehittdd nuoren itsetuntoa antamalla positiivisia kokemuksia
esiintymisesta. Toisena tavoitteena on kannustaa nuorta I0ytamaan "oma juttunsa” ja

etsimaan keinot sen saavuttamiseen.

Taman produktion aikana olen saanut mahdollisuuden kehittaa stressinsietokykyani.
Itse kasikirjoituksen ja markkinoinnin tekeminen sekd oheismateriaalin hankkiminen
oli aika helppoa ja luontevaa. Itse harjoitusvaihe olikin aika stressaava sen tdhden,
ettd ryhmani koko vaihteli yllattden. Kaksi henkil6a jai kokonaan pois ja yksi henkil®
tuli lisdad. Lisaksi ne paivat, jolloin kaikki esiintyjat ovat olleet tdissd, ovat todella
vahissa sairaslomien, paasykokeiden ja muiden menojen takia.

Mutta opittu on, vaikka se on ollut hieman raskasta. Opin sen, ettd pieni jousto on
tarpeellista, mutta aina ei kannata olla niin huomaavainen ja muuttaa viime hetkessa
suunnitelmia. lImeisesti tdmé& on ongelma, joka on aina lasna, josta ei voi valittaa niin

paljon, jos todella haluaa, ettd produktio etenee tahtonsa mukaan.
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Tavoite on tarjota erilainen, elamyksellinen oppimiskokemus lapsille. Isojen ryhmien
vetaminen tulee olemaan varmasti haasteellista, mutta uskon produktioomme sen

selkeyden ja my@s viihdyttavyyden ja tietenkin toiminnallisuuden takia.

En ole draamakasvatuksen opettaja, joten en voi vastata sen alan ammattilaisena.
Kerron tassa omasta mielikuvastani ja siitd, kuinka se tapahtuu meidan seikkailus-
samme.

Minun mielestani draamakasvatus on oppimismuoto, jossa kaytetaan hyvaksi
elamyksellisyyttd. Meidén seikkailussamme elavoitetddn historian henkiloita ja
tapahtumia.

Kun kerrotaan keskiajan ammateista, ovat nayttelijat pukeutuneet heiksi ja esittelevat
torimyyjind ammattejaan. Kaikille heille on rakennettu omanlainen hahmo, joka tekee
kerronnasta mielenkiintoisempaa ja jossain tapauksissa viihdyttavampaa.

Seikkailussa my0s osallistetaan lapset toimimaan. Heti ensimmaiseksi heidat jaetaan
talonpojiksi ja aatelisiksi ja heille selvitetadn mité se tarkoittaa. He saavat siis oikeasti
kokea, miten selkeéasti sdadyt erosivat keskiajalla toisistaan. He saavat askarrella
nyorit kdydenpunojan kojulla, he saavat maistella keskiaikaista ruokaa ja kokeilla
keskiaikaista tanssia tanssinopettajan kanssa. Sen liséksi he tapaavat Klaus
Flemingin ja Jaakko llkan, jotka yllyttdvat heidat sotaan. Lapset saavat sotia
nuijasodan pehmoaseilla aatelisina ja talonpoikina. Viela sodan pdaatteeksi he
kuulevat tuomarin tuomion, ja silla tavalla kdydaan lapi, mitéa historiassa tapahtui.
Viimeisena ’rastina” pidetaan tietovisa, jossa kerrataan, mita paivan aikana on

tapahtunut ja voidaan nain testata, miten opetetut asiat ovat jaaneet mieleen.

Draamakasvatuksessa on todella paljon erilaisia tekniikoita, joita voidaan kayttaa
asioiden opiskeluun, mutta tassé seikkailussa olemme keskittyneet juuri draamallisiin
ja toiminnallisiin osioihin sen takia, ettd ne on helppo rakentaa ja tietysti sen takia,
ettd jos haluaa kayttdd nimenomaan draamakasvatuksen tekniikoita, on myds
tiedettava ja ymmarrettava taysin, kuinka ne toimivat ja kuinka tilanteet puretaan.
Meidan tavoitteenamme on kevyt ja hauska toiminnallinen paiva ja mielestani
kayttdmamme keinot sopivat juuri tahan tarkoitukseen.

Toivon, ettd lapset saavat positiivisen kokemuksen toiminnallisesta oppimisesta ja

yhdessa toimimisesta.
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Viesti on hyvin yksinkertainen: oppimisen ei tarvitse tapahtua koululuokassa kirjaa

lukien, vaan oppiminen voi olla myods hauskaa ja se voi tapahtua my6s ryhnmassa.
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LIITE 4 Kotkan Taide- ja mediapajaopiskelijan haastattelukysymykset ja vastaukset

Kysymykset:

w

© © N o g &

Mista sait ajatuksen lahtea pajatoimintaan mukaan? Kuinka kauan olit mukana?
Kerro omin sanoin, mita pajatoiminnan arkeen kuuluu ja mika on tyékuvasi.

Miten kuvailisit oppimisprosessiasi pajatoiminnassa? Teitkd portfoliota/ henkilo-
kohtaista suunnitelmaa? Jos teit, oliko niista hyttya?

Mika oli roolisi historiallisessa naytelmassa?

Mitka olivat omat tavoitteesi ndytelmassa ja miten ne toteutuivat?

Millainen se oli sinun mielestési oppimiskokemuksena? Tayttyivatko ne tavoitteet?
Miten lapset ottivat naytelman ja mita luulet heidan oppivan naytelmasta?

Miten esitykset onnistuivat mielestési kokonaisuudessaan?

Mita kehittaisit lisda, mika oli hyvaa?

10. Millainen oppimismuoto draamakasvatus mielestasi on? Mita siita tulee mieleen?

Vastaukset:

1.

Kuulin pajasta tyokkarin kautta ja sitd kautta kiinnostuin. Olin pajalla n. 8kk
2. Yleisesti paivat kului lavastusten ja rekvisiitan rakentelussa ja naytelmaharjoi-
tuksissa. Valilla kaytiin lenkeilla ja ulkoilemassakin.
3. Pajan aikana opin paljon uusia juttuja ja mitd kauemmin pajalla oli ollut, sita
enemman siita sai irti. Portfolioon kasasin jonkun verran materiaalia eri projekteis-

ta ja toistd, mutta sen toteutus sitten jai vahan  kesken.

4, Humalainen kankaanmyyja ja aatelisten tanssinopettaja
5. Tavoite oli olla mahdollisimman luonteva ja uskottava, etta lapsilla olisi haus-
kaa seurata naytelmaa ja ettad niille ehka jaisi jotain tietoa padhéan. Tanssinopetta-
jana tavoitteena oli saada lapset edes jotenkin mukaan tanssiin ja kylla kaikki
ainakin jollainlailla oli mukana.
6. Mun mielesta naytelmassa kerrottiin paljon historiasta hauskasti ja varmaankin
se lapsista oli hauskaa vaihtelua tavalliseen historianopiskeluun.
7. Palaute oli lapsilta minun mielestd tosi positiivista ja kylla suurin osa naytti
seikkailusta nauttivan. Varmaankin niille jotain pikkujuttuja jai mieleen ja toivotta-

vasti he oppivat ettd historia ei ole pelkastaan sellaista tylsdd panttaamista vaan
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VOI olla myaos hauskaa ja mielenkiintoista.
8. Yleisesti tosi hyvin. Kaikki teki parhaansa ja kaikkensa seikkailun onnistumisen
eteen.

9. Vaikea sanoa mitd&n kehitettdvaa, vaikka varmasti sitd aina |0ytyy. Hyvaa ol
juttu kokonaisuudessaan.
+Mun mielestd draamakasvatus on tosi hyva oppimiskeino ja sita pitais kayttaa
enemman esim. kouluissa. Se tuo vaihtelua tavalliseen opiskeluun ja varmasti

antaa uutta nakdkulmaa asioihin.



LIITE 5 Lasten piirustuksia draamasta Nuijasota

Nuijasota tdydessa vauhdissa
oppilas 1
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Aateliset ja talonpojat tekemassa sovintoa
oppilas 2
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Narri viihdyttdmassa torilla

oppilas 3
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