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1 Johdanto

Opinnaytetydssani tarkastelen luomaani opetusmateriaalia. Opetin lukuvuoden 2008-2009
Helsingin suomenkielisessa tydvaenopistossa kitaransoittoa ja tuotin samalla tunneille
tarvittavaa opetusmateriaalia. Tydvaenopiston kitaranopetus on ryhméaopetusta, jossa
ryhman koko on tyypillisesti kuudesta kahteentoista henkil6a. Pidin opetusmateriaalin
tekemistéd haastavana, silla valmista rynméopetusmateriaalia ei kaupallisesti ole saatavilla
ja oma pedagoginen koulutukseni on suuntautunut paitsi yksityisopetusta myds Iahinna
lasten opetusta silméalla pitden. Tydvaenopistossa oppilaiden ik&haitari voi samassa
ryhmassaé olla vaikkapa 16 ja 70 vuoden valilla, mikéd asettaa haasteita materiaalin
valinnalle ja etenemisen suunnittelulle. Tydvaenopisto jarjestaa tyypillisesti omat kurssinsa
taitotasojen mukaan, mutta tésté huolimatta samalle kurssille osallistuvien taitotaso

vaihtelee huomattavasti.

Alussa tunneille tuottamani materiaali oli hyvin sattumanvaraista ja perustui lahinna
savellyksiin, joita ajattelin etta tunneilla voitaisiin soittaa ja joita olin my0ds oppilaita
pyytényt ehdottamaan. Kappaleissa keskityttiin yleisimmin sointuihin, erilaisiin
sdestystyyleihin ja melodiaan vaihtelevassa méaérin. Usein opetuksessa esiin tulevista
kysymyksista itseéni alkoivat pian kiinnostaa varsinkin seuraavanlaiset kysymykset: Mista
tietda mita savelia on E-duurissa? Miten transponoidaan? Kysymyksiin vastatessani
huomasin, ettd vastauksiani oli usein hyvin hankala muotoilla niin ettd seurauksena olisi
ollut todellinen tiedon ja taidon karttuminen eikd@ uusien sekoittavien kasitteiden

esittminen.

Paadyin siis rakentamaan loogisesti etenevaa katsausta niihin musiikinteorian perusteisiin,
jotka vaikuttivat mielestani oleellisilta hallita sdestdmisesséa esiin tulevien pulmien
ratkaisemiseksi. Koin ettei sopivaa materiaalia ollut olemassa julkaistussa muodossa, silla
tyOvaenopisto-opetus asettaa suuria haasteita niin materiaalin tyypille (kieli, esitystapa,
laajuus) kuin saatavuudellekin. Toisaalta koin ettei myodskaan ollut mielekasta opettaa
teoria-asioita erilladn omana kokonaisuutena vaan kaikenaikaa instrumenttiin ja sen

hallintaan ja hahmottamiseen integroiden.



Luon ensin luvussa 2 katsauksen mahdollisiin tydvaenopisto-opetuksessa kaytettaviin
materiaaleihin ja eri tyGtapoihin, liséksi esittelen erityishaasteita, joita opetuksessa on

verrattuna vaikkapa musiikkiopisto-opetukseen.

Luku 3 esittelee hahmottelemani etenemisjarjestyksen tyovaenopiston opetuksessa
tarkeina pitdmilleni musiikin teorian osa-alueille. Luvussa esitellddn myds sellaisia osa-
alueita soitosta, joita ei sointuihin keskittyvassa varsinaisessa opetusmateriaalissa ole
lainkaan, mutta jotka oli mielestani kuitenkin tarkeda tuoda esiin, esimerkiksi sen vuoksi
ettd ne kdytannon soitossa liittyvat teknisesti juuri sointujen soittamiseen. Perusajatuksena
on rakentaa nimenomaan pohjaa teoreettiselle tiedolle. Esittelen mielestani valttamattomia
osattavia asioita ja niiden mahdollista kronologista jarjestysta. Vaikka lahtokohtana olikin
sointujen hahmottamisen parantuminen, tulee itse asiassa musiikinteoriaa kaytya varsin

laajalti, kuitenkaan rytmiin ja muotoon kajoamatta.

Luvussa 4 esittelen Iahemmin omaa opetusmateriaaliani. Arvioin my6s paikoin
lahestymiseni onnistuneisuutta ja erilaisia ty6tapoja, joita rynmassa on mielekasta kayttaa

eri asiakokonaisuuksien yhteydessa.



2 Taustaa

2.1 Mihin tybvaenopiston kitaraopetus pyrkii?

Tydvaenopiston opetusohjelman (2009) mukaan kitara 2 kurssin sisaltoa keskittyy
voimakkaasti sointusoittoon. Kurssiohjelmissa puhutaan sointuvalikoiman
monipuolistumisesta ja erityisesti barré-sointujen opettelusta. Myos eri tyylilajien
sédestysten opettelu mainitaan monissa kuvauksissa. Kuvauksista tulee myds esiin
opetuksen luonne, joka hahmottuu rennoksi laulujen séestamisen opetteluksi ja
yksinkertaisien melodioiden soittamiseksi ryhmassa. Yleensa kasiteltdvaa ohjelmistoa
luonnehditaan monipuoliseksi ja oppilaiden toiveet huomioivaksi, tyypillinen painotus on

kuitenkin pop-musiikissa ja kansanlauluissa.

Olen pyrkinyt myohemmin tydssani eritteleméan tarkemmin eri osa-alueita joihin
tybvaenopiston kitaraopetuksessa tyypillisesti keskitytdan ja niité osa-alueita joita itse

halusin tuoda esiin opetuksessani.

2.2 Mita opetusmateriaalia tyévaenopistoissa kaytetdan?

Kitaran ryhmaopetusmateriaaleista ei suomessa ole tehty tutkimusta. Klassisen
kitaransoiton yksityisopetuksen oppimateriaalissa tuntuu ainakin taannoin vallinneen
jonkinasteinen yhtenevaisyys suomalaisten kitaranopettajien kesken (Aunola 1990). Tama
on varmaankin johtunut suomenkielisen materiaalin aiemmin suppeasta tarjonnasta.
Nykyisin yksityisopetuksen materiaalissa on enemman tarjontaa mutta samankaltainen
kaytetyn materiaalin yndenmukaisuus on yha havaittavissa erityisesti klassisen soiton
puolella. Yleisesti kaytettyja ovat mm. Muron Kitaransoiton oppimateriaalia teoksen eri
julkaisut (Muro 1982).

Kun tiedustelin ty6vaenopisto-opettajilta heidan kdyttdmaansa materiaalia, havaitsin etta
jokaisella opettajalla on odotetusti hiukan omanlaisensa tapa ratkaista valmiin materiaalin
puute. Monet kokeneemmat opettajat varmasti arvostavat tilannetta, jossa he voivat
rakentaa opetuksensa juuri hyvaksi kokemallaan tavalla. Materiaalin puute mahdollistaa,

etta opetuksessa voidaan huomioida my0s opettajan ja oppilaiden omia tyyleja ja
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kiinnostuksen kohteita paremmin. Toisaalta materiaalittomuus asettaa haasteita erityisesti
opetuksen pitkan tahtaimen suunnittelulle. Oman haasteensa luo myos jaettavan
materiaalin laajuuden rajoittaminen noin kahteen sivuun (A4) opetuskertaa kohden. Taméa
johtaa valmiita julkaisuja kaytettéaessa usein opettajan tekemiin ”leikkaa ja liimaa”-

kollaaseihin, kun valmiiseen nuottiin taytyy saada mukaan tarkeatéa tausta- tai lisaoppia.

Tyb6vaenopistojen kitaran aloitusryhmissa yleisimmin kaytetty kirja tuntui opettajien ja
my0s tydvaenopistojen opetusohjelman mukaan olevan Hal Leonardin kitarakoulu (Schmid
2007). Kirjaa voidaan pitaa varsin onnistuneena harrastajakitaristin alkeiskirjana. Siina
kaydaan lapi systemaattisesti kieli kerrallaan séavelet kitaran 1. asemasta sekd perehdytaan
pinnallisesti perussointuihin, tahtiosoituksiin ja sdestystekniikoihin. Tydvéenopisto-opetusta
ajatellen puutteiksi jaavat ryhmasoiton puute (suunnattu l&hinna
yksilbopetukseen/itseopiskeluun), teoreettisen rakennelman (sévelrivi, intervallit,
kolmisoinnut) puuttuminen ja musiikkimateriaalin tietty Pohjois-Amerikka-keskeisyys
(kansanmelodiat) ja paikoin lieva vanhahtavuus tai tylsyys. Selked esitystapa, looginen
selkeissa kokonaisuuksissa eteneminen ja asiallinen, kaikenikaisille toimiva tyyli

puolustavat kuitenkin kirjan kayttoa.

Kevyen musiikin [&htékohdista on kirjoitettu muitakin soiton oppaita (esim. Martiskainen
2008) ja ne palvelevat usein opetusta paremmin kuin klassiseen kitaransoittoon suunnatut
oppaat. Niiden pulmana on usein viimeistelemattomyys. Uusia ja asemaansa

vakiinnuttamia oppaita ei ole my6s helppo saada, saati oppilaiden hankkia.

Max Pekkalan nayttotyonaan kirjoittama opetusmateriaali (2006) on myo6s paikoin toimiva,
plussina erityisesti kaikille tuttujen melodioiden kaytto, ajoittainen
ryhmasoiton/stemmasoiton hyddyntaminen, hyvien "yleistyokalujen” I6ytyminen
materiaalista sek& yritys avata tyovaenopistoissa tarkeda soinnutuksen ja transponoinnin
osa-aluetta oppilaille. Materiaali karsii kuitenkin viimeisteleméattomyydesta ja kaytannon
tyon kannalta epakompaktista asettelusta. Sivuilla oli tekstia ja nuotteja varsin 16yhasti,
jolloin yksinkertaisen melodiapatkéan lisaksi samalle sivulle ei juuri muuta mahtunutkaan.

Tallgin vain harvoja monisteita pystyi kdyttamaan sellaisenaan



Ryhmaopetukseen on saatavissa materiaalia tavallista musiikkiopisto-opetusta varten jo
varsin kohtuullisesti. Tyovaenopisto tydskentelyyn tallainen materiaali (mm. Muro, 1999)
soveltuu varsin huonosti monestakin syystd. Heti ensimmaisend huomaa, ettd materiaali
on suunnattu lapsille ja nuorille, jolloin jo kuvituksen, kappaleiden nimien ja muiden
ulkomusiikillisten tekijoiden vuoksi aikuiset saattavat vierastaa tallaista materiaalia.
Toiseksi materiaali usein keskittyy liiaksi nuotinlukuun, klassisen kitaran perustekniikoihin
ja yhteissoiton hiomiseen verrattuna keskimaaraisen tydvaenopistoryhman tavoitteisiin ja

tarpeisiin.

Juurijulkaistusta Trubaduurin komppikirjasta (Snare 2010) olen liittanyt pohdintalukuun
(luku 5) tarkemman selostuksen. Uskoakseni kirja tulee olemaan tulevaisuudessa

kaytetyimpia materiaaleja kitaran tydvaenopisto-opetuksessa.

2.3 Kitaran ryhmé&opetusmateriaali ja opetuksen haasteet

Ensemble tyyppisen ryhmasoittomateriaalin tuottaminen tyévaenopistokayttoon olisi
erittain toivottavaa. Stemmasoiton hyvia puolia kuten rytmin selkeytymisté, kuuntelun
oppimista ja yhteissoiton terapoivaa vaikutusta on havainnoitu monissa tutkimuksissa
(mm. Coffman 1999) ja sita tulisi oman kokemukseni mukaan pitéda ensisijaisena tai
ainakin keskeisena tydskentelymuotona myds harrastuspohjaisessa tyévéaenopisto-
opetuksessa. Kiiverin tutkimuksen (1997) mukaan sosiaalisuus ja sosiaalinen
kanssakayminen ovat myos keskeisimpié syita tydvaenopiston soittoryhmiin

hakeutumiselle.

Tutkittaessa tybvaenopiston opettajia piti osa opettajista taitojaan pitkajannitteiseen
suunnitteluun ja erilaisten ty6tapojen kayttoon puutteellisina (Urtti 1996). Tama kertoo
mielesténi ainakin siitd, ettéd vaatimukset nimenomaan néilla alueilla ovat tyévaenopisto-
opetuksessa suuret. Tama korostuu eritoten kaltaisellani opettajalla, joka tuottaa
kayttamansa materiaalin opetuksen ohessa, eika toisaalta ole viela kovin kokenut

nakemaan, mika tie johtaa parhaisiin lopputuloksiin ja kiinnostaa oppilaita.



Materiaalia laadittaessa tulisi tietenkin huomioida ryhmaén oppilaiden tarpeista nousevat
tavoitteet materiaalin luonteelle ja sisallolle. Talloin kitararyhmassa tarkeéksi muodostuvat
mm. reaalisointujen harjoittelu, sdestystekniikat lydomalla ja nappailemalla ja helppojen,

mahdollisesti tuttujen melodioiden soittaminen nuoteista tai korvakuulolta.

2.4 Tyotapoja

Téassa tydssa tarkastelen vain osaa tuottamastani materiaalista. Tarkasteltava materiaali
keskittyy sointukasitteeseen, kitaran sointujen muodostumiseen ja sointujen funktioiden
ymmartamiseen. Aloitin sen tuottamisen kitara 2- ryhmaani varten talvella 2009. Halusin
tuolloin kdyda naiden kitaransoiton perusteet jo hallitsevien oppilaiden kanssa tarkemmin

lapi tiettyja teoria-asioita, kuitenkin pysytellen tiukasti kiinni soittimessa.

Yleisimmat oman soittoon liittyvat kehittymistoiveet tapaamillani tyévaenopiston
opiskelijoilla koskivat juuri sointusoittoa. Tavoitteena saattoi esimerkiksi se etta opiskelija
selviytyy itsenaisesti sointumerkeista sdestamisesta (toivelaulukirjat ym.) ja
transponoinnista seka pystyy sdestamaan helppoja melodioita korvakuulolta. Yritin
mahdollisimman paljon materiaalissani vastata juuri ndihin tavoitteisiin ja valttaa

houkutusta kaydéa jokainen eteen tuleva asia juurta jaksaen lapi.

Aivan ensimmaisia huomaamiani asioita oli tarve asioiden kasittelyjarjestyksen tarkkaan
harkintaan. Saattoi kdyda vaikkapa niin, etté aloin kasitell& opetuksessa
duuriseptimisoinnun rakennetta ja luonnetta, mutta nopeasti kavi ilmi etta kolmisointujen,
intervallien, sévelasteikon saati sointufunktioiden perusasiatkaan eivat olleet opiskelijoille
tuttuja. Taman vuoksi olenkin tydssani yrittanyt luoda ehdotuksen etenemisjarjestyksesta,
jonka avulla oppilaalla olisi mahdollisuus muodostaa ehja kokonaiskuva oleellisista

musiikinteorian kysymyksista.

Kevaalla 2009 kun kaytimme ryhmani kanssa paljon tekemaéni materiaalia, oli analyyttisen
tyoskentelyn osuus tuntien kokonaiskestosta usein varsin suuri. T&ma asettaa paljon

haasteita erilaisten kitaralahtdisten ty6tapojen kehittdmiselle, joita ehdin pohtia vain jonkin



verran etukateen. Sitd enemman opinkin niiden tarkeydestd “kantap&aan kautta” tunneilla.
Yritin useasti miettia erilaisia tapoja elavoittaa ja erityisesti tuoda kitaran otelaudalle
opetettavia asioita. Olen kertonut esimerkkeja naista tavoista materiaalin kasittelyn

yhteydessa luvussa 4. En kuitenkaan paéssyt kovinkaan pitkélle tydtapojen jalostamisessa.

2.5 Vaikeustason maaraytyminen

Sopivien haasteiden antaminen on ryhmaopetuksen haastavimpia puolia. Tama kavi ilmi
tutkimuksessa, jossa vertailtiin seitsemannen luokan kitaranopetuksessa kahta ryhmaa,
joista toinen harjoitteli sdestamista kayttaen helpotettuja” sointuja kitaran kolmella tai
neljalla ylimmalla kielelld ja toinen tavallisilla "kokonaisilla” soinnuilla. Hieman yllattavasti
kavi niin, ettd vaikeilla kokonaisilla soinnuilla soittanut ryhma selvisi osasta tehtavia
paremmin kuin vertailuryhma. Tama selitettiin tutkimuksessa ryhméan paremmalla
motivaatiolla, jonka arveltiin johtuvan korkeammasta vaikeustasosta ja toisaalta siita, etta
soinnut kuulostivat parhaimmillaan “oikeammilta”. Helpotetuilla soinnuilla harjoitellut
ryhma sai aikaiseksi ulkoisten arvioijien mukaan paremmalta kuulostavan lopputuloksen,

mutta ei keskittynyt tekemiseensa yhta hyvin. (Evijarvi 1991.)

Saman problematiikan kanssa joutuu taistelemaan alituiseen myos tyovaenopiston
tyOtapoja ja materiaalia miettiessaan. Lisahaasteena tydvaenopiston jatkoryhmissa on
my6s oppilaiden hyvin kirjava osaaminen. Kuinka voisi tarjota pisimmalle ehtineille
haasteita samalla tiputtamatta muita kokonaan kelkasta? Yksi keino on ottaa soitettavaksi
kaikille tuntematonta musiikkia tai musiikkityylid mielelladn hyvin helpon esimerkin kautta,
jolloin kaikille tulee varmasti jotain uutta omaksuttavaa. Toisaalta tata tydtapaa ei voi
soveltaa alituiseen, kun kuitenkin oppilaiden kiinnostus on lahinn& heidan tuntemassaan

musiikissa.

Jokaisella tunnilla tulisi tarjota sellainen kattaus asioita, ettéa jokainen opiskelija |0ytaisi
jotain kiinnostavaa, jota tyostda seuraavaa kertaa varten. Taméan mielekkyys on opettajan
varmistettava palaamalla loogisesti samoihin vanhoihin asioihin tasaisin valiajoin. Td&man

mahdollistaa hyva pitkan aikavélin etukateissuunnittelu, jolloin vanhojen ja uusien asioiden



vélilla on ainakin jonkinlainen yhteys ja etenemisesséa on enemman tai vahemman selked

suunta.
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3 Materiaalin rakentuminen

Talvella ja kevaalla 2009 tuottamani materiaali l1ahestyi néité tavoitteita jokseenkin
epajohdonmukaisilla opetuskokonaisuuksilla. TAma johtui osaksi puutteellisesta pitkan
tahtaimen suunnittelusta ja osaksi omasta kokemattomuudestani opetusmateriaalin

muodostamisessa. Nyt esittelem&ani materiaalia olen jo osittain kehittanyt alkuperaisesta.

Alkuperéisten materiaalien sekavuudesta viisastuneena pyrin sointuja kasittelevaan osioon
tekem&an rungon kasitteistd, joiden ymmartamiseen kasiteltavien ilmididen ja asioiden
ymmartaminen perustuu. Rungon avulla kykenin myos selkeammin hahmottamaan, missa
jarjestyksesséa opetettavat asiat tulisi kasitella, jotta oppilaille ei jaisi aukkoja eri
kokonaisuuksien valiin. Vaikka opetus ryhmassa ei kdytanndssa valttamatta seuraa tarkasti
jaettuja monisteita huomasin, etta on téarkeaa etta kaikki olennainen tieto 10ytyy myos
jaetusta materiaalista. Se mahdollistaa joiltakin tunneilta poissa olleen oppilaan

paasemisen mukaan seuraavaan opetettavaan asiaan.

Sointukasite on tyypillinen musiikillisen tiedon osa, jonka ymmartdminen rakentuu
hierarkkisesti hyvin monesta portaasta. Seuraavassa on kuvaus hahmotelmakseni naista

portaista.

ILaajennettujen sointujen rakenne |

Peruskadenssit

Kolmisoinnun rakenne

Sivelrivi, sivelasteikko |

|Ote|audan tuntemus (loytaa savelrivin tai yksittaisen savelen) |

Kaavio 1. Sointukasitteen hallinnan lisd&dntyminen kitaransoitossa
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3.1 Savelrivi, savelasteikot

Vaikka opiskelijat eivat olisikaan aivan aloittelijoita soitossaan koin ettd yhteisen
tietopohjan luomiseksi oli tarkeaa kayda lapi eri nuottien sijoittuminen viivastolle, seka
tarjota harjoitusta kitaran otelaudan keskeisten sdvelten (mm. vapaat nelja ylinta kieltd)
sijoittumisesta nuottiviivastolle. Vaikka mydhemmin pyrinkin maksimoimaan kitaran kayton
ilmididen visualisoinnissa ja harjoittelussa koin, etta jonkinlaisen nuottiviivastoon
perustuvan pohjan kayttaminen on perusteltua. Siihen ajattelin oppilaiden joka
tapauksessa térmaavan, jos he haluavat itsendisesti etsid syventavaa tietoa aiheesta.
Saveljonojen lisaksi kasiteltiin myohemmin muutamia (kitaralle) keskeisia asteikoita seka
normaalisti soittaen etta kasiteltavien kappaleiden melodian rakennusaineita esiin tuoden.

Téllaisia asteikoita voivat perustellusti olla vaikkapa: E, e, A, a, D, C, G.

Savelrivi on mielestani teoreettisen tiedon kannalta niin merkittava rakenne, etta oppilaille
on hyva painottaa sen ulkoa opettelun tarkeytta. Toki opettajan tarjoamat mielekkaat

harjoitusmuodot voivat olla oleellisesti helpottamassa oppilaan tyota.

3.2 Otelaudan tuntemus(bassokielet)

Kun kitaran soitossa mennéan perussoinnuista eteenpéin, nousee tarkeaksi tuntea
bassokielien savelid my6s ensimmaistd asemaa ylempaa. Naiden opettelu voidaan hyvin
yhdistda duuri- ja molliasteikkojen intervallirakenteen opetteluun, silla kitaran nauhat
kuvaavat savelten erilaisia etéisyyksia (koko- ja puolisavelaskel) hyvin selkeélla tavalla.
Samasta kaavakuvasta on my6s myohemmin runsaasti hyotya ylempien asemien barré-
sointuja etsittdessa. (Barré on siirrettava sointumuoto, jolla sama ote voidaan ottaa eri
kohdista otelautaa). Kitaran kaulan tuntemuksen merkitystéd ovat tutkimuksissaan
painottaneet mm. Kontinen(2000), Wahl(2005) ja Lampuoti(1988). Asteikoiden ja
intervallien soittamista pidetaan hyvin tehokkaana tapana parantaa mm. ylempien asemien

sdvelten tuntemista ja asteikkojen rakenteiden ymmartamista.
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Tuukka Terho esittelee kirjallisessa ty6ssdan (2004) hyvin erilaista l1ahestymistapaa teoria-
asioiden omaksumiseksi. Lahtékohtana on musiikin ja sen teorian matemaattinen luonne:
jossa savelet kuvataan numeroina osana savelrivia tai -asteikkoa(numerosarjaa). Téallainen
ajattelu perustuu 1900-luvun klassisen musiikin perinteeseen, johon mainitsemani
savelriviajattelukin viittaa. Ongelma, joka mielestéani rampauttaa tallaisen lahestymisen
kayton tyovaenopisto-opetuksessa on se, ettei se lyhyen tutustumisen jalkeen tarjoa
mitaan oleellista lisdarvoa opiskelijalle. Se ei mydskaan tule esiin tavallisimmissa oppilaiden
kayttamissa lisaaineistoissa. Toki populaarimusiikissa on teoriassa usein kaytdssa
sdvelasteikon sdvelien savelten numeroiminen (esim. soinnuissa Esus4 -9) ja se on syyta
tuntea mutta puolisvelasteikon numeroimisesta 12-séveliseksi en osannut keksia muuta

hy6tya kuin sévelrivin jatkuvuuden ilmaisun.

3.3 Kaksi saveltd yhta aikaa, intervallit

Intervallien kasittelyssa koin tarkeaksi, etté oppilaat saisivat kasityksen tavallisten
sointuintervallien hahmoista myos kitaran kaulalla, seké samalla kielella olevien savelten
etdisyytena etta eri kielilld olevien savelten valilla. TAma auttaa mydhemmin sointuja
muodostettaessa hahmottamaan niiden rakennetta otelaudalla. Erityista painoa saavat siis
intervalleista p3, s3, pu4, pu5 ja pu8. Tydtapana kitaran kaulaa kayttaen voidaan talléin
soittaa esimerkiksi pelkastaan tiettyja etaisyyksia siséltavia "asteikoita”, joista mm. dim-

asteikko myo6s avartaa oppilaiden kuulokuvaa tavanomaisten asteikkojen ulkopuolelle.

Tuukka Terho avaa tydssaan (2004) mielestani hyvin kitaran ja sointusoiton opetuksessa
kaytettavan intervallien soittamisen mielekkyyttd ja haasteita. Itse en lahtenyt aivan yhta
matemaattista loogisuutta perdavaan ratkaisuun kuin Terho. Mielestéani osaamisen
kannalta on pitkalle riittavaa, jos 10ytaa tietyn annetun matalan séavelen kitaran otelaudalta
ja osaa muodostaa télle ylapuolisia ja alapuolisia intervalleja valmiita otteita kayttaen.
MyOhemmin opeteltavaa kvinttiympyraa varten on jo nyt hyva jattad kaanteisintervallin
ajatus muhimaan, ainakin kvintin ja kvartin yhteys. Erityinen huomio on syyta antaa myos
kvintti-intervallille ja siitd saatavalle "viitossoinnulle”(kevyessa, erityisesti rockmusiikissa

kaytetty sointu joka koostuu perusdanestd ja kvintistd, usein niin etta perusaani on
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kerrattu yldoktaavilla). Viitossoinnuista esimerkkeja on yllin kyllin ja niitd voidaan kasitella

hyvin erityylisissa kappaleissa.

3.4 Kolmisoinnut

Kun ensin on kayty lapi nuottiviivastolla duurisoinnun muodostavat intervallit, siirretdén
nama rakenteet mahdollisimman nopeasti otelaudalle aiemmin opittujen intervallien avulla.
Samoin harjoitellaan sointuotteen siirtdmista ja pohjasavelen etsimista kaavakuvasta 6. ja
5. kieliltd. On myds hyva tutkia yhteytta vaikkapa kokeillun C-duurisoinnun ja
tavanomaisen avosointuotteen valilla. Kitaran avosointuotteita nuottiviivastolle
kirjoittamalla voidaan my6s tarkastella, kuinka kitaran perussoinnuissa on enemman kuin

kolme saveltd, mutta ne silti siséltavat vain kolmea perussavelta.

My6hemmin on hyva tehda sama tarkastelu my6s mollisoinnuille, sek& nelisoinnuille etta
oikeastaan muillekin sointutyypeille joita jatkossa tavataan (dim, 9, 7-5 ym.).
Nuottiviivastolla tapahtuvasta harjoittelusta oppilaat eivat valttamatta ole hirvittavan
kiinnostuneita, mutta harjoituksia on hyva kuitenkin tarjota niité varten jotka haluavat
ottaa nuottiviivaston jossain vaiheessa paremmin haltuunsa. Samoin terssipinon
hahmottaminen (erityisesti neli- ja viisisoinnuissa) on monille helpompaa nuottiviivastolla,
jossa kitaralla hajanaisemmassa asettelussa soitettavat soinnut nahdaan

perusmuodossaan.

3.5 Duurin asteet, asteen kasite, I-1V-V, 11-V-1

Asteen kasitteen opetus on hyva liittda kappaleeseen, jossa perustehoja kaytetaan hyvin
selkeasti, esim. vain I-1V-V. Asteen késite tuntuu monista opiskelijoista usein hieman
turhalta, joten heti aluksi on hyva nayttaa perustehojen avulla kuinka astemerkinnéat
selkeyttavat kappaleen transponointia. Perustehojen kanssa on hyva myds harjoittaa
oppilaiden sisdista kuuloa kayttaen helppoja melodioita, vuodenajasta ja ryhman

mieltymyksista riippuen vaikkapa joululauluja, taikka lastenlauluja. Tuttuja lauluja
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korvakuulolta vaikka I ja V soinnuilla séestettdessd saadaan tunneille lisda kuuntelevaa ja

rauhallisempaa tydskentelya.

My0s korvakuulolta soittamiseen on hyva tarjota lisimateriaalia ja listata kappaleita, joissa
opituilla perustehoilla parjaa hyvin. Lisaksi neuvoja soinnuttamisen tydmenetelmasta on
hyva olla kirjattuna paperille oppilaan itsenaista kayttda varten. On tarked muistaa, etta
oppilaiden tavoitteet liittyvat usein populaarimusiikkiin, jolloin myos 11-V- |
kadenssirakenteisiin on syyta tutustua heti peruskadenssien jalkeen. Tarkeita tyovalineita
ovat perustehojen miettiminen eri sévellajeissa jokaisen uuden kappaleen yhteydessa. Ne
voidaan myo6s merkité yhdessa soitettavaan kappaleeseen, jolloin oppilaalle tulee tutuksi

myo6s analyyttistd lahestymistapaa kappaleiden soittamiseen.

3.6 Savellajit, etumerkinnat, kvinttiympyra

Seka savellajit ettéd etumerkinnat ovat jo tulleet vastaan savelasteikoissa ja yleensakin
kappaleita soitettaessa. Nyt onkin olennaista yhdistaa jo olemassa olevaan tietoon kasitys
asteikoiden intervallirakenteesta, eli siis se miksi etumerkintdja taytyy toisiin savellajeihin
olla. Asteikoiden intervallirakennettahan on jo aiemmin harjoiteltu yhden kielen
asteikoissa. Kvinttiympyran kasittelyyn on hyva liittaéa opetellut intervallit otelaudalla,
jolloin tietyn etumerkinndn omaavaa sévellajia voidaan etsia myos pelkan kitaran ja

otelautakaavion avulla muistaen kvinttiympyréan perusperiaate.

3.7 Laajennetut soinnut ja muunnesoinnut

Laajennettujen sointujen ja muunnesointujen merkinnan pohjautuminen
intervallirakenteeseen on yleensa helppo ymmartaa, mikali perussointujen
intervallirakenne on jo ennestaan hallussa. Vaikeutena kitaralla naita sointuja
hahmotettaessa on usein se ettd niiden otteet ovat usein kitaran otelaudalla varsin
korkealla, jolloin sointuun kuuluvien sévelien tuntemus on usein heikkoa. TAma johtuu
ylempien asemien vahaisesta kaytosta melodiasoitossa ja siten savelien huonosta

tuntemisesta.
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Uusia sointuja esitellessa opettajan olisi hyva olla perusteellinen ja auttaa hahmottamaan
muunne- ja lisdsavelet niin kitaran kaulalla intervalliotteita kayttéden, kuin nuottiviivastolla.
Jotta perusteellisuus olisi mielekasté, on vaatimuksena, ettéa ryhma hallitsee jo valmiiksi

riittavasti perusteoriaa.

Keskeinen asia laajennettujen sointujen kanssa on myds "huijaamisen” opettaminen, eli
sen opettaminen milloin soinnuissa olevat lisdséavelet ovat tuomassa sointuun lisavéaria (E9)
ja taas toisaalta milloin ne on ehdottomasti huomioitava (E-5). Yleisesti ottaen oppilaalla
tulisi olla tunne, ettd han selvidd mista tahansa helpossa savellajissa olevasta nuotista
osaten yksinkertaistaa sen perussoinnuilla soitettavaksi. Toisaalta oppilaan olisi hyva osata
transponoida vaikeassa savellajissa oleva kappale johonkin helpommin kitaralle istuvaan

savellajiin.

3.8 Muita tavoitteita

Sdestamisen tyydyttava hallitseminen edellyttédd toki montaa muutakin osa-aluetta kuin
pelkastadn sointujen loytamisen otelaudalta, niiden ymmartadmisen ja sointuyhteyksien

(kadenssien) kuulemisen.

Yksi keskeinen hallittava asia on kitaran soiton motorinen puoli, jossa sdestamisessa
molemmille k&sille saadaan varsin haastavaa tekemistd. Erityistd haastetta ja sita kautta
harjoitusta tuottaa otelautakaden (tavallisesti vasen kasi) sointuotteiden 16ytaminen ja
painaminen. Otelautakadelle raskaita ovat myds Barré-soinnut, joissa kaden etusormi
painaa kyljelladn yhtdaikaisesti kaikkia kielid samalta nauhalta. Joskus on hyva harjoitella
sointuvaihdoksia ja hankalien sointujen I6ytamista ryhmassa “jumpan” tapaisena fyysisena
harjoituksena. Opiskelijoille on perusteltua tAhdentdd myos fyysisesti rasittavan
soittoharjoittelun tarkeytta kotona, silla kaden lihakset mukautuvat rasitukseen samalla
tavalla kuin kehon muutkin lihakset — kasvamalla (Nieminen, 2008). Varsinkin
soittoharrastuksen alkumetreilla on tarked muistaa ettéd 90 minuuttia on fyysisesti pitka

aika soittoon tottumattomille lihaksille ja myéhemmin kovaakin vasymistéa tulee vastaan



16

vaikkapa barré-sointuja harjoitellessa. Fyysisesti haastavimmat tehtévat olisikin hyva
tiedostaa etukateen ja pyrkia sijoittamaan niitd mieluimmin pieniksi patkiksi eri puolille
tuntia. Useilla aikuisilla on nykyisin myds monenlaisia niska- ja selkdvaivoja ja siksi
aikuisryhmissa soittoergonomiaa, verryttelya ja muuta kehonhuoltoa ei tulisi taysin

unohtaa.

Heti aluksi sdestamisen opettelussa tulee esiin my6s rytmin ja pulssin harjoittelu.
Suurimmalla osalla vaikuttaa olevan jonkinlainen luontainen kyky pitaa ylla perussyketta ja
sitd kautta |0ytad myos tavallisimpien tahtilajien peruspulssi ja painotukset. Lahes kaikilla
kuitenkin tdma vaikeutuu huomattavasti, kun toimintaan lisatddn molempien késien

motorisesti haastava toiminta.

Sointuja analyyttisesti kasiteltaessa on hyva pitad mukana myods mahdollisimman
monipuolisesti saestamiseen liittyvia rytmisia elementteja. Téllaisia ovat erityisesti erilaiset
nappaily- ja lyontisdestykset. Lisdksi on usein muistamisen kannalta helpottavaa antaa eri

sointutyypeille oma tyypillinen musiikin lajinsa, kappale tai esittaja.
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4 Tuottamani materiaali

Seuraavassa on esimerkkeja tuottamastani materiaalista. Olen liittAnyt jokaiseen
opetusmonisteeseen selventavan tekstin kertomaan mité olen yrittanyt millakin monisteella
opettaa ja kuinka se sopii mielestani luontevaan etenemiseen sointusoiton opetuksessa.
Mukana on myds pohdintoja kappaleiden ja materiaalin onnistuneisuudesta ja
sopivuudesta seka eri opiskelutapojen kaytosta eri aiheiden kanssa tydskenneltéessa.

Yleisesti ottaen olen materiaaliin tyytyvédinen ja se palveli mielestéani tarkoitustaan hyvin.

Materiaalin ulkoasu ja tekninen toteutus mietitytti minua tyon aikana moneen kertaan.
Erityisesti pohdin eri tapoja puhtaaksikirjoittaa materiaali tietokoneella. En paassyt
kuitenkaan ohjelmasta paatokseen, eikd minulla ollut mahdollisuutta eik& kiinnostusta
opetella minkaan nuotinnusohjelman kayttda niin syvéllisesti kuin olisi ollut tarvetta
haluamani visuaalisen ilmeen saavuttamiseksi. Tydtavaksi jaivat siis kasityokollaasit
nuottiviivastoista, tabulatureista, tekstista ja erilaisista lishmerkinndisté. Koska paadyin
my0s sisallyttamaan materiaalin osaksi tyotani erillisen julkaisun sijaan, en nahnyt tarvetta
ulkoasun erityiseen siistimiseen. Se osa materiaalista, jonka tekijdnoikeudet ovat kokonaan
minun, on myds liitteind tyon lopussa isommassa koossa, jotta halukkaat kollegat voivat

ottaa kayttoonsa haluamansa materiaalin.
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Esimerkki 1. Duuri- ja mollisasteikot yhdella kielella
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Téllaiseen ratkaisuun paadyin pohtiessani tapaa ilmaista perusduuri- ja molliasteikoiden
rakennetta kitaralle ominaiseen, idiomaattiseen tyyliin. Tapa perustuu kitaran nauhojen ja
puolisévelaskeleiden yhteyden esittamiseen ja havainnollistamiseen. Ennen ensimmaisen
asteikon soittamista on hyva opettaa taikka kerrata, ettéa puolisvelaskel on lyhyin etéisyys
kahden savelen valilla (perinteisessa lansimaisessa musiikissa) ja tama etéisyys vastaa
kitaran saman kielen vierekkaisten nauhojen séavelten etdisyyttd. Tama voidaan tutkia lapi
jo tuttuja savelid hyodyntaen. Toisaalta duuri- ja molliasteikoihin kuuluu puolisavelaskelten
lisaksi kokosavelaskeleita, jotka taas kitaralla vastaavat yhden nauhan suurempaa
etdisyyttd. Nailla kahdella etaisyydella (intervallilla) 1ahdetddn seuraavaksi soittamaan E-
duuri asteikkoa 6. kielella. E-duuri ei valttamatta ole pedagogisesti selkein aloitussavellaji
mutta perustelin sen itselleni sen ylivoimaisella idiomaattisuudella ja tyypillisyydella

kitaralle.

E-duurin huonoja puolia ovat esimerkiksi se, ettd se alkaa vapaalta kieleltd, jolloin heti
ensimmainen kokosévelaskel e:sté fis:4an ei hahmotu niin selvasti kahden nauhavélin
etaisyytena. Useat aloittavat kitaristit eivat havaintoni mukaan nimittain miella vapaata
kieltd "0-nauhana” osana nauhojen puolisivelaskelsarjaa. Kun tasta kummallisuudesta on
paasty yli takertumatta siihen liikaa, rakenne selviaéa varmasti paremmin soitettaessa

samaa duurin kaavaa 5. kielella c:sta lahtien.

Itse graafinen esitys on mielestani havainnollinen yhdistdessdan yhden kielen
tabulaturiesityksen nuottiviivastoon, joka on soiton aikana sivuroolissa. Nuottiviivasto on
ikdan kuin vain todistamassa, ettéd tassa nyt tulee oikeasti soitettua ihan tavallisen
nakdinen asteikko, vaikka kdytetdankin vain yhté kieltd. Toisaalta nuottiviivasto kertoo

myos yleisemmin ymmarrettavalla tavalla soitettavien nuottien nimet.

Molliosuudessa pidattaydyin tarkoituksella kertomasta erilaisten melodisten ym.
mollisointujen moninaisuudesta. Melodisen mollin ilmi6ihin térmatéan toki usein kappaleita
soittaessa, mutta koin tdssd useamman kuin yhden “kaavan” esittamisen liian

sekoittavaksi.

Sen sijaan hyvana sivujuonteena kannatti mielestani hyddyntaa sita kuinka vaikkapa C-

duurissa ja E-duurissa tulee toisessa huomattavasti enemman ylennettyja sdvelia ja mista
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tama oikeastaan kertoo. Toisaalta hieman mydhemmin oli hedelmallista otelautakaaviota
(Esimerkki 2) kayttaen maarittaa eri savellajien etumerkintdja soittaen niita lapi ja

katsomalla kaaviosta mita savelia milloinkin jaa sormien alle.

Hitaahko eteneminen oli yksi ongelma, joka tunneilla usein tuli mieleen. Yhden kielen
asteikot vaativat aluksi hyvin hitaasti soittamista jotta kaikki pysyisivat mukana.
Vaikeutena on usein hahmottaa ylempia asemia eli oppilaat eivéat viela tunne tavallisimpia
kiintopisteita vaikkapa viidennen, seitsemannen tai kahdennentoista nauhan kohdalta ja
ovat siksi varsin hitaita. Asteikkojen soittaminen yhdesséa vaatii kaikilta myos runsaasti
keskittymista, silla joka savelelle ei voida pysahtya korjaamaan virheellisesti soittaneita,

koska kokonaiskuvaa asteikosta olisi silloin mahdoton saada.

4.2 Bassokielten savelet, perus barré-otteet
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Esimerkki 2. Otelautakaavio 4. , 5. ja 6. kielisté sek& barré-otteet
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Ylempi esimerkki 2:n kaavioista on varmasti yksi useimmin tarvittavista etenevassa
sointujen opetuksessa. Sita voidaan kayttaa sointujen etsimiseen, mihin viittaa myos
alapuolinen barré-otekaavio. Toisaalta eri intervalliotteiden, kuten viitossoinnun (katso
edempana luku 4.3 ja esimerkki 4) etsimiseen eri pohjasavelille. Oman ulottuvuuden
kaavio saa kaytettdessa sita linearisoimaan asteikkoja aikaisemmin (esimerkki 1) kaytyjen

asteikkorakenteiden kanssa.

Talle sivulle on siis paljon kayttdd, mutta mita tehda ensimmaiseksi? Kuinka tutustuttaa
oppilaat lukemaan hieman sekavannakoista kaaviota? Itse kaytin kaaviota juuri aiemmin
kaytyjen asioiden eli asteikoiden kanssa. Soitettiin siis yhdessa vaikkapa F-duuri- ja F-
molliasteikkoa ja verrattiin niitd toisiinsa. Tassa tulee esiin juuri aikaisemmin mainitsemani
asteikon linearisointi ja sen hahmotukselle tuomat edut. Kun soitetaan asteikoita
pelkastaan tavanomaisilla sormituksilla (esimerkki 1, kohta c-duuri "tavallinen”) ei
soittajalle valttamattd hahmotu asteikon asteittainen luonne saati sen tarkka
intervallirakenne. Naiden ymmartaminen ainakin intuitiivisella tasolla on kuitenkin

keskeista ennen kuin voi sanoa ymmartavansa mista asteikoissa on kyse.

Seuraavia mahdollisuuksia etenemiseen on varmasti monia. Voidaan vaikkapa tutkia
saman savelen sijoittumista eri kielille soittamalla samaisia asteikkoja ja tekemalla
kielenvaihdoksia eri savelten kohtaan eli erilaisia sormituksia samoille asteikoille. Toinen on
vieraanpien asteikoiden savelten soittaminen ja vaikkapa niiden etumerkinttjen
selvittdminen soittamalla duurin tai mollin kaavaa ja seuraamalla kaaviosta mitéa savelia

asteikkoon tulee.

Myohemmin kaytimme otelautakaaviota ainakin yleisiin V- ja VII-asemiin tutustumiseen.
Téllaisena harjoituksena toimii hyvin vaikkapa I, 1V ja V soinnuilla toimiva blueskierto,
jossa savellajiksi ja pohjasaveleksi valitaan 6. kielen a-savel (V-asema). Mainitut asteet

Ioytyvat talldin 6. kielen V-asemasta, sek& 5. kielen V- ja VIl-asemista.



4.3 Intervallit

Intervallit

Intervalli=kahden savelen etaisyys

Intervallin kasite on keskeinen hahmottaa, silla se luo perustan sointujen
hahmottamiselle analyyttisesti.

Tarkastellaan eri intervalleja priimista (kaksi samaa savelta) oktaaviin (kaksi
samannimista saveltd, joiden valiin mahtuu savelasteikko kertaalleen) saakka.
Apuna voi hyvin kayttéa kitaraa. Kitaralla kuudennesta kolmanteen kieleen
intervallista tuleva “ote” pysyy vakiona riippumatta siitd mista sévelesta lahdetaan
(katso ja kokeile esimerkit).
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Esimerkki 4. Intervallit, sivu 2, intervalliotteet

Intervallien kasittelyssa oli minulle erityisen tarkeaa lahestymistapa. Halusin etté intervallit
olisivat heti jotain kitaran kaulalla konkreettisesti tunnettavaa ja itse kokeiltavaa, eivatka
kuivakoita harjoituksia nuottiviivastolla. Paatin, etta kaikki oktaavin intervallit on hyva
esitelld, samoin terminologiaa ja yleisia maareita niihin liittyen. Naita siis olivat esimerkiksi
sointusavyisyys, pienet ja suuret terssit ynna muut. Naitéa en olisi alun perin esitellyt,
mutta niista tuli varsin paljon kysymyksia. Lienevatkd kuuluneet ainakin joskus

aikaisemmin koulujen musiikkituntien ohjelmaan?

Intervalleja ei harjoiteltu muodostaa nuottiviivastolle vaikka c-pohjaiset intervallit
esimerkkind annankin. Ajatuksena oli harjoitella intervalleja pikemminkin siin& yhteydessa,
misséa ne tulevat esiin muodostettaessa sointuja kitaran kaulalla. Talloin keskeisia ovat

kysymykset kuten: Miten 16ydan c:sta suuren terssin tai septimin? Enta vahennetyn
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kvintin? Intervallien varsinainen kayttdalue alkaa siis vasta kolmisointujen rakenteiden

lapikaynnin yhteydessa.

Ideaalista olisi yhdistaa intervallikaavio aikaisempaan otelaudan kaavioon (esimerkki 1).
Olen jopa nahnyt toteutuksia, joissa intervallitaulukko on printattu esimerkiksi kalvolle,

joka voidaan sijoittaa suoraan otelautakaavion paalle mihin kohtaan tahansa.



4.4 Kolmisoinnut ja nelisoinnut
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Esimerkki 5. Kolmisointujen ja nelisointujen muodostus
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Kolmisoinnut opetin materiaalissani oikeastaan aika perinteisella tavalla. Ensiksi tutkaillaan
duurikolmisoinnun intervallirakennetta, intervallithan on juuri aikaisemmin kasitelty. Niista
nyt ovat siis keskeisia suuri ja pieni terssi (s3 ja p3), jotka muodostavat
peruskolmisoinnut. Kolmisointuotteita (kuten kuva 4.5 ensimmainen otekaavio)
harjoitellaan bassokieliltd, mielelladn vahan korkeammistakin asemista. Tarke&aa on
huomata, etta ote on siirrettavissa mille savelelle/nauhalle tahansa ja aina saadaan

samanrakenteinen duurisointu.

Toinen keskeinen havainto, jonka halusin oppilaiden heti aluksi tekevan on se, etté kitaran
tyypilliset avosoinnutkin ovat kolmisointuja. Ne siis koostuvat samoista kolmesta sévelesta,
mutta tiettyja savelid on kahdennettu ja soinnun rakennetta on hajotettu kitaran
otelaudalle sopivaksi. Muodostettaessa sointua kitaralle taytyy siis oppilaankin oppia oikea
tyoOjarjestys. Ensiksi selvitetdan soinnun sévelet vaikkapa kolmisointuotteen ja
otelautakaavion avulla. Seuraavaksi rakennetaan sointu pohjasavelesta lahtien niin etta

kaikki ainakin soinnun terssi tulee mukaan.

Nelisointuihin ei tassa yhteydessa menna kovin syvalle. Niista esitetaan vain niiden
nimeé&misen ja rakentamisen kannalta keskeisin yhteys reaalisointumerkin ja kahdenlaisten

septimi-intervallien valilla.



4.5 Asteet, kadenssit ja transponointi?
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Esimerkki 6. Like a rolling stone, sivu 1, transkriptio
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Esimerkki 7. Like a rolling stone, sivu 2, teoriaa ja komppikuvioita
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Kun ryhdyin tekem&an Like a rolling stone-kappaleesta sovitusta oppilaille, tajusin pian
kuinka loistava esimerkki se on asteajatteluun tutustumiseen. Kappaleessa on alussa
asteittainen sointukulku I-11-111-1V-V ja my6hemmin sama toiseen suuntaan. Asteen kasite
on keskeista ainakin transponointia varten ja toki savellajin hahmottamiseen séestaessa.
Omassa mielessani asteet tarjoavat eradnlaisen kartan siitd missa ollaan milloinkin
menossa musikaalisesti. Toisaalta asteet ovat paras tietamani reitti hahmottaa eri

savellajeissa olevien kappaleiden harmonista samankaltaisuutta.

Asteiden funktiot olivat yksi mietityttava asia, erityisesti kuinka monia asteita ja niiden
funktioita tulisi ottaa mukaan. Jonkinlaiseksi paatokseksi muodostui I-, IV- ja V-asteiden el
kertosdkeen toonikalle, subdominantille ja dominantille perustuvan toistuvan kadenssin
lapikayminen. Halusin siis kertoa myo6s naiden sointujen erityisista mainitsemistani

funktioista.

Toinen kadenssilaji, joka kaytiin jazz-standardi Summertime-savellyksen yhteydessa, ol
tuon tyylin peruskadenssi I1-V-I. Peruskadensseja, erityisesti 11-V-1 soitettiin myos

yhteisena sointukiertona improvisaatioharjoitusten pohjana.



4.6 Savellajit, etumerkinnat ja kvinttiympyra
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Esimerkki 8. Knokin” on Heavens Door, sivu 1, transkriptio
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Esimerkki 9. Knockin™ on Heavens Door, sivu 2, sointu ja saestyskuvioita
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Knokin” on heavens door on hyva esimerkki ryhméan kanssa kaydystd, melko helposta
kappaleesta, jossa voitiin harjoitella monipuolisesti sointusoiton asioita seka opiskella

sdestysvalmiuksien perusasioita, kuten transponointia ja savellajituntemusta.

Tyypillinen tunti taman kappaleen kanssa koostui ensin kappaleen(soinnut, laulu)
soittamisesta lapi helpolla lyontitekniikalla ja mahdollisesti kertosdkeen melodian
opettelusta seka naiden kahden yhdistamisesta. Kappaletta kaytettiin myos alkeisryhméan
kanssa, minka vuoksi olen lisannyt toiselle sivulle (esimerkki 8) tavallista enemman

selittavia otekaavioita, rytmeja ja muuta.

Seuraavaksi joko samalla tunnilla tai seuraavalla kerralla harjoiteltiin analyyttisempaa
lahestymistapaa tarkoituksena havaita perusilmidita kuten kadensseja ja helpottaa
kappaleen transponointia. A- ja B-osan kuuden soinnun sointukierto siis avattiin asteiksi
vaikkapa G-duuriasteikon avulla, joko kitaran kaulalla tai nuottiviivastolla tulkiten. Samat
asteet (1,11, 1V ja V) kdydaan nyt lapi parista muusta savellajista ja harjoitellaan
soittamaan ne ensin yksitellen. Nyt voidaan (aluksi hitaasti) soittaa kappale
transponoiduilla soinnuilla ilman etté jokaista sointua on tarvinnut mekaanisesti
transponoida. Samalla toivottavasti ymmarretéaan paljon savellajien yhtélaisyyksista ja

transponoinnista tapahtumana.
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5 Pohdintoja

Oppilaiden nédkdkulmasta opettajan eri lahteistd kokoama opetusmateriaali vaikuttaa
varmasti ajoittain sekavalta. Opettajan olisi erilaisia opetusmateriaaleja kayttaessaan
pyrittava luomaan niiden vélille tietty yhtendaisyys ja jatkuvuus. Valmis harkiten etukateen
koottu ja suunniteltu ohjelma, vaikkapa puolen vuoden tunneille, olisi loogisuuden ja
kokonaiskuvan kannalta ideaalinen, mutta se ei valttamatta palvele parhaiten ryhméan
toivomuksia ja etenemista eikéa yksilollisia toivomuksia. Etukateissuunnittelu on kuitenkin
erittain jarkevaa juuri musiikinteorian asioiden osalta, silla se on mielestani ainut keino

taata ehedn kokonaiskuvan muodostuminen.

Erityisesti useita vuosia samankaltaisena pysyvissa ryhmissa olisi varmasti tarkeaa etta
ryhman eri jasenet saisivat soittaa lisédntyvassa maarin myds omaa mielimusiikkiaan, mika
tarkoittaa etta osa ajasta pitaisi varata yksityis- tai pariopetukseen. Téllaista opetustapaa
olen kuullut monien pitkaan tyévaenopistossa toimineiden ryhmien kohdalla

kaytettavankin.

Yksi erityisesti ryhmaopetuksessa keskeinen tekija, joka opettajan on hyva tiedostaa, on
opetustilanteen etenemisnopeus. Erityisesti perusteorian kohdalla koin, etté opetustilanne
helposti vasahtaa tai pysahtyy kun kasitelldan perusteellisesti jotain asiaa vaikkapa taululla
nuotein. Taman valttamiseksi panostin erityisesti erilaisiin kitarakeskeisiin tyotapoihin,
joissa varsinainen asioiden opettelu tapahtuu soittamalla tai kitaran kaulalta
havainnollistamalla. Perusteellisempaa tutkimusta erilaisista havainnollistamistavoista juuri
ryhmaopetustilanteissa kaivattaisiin. Mielenkiintoista olisi kuulla ja nahda useiden eri

kokeneiden opettajien ajatuksia kdytannon ryhmatydskentelytavoista.

Miika Snaren Trubaduurin komppikirja julkaistiin juuri opinnaytetyoni viimeistelyvaiheessa,
ja vastaa siind maarin luvussa kaksi hahmottelemaani ihannemateriaalia tydvaenopiston
sointusoittoon, etta luulisin ettei tata tyota ja sen perustana olevaa materiaalia olisi
valttAmatta syntynyt ollenkaan, jos komppikirja olisi julkaistu vaikkapa vuotta aiemmin.

Sointujen teoreettiseen perustaan se ei pureudu ehké kovin systemaattisesti, mutta
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nahdékseni valttamattomimmat asiat on esitetty. Liséksi kirja paneutuu erilaisiin
komppityyleihin ja populaarimusiikin tyylilajeihin kiitettavalla kattavuudella, mink& ansiosta
kirjan tarjoama tiedollinen pohja vaikuttaa vakuuttavalta. Vaikka en olekaan paassyt kirjaa
viela opetustydssa kayttamaan sisaltadd se suurimman osan keskeisena pitamistani asioista
nimenomaan kitaran ja sen soittajan nakokulmasta kuvattuina. Télle teokselle toivoisin
paljon kayttajid ja edelleen kehittgjia, silla nain laajasta alueesta on tuskin mahdollista
yksin rakentaa taysin viimeisteltya kokonaisuutta. Vaikka kirjoittajalla on vapaan
sédestyksen alalta huomattava kokemus, toisivat vaikkapa eri tyylien erityistaitajien

kommentit varmasti lisda eloa kirjan antiin.
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