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1 JOHDANTO

Lopputydmme yhdistédd meille tarkeét asiat: nykymusiikin ja nokkahuilun soiton
opettamisen. Tavoitteenamme on luoda opetusmateriaali nokkahuilun modernien

tekniikoiden opettamisen avuksi nokkahuilun alkeisopetukseen.

Opettaessamme nokkahuilun alkeita olemme huomanneet, ettd oppilaat nauttivat ja
innostuvat modernien nokkahuilutekniikoiden kokeilusta. Kaikki erilaiset, mielenkiintoiset
aanet saavat mielikuvituksen liikkeelle ja avaavat uuden nakokulman soittamiseen.
Valitettavasti materiaalia modernien soittotekniikoiden opettamiseen ei kaytanndssa
katsoen ole. Siksi halusimme luoda omia moderneja kappaleita nokkahuilun
alkeisopetukseen. Kappaleet ovat kolmelle tai neljalle nokkahuilistille (jotka ovat
soittaneet 1-2 vuotta). Jokaiseen kappaleeseen liittyy myds harjoitussivu, jossa kaydaan
lapi kappaleessa tarvittavia tekniikoita. Seka kappaleet etté harjoitukset toimivat niin

yksild- kuin ryhméopetuksessa.

Saveltdmalla haastavaa ja mielenkiintoista musiikkia toivomme, etta siitd on apua
opetuksessa ja oppilaan motivoimisessa seké rohkeudessa kokeilla asioita. Tydmme on
tarkoitettu kaikille nokkahuilun soiton aloittaneille, opettajille, rynmapedagogiikasta
kiinnostuneille, modernin musiikin ystaville ja niille, jotka haluavat tuottaa hassuja &ania

nokkahuilulla.

Elamointia eldintarhassa -opetusmateriaalissa on 10 eritasoista kamarimusiikkikappaletta.
Kappaleet poikkeavat toisistaan niin visuaalisesti, kokoonpanollisesti kuin
vaikeustasollisestikin. Esimerkiksi Flamingojen lento -kappale (Elamadintid eldintarhassa, s.
4) on kuva, eikéa sen soittamiseen tarvita kuin yksi &ani ja keuhkot. Murmelien iltapaiva -
kappaleessa (Elamointia eldintarhassa, s. 6) taas soittaja saa itse paattaa rytmin, jossa
sdvelia soittaa. Kokoonpano vaihtelee 3-4 nokkahuilun vélilla, mutta kappaleita voi soittaa

myo6s kaksin. My6s harjoituksia voi soittaa ja tehda ryhmassa. Vaikeustaso kasvaa, mita



pidemmalle materiaalissa edetdan. Viimeisimmissa kappaleissa esiintyy jo monta modernia

tekniikkaa samanaikaisesti ja laskemiseenkin pitda keskittya.

Valitsimme modernit soittotekniikat, koska halusimme antaa lapsille monipuolisen kuvan
nokkahuilun ilmaisuvoimasta. Halusimme myds vahvistaa heidan yhteissoittotaitojaan.
Modernit tekniikat tuovat vaihtelua perussoittamiseen. Nokkahuiluhan on instrumentti,
jota on helppoa soittaa esim. poikkihuiluun verrattuna, koska nokkahuilussa ei vaadita
ansatsia. Taméan paivan nokkahuilismi suorastaan vaatii modernien tekniikoiden

hallitsemista, silla nykymusiikissa moderneja tekniikoita kaytetdan runsaasti.

Olemme testanneet opetusmateriaalin toimivuutta omien oppilaidemme kanssa. Kaisu
opetti yhtyeita Tampereen Seurakuntien jarjestdmasséa soitonopetuksessa ja Kaisa
Helsingin Saksalaisen Koulun musiikkiopistossa. Kokemuksemme opetustilanteista ovat
auttaneet meitd saamaan kasityksen siitéd, minkéalaisia kappaleita haluaisimme jatkossakin

kayttaa alkeisopetuksessa.

Luvussa 2 kdymme lapi laht6kohtia tydllemme. Tutkimme uusimpia nokkahuilukouluja ja
selvitdmme, miten modernit tekniikat niissa esiintyvat. Khymme myds lapi yhtyesoiton
perusedellytykset sekéa mietimme improvisaation merkitysta. Luvussa 3 kerromme
nokkahuilun asemasta 1900-luvulla seka esittelemme tydsséa esiintyvat modernit tekniikat.
Luku 4 siséltaa tietoa tyon toteuttamisesta. LAhdemme liikkeelle inspiraatiosta ja
paadymme valmiin tuotteen opettamisen kuvaamiseen. Luvussa 5 esittelemme valmiin
opetusmateriaalimme savellys savellykseltd sekd huomioitamme kappaleiden
yksityiskohtaisesta opettamisesta. Luvussa 6 arvioimme koko prosessin seka mietimme

tulevaisuutta.



2 LAHTOKOHTIA

2.1 MATERIAALIN KARTOITUS JA PAATELMAT

Musiikkipedagogeina tehtdvdndmme on soitattaa oppilaillamme mahdollisimman
monipuolista musiikkia. Paatimme selvittaa, 16ytyyko helppoja moderneja tekniikoita
siséltavia kappaleita nykyaan kaytettavista nokkahuilukouluista Pieni Puhaltaja (Paulin-
Hamalainen 2003), Flauto Diritto (Forsman & Puhakka 1992), Olin nokkahuilu (Kaikkonen,
Ollaranta & From 2002), Vivo huilu (Mé&kila & Talvitie 2004), Blockfléjten och jag 1-2
(Pehrsson & Stjarneback 1990), Michael Vetterin Literaturheft 1- 2 (Vetter 1983), Spiel
und SpaR mit der Blockfléte 1- 2 (Engel, Heyens, Hiinteler & Linde 1990) ja Manfredo

Zimmermannin alttonokkahuilukoulusta Die Altblockfl6te (Zimmermann 2001).

Valitsimme néama nokkahuilukoulut, koska niité kaytetddn kokemuksemme mukaan eniten
nokkahuilunsoiton opettamisessa. Otoksesta jai pois muutama nokkahuilukoulu, koska
tiesimme entuudestaan, ettei niissa kdytetd moderneja tekniikoita. Otoksemme kattaa
uusimmat koulut. Vivo huilu (Makila & Talvitie 2004) on poikkihuilukoulu, mutta sitéa
kaytetadan jonkun verran myds nokkahuilun opetuksessa. Kaikista todennékéisintéhan on,

ettd juuri niistd voisi |0ytya viitteitd myds moderneihin tekniikoihin.

Vivo huilussa (Makila & Talvitie 2004) oli yksi kappale, jossa kaytettiin glissandoa seka
yksi kappale, jossa suljettiin ja avattiin suukappaletta. Michael Vetterin Literaturheft -
vihkon (Vetter 1983) jotkin nuottikuvat ovat modernin nakéisia ja vihkon 1 alkusivuilla on
kuvia, joissa nokkahuilu on laitettu palasiin ja kuvattu, kuinka voi puhaltaa vaikka

keskikappaleen sormireikaan.

Spiel und Spal? mit der Blockflote 2 (Engel, Heyens, Hinteler & Linde 1990) sisaltaa
harjoituksia, joissa soittaja tutustuu modernien soittotekniikoiden kaytt66n. Lahinnd nama
harjoitukset ovat kaytdssa aivan soittamisen alkuvaiheessa, myéhemmin ne jaavat melko
lailla pois. Kirjasta l6ytyi yksi kappale, jossa soittajat improvisoivat kummituslinnan

adanimaailmaa moderneita soittotekniikoita kayttden (ks. Kuva 1: Kummituslinna).



62 Wir spielen eine unheimliche Geschichte

Ein Gespenst heult J/ r (Glissando)
o O
Eine Fledermaus flattert Baiass (Flatterzunge)
Eine Tur quietscht g %
Jf ——mwp

Der Wind pfeift @ (Uberblasen)
_——

Ein Kind zittert und schlottert @ (Tremolo)

Ein K&uzchen ruft 2
Die Uhr schlagt : j

Kuva 1: Kummituslinna (Engel, Heyens, Hunteler & Linde 1990, 37).

Zimmermann on ainut, joka kuvaa nokkahuilukoulunsa teksteissa erilaisia moderneja
tekniikoita ja my0s kayttaa niitéd kappaleissaan (Zimmermann 2001). Kirjassa esitellaan
kattavasti uudenlaiset soittotekniikat ja Zimmermann on saveltéanyt mielenkiintoisia

kappaleita ja harjoituksia, mutta vain kahdelle soittajalle. Kirjasta I6ytyy ainoastaan yksi



trio (Zimmermann 2001, 50). Triossa on viivoja ylos- ja alaspdin sekéd mahdollisuus
kiihdyttaa tai hidastaa. Tama ei viela meitd suunnattomasti innostanut. Voimme todeta,
ettd vaikka Die Altblockflote onkin mainio koulu alttonokkahuilun yksildopetukseen, se ei
kuitenkaan ole kateva yhteismusisoinnin alkeisopetuksessa. Ensinnékin teos on
suunniteltu alttonokkahuilulle, joten sopraanonokkahuilun soittaja joutuisi transponoimaan

kaikki kappaleet. Toinen suuri ongelma on kieli, kirjan kaikki tekstit ovat saksaksi.

Loppupaéatelméana voimme todeta, ettd modernit tekniikat eivat ole voimakkaasti esilla
nokkahuilukouluissa. Niiden oppimista alkeistasolla ei siis koeta tarkedksi. Suomenkielista

tietoa ei ole saatavilla varsinaisissa nokkahuilukouluissa lainkaan.

2.2 YHTYESOITTO

Ryhmaopetus on tehokkainta silloin, kun oppilaat ovat samalla taitotasolla ja iéllisesti
lahelld toisiaan. Jokaisella rynman jasenelld tulisi myds olla mielekésta tekemista koko
tunnin ajan. (Harris & Crozier 2000, 80). Materiaalimme sisltaa kappaleita samantasoisille
soittajille, esim. Papukaijat (EIamdintid eldintarhassa, s. 12) ja Paivatansseissa (Elamagintia
elaintarhassa, s. 18) seka sellaisia savellyksia, joissa stemmat eivét ole yhté vaikeita,
esim. Ruoka-aika (Elamointia Eldintarhassa, s. 14). Halusimme luoda mahdollisuuden

modernin musiikin soittamiseen mahdollisimman monenlaisille yhtyeille.

Hyva ryhmahenki syntyy, jos ryhméssa toteutuvat seuraavat asiat: yhdessa tekeminen,
positiivinen osallistuminen ryhman toimintaan, kaikille yhteisten tavoitteiden laatiminen,
sitoutuminen naihin tavoitteisiin. Suhteita, joissa sekéa yksilon ettd kollektiivin ymmarrys
lisdantyvat. Keskindisen kunnioituksen ja vuorovaikutuksen harjoittaminen, erilaisuuden ja
yksildllisyyden arvostaminen sek& kiinnostus kaikkien hyvinvoinnin edesauttamiseen.
(Karila, Alasuutari, Hannikainen, Nummenmaa & Rasku-Puttonen 2006, 12). Siksi on
tarkeda luoda tarpeeksi innostavaa soitettavaa, jolla on myos ryhmayttava vaikutus.
Alkeissoitossa juuri ryhmaytyminen on téarkein edellytys kaikkien edell& mainittujen
asioiden saavuttamiselle. Opetusmateriaalimme tulee huomioida myos se, kuinka
muutamasta soittajasta saadaan yhdessa toimiva ryhma, jotta kappaleiden soittaminen
olisi sujuvampaa. Tama saavutetaan parhaiten sisallyttamalla joitakin tallaisia harjoituksia

harjoitussivuille.



Onnistunut ryhmatydskentely vahvistaa oppilaiden sosiaalisia taitoja ja instrumentin
hallintaa. Ryhmassa jokainen joutuu miettimddn omaa toimintaansa eri ndkokulmasta ja
pohtimaan sille eri vaihtoehtoja. Koska ryhmaétilanne luo jatkuvasti uusia virikkeita,
osallistujat joutuvat koko ajan sopeutumaan uusiin tilanteisiin ja etsimaéan ratkaisuja
erilaisiin haasteisiin. Ideaalitilanteessa ryhman jokainen jasen |0ytaa uusia puolia
itsestaan. Ryhma on yksildlle peili, johon han voi heijastaa itseddn ja toimintatapojaan.””
(Jauhiainen & Eskola 1993, 16). Soitonopiskelu ryhméassa motivoi harjoittelemaan, koska

oppilas nakee, miten toiset osaavat tehda asioita.

Opettajan rooli auktoriteettina ryhmatunneilla korostuu, silla jos ryhma toimii, on helppoa
lydda leikiksi tai aikuisten kohdalla keskusteluksi. On siis pidettdva niin kiinnostavia
tunteja, ettd kaikki erilaiset oppijat jaksavat innostua. Siksi erilaisia oppimistyyleja tukevia
opetusmetodeja ei tulisi unohtaa yhdeltakdan tunnilta. Materiaalimme siséltdd monenlaisia
harjoituksia joiden toivomme avaavan modernia musiikkia erilaisille oppijoille. Esim. body
percussionin kayttd voi helpottaa rytmien hahmottamista sellaiselle oppilaalle, jolle ne
eivat aukea suoraan nuotista (kinesteettinen oppimistyyli). Kuvan kayttd nuottina voi
toimia hyvin erityisesti visuaalisesti oppivalla yksilolla. Auditiivinen oppiminen on

musiikissa koko ajan lasna.

Ryhman opettaminen vaatii siis opettajalta huomattavasti enemman tunnin valmistamista
kuin yksildopetus. Nykypéivan lapset eivat valttimatta jaksa keskittya tiettyyn asiaan
kovin pitkaksi aikaa. On ldydettava keinoja lasten mielenkiinnon herattamiseen ja
sailyttdmiseen. Modernit soittotavat ovat juuri ryhméopetukseen mainiosti soveltuva
teema. Lapsille kaikki hassut danet ja valilla rumatkin savyt ovat paljon
mielenkiintoisempia kuin kuivaksi koetut kappaleet. Tietenkin taytyy varoa, etta
soittotunnit eivat mene vain leikkimiseksi. Opettajan on integroitava kaikki ryhman jasenet
tuntitapahtumaan. Omilta soittotunneilta ovat jadneet mieleen ne hetket, joina teimme
yhdessa musiikkia ja olimme aktiivisessa vuorovaikutuksessa muiden ryhmaén jasenien

kanssa.

Vaikka ryhmassa onkin samanikaisia lapsia, he voivat kuitenkin olla henkiselt ja fyysiselta

kehitykseltddn eri vaiheissa. Kaikkien ryhmaldisten motivoiminen onnistuu parhaiten, jos
8



I6ytaa kaikille yhteisen mielenkiinnon kohteen. Ryhman sisdistda kommunikaatiota voi
harjoitella puhumalla, liikkeilla ja soittamalla. Joitakin harjoituksia tdhan 16ytyy
opetusmateriaalistamme. Esim. kappaleessa Flamingojen lento (Elamointid eldintarhassa,
S. 4) soittajat voivat asettua niin, etteivat née toisiaan, missa tapauksessa kaikki
kommunikaatio tapahtuu ilman nékdyhteytta. Tatd menetelmaa voi kayttdd myds muiden

kappaleiden harjoittelemiseen.

Moderni musiikki asettaa oppilaat ja opettajat lAhemmaksi toisiaan, koska modernin
musiikin tulkintatavat ja improvisaatio tarjoavat enemman vapauksia kuin esimerkiksi
tarkasti harmonisiin saantoihin sidottu corellimainen koristelu. Erilaisia mahdollisuuksia
heittdytyd musiikin vietavéaksi on niin monta kuin mielikuvitus keksii. Musiikkia voi olla jo
pelkk&a sormireikien lapsyttely tai suukappaleeseen puhaltaminen. Taéma voi olla varsinkin
soitonopiskelun alkuvaiheessa oleville hyvin kiinnostavaa ja tarkeaa, koska
koordinaatiokykya ja motoriikka etsitdan vield ja tdmantapaiset ns. helpot liikkeet voivat

toimia jo kun *Runnollinen”%oittaminen ei onnistu viela.

2.3 IMPROVISAATIO OSANA OPETUSTA

Improvisaatio on olennainen osa seka barokkimusiikkia ettéd nykymusiikkia. Barokkiajan
muusikot improvisoivat basso- tai sointukulkujen péaélle melodioita ja muuntelivat
tunnettuja lauluja mielin maarin. Nykymusiikissakin kaytetdan improvisaatioita hyvin
paljon, monet savellykset syntyvat kokeillen, rajoja etsien ja murtaen. Varsinkin ns.
kevyen musiikin saralla on paljon sellaisia soittajia, jotka eivat valttamatta osaa edes lukea

nuotteja, vaan kaikki soitto tapahtuu korvakuulolta ja improvisoiden.

Omasta kokemuksesta voimme todeta, ettd improvisaation opettelu kannattaa aloittaa
hyvin varhaisessa vaiheessa. Jos ei alusta pitden totu soittamaan ilman nuotteja, voi
my6hemmin olla hyvin vaikeaa oppia tdma jokaiselle muusikolle valttAméaton taito.
Nokkahuilun alkeisopetuksessa olemme ottaneet improvisaation osaksi tavallista
soittotuntia. Ensimmaisilla tunneilla oppilaat improvisoivat erilaisia &ania ja tunnelmia.
Kokeillaan miten puhallus vaikuttaa 4dneen, mista rei Bté ilma tulee, miten sormien
asento vaikuttaa daneen, jne.. Oppilaamme ovat tutustuneet soittimeen ja erilaisiin

soittotapoihin taysin ennakkoluulottomasti.



Harjoitukset vihkossamme tarjoavat oppilaille mahdollisuuden improvisaatioon (esim.
Elamointia eldintarhassa, s. 9, s. 11, s. 17 ja s. 19). Tarkeinta ei ole aina se, mité savelia
soittaa tai osuvatko sormet ja kieli oikeisiin paikkoihin juuri oikealla hetkelld, vaan
pikemminkin se, etta soitolla saa mahdollisuuden kertoa jotain henkilékohtaista ja uutta.
Koulusysteemi opettaa jo varhaisessa vaiheessa, etté valtavirrasta poikkeavat mielipiteet
ja spontaanit teot eivat ole toivottuja. Nain ollen lapsi oppii pitaméaan ne salassa ja
menettad luottamuksen omaan luovaan tekemiseen (Johnstone 1996, 81-81). Musiikkia

eivat koske samanlaiset rajoitteet, vaan mita persoonallisempi ilmaisu sen parempi.

Improvisaatio saattaa tuntua mahdottomalta, jos oppilas on vakuuttunut
epaonnistumisestaan jo ennen kuin on ehtinyt soittaa ensimmaistéakaan savelta. Opettajan
on oltava karsivéllinen ja rohkaiseva. Pitaa 16ytad harjoituksia ja tehtavia, joissa

epaonnistuminen ei olekaan maailman loppu, vain pikemminkin osa musisointia ja elamaa.

Improvisaatiossa on hyvin pitkélle kyse spontaaniuudesta. Tulevaisuutta ei tarvitse eika
saakaan kontrolloida. Onnistuminen ei usein riipu yrityksesta olla mahdollisimman hyva,
vaan siita, ettd heittaytyy tekemiseen miettimatta sitd sen enempéaa. (Johnstone 1996,
28.) Soittotuntien pitaisi mielestdmme olla se paikka, jossa kannustetaan luovuuteen ja
omien ideoiden toteuttamiseen. Harjoittelemalla alusta asti, ettd virheita saa ja pitaakin
tapahtua, on myéhemmin helpompaa heittaytya tilanteisiin ja antautua musiikin

vietavaksi.

Elamointia Eldintarhassa sisaltdéd muutaman improvisatorisen harjoituksen (Elamagintia
eldintarhassa, s. 9, s. 11. s. 17 ja s. 19), koska uskomme, etta luovaa ja hauskaa
tyoskentelya soittimen kanssa ei voi olla koskaan liian paljon. Kaikki sévellykset ja
harjoitukset voivat toimia opetustilanteessa improvisaation ldhtékohtana. Uusista
soittotekniikoista, monenlaisista rytmeista ja harmonioista on helppo lahtea kehittelemaan

omia kappaleita.
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Pyrimme kannustamaan omia oppilaitamme mahdollisimman monipuoliseen luovaan
tyoskentelyyn. Uskomme, ettd positiivinen kokemus itsensailmaisusta vahvistaa

itseluottamusta ja uskoa omiin kykyihin myds muilla elaménaloilla.
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3. NOKKAHUILU JA MODERNIT SOITTOTEKNIIKAT

3.1 NOKKAHUILUN RENESSANSSI 1900-LUVULLA

Renessanssin ja barokin aikana nokkahuilu oli hyvin suosittu ja arvostettu soitin.
Kaytannossa kaikki tunnetuimmat barokkisaveltdjat ovat sdveltaneet soittimelle sooloja,
kamarimusiikkia ja orkesteristemmoja. Klassismin ja romantiikan aikana piano ja
poikkihuilu valtasivat cembalon ja nokkahuilun paikat. Vasta 1920-luvulla, kun Euroopassa
alettiin soittaa barokkimusiikkia historiallisilla soittimilla, nokkahuilu koki uuden
herddmisen. Nokkahuilun soittamisen naenndinen “fAelppous”14anen saa syntymaan
puhalluksella, ei tarvitse erikoista ansatsia kuten monessa muussa puhallinsoittimessa)
johtivat siihen, etté pian nokkahuilusta kehittyi suosittu ensimmainen soitin, jota opetettiin
lahes kaikissa kouluissa. Soittimet olivat tAhan aikaan vield heikkolaatuisia intonaation ja
soundin kannalta. Varteenotettavat saveltajat pitivat nokkahuilua lasten soittimena, jolle

el kannattanut saveltdd mitaan.

Helmut Bornefeld savelsi vuonna 1930 teknisesti ja tulkinnallisesti haastavia soolosarjoja,
mutta ne olivat amatddrisoittajille lilan vaikeita ja |0ysivat tiensd nokkahuilistien
ohjelmistoon vasta 1970-luvulla (Braun 1978, 8). Koska kaytéannossa kaikki nokkahuilun
soittajat olivat 1900-luvun alkupuolella harrastelijoita, jotka soittivat huonoilla soittimilla
keskinkertaisia pedagogisia teoksia, on ymmarrettavaa, ettd saveltdjat eivat inspiroituneet
luomaan teoksia nokkahuilulle. Jos miettii, minkélaisia teoksia savellettiin ns. klassisille
soittimille ja orkesterille (esim. Stravinskyn ja Bartokin tuotanto) ja mitd samaan aikaan

tapahtui nokkahuilumusiikissa, ero on valtava. (Braun 1978, 7-10).

Vasta 1950- ja etenkin 1960-luvulla nokkahuilusta kehittyi varteenotettava soitin. Tasta
saa lahinnd kiittda hollantilaista Frans Briggenia (s. 1934), joka oli eraénlainen
nokkahuilismin pioneeri. Han tutki 1600- ja 1700-lukujen musiikkia, kerasi alkuperaisia
soittimia ja rakennutti niista kopioita, perusti tulkinnoistaan hyvin arvostetun
barokkiorkesterin (*The Orchestra of the Eighteenth Century”y, esiintyi ympéri maailmaa
solistina ja kamarimuusikkona ja oli aktiivisessa yhteisty6ssa aikansa saveltgjien kanssa.

(Oron 2001). Myds itavaltalainen Michael Vetter (s. 1943) vaikutti olennaisesti
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nokkahuilun imagoon. Han muutti nokkahuilun imagoa taysin kaikista siihen asetetuista
odotuksista ja loi aivan uudenlaista, provosoivaa musiikkia. Multi-instrumentalisti Vetterille
soittaminen on yhta kuin soittimen uudelleen keksiminen ja han kayttaa teoksissaan
kaikkia mahdollisia soittotekniikoita. Vetter myds yhdistaa liikkeen, improvisaation,

elektroniikan, laulun, teatterin ja kuvataiteen savellyksiinsa (Vetter 2010).

3.2 MODERNIEN SOITTOTEKNIIKOIDEN KEHITYS

Koska nokkahuilu oli niin pitkd&dn muiden soittimien varjossa, kaikenlaiset modernit
soittotekniikat tulivat esille samanaikaisesti, noin vuonna 1960, soittimen emansipaation
jalkeen (Braun 1978, 13). Soittimen yksinkertainen rakenne (avoimet reidt, kartiomainen
poraus, avoin &adniaukko = labium jne.) mahdollistaa varsin monipuolisen soundin
luomisen (Zimmermann 1995, 43). Aanen moninaisuus ja soittotekniikoiden laaja kirjo

tekevat nokkahuilusta mité sopivimman soittimen modernin musiikin soittamiseen.

Michael Vetter aloitti nokkahuilunsoiton rajojen etsimisen kokeilemalla
ennakkoluulottomasti nokkahuilun rajoja. Han irrotti huilun osat toisistaan ja puhalteli
kaikkiin mahdollisiin reikiin, etsi uusia artikulaatiotapoja ja sormituksia, yhdisti laulun ja
soiton (joskus jopa monidanisen laulun!) ja lyhyesti sanoen loi nokkahuilun uudelleen
(Vetter 2010). Monet saveltajat inspiroituivat Vetterin kokeiluista ja jatkoivat
soittotekniikoiden kehittamista. Paamaarana oli &dnen muuntaminen mahdollisimman

kauas perinteisesta nokkahuilun dénesta.

Koska kaytannossa kaikki saveltajat ovat merkinneet soittotekniikat eri tavoilla nuottiin,
soittaja joutuu jokaisen uuden kappaleen kanssa opettelemaan uuden nuotti-kielen.
Olemme pyrkineet mahdollisimman selkeisiin merkint6ihin opetusmateriaalissamme. 1960-
luvulta nykypaivadn saveltgjat ja nokkahuilistit ovat etsineet uusia keinoja ilmaisuun.
Kokeiluissa on kehittynyt varsin mielenkiintoisia soittotekniikoita, joista olemme valinneet

osan savellyksiimme (ks. luku 3.5 Tarvittavat tekniikat ja niiden kuvaukset.)
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3.3 NOKKAHUILU SUOMESSA

Nokkahuilu saapui Suomeen 1930-luvulla. Se esiteltiin instrumenttina, jota oli helppo
soittaa. Kaiken lisdksi se oli halpa, joten se oli juuri sopiva soitin kotimusisointiin. Vuonna
1937 neljansilla kirkkomusiikkipaivilla esiintyi nokkahuiluyhtye, joka jatti sympaattisen
vaikutelman osallistujiin. Tasté johtuen nokkahuilun suosio ja tunnettavuus jalleen kasvoi.
Osasyyna oli my6s 1930-luvun kiinnostus vanhaan kirkolliseen musiikkiin, gregoriaaniseen

lauluun ja barokin ajan instrumentaalimusiikkiin. (Isoméaki 1993, 13-17).

Monien erityisesti vanhempien ihmisten mieleen on varmasti jaanyt nokkahuilun
ryhmaopetus. 1950 —uvulla koko luokka soitti samaan aikaan sopraanonokkahuiluja.
Samaan aikaan nokkahuilu kiinnosti my6s saveltajia ja esittajia. Olli Ruottinen, Gunvor
Helander, Leif Segerstam ja Fabian Dahlstrom olivat ensimmaiset suomalaiset
nokkahuilistit. He joutuivat opettelemaan nokkahuilun soittoa keséakursseilla ja
opintomatkoilla ulkomaille, koska opettajaa ei tddlla Suomessa ollut saatavilla. Naiden
henkildiden lisdksi on syyta viela mainita nokkahuilisti Rabbe Forsman, joka aloitti
Sibelius-Akatemiassa nokkahuilun lehtorina 1976. (Isoméaki 1993, 18- 29).

Nykyaan nokkahuilua voi opiskella Sibelius-Akatemian lisdksi monessa
ammattikorkeakoulussa ympari Suomea. Yksi ammattinokkahuilistien yhtye, Bravade,
tekee nokkahuilumusiikkia tunnetuksi ulkomailla seké taalla. Amatdérinokkahuiluyhtyeita
l6ytyy esimerkiksi seurakuntien suojista. Nokkahuilistit ovat etsineet itselleen my6s
muunlaista instrumenttiseuraa ja perustaneet laadukkaita vanhan musiikin yhtyeitd kuten
Oliphant, Milargo tai trio HOP. Monet suomalaiset nykysaveltajat (esim. Tiensuu,
Raisénen, Fagerlund) ovat saveltdneet nokkahuilulle mielenkiintoisia ja haastavia

kappaleita.
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3.4 NOKKAHUILUN OSAT

Seuraavassa kuvassa esitellddn nokkahuilun osat.

é g Mokka
E : Suukappale
Aaniaukko
Terswa kuma
Suukappale e LabiLirm
e
2]
(5]
Keskikappale
[ ]
O

Jalka

Kuva 2: Nokkahuilun osat (Monkemeyer 2006, www.blockfloete.de).

Sormireiat numeroidaan yleisesti niin, etta O tarkoittaa peukalonreikéé ja 1-7 ylhaalta

alaspain laskettuna muita reikia.


http://www.blockfloete.de

3.5 TARVITTAVAT TEKNIIKAT JA NIIDEN KUVAUKSET

Téassa tydssa esitellyt tekniikat ovat kahden musiikkipedagogiksi valmistuvan
nokkahuilistin tulkintoja. Tutkiskelimme mm. seuraavia moderneja nokkahuiluteoksia:
Ryohei Hirosen Meditation (Hirose 1975), Fumiharu Yoshiminen Mudai (Yoshimine 1999)
seka Kai (Yoshimine 2000), Maki Ishiin Black Intention (Ishii 1976), Hans-Martin Linden
Music for a bird (Linde 1971) sek& Magic Moment (Linde 1985), Kazimierz Serockin
Arrangements (Serocki 1976), Agnes Dorwarthin Gesprach einer Hausschnecke mit sich
selbst (Dorwarth 1996) seka Nein! (Dorwarth 2002), Luciano Berion Gesti (Berio 1970),
Makoto Shinoharan Fragmente (Shinohara 1974) ja Isang Yunin Chinesische Bilder (Yun
1994).

Kuuntelimme mygds Dan Laurinin (Laurin 1994) ja Clas Pehrssonin (Pehrsson 1994)
tulkintoja moderneista teoksista. Poimimme kappaleista niissé esiintyvia yleisia tekniikoita
ja dénestimme mielestdmme tarkeimmat tekniikat mukaan opetusmateriaaliin. Kumpikin

sai vastuulleen esitella osan tekniikoista seka saveltad ja tuottaa niille harjoituksia.

3.5.1 MULTIFONIT

Multifoni tarkoittaa useamman savelen soimista yhta aikaa. Nokkahuilulla multifoni
tuotetaan puhalluksella, joka suunnataan huiluun siten, etté se taittuu jo ennen

labiumissa olevaan teravaan kulmaan osumista.

Kuva 3: Multifonien puhallus (Braun 1978, 36).

Kyse on siis pikemminkin hyvin suunnatusta puhalluksesta, ei niinkdan voimakkaasta.
Varsinkin haarukkaotteiset sdvelet (esim. f1, b1) tuottavat multifoneja (Braun 1978, 36).
On myos joitakin erikoisia sormituksia, jotka edesauttavat “rhoniddnistd” Soittamista.

Soivat sévelet ovat usein kvintteja ja oktaaveja, mutta varsin usein nokkahuilulla tuotettu
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multifoni kuulostaa l&dhinna saroiselta. Multifonien soittaminen ei ole varsinaisesti

monidanista soittamista, 1&hinna kyse on sointivarin vaihtelusta (Pohjannoro 2010).

Nuotissa multifoni merkitd&n usein niin, etta vain soivan harmonian matalin ja korkein

aani kirjoitetaan ylos (Braun 1978, 36).

Nuottiesimerkki 1: Multifoni (Hirose 1975, 3).

Kappaleessa Flamingojen lento (Elamointia eldintarhassa, s. 4) etsitdan multifoneja
erilaisilla sormituksilla. Savelet on jatetty tietoisesti soittajan valittaviksi, kyseessa on siis

l[ahinn& improvisatorinen kokeilu.

3.5.2 VAIHTELEVA TEMPO

Olemme ottaneet kasitteet accelerando ja ritardando soittotekniikoiden pariin, vaikka ne
eivat sinansa ole moderneja ilmigitad. Nykyaikaisessa musiikissa tempo on usein vapaa eika
pulssi pysy samanlaisena koko kappaleen ajan. Vanhassa musiikissa ritardando
(hidastaen) ja accelerando (nopeuttaen) korostavat kappaleen fraasien suuntia, melkein

aina ne esiintyvat ison taitoksen yhteydessa (esim. kadenssi).

Modernissa musiikissa ritardando ja accelerando on irrotettu fraseerauksesta. Ne
saattavat esiintyd kontekstista riippumatta eri kohdissa kappaletta. Monessa kappaleessa
tempo ja fraseeraus on jatetty aivan soittajan paatettaviksi (esim. Meditation, Hirose
1975), mika tekee jokaisesta tulkinnasta henkilokohtaisen ja jannittavan. Soittamisen
alussa on kuitenkin hyva keskittya selkean pulssin sailyttamiseen, kaikenlaiset
nopeutukset ja hidastukset voi ottaa kaytt6on silloin, kun oppilas pystyy tuottamaan ne
tietoisesti eikd vahingossa. Murmelien iltapéiva —kappaleessa (Elamointid Eldintarhassa, s.

6) jo notaatio antaa mahdollisuuden erilaisiin tulkintoihin.
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3.5.3 LABIUMGLISSANDO

Labiumglissando tarkoittaa glissandoa, joka tuotetaan oikean kaden liikkeell& labiumin
ylapuolella. Labiumin avaamisen ja sulkemisen myota d4anen séveltaso vaihtelee.
(Dorwarth 1997.) Kaden sijasta saman efektin voi saavuttaa liikuttelemalla oikean k&den
etusormea labiumin ylapuolella. Jos liikuttaa katta tai sormea labiumin ylapuolella vain

vahan, tuloksena on ns. labiumvibrato.

Labiumgliss.
_4—’____—'_4_—_1—1‘7

=1

Nuottiesimerkki 2: Labiumglissando (Dorwarth 2002, 4).

Kappaleessa Villikissan kehtolaulu (Elamointid eldintarhassa, s. 8) labiumglissandolla
tuotetaan kissamaista, maukuvaa &anté. Labiumvibratoa puolestaan 16ytyy teoksesta

Eldaimet nukkuvat disin (Elamointia eldintarhassa, s. 22).

3.5 4 TRILLIT

Erilaisia trilleja on kaytetty kautta aikojen varittdmaan nokkahuilumusiikkia. Barokin
aikaan trilli oli hyvin tarkasti méaaritelty ornamentti, josta esiintyi monenlaisia versioita.
Etenkin ranskalaisessa soitin- ja laulumusiikissa trilli ei ollut pelkastaan trilli, vaan juuri

siihen kohtaan mietitty ja suunniteltu kaunistava ele.

Nykymusiikissa kaytetdadn monesti perinteisen trillin sijaan tremoloa, mikrointervallitrillig,

terssi- ja kvarttitrillida seka vaihtelevan nopeaa trillid (Zimmermann 1994, 94).

the speed of the tri i
P L e trill can be varied

rp

Nuottiesimerkki 3: Trilli (Yoshimine 2001, 3).
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Apinat loikkivat puusta puuhun - kappaleen (Elamointid eldintarhassa, s .10) trillit voi

my6s korvata tremololla tai terssitrillilla.

3.5.5 FLATTERZUNGE

Flatterzunge (myds Frullato) on hieman tremoloa muistuttava ornamentti, joka kehitettiin
impressionismin aikana. Ensimmaisen kerran flatterzunge nokkahuilulle esiintyi Joh.
Nepomuk Davidin Variationen Uber ein eigenes Thema -kappaleessa 1943 (Braun 1978,
33).

Flatterzunge tuotetaan siten, etta kieli lausuu Rrrrrrr- &anté puhalluksen pysyesséa
tasaisena. Lopputulos on pariseva, esiin nouseva aani. Lapsille flatterzunge voi olla hyvin
hankala, varsinkin jos R ei oikein syty. Vaihtoehtoisesti voi kokeilla kurkku-r:n kayttoa.

Nuottiin flatterzunge merkitaéan lyhenteella flz. tai saveltgjan omalla merkinnalla.

Nuottiesimerkki 4: Flatterzunge (Dorwarth 1997, 3).

Flatterzungea kaytetdan paljon jazzissa (*dirty tones”y ja kansanmusiikissa (japanilainen
sakuhachi-musiikki, eteldaamerikkalainen quena-musiikki, jne.) (Zimmermann 1994, 93).
Papukaijat -kappaleessa ja siihen liittyvissa harjoituksissa (Elaméintia Eldaintarhassa, s. 12-

13) kokeillaan flatterzungen soittamista.

3.5.6 VIBRATO

Vibrato tarkoittaa danen heilumista puhalletun danen yla- tai alapuolella daniaaltokayran
tapaan. Hihittdessdmme hiljaa on mahdollista havaita, etté vain pallea ja danihuulet

osallistuvat toimenpiteeseen. Tassa on vibraton tuottamiseen tarvittava tekniikka, silla
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vain pallea voi hienosaadellda 4anen nyansseja ja vivahteita (Hauwe 1987, 62- 64). Pallean

taytyy olla rento kyetékseen tahan tehtavaan.

Nuotteihin vibratoa ei lahesk&an aina edes merkitd. Molto vibratoon voi tormété sellaisissa

kohdissa, joissa vibratoa kaivataan erityisen paljon.

ooy S
|) - rolio vib. L _— h = P
4 Y : 2 molto vib.
iyt by W =
AN L ol T 1 T
) i e
\ e L
s = molio vib.
~5 ] i, e b& — ; fec
o —— o . s
iy r =
T # 1
P molio \
P

Nuottiesimerkki 5: Vibrato (Yoshimine 2001, 7).

Opetusmateriaalissamme Ruoka-aika -kappaleessa (Elamointia Eldintarhassa, s. 14)
vibraton tarve on ilmaistu sek& sanoin ettéd stemman ylapuolella olevalla

soittoehdotuskuviolla.

3.5.7 GLISSANDOT

Glissando tarkoittaa liukumista danesta toiseen. Siind ei siis kayteta kieltd, vaan
puhalletaan ja liikkutellaan sormia (ja ranteita) halutun liukuman saavuttamiseksi.
Glissandossa sormien on liikuttava normaalin ylgs-alas -suuntaisen liikkeen sijasta
sivuttain, taivuttaen ja vierien (Hauwe 1992, 10). Tama ei ole valttamatta kaikista helpoin
tekniikka, jos on juuri vasta oppinut peittamaéan sormireikia. Glissando merkitéaan

haluttujen nuottien valiin kenoviivan tyylisella vinolla viivalla.

Kappaleissa Ruoka-aika (Elamdintia elé@intarhassa, s. 14) ja Elaimet nukkuvat 6isin
(Elamointia eldintarhassa, s. 22) on ajateltu kaytettavaksi perinteisia sormien liu‘utus
glissandoja. Glissandoja voi tuottaa myos kadantamalld nokkahuilua, kdantamalla ranteita

tai ensimmaisessa oktaavissa avaamalla peukalon reik&a.
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Aina haastavampaa on, mitd useamman reidn paalta pitdd matkata. Legendaarisin
glissando on kaikille opettajille tuttu. Oppilas soittaa laksyaan ja vaikeassa kohdassa
puhaltaa ensin &anen perusvoimakkuudella, jonka jalkeen seuraa akillinen ilmanpaineen
pudotus, joka aiheuttaa alaspéin suuntautuvan lehmanhantadmaisen aanen. Yleensa
seuraa hiljaisuus ja kenties tiedustelu siitd, miten seuraava ote soitettiinkaan. Tassa on

kyseesséa puhalluksella tuotettu glissando, jonka jokainen on oppinut jo tietdmattaan!

3.5.8 ETUHELE

Etuhele kehittdd sormindpparyytta ja tarjoaa ilmaisuvoimaisen tehokeinon savellysten
varittAmiseen. Etuheleessa on kaksi mahdollisuutta: nopea sével tulee joko 1. iskulle tai 2.
ennen iskua. Teoksissa Ruoka-aika (Elaméintia eldintarhassa, s. 14) ja Paivatansseissa
(Elamointia eldintarhassa, s. 16) kaytetyt etuheleet on tarkoitus soittaa iskulle. Etuheleet

merkitddn nuotissa paasaveltd ennen oleviksi pieniksi nuoteiksi.

Nuottiesimerkki 6: Etuhele (Hirose 1975, 1).

3.5.9 SPUTATO

Sputato tarkoittaa tekniikkaa, jossa nokkahuilu asetetaan suukappale yldspéin hieman
alahuulen alapuolelle, niin ettd puhallusaukko osoittaa ylospain. Huulet supussa
puhalletaan ilmavirta puhallusaukkoa kohti kielityksell& tai ilman. Tuloksena pitéisi syntya
hyvin ilmava, vuotava &ani. Tama tekniikka vaatii my6s paljon ilmaa, koska vain pieni osa
puhalletusta ilmasta paatyy nokkahuiluun. Myds pallea on pakko ottaa mukaan, jotta
tarvittava voimakas puhallus saadaan aikaiseksi. Siksi sputato toimii hyvin seka

hengityksen kehittamisessa ettd pallean |0ytamisessa.

Nuottiesimerkki 7: Sputato (Dorwarth 2002, 4).
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Sputatoa I6ytyy kappaleesta Paivatansseissa (Elamaointia Eldintarhassa, s. 18).

3.5.10 POIKKIHUILUTEKNIIKKA

Nokkahuilua on myds mahdollista kdannelld, védannelld, sahata ja jopa polttaa, jos tilanne
niin vaatii. Poikkihuilutekniikka tarkoittaa, etta nokkahuilu kdannetdan sivuttain. Puhallus
suunnataan puhallusaukon sijasta ikkunaan poikkihuilun ansatsilla. Sormireikia voi kayttaa

normaaliin tapaan. Erilaiset kielitykset toimivat my&ds normaalisti.

Opetusmateriaalissa tata tekniikkaa 16ytyy kappaleesta Eléainten elamaa (Elamointia
elaintarhassa, s. 20). Nuotit on kirjoitettu sormituskorkeudelle. Nuottien alapuolella on

kielitysohjeet eli t ja k. Ylapuolella on mainittu, ettd huilua tulisi soittaa kuin poikkihuilua.

3.5.11 LAULAMINEN JA SOITTAMINEN SAMAAN AIKAAN

Laulaminen ja soittaminen samaan aikaan tarkoittaa, ettd nokkahuilusta kuuluvan &énen
liséksi kuuluu soittajan oma &ani samaan aikaan. Periaatteessa on siis mahdollista soittaa

duettoja itsenséa kanssa.

Jos osaa sanoa jonkun vokaalin, voi my6s oppia laulamaan ja soittamaan samaan aikaan.
Ensin kannattaa sanoa pitkda u-vokaalia. Sitten vain tuikataan nokkahuilu suuhun ja
tuloksena tulisi olla kaksi 4antd yhden hinnalla. Jotkut lapset tekevat taté tekniikkaa jo
ilman opettamistakin. Jos varsinainen laulaminen tuntuu vieraalta ajatukselta, voi my6s
lahted liikkeelle siitd, ettd onnistuu puhedanellddn tuottamaan ynindéa nokkahuilun savelen
liséksi. Nuotista tdman ilmidn voi 10ytaa kirjoitettuna omalle rivilleen, jossa lukee laula. On
my6s mahdollista, ettéd laulettavat nuotit ovat nokkahuilun stemman kanssa samalla rivillg,
jossa on merkitty, kumpi nuotti lauletaan. Paivatansseissa -kappaleessa (Elamointia
elaintarhassa, s. 18) on tarkeAmpad, ettd oppilas saa tuotettua edes jotain aanta kuin etta
hén saavuttaa tietyn danenkorkeuden. Teoksessa Black Intention saveltdja Maki Ishii on

sdveltanyt erikseen soitettavan ja laulettavan stemman (ks. nuottiesimerkki 8):

22



| ca. 9* 1 I ca. 4" 1 T a. 5"
p  (Vib—AZ2C) () i« A (Vib—A)
i” 4 N - Q LA‘ -L I K
Ten. :V : 7t e
= . P 2 ! :
[ fa - gliss. - T - - gliss. i
Voice] =2 5 ; = A G
o o )( ! i Pp———— P
olce, i
L (Like slghing)_—l E ; L (Like sighing)———————|
P

Nuottiesimerkki 8: Laulaminen ja soittaminen samaan aikaan (Ishii 1976, 5).



4 TYON TOTEUTTAMINEN

4.1 INSPIRAATIO JA MATERIAALI

Luvussa 2.1 kdvimme |&pi kaikki opetuksessa kaytettavat nokkahuilukoulut. Suurin osa
I6ytyi Metropolian Ruoholahden kirjastosta tai Sibelius-Akatemialta. Olimme hyvin
yllattyneita siitd, ettd modernien nokkahuilutekniikoiden esiintyvyys oli todella vahaista.

Luvussa 2.1 mainittuja poikkeuksia lukuunottamatta niita ei oikeastaan edes esitella.

Téaman jalkeen inspiraatiota ei tarvinnut endd metsastad. Opettaessamme olemme
havainneet, ettd lapset ovat itsestédén luovia, jos heille antaa siihen tyovalineet. Modernit
tekniikat laajentavat soundimaailmaa ja pistavat lasten mielikuvituksen liikkeelle aivan

toisella tavalla kuin g:n soittaminen rytmissa.

Walter van Hauwe toteaa teoksessaan The modern recorder player volume lll, ettd
nykymusiikin niin sanottu vapaus saattaa pelottaa, koska sen ldhestymiseen ei ole selvia
sdantdja (Hauwe 1992, 7). Ei tietenkdan, koska nykymusiikki muuttuu koko ajan. Se ei
kuitenkaan esta 10ytamasta sitd moninaista tyylien kirjoa, jonka aikamme musiikki katkee

sisaansa.

Manfredo Zimmermannin mielesta olisi toivottavaa, ettd ensimmainen tutustuminen
nykymusiikkiin tapahtuisi niin varhaisessa vaiheessa kuin mahdollista (Zimmermann 1995,
44). Opetusmateriaalimme pyrkii omalta osaltaan antamaan tyévalineitd nykymusiikin

kasittelyyn ja innostamaan nokkahuilun soiton pariin.

4.2 SAVELLYSPROSESSI

Nykymusiikki pakottaa aktiivisesti kuuntelemaan, koska se poikkeaa niin paljon siita

musiikista, jota on kuultavissa kaikkialla. S&vellystydmme paéperiaatteiksi sovimme: 1. ei
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radikaalia tonaalista harhailua 2. sdvellysten oltava erilaisia 3. harjoitukset tukevat
savellyksissa esiintyvia asioita. Jos sdvellyksemme siséltaisivat pelkkia riitasointuja ja
outoja intervalleja, emme pystyisi opettamaan sévelpuhtauden perusteita, jotka luovat
onnistuneen yhtyesoiton perustan. Erilaiset savellykset tarkoittavat seka visuaalisesti,
tasollisesti ettd kokoonpanollisesti poikkeavia teoksia. Kaikkien savellysten ei siis tarvitse
olla perinteiseen tapaan nuottiviivastolla, vaan ne voivat olla esim. kuvia. Tasollisesti
lahdetaan liikkeelle alkeista eli muutamasta 4énesta ja samoista rytmeista. Kokoonpano
tulee olemaan kolme tai nelj sopraanonokkahuilua, koska sopraanonokkahuilulla
paasaantdisesti aloitetaan soittaminen. Harjoitukset voi tehdé joko ennen savellysta tai

sen jalkeen, mutta on tarkistettava, ettd ne tukevat sdvellyksessa esille tulevia asioita.

Kaytimme apuna John Paynterin kirjaa Sound and Structure. Tassé kirjassa oli paljon
tehtavid, joita tekemalld saimme tuntumaa saveltamiseen. (Paynter 1992, 33- 35).
Istuimme Ruoholahden kahviossa ja listasimme erilaisia éania, joita kuulimme.
Madrittelimme myo6s ddnenkorkeuksia ja kestoja. Lusikan kilina kahvikupissa oli korkea ja
yllattavankin kova &ani, kun taas kahvin kaato kuppiin hyvin matala ja rytmikas aani.
Salaatin ottaminen salaattipihdeilla muistutti hieman todella hyvin artikuloitua sputatoa.
Téastahan lahtikin aivoriihi kayntiin ja kumpikin suorastaan juoksi tietokoneelle miettiméaan

eldimia ja niiden &&nimaailmaa.

Kumpikin savelsi viisi kappaletta, jonka jalkeen kokoonnuimme ja esittelimme toisillemme
tuotokset. Havaitsimme heti, ettd kappaleemme olivat tosiaan erilaisia ja tayttivat niille
asettamamme kriteerit. Intouduimme jopa soittamaan ja kokeilemaan kappaleita yhdessa,
josta taas inspiroiduimme tekema&an harjoituksia seka omiin etté toisen kappaleisiin.

Kummallekin tuli tehtévéksi viimeistella omien kappaleiden harjoitussivu valmiiksi.

Savellystyon loppuvaiheessa ndytimme teoksia nokkahuilisti Sini Vahervuolle, joka opettaa
Kapylan, Pitdjanmaéen ja Lansi-Uudenmaan musiikkiopistoissa. Han antoi hyvaa palautetta
ja haluaisi kdyttdd materiaaliamme jatkossa. Seuraavassa muutamia asioita, joista han piti

erityisesti:

- teokset ovat kaikki sopraanonokkahuilulle, mutta kuitenkin eri kokoonpanoissa ja

vaikeustasoilla
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stemmat ovat tasavertaisia, jokaisella soittajalla on tarked rooli kussakin

teoksessa

- harmoniat toimivat hyvin myds hiukan epapuhtaina (mik& on kaytanndssa

yhtyesoiton aloittelijoilta odotettavaa)

- modernit soittotekniikat ovat *&laimellisia 4ania””joten eldinaihe sopii hyvin

kokonaiskuvaan

- kappaleet ja niissa kaytettavat uudenlaiset 4anet tekevéat nokkahuilunsoitosta

ajankohtaista ja mielenkiintoista.

Saimme Siniltd arvokasta palautetta myos opetusmateriaalin ulkondka koskien.
Olemme pyrkineet tekemaén siitd selkedmman ja yksinkertaisemman kuin minkalainen

se siina vaiheessa oli.

4.3 OPETUSMATERIAALIN SUUNNITTELU

Opetusmateriaalimme on tarkoitettu nokkahuilun alkeisopetukseen. Oppilas voi olla lapsi
tai aikuinen. Aloitusvaatimuksena on, ettd han osaa ainakin yhden &anen. Kun kappaleissa
edetéén, tarvitaan lisdd nuotteja ja tietoa erilaisista rytmeistéd ja tauoista. Kaikista
kappaleista selvidd varmasti jo kahden vuoden soittokokemuksella. Kaytetty daniala on

cl- d2 (kappaleessa Paivatansseissa tahdissa 25 esiintyy a2, se on ainoa poikkeus).

Edessdmme olivat kappaleet ja harjoitussivut. Huomasimme, etté Kaisan kappaleet olivat
helpompia kuin Kaisun, koska Kaisun kappaleissa oli jo useita tekniikoita paallekkain. Siksi
paatimme laittaa Kaisan kappaleet opetusmateriaalin alkupd@hén. Flamingojen lento -
kappaleessa (Elamointia eldintarhassa, s. 24) oppilaan ei tarvitse osata muuta kuin f1:n
ote (0123467) ja puhaltaa, jotta harjoitus onnistuu. Multifoni on helppo tuottaa ja f1:n ote
on myds tukeva, koska molemmat kadet ovat kiinni huilussa. Siité kappaleet l&ahtevat

vaikeutumaan vabhitellen.

Harjoitussivuja oli ilo katsella, koska ne olivat niin taynna asiaa. Aloimme miettia, etta
tekstia pitaisi hieman véhentad, koska eihan lapsi jaksa lukea pitkid selostuksia.

Nokkahuilisti Sini Vahervuonkin mielesta lapset tarvitsevat selkeita, lyhyitéa ohjeita, joita
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noudattaa. Pitda paikkansa my@s aikuisten osalta. Karsimme siis harjoitussivuista turhat
tekstit pois, ja jatimme olennaiset asiat. Halusimme my@s jattaa tyhjaa tilaa, koska
kenties joku innostuu piirtAmaéan kappaleessa esiintyvia eldimia tai tekemaan omia
muistiinpanojaan aiheesta. Jokaiselta aukeamalta I6ytyy kappale ja siihen liittyvéat
harjoitukset. Yhdella yhtyetunnilla voi kdyda 1&pi yhden tai useamman kappaleen, ja

yksilotunnilla voi joko keskittyd harjoituksiin tai soittaa kappaleita soolona.

4.4 OPETUSMATERIAALIN TESTAAMINEN

Oppilaat ottivat materiaalin vastaan hyvin positiivisesti. Pienet oppilaat innostuivat

kokeilemaan heti kaikkea ilman ennakkoluuloja. Vanhemmilla oppilailla oli havaittavissa
pienta alkujaykkyytta, mutta loppujen lopuksi hekin olivat innostuneesti mukana. Tasta
voidaan paatella, ettd valitsemamme tie on aivan oikea. Olemme onnistuneet luomaan

materiaalia, josta voi innostua ja motivoitua oppimaan lisda.

Kappaleet antoivat tilaa soveltamiselle. Ne toimivat myds oppilaan kanssa kahdestaan
soitettaessa. Erilaiset oppimistyylit tuli huomioitua esimerkiksi juuri kappaleiden
ulkoasussa (visuaalinen) seka body percussionin kaytéssa (kinesteettinen). Musiikin
opetteluhan perustuu myds hyvin paljon kuulon varaiseen oppimiseen, joten auditiivinen
oppimistyyli on lasn& kaikessa. Soitimme itse esimerkkeja ja stemmoja, ja ndin oppilaiden

oli helppo huomata, mitd haimme.

Harjoitukset ja kappaleet tdydensivat hyvin toisiaan. Kappaleita oli huomattavasti
helpompi [&hestyé niihin valmiiksi tehtyjen harjoitusten pohjalta. Yksityiskohtaisia

kuvauksia eri kappaleiden opettamisesta 10ytyy Opetusmateriaalin esittely -luvusta.

27



5 OPETUSMATERIAALIN ESITTELY

5.1 FLAMINGOJEN LENTO (5. 4-5)

Tassa kappaleessa leikitdan puhalluksella. Muodon inspiraationa toimi flamingoparven
lento, joka tapahtuu pehmeasti aaltoilevassa, jatkuvassa liikkeessa. Kappaleessa
opeteltava soittotekniikka on multifonit. Harjoituksissa kokeillaan erilaisia
puhallustekniikoita: Milté kuulostaa, jos soittaa aivan hiljaa? Ja mitd tapahtuu, jos soittaa
niin lujaa kuin pystyy? Puhalluksen voimalla ja suunnalla soitetaan erilaisia kuvioita.
Tavoitteena on saada oppilaalle kasitys siitd4, miten puhallusta voi sdadelld ja muunnella ja

|6ytdd multifonien soittamiseen sopiva puhallus.

Monelle aloittelevalle puhallinsoittajalle puhalluksen sdateleminen tuottaa suuria
vaikeuksia. Joku soittaa hiirenhiljaa ja toinen tuuttaa trumpettimaisesti; molemmissa
tapauksissa nokkahuilusta ei tule kovinkaan kaunista d4anté. Olemme opetustilanteissa
huomanneet, etta usein ei kannata sanoa Soita hiljempaa/ kovempaa”koska oppilaalla ei
ole vield kasitysta siitd, miten han saisi sdadeltyd dédnen voimakkuutta ja suuntaa.
Harjoittelemalla tasaisen aaltomaisen danen tuottamista soittaja joutuu miettimaan, mitka
lihakset ja lilkkeet &dnenvoimakkuutta ja suuntaa sdatelevéat. Flamingojen lennossa

puhallusharjoitus on yhdistetty yhteissoittoon.

Kappaleessa soittajat voivat asettua niin, etteivat nde toisiaan. He joutuvat kuuntelemaan
hyvin tarkkaan mita toiset soittavat. PAAmaéarana on saada soitettua tasainen aaltoliike,

joka jatkuu taukoamatta ja jonka korkeimmissa kohdissa soi multifoneja.

Kaikki oppilaat innostuivat tésta kappaleesta. Olemme soitattaneet paljon
hengitysharjoituksia, joten aaltoliikkeen ja multifonin tuottaminen ei muodostanut
ongelmaa. Selat vastakkain seisominen pakotti kuuntelemaan muiden soittamia kaaria ja
reagoimaan pelkan kuulokuvan perusteella. Alussa yksi oppilas ei oikein uskaltanut
puhaltaa reilusti, joten multifonit eivat soineet. Oli mielenkiintoista huomata, ettad matkan

varrella, kuunneltuaan muiden soittoa, hankin uskalsi puhaltaa enemman ja sai soitettua
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multifoneja. Lopuksi kappale toimi erittain hyvin, soitettu liike oli tasainen ja
mielenkiintoinen. Soittajien valinen kommunikaatio toimi hienosti mygds ilman

nakoyhteytta.

5.2 MURMELIEN ILTAPAIVA (5. 6-7)

Kappaleessa soittajat pyrkivat etsimaan rytmia ja tempoa omalle stemmalleen. Murmelien
iltapdiva -nimi viittaa murmelilauman elaméaén ja sanattomaan kommunikaatioon, niin
murmelilaumassa kuin yhtyesoitossa. Kaikki ovat yhteydessa toisiinsa ja seuraavat muiden
soittajien tekemisid. Valilla tapahtuu nopeita liikkeitd, ja valilla hitaampia. Nuottiin on
merkattu sdvelten korkeudet, rytmi on vapaa. Nuottien paat ovat epatasaisessa
jarjestyksessa, lahempéana toisiaan olevat tapahtuvat nopeammin kuin kauempana

toisistaan olevat. Pitka viiva nuotin paan jalkeen tarkoittaa pitkda aénta - mutta tarkka

pituus on jatetty auki.
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Nuottiesimerkki 9: Murmelien iltapaiva (Elamointid eldintarhassa, s. 6).

Harjoituksissa mietitdan seuraavia asioita: Murmelit juttelevat keskendan - miten
nokkahuilulla voisi keskustella? Samalla kokeillaan ritardandoa ja accelerandoa. Kappaleen
fraseeraukset Ioytyvat kokeilemalla erilaisia vaihtoehtoja. Vaikka nuottikuvasta voisi
paatelld, ettd joidenkin savelien pitéisi soida yhta aikaa, asia ei kuitenkaan ole niin.
Sibelius-nuotinkirjoitusohjelma ei antanut sijoitella nuottipaita ihan niin vapaasti kun oli
toivottu. Ainut 8ani jonka kaikki soittavat yhté aikaa, on kappaleen viimeinen &ani, ja

siinakin voi odotella muita.

Oppilaat l&ahestyivét teosta hyvin ennakkoluulottomasti ja uteliaasti. Soitimme ensin
harjoituksia ja mietimme, miten tempoa voi muokata yksin ja yhdessa. Seuraavaksi
jaocimme stemmat ja katsoimme ne erikseen l&pi. Ensimmainen l&pisoitto meni ohi alle

kymmenesséa sekunnissa, mika oli sindnsa ihan hyva saavutus. Koska kappaleessa
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kuitenkin etsitddn isoja, hitaita linjoja, hidastimme vauhtia niin, etta oikeasti ehti
kuunnella muitakin. Yhdelle oppilaalle vieras nuottikuva tuotti vaikeuksia, mutta han
ratkaisi ongelman improvisoimalla mit& hienoimpia lurituksia. Tasta paadyimmekin
sellaiseen ratkaisuun, ettd soittajat improvisoivat vuorotellen oman stemmansa pohjalta

omia kuvioita ja muut odottelivat viimeisella aanella.

5.3 VILLIKISSAN KEHTOLAULU (s.8-9)

Villikissan kehtolaulussa soittajat tuottavat kissamaisia éania labiumglissandolla.
Kehtolaulu on epatavallisessa 5/4-tahtilajissa, joten kehdon keinuminen joudutaan
etsimaan isoista linjoista. Tahti jakautuu kaikissa stemmoissa 3/4 + 2/4, mika helpottaa
yhdessé soittamista. Harjoituksissa kokeillaan eri tapoja soittaa labiumglissandoa. Etsitaan

myds 5/4-tahtilajille eri hahmottamistapoja.

Opetuskokeilussa kdvimme l&api ensin tahtilajin, kdytimme siihen body percussion -
liikkeita. Oppilaat paasivat nopeasti mukaan ja hieman horjahteleva (3+2) keinumisliike
l6ytyi. Labiumglissando onnistui kaikilta nopeasti, ainut ongelma oli oikean kéden
tarpeeksi nopea liike labiumin p&alta takaisin omalle paikalleen. Jouduimme jattamaan
muutaman labiumglissandon pois, koska oppilaat eivit ehtineet soittaa niitd. Olimme
positiivisesti yllattyneita teoksen soundista —harmoniat toimivat, vaikka intonaation
kanssa olikin pienid vaikeuksia. Labiumglissandot lisdavat kappaleeseen eldaimellisen

efektin, mika oli oppilaista varsin hauskaa.

5.4 APINAT LOIKKIVAT PUUSTA PUUHUN (s.10-11)

T&ssd nopeahkossa kappaleessa harjoitellaan trilleja ja eripituisia taukoja. Se ei siis
sovellu ihan ensimmaiseksi yhteiseksi kappaleeksi, rytmit ovat sen verran haastavia.
Apinoiden epasaanndlliset liikkkeet ja hypyt I6ytyvat tauoista, jotka keskeyttavat fraaseja.

Trillit puolestaan kuvastavat eldinten vikkelyyttd ja ketteryytta.

Oppilaille teos naytti ensisilmayksella “fiirmu vaikealta””Kun olimme katsoneet kaikkien
stemmat erikseen lapi ja taputtaneet/ lausuneet vaikeat rytmit, se ei ollutkaan enda
yhtéaan liian vaikea. Korvasimme c- h trillin h- g tremololla, koska trillin ote on aloittelijalle
haastava. Tarkeinta téssa kappaleessa on rytmillinen tarkkuus. Laitoimme oppilaat
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soittamaan vuorotellen stemmojaan toisten taputtaessa omia stemmojaan tai neljasosia.

Oppilaat improvisoivat hyvin rytmikkaité sooloja, joissa toistui kappaleen aénimaailma.

5.5 PAPUKAIJAT (5. 12-13)

Papukaijat -kappaleessa on kaksi uutta, haastavaa asiaa: Flatterzunge ja vaihtuva tahtilaji.
Vaihtuva tahtilaji tuo kappaleeseen omanlaisen jannitteen. Keinahtelevat liikkeet tuovat
mieleen afrikkalaiset rummut, ja parhaiten rytmi aukeaakin liikunnan kautta. Olemme
jattéaneet tempon soittajien maariteltavaksi, he saavat paattda, ovatko papukaijat iloisia ja
vilkkaita vai surumielisid ja rauhallisia. Flatterzunge tuo kappaleeseen mielenkiintoisen

lisdn. Harjoituksessa etsitéan yhteista rytmia ja flatterzungea.

Vaihtuva tahtilaji harjoitellaan lausumalla sanoja, jotka tukevat rytmid. Esimerkiksi kolme-

ja neljatavuiset elainten nimet soveltuvat tehtavaan hyvin.
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Nuottiesimerkki 10: Rytmiharjoitus (Elamdintié eldintarhassa, s. 13).

Oppilaat hahmottivat vaihtuvan tahtilajin hyvin nopeasti. Lausuimme, taputimme ja
tanssimme 3/4 + 4/4 niin pitkaan, etta rytmissa soittaminen ei tuottanut endd ongelmia.
Oppilaat soittivat ensin ilman flatterzungea ja me taputimme rytmia tueksi. Flatterzungen
soittaminen ei onnistunut kaikilta oppilailta. Joillekin jo r:n lausuminen tuotti vaikeuksia,
joten sovelsimme kappaletta niin, ettd flatterzungen sijaan voi myés laulaa ja soittaa

samanaikaisesti tai kayttaa vaikkapa vibratoa.
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5.6 RUOKA-AIKA (s. 14-15)

Ruoka-aika on kappale, jossa tarvitaan kolmea modernia tekniikkaa: vibratoa, glissandoja
seka etuheletta. Ylin stemma on kokonaan vibratoa, jota voi toteuttaa oman mielen
mukaan tai stemman ylapuolelle piirretyn viivan mukaisesti. Keskimmainen stemma
siséltda glissandoja ja alin stemma etuheleitd. Jokainen soittaja voi keksia, mita eléainta
oma stemma kuvastaa. Kappale loppuu kvarttiin, koska ajattelimme, etté siind olisi
mukava harjoitella puhtautta. Unisono a:t ja e eivéat voi olla muodostamatta sivusavelia,
joista kuulee, ovatko &énet puhtaita vai eivat. Unisonossa on pakko sita paitsi kuunnella

toista ja siitdhan kamarimusiikissa on kyse.

Kappaleen opetustilanne toteutettiin niin, etté jokainen kavi lapi kaikki stemmat. Oppilaat
olivat jo soittaneet nokkahuilua noin kaksi vuotta, joten nuotit eivat olleet este. Silti he
nauttivat siité, etté jokaisen stemma oli erilainen ja ettd toisen pystyi tunnistamaan
helposti tekniikasta, jota han soitti. Vibraton opettaminen onnistui Dan Laurinin
mestarikurssilla 22.11.2009 opitun tekniikan avulla. Sanoimme ensin ilman huilua Ha ha
haa ja otimme siihen huilun mukaan. Glissandoja kuivaharjoiteltiin ensin pelkalla liikkeella,
johon sitten otettiin puhallus mukaan. Etuheleet koettiin miellyttaviksi, koska ne olivat niin
nopeita. Jostain kumman syystéa kaikki oppilaat halusivat soittaa todella nopeassa

tempossa ja se on heidan mielestaan tavoittelemisen arvoista.

5.7 AURINGON VALVOJAT (5. 16-17)

Auringon valvojat -kappaleessa paapaino on puhtaudessa. Jokainen soittaja pysyy
vuorollaan paikallaan toisten liikkuessa yl6s- tai alaspdin. Tarkoituksena olisi myds vieda
omaa fraasia seuraavalle tahdille asti. Jokaisella &anella on siis elama jo itsessdan. Noin
puolessa vélissa kappaleen tekstuuri vaihtuu hajanaisempaan. Nyt jokaisella on nuotti
kerrallaan melodiasta, jota vieda eteenpdin. Tahdin 12 flatterzungen jalkeen jatkuu taas
pilkottu melodia toisessa jarjestyksessd. Taman kappaleen yhteydessa voisi myods kayda
lapi lyhyesti soinnun pidatyksen periaatteen. Myds terssien viritykseen kiinnitettéava

huomiota.
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Opetustilanteessa puhtauteen keskittyminen tuotti ongelmia, koska siihen ei oltu puututtu
aikaisemmin laheskdan yhta tarkalla otteella. Jokainen intervalli taytyi kayda lapi, jotta
puhtauden olemukseen paastiin kasiksi. Aluksi jokainen puhalsi minne sattui, mutta

lopuksi kokonaisuus oli jo huomattavasti parempi.

5.8 PAIVATANSSEISSA (s. 18-19)

Paivatansseissa —kappale on kolmijakoinen ja mielelld&n aika hidas ainakin aluksi.
Jokaisella on mahdollisuus olla solisti, jota muut sdestavat kayttaen eri tekniikoita.
Vierekkaisia savelid tulee harjoiteltua my6s tassa kappaleessa. Ylin rivi on oikean kaden
harjoittajalle, toinen rivi vasemman seka oikean kaden harjoittajalle ja alin vasemmalle
kadelle. Ylimmassa stemmassa kaytetdan sputato -tekniikkaa, keskimmaisessa lauletaan
ja soitetaan samaan aikaan ja alimmassa on kayttssa flatterzunge. Kaikkia néitéa kolmea
tekniikkaa kaytetddn kertausmerkkien rajaaman alueen ajan. Kertausmerkkien jalkeen

siirrytaéan soittamaan normaalisti puhaltaen kappale loppuun.

Kappaleen opetustilanteessa huomattiin, ettéd noin pitkien fraasien soitto tietylla tekniikalla
ei ollut helppoa. Erityisesti sputato aiheutti ensin ahdistusta, koska huilu ei meinannut
edes pysya paikallaan. Myds ilmavirran ohjaaminen juuri oikeaan paikkaan tuotti aluksi
ongelmia. Olisi siis hyva selostaa my6s suun asentoa tarkemmin, eikd vain ilmoittaa, etta
laita nokkahuilu alahuulen alle. Huulethan ovat hyvin supussa, luultavasti neulan paa
mahtuisi niiden valiin. Nain saadaan aikaan mahdollisimman suuri paine ilmavirralle.
Ylahuuli on edempéna kuin alahuuli, jotta ilmavirta ohjautuu oikeaan paikkaan el

alaspain.

5.9 ELAINTEN ELAMAA (s.20-21)

Elainten elamd& —kappaleessa innoittajanani toimi nykysaveltaja Helga Pogatscharin
kappale Stainless Safari (Pogatschar 2008). Kappaleessa soitetaan koko ajan kahdella
nokkahuilulla taustanauhan péalle. Taustanauhalla on eri eldinten &ania. Lahinna
inspiraatio ndkyy samanaikaisessa rytmiikassa. Kaikista suurimmat visiot jatimme

kayttamatta, koska materiaalimme tarkoitus on kuitenkin olla alkeismateriaali. Halusimme
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mya0s, etta joissakin kappaleissa on mahdollisuus saada aikaan musiikkia vahalla, mutta

tarttuvalla tavalla.

Elainten elamad -kappaleessa on tarkoitus saada varmuutta laskemiseen ja oppia
seuraamaan, missd muut menevat. Body percussion, jossa on mukana myos eldaimellinen
aannahdys UG, luo kappaleeseen viidakkomaisen tunnelman. Kappaleen on myos
tarkoitus olla aika nopea, joten siind saadaan harjoiteltua sormitekniikkaa. Uusi tekniikka

kappaleessa on poikkihuilutekniikka.

Opetustilanteessa tuli selvaksi, ettéd sanojen toistaminen ilman body percussionia ol
turhaa, silld body percussion antoi sanoille ja fraasille ymmarrettavan muodon. Siksi
editoin nuottiin body percussion stemman, joka toimii esimerkkind. Ylipaataan kappaleet
on tehty muokattaviksi ja niitd saa vapaasti muokata sopimaan kulloinkin kasilla olevaan

tilanteeseen.

Opettajan on toimittava innoittavana esimerkkina ja laitettava itsensé likoon varsinkin
alakouluikaisten tyttdjen kanssa, jottei heidan tarvitse miettid, onko UG -sanan sanominen
tyhma&a vai ei. Body percussion sai oppilaat myos liikkkumaan luokassa. Tama ol

positiivinen seuraus, jota opettaja ei ollut odottanut.

5.10 ELAIMET NUKKUVAT OISIN (5. 22-23)

Eldaimet nukkuvat disin -kappaleessa jokainen on pienen hetken solisti. Alun kaksi tyhjaa
tahtia muistuttavat, etta vaikka on tauko, sekin on musiikkia. Stemmat lahtevat eri aikaan
omaan sooloonsa. Kaikki soittavat yhdessa ensimmaisen ja toisen soolon vélissd yhden
nuotin, toisen ja kolmannen soolon véalissa kaksi nuottia ja lopulta viimeisen soolon
jalkeen saadaan tama repaleinen eldinten kuoro loppuun. Kuoro-osuus soitetaan
normaalisti, soolot maaritellylla tekniikalla. Soolon ja kuoron véli voi olla pidempi, kuin

mita nuotissa lukee.
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Opetustilanteessa kappale villitsi tekem&an musiikkia. Jokainen oppilas sai luoda omalle
stemmalleen eldman ja paattda, mika eldin on kyseesséa ja mita tapahtuu. Naiden
miettiminen avasi musiikillista ilmaisua. Esimerkiksi alimmassa stemmassa olikin yhtakkia
vihainen eléin, joka oli hairiintynyt 2. stemman eldimen meteldinnistd. Kuoro-osuuksien ja
soolojen valilla paadyttiin pitdimaan enemman taukoa kuin mita nuotissa naytettiin, koska

oppilaat halusivat mygs liikkua luokassa paikasta toiseen.
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6 POHDINTA

Voimme todeta, etté koko opinnaytety6- prosessi on ollut hyvin antoisa ja inspiroiva.
Alussa kumpikin oli ajatellut, ettd opinnaytetydn tekeminen olisi 4arettéman vaikeaa ja
tahmaista. Olimme molemmat miettineet asiaa hyvin pitkdéan ja hartaasti saamatta mitédan
tuloksia aikaiseksi. Kun paasimme kaikista valmistelevista tehtavista ja suunnittelemisesta
eroon ja itse kirjoittamis- ja savellysprosessiin, asiat alkoivat sujua melkein kuin tanssi.
Jaoimme tehtavat selkeésti, mikd mahdollisti itsendisen tydskentelyn. Kdvimme kuitenkin
jatkuvaa vuoropuhelua ja motivoimme toisiamme. On ollut todella antoisaa, kun mukana
on ollut toinen ihminen, jolta on voinut kysella mielipidettd ja neuvoa matkan varrella.
My@s savellyksissamme kuuluu erilainen lahestymistapamme aiheeseen. Siksi
opetusmateriaalista tuli paljon monipuolisempi, kuin aluksi osasimme kuvitellakaan.
Harvoin on mahdollisuutta saada aikaan nain tarpeellista materiaalia, jossa saamme

kayttad hyvaksemme koko tdhéanastisen koulutuksemme hedelmat.

Aluksi l&hteiden etsiminen tuntui hiukan turhauttavalta, olihan kyseessd oma projektimme
ja ajattelimme, etta raportti voisi keskittyd prosessin kartoittamiseen omien
kokemuksiemme pohjalta. Matkan varrella huomasimme kuitenkin, etta kaipasimme
syvéllisempaa tietoa esim. soittotekniikoiden kehityksesta ja ryhméopetuksen teoriasta.
Lahteitd tarkeisiin aiheisiin 10ytyi vaihtelevasti, suomenkielisia yleispegagogisia teoksia ol
helposti saatavilla kirjastoista. Nokkahuilua, ja varsinkin moderneja soittotekniikoita
kasittelevia kirjoja olikin paljon vaikeampi 16ytdd. Nokkahuilun moderneista tekniikoista
emme l6ytdneet suomenkielista tietoa, joten kaikki oli luettava muulla kielella. Tama tyo ei
kata lahesk&aan kaikkia tekniikoita, mutta lahdeluettelosta l6ytyvat aiheeseen liittyvat kirjat
The Modern Recorder Player Volume Il (Hauwe 1992) ja Neue Klangwelt auf der
Blockflote (Braun 1978), jotka kasittelevat soittotekniikoita kattavasti. Manfredo
Zimmermannin Die Altblockflote (Zimmermann 1994) ja opettajalle suunnattu Lehrerheft
(Zimmermann 1995) tarjosivat mielenkiintoisen nékékulman moderniin

nokkahuilumusiikkiin sek& opettamiseen yleensa.

Kappaleiden saveltaminen kavi véahan kuin itsestéaan, kun virittdydyimme oikeaan
tunnelmaan. Sovimme hyvissa ajoin, mitka soittotekniikat kumpikin tulisi esittelem&an

teoksissa. Ympariston aanista oli helppo alkaa miettimaan eléainten 4anid. Pikku hiljaa
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naapurinkin rahinat alkoivat kuulostaa hyvin eldimellisilté, lintujen aamuinen moély
siedettavalta ja loppujen lopuksi paa halusi tehda jo lahes kaikesta musiikkia. Kaisun
ehdotus tehdé savellys Ruoholahden ulko-ovelle, vahtimestarin kopissa kiliseville avaimille

sekd mopille hylattiin kokouksessa yksimielisesti.

Opetusmateriaalimme taytti sille asettamamme tavoitteet eli mielestdmme se on selke4,
monipuolinen ja innostava. Siina ei ole liikaa tekstid, kun taas toisaalta jokainen sana on
taytta asiaa. Monipuolisuus tayttyy sekd kokoonpanojen etta vaikeustasonkin osalta. Myds
visuaalisesti kappaleet ovat erilaisia. Ehka olisimme voineet tehda jotain vielékin
visuaalisesti jannittavampad, esimerkiksi kayttaa vareja, luoda kielitykselle, puhallukselle
ja aanille omat kuvat ja asettaa niita paallekkain tai vaikka tehda tiikerin muotoisen

savellyksen.

Nain jalkeenpéin ajateltuna olisimme voineet kartoittaa useammankin nokkahuilistin kuin
vain Sini Vahervuon mielipiteitd opetusmateriaalista. Olemme kuitenkin hyvin iloisia
Vahervuon palautteesta, se oli erittdin arvokasta ja auttoi meitd muokkaamaan
materiaalista entistakin paremman ja toimivamman. Aiomme esitelld opetusmateriaalia
vield muillekin opettajille, monet ovat olleet hyvin kiinnostuneita siitd. Olemme valmiita
muokkaamaan savellyksia ja harjoituksia jatkossa sen mukaan, minkélaista palautetta

saamme ja minkalaisia havaintoja itse saamme opetustilanteissa.

Aiomme kayttdd opetusmateriaalia tulevaisuudessakin. Téhanastisen palautteen
perusteella oppilaamme pitavat sita hauskana ja mielenkiintoisena. Kaisan oppilaista

koostuva yhtye kantaesittdd osan savellyksista toukokuussa pidettavasséa konsertissa.

Oli mielenkiintoista huomata, etté vaikka olemme soittaneet suhteellisen paljon
nokkahuilulle savellettya nykymusiikkia ja tunsimme tietdvdmme asiasta kaiken oleellisen,
kaikki tietomme oli perdisin omista kokemuksistamme ja opettajiemme antamista ohjeista.

Huomasimme, ettd suomenkieliselle oppaalle nokkahuilun nykymusiikista on tarvetta.
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Tuntemamme nokkahuilunsoiton opettajat kayttavat modernia musiikkia jonkin verran
opetuksessaan. Valitettavasti Suomesta 16ytyy paljon sellaisiakin
nokkahuilunsoitonopettajia, jotka eivat ole koskaan opiskelleet soitinta (tai korkeintaan
sivuaineena) ja joilla ei ole mink&éanlaista patevyytta sen opettamiseen. Heidan
opetuksensa pohjautuu taysin siihen uskoon, etta nokkahuiluun vain puhalletaan ja
soittimesta ei tarvitse tietaéd sen enempdaa. Kouluissa tapahtuva moniaaninen ja falski
makkaralaulun pahoinpitely on vain hyva esimerkki siita, miten surkeassa tilassa
nokkhuilismi Suomessa on. Valitettavasti moni lapsi uskoo, ettéd nokkahuilua soitetaan
vahéan aikaa ja sitten siirrytdén soittamaan jotain “Gikeaa soitinta”.”Joudumme monesti
selittimaan jopa kanssamuusikoille, ettéd nokkahuilu on todellakin varteenotettava soitin,
jota voi opiskella pitkastyméatta pidempaankin kuin kaksi vuotta. Tama on mielestamme

suorastaan jarkyttavaa.

Olemme itse niin vakuuttuneita nokkahuilun monipuolisuudesta ja hienoudesta, etta
yleinen mielipide soittimen vahapatoisyydesta tuntuu todella kummalliselta. Halusimme
opinnaytetydllamme todistaa, ettd nokkahuilu on suunnattoman nykyaikainen ja haastava
soitin. Olisi varsin toivottavaa, ettd kaikki nokkahuilunsoitonopettajat tutustuisivat
uudelleen soittimeen ja kayttaisivat opetuksessaan kaikkia sen mahdollisuuksia
hytdykseen. Mielestdmme opetusmateriaalimme voi toimia ensimmaisend askeleena
ennakkoluulojen unohtamiseen. Toivomme, ettéd tydmme osaltaan innostaa nokkahuilun
opiskeluun: opetusmateriaali antaa ty6valineitd nykymusiikin [Ahestymiseen, motivoi seka
oppilaita ettd opettajia soittamaan ja kuuntelemaan nykymusiikkia ja toimii tiedonjakajana
kaikille nokkahuilusta ja sen aédnimaailman moninaisuudesta kiinnostuneille. Uskomme,

ettd se voi auttaa ndkemaan nokkahuilun aivan uudenlaisessa valossa.

Suunnattomat kiitokset kuuluvat kaikille opettajillemme, mutta erityisesti Pekka Silén on
toiminut tydmme inspiraation ldhteend ensimmaiseltéd ainedidaktiikan tunnilta l&htien.
Kiitos kuuluu myos kaikille oppilaillemme, jotka ovat tietAmattaan tai tietoisesti auttaneet
tulosten saamisessa. Annu Tuovila antoi arvokasta palautetta koko opinnaytetydsta ja

nokkahuilisti Sini Vahervuon apu opetusmateriaalin muokkaamisessa oli korvaamatonta.
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