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Abstract

Antonio Vivaldi's (1678-1741) oratorio Juditha triumphans devicta Holofernis barbarie (RV 644) is one of best
known and most highly esteemed of al his large-scale vocal works. | produced a concert for the Early Music
Department of Metropolia University of Applied Sciences where an abridged version of Juditha triumphans was
performed. | myself sang the role of Abrain the production. In thisthesis | introduce Vivaldi’s composition and give
a detailed account of the editing process and how the concert was produced. First | give an overview of the historical
context of Vivaldi’s piece. | mainly refer to studies by Michael Talbot, Denis Arnold and Eleanor Selfridge-Field on
Vivaldi and the music life in the early 18" century Venice.
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Giacomo Cassetti had written the libretto in Latin. It is based on the Old Testament sory of a pious widow, who cuts
off the head of an enemy genera and winsthe war. The libretto is dightly different from the sory in The Holy Bible
(Book of Judith) and it isa patriotic alegory of the Ottoman-Venetian war of 1714-18. Music in Juditha triumphans
resembles the Venetian operas of thetime. It brings out instrumenta values, which was new in contemporary sacred
music. The use of avast range of exatic insruments in Juditha triumphans was regarded as emphasizing the sacred
quality of the piece, which was in contrast to the preference for pure vocal music in 16™ century sacred music.

In the second half of my thesis | report on the Juditha triumphans concert of Metropolia from the standpoint of
concert producer and voice teacher specializing in Baroque music. | focus specia attention on the practicing of
recitative passages. | describe the collaboration of singers and continuo players and present a simple set of guidelines
for rehearsing recitative singing.

The thesis aso includes the table of contents of the full score of Juditha triumphans, where the omitted parts of the
oratorio are indicated. The parts that we used are listed with detailed insrumentations. A DVD recording of the
concert and the concert programme are also attached. The concert was performed at Concert Hall of Helsinki
Conservatoire on 28" April 2010.
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1 JOHDANTO

Antonio Vivaldin (1678-1741) oratorio Juditha triumphans devicta Holofernis barbarie (RV
644) on yksi hanen suosituimpia ja taiteellisesti arvostetuimpia suurimuotoisia kirkollisia
teoksiaan Magnificatin (RV 610) ja Glorian (RV 589) ohella. Oratorion kantaesittivat

Ospedale della Pietan muusikot Venetsiassa vuonna 1716.

Venetsiassa elettiin tuolloin poliittisesti kilhkeaé aikaa. Sota ottomaaneja vastaan oli
kaynnissa. Venetsian laivasto taisteli Habsburgien rinnalla ja kristittyjen liittoutuma ol
juuri saavuttanut tilapaisia voittoja Peloponnesoksella ja Aegean merelld. Patrioottinen
hengennostatus kuului kirkkomusiikissakin. Vanhan testamentin kertomus juutalaisesta
Judithasta, joka voittaa pakanalliset assyrialaiset taittui Giacomo Cassettin
latinankielisessa libretossa poliittiseksi allegoriaksi, joka osin poikkeaa Raamatun

kertomuksesta (Juditin kirja).

Vivaldi sévelsi oratorion Ospedale della Pietan muusikoille ja musiikin opiskelijoille. Taméa
Pietan taidokas ja kuuluisa figlie di coro koostui ainoastaan naisista ja tytoista. Tarina
rohkeasta naissankarista sopi hyvin tyttdjen hengellisen oppilaitoksen ohjelmistoon.
Ospedale della Pieta oli yksi Venetsian neljasta ospedalesta eli hoitokodista. Se ol
hylatyille lapsille tarkoitettu lastenkoti, sisdoppilaitos, luostari ja tytt6jen musiikkikoulu,
jossa Vivaldi tyoskenteli viulun ja gamban (viole all inglese) soiton opettajana vuosina
1703-1709 ja 1711-1716 seka johtavana saveltajana (maestro de Toncerti) Francesco

Gasparinin seuraajana vuosina 1713-1740 vaihtelevin véliajoin (Arnold 1962, 45).

Tuotin Metropolia Ammattikorkeakoulun vanhan musiikin osastolle konsertin, jossa
esitimme lyhennelman Juditha triumphansista. Tama opinnaytetyd on kuvaus
produktiosta. Esittelen sdvellyksen ja kuvaan sen muokkautumista nuoteista esitykseksi.
Itse lauloin konsertissa Abran osan. Aluksi kartoitan Juditha triumphansin historiallista
kontekstia ja teoksen yleisia piirteitéa. Kaytan lahteina padasiassa Michael Talbotin, Denis
Arnoldin ja Eleanor Selfridge-Fieldin Vivaldia ja Venetsian musiikkielamaa koskevia

tutkimuksia.

Koska kyse on vanhan musiikin produktiosta, koen tarkeéksi kertoa teoksen taustoista.
Ospedale della Pieta on merkittava yksityiskohta barokkimusiikin historiassa —senkin
vuoksi, etta se valottaa naismuusikkojen elamaa. Myos savellys itsessaan on kiinnostava,

samoin Venetsian ospedalien oratorioperinne.



Pietassa ja muissa ospedaleissa esitetty ohjelmisto oli kokonaan hengellistd, ja oratoriot
olivat niiden keskeistéa ohjelmistoa 1700-luvun alussa. Tyylillisesti Juditha triumphans
muistuttaa tuon ajan venetsialaisia oopperoita, vaikka libretto onkin kirkollinen.
Mielenkiintoista on, etta Vivaldin Pietalle saveltama hengellinen musiikki oli vdhemman
tekstilahtoista kuin 1600-luvun venetsialainen kirkkomusiikki vaikkapa Monteverdin tai
Cavallin aikaan. Vivaldin tyyli oli "Ronsertoivaa”ja esittajiensa virtuoosin kykyja korostavaa
(Talbot 2010). Se toi esille aiempaa instrumentillisempaa vokaalimusiikkia. Juditha
triumphansissakin on kaytetty hyvin monipuolisesti erilaisia soittimia. Laaja soitinkirjo
koettiin sdvellyksen hengellisyytta korostavaksi, toisin kuin esimerkiksi 1500-luvun lopulla,

jolloin puhdas vokaalimusiikki oli katolisen kirkon suosiossa (Selfridge-Field 1986 382).

Juditha triumphans on séavelletty viidelle naissolistille, naiskuorolle ja orkesterille. Koska
siind on kaytetty Pietan eksoottista instrumenttivalikoimaa, jouduimme kaytannon syista
karsimaan teosta. Sit& on reilusti lyhennetty my6s muilta osin, jotta konsertin kestosta

saatiin Metropolia Ammattikorkeakoulun tarpeisiin sopiva.

Tyoni loppuosassa syvennyn kuvailemaan oman Juditha triumphans -konserttimme
harjoitusprosessia tuottajan ja barokkimusiikkiin erikoistuneen laulupedagogin
nakokulmasta. Tarkastelen erityisesti resitatiivien harjoittamista. Pa4dpaino on laulajan ja
basso continuon yhteisty6n kuvauksessa, koska tdmé on osa-alue, joka keskeisesti liittyy
barokin ajan vokaalimusiikin esittimiseen. Esittelen resitatiivin opettelemisen vaiheet ja

vinkkeja niiden harjoittelemiseen.

Opinnaytety6honi sisdltyvat partituurin sisdllysluettelo, jossa nakyvét poistetut osat, seka
lista konsertissa esitettyjen osien soitinnuksista. Lisdksi litteend on DVD-tallenne ja
kasiohjelma konsertista, joka esitettiin Helsingin Konservatorion konserttisalissa
28.4.2010.



2 OSPEDALESSA

Ospedale -musiikkiperinne oli seurausta Venetsian vahvasta asemasta kulttuurikaupunkina
ja vauraana kauppapaikkana. Venetsian tasavallassa orvot, kerjalaiset ja kroonisesti
sairaat kerattiin valtion, séaatididen ja aatelisten yllapitdmiin hoitokoteihin eli ospedaleihin.
Alun perin sairaaloiksi ja suojakodeiksi perustetut ospedalet olivat 1700-luvulle tultaessa
arvostettuja, valtion ja yksityisten lahjoittajien yllapitAmia musiikkikoulutuslaitoksia.
Vuonna 1346 perustettu Ospedale della Pieta on naista kuuluisin, juuri rikkaan

musiikkielaméansa ja Vivaldin ansioista.

Venetsian nelja ospedalea olivat: S. Lazzaro e Mendicanti, jonne sijoitettiin kerjalaisia,
sotaveteraaneja ja kdyhtyneitd aatelisia —my6s kokonaisia perheita. Incurabili keskittyi
vaikeasti sairaiden hoitoon. Orvot asutettiin Derelittiin (tunnetaan paremmin nimella
Ospedaletto) ja hylatyt vauvat Pietahan. Pieta oli I0yt6lasten koti, jonka porteille saatettiin
jattda aviottomia tai muuten ei-toivottuja lapsia, niin pienid, ettd he mahtuivat portin
ristikon valista (Arnold 1962, 31). Suuri osa Pietahan jatetyisté vauvoista oli

prostituoitujen lapsia.

Koska ospedalien yllapito oli kallista, konsertit keksittiin keinoksi, jolla keraté rahaa.
Ospedalet panostivat renessanssiajan hengessa taidekasvatukseen. Musiikin opiskelu oli
jostain syysta tarkoitettu vain tytoille. Miksi nain, sité l&hteet eivat kerro. Tytot esiintyivat
ospedalien kirkoissa ja kerasivéat varoja laitosten yllapitoon. Ne tyttt, joita ei valittu figlie
di coroon (ks. luku 1.1) opiskelivat muita taitoja, kuten ompelemista, kankaiden
kutomista ja ruuanlaittoa (figlie di comun) (Beare, 2002). Pietassa pojat opiskelivat 16-
vuotiaksi asti kaupankayntia tai erilaisia kasityolaistaitoja, esimerkiksi kivenhakkuuta ja

kenkien tekoa®.

1600-luvulla ospedalet alkoivat palkata hyvid muusikoita tyttdjen opettajiksi. San Marcon
basilikan muusikot, Giovanni Gabrielin oppilas Alvise Grani ja urkuri Antonio Gualtieri olivat
Pietan ulkopuolisista opettajista ensimmaisia (Arnold 1962, 33). Giacomo Spada oli myds
San Marcon muusikoita. Han aloitti Pietassa vuonna 1684 ja organisoi musiikinopetusta
niin, etta vain paasykokeen tai tasokokeen selvittédneet saivat musiikin opiskeluoikeuden.

Oppilaiden taidot kehittyivat, kilpailu koveni, ja opettajien palkat nousivat.

! Lshteet eivét kerro, saivatko pojat musiikin opetusta jossain muualla



Ospedaleista tuli haluttuja tydpaikkoja nuorille, lupaaville saveltgjille. Esitysten laatukin
luonnollisesti parani, ja laitosten maine vakiintui (Arnold 1962, 33). 1700-luvulle tultaessa
Pietan “rhusiikkiosaston”tytot ja naiset olivat tarkan karsinnan lapaisseitd monen

instrumentin ja laulun taitajia.

Kuva 1. Ospedale della Pieta Riva Degli Schiavonin varrella (1686). (Fondo musicale
Correr 2010.)

2.1 Naismuusikoiden Ospedale della Pieta

Paivittaisen liturgisen palvelusmusiikin liséksi ospedalet jarjestivat konsertteja, joita tultiin
kuuntelemaan varta vasten pitkienkin matkojen takaa. 1600-luvulla ospedalet mainittiin
saanndllisesti turisteille tarkoitetussa opaskirjassa vetonaulana, jonka jokaisen grand
tourillaan Venetsiaan poikenneen oli ehdottomasti koettava. 1700-luvun alussa ospedalet
olivat kuuluisia korkeatasoisista ja néytdsluontoisista esityksistd, jotka vetosivat
venetsialaisten makuun ja hurmasivat eksotiikallaan turistit, joita oli jo tuolloin

Venetsiassa runsaasti.



Monet ospedalien kirkoissa kdyneet kirjasivat vaikutelmiaan matkakirjoihinsa.
Kasvatuksesta kiinnostunut valistusfilosofi ja saveltdja Jean Jacques Rousseau (1712-

1778) vieraili Mendicantissa ja kirjoitti kokemuksistaan teoksessa Confessiones (VI kirja):

"Rusiikkia, paljon suurenmoisempaa mielesténi kuin oopperat, ja jolle Italiassa, tai kenties
koko maailmassa, ei I0ydy vertaa, esitetdédn 3cuoleissa ~” Scuolet “bvat
hyvantekevaisyyslaitoksia, jotka on perustettu kouluiksi varattomille nuorille tytdille, heille
tasavalta antaa myotajaiset heiddn mennessaan naimisiin tai luostariin. Naiden nuorten
naisten taidoista musiikki on jalostetuin. Joka sunnuntai, kaikkien ndiden neljan 3cuolen ~
kirkon vespereissa tytdt laulavat motetit ja kuorohymnit suurella orkesterilla Italian
parhaiden mestarien saveltamilla teoksilla ja heidén johtaminaan. Eikd kukaan heista liene
yli kahdenkymmenen! En tiedd mitdan nautinnollisempaa ja liikuttavampaa musiikkia kuin
tama: taiteen rikkaus, stemmojen hienostuneisuus, danten erinomaisuus, esittimisen
tarkkuus, kaikki ndissé ihastuttavissa konserteissa onnistuu luomaan vaikutelman, joka ei
ole tavanomainen, mutta joka tuskin jattda kenenkaan sydanta kylmaksi. Carrio ja mina
emme jaaneet kertaakaan pois Mendicantin vespereistd, emmeka olleet ainoita. Kirkko oli
aina taynna taiteen rakastajia, jopa oopperan nayttelijat tulivat sinne muovaamaan
makujaan naiden erinomaisten mallien mukaan. Minua harmitti rautainen ristikko, joka ei
paastanyt lavitseen muuta kuin &énen ja katki minulta néama enkelin kaltaiset. En puhunut
mistadn muusta. Erddna paivana puhuin tasta Le Blondille: *Jos olet niin halukas”;”han
sanoi, “rfdkemaan nuo pienet tytot, on helppo tayttaa toiveesi. Olen yksi talon
hallintohenkiltista. Tarjoan sinulle hiukopalaa heidan luonaan.” En antanut hénelle
rauhaa, ennen kun han taytti lupauksensa. Astuessani salonkiin, jossa oli kaunokaisia,
joita niin innokkaasti halusin tavata, tunsin sellaista rakkauden véreilya, jota en koskaan
aiemmin ollut kokenut. Herra Le Blond esitteli yhden toisensa jalkeen nama kuuluisat
laulajattaret, joiden nimiin ja &éniin olin jo perehtynytkin. Tule, Sophia —han oli kauhea.
Tule, Cattina —héanella oli vain yksi silma. Tule, Bettina —isorokko oli tysin turmellut
hénen kasvonsa. Tuskin kukaan heista oli vailla hatkahdyttavaa virhetta.

Le Blond nauroi hammastykselleni. Kuitenkin kaksi tai kolme naytti siedettavilta, mutta he
lauloivat vain kuoro-osissa. Olin melkein epatoivoinen. Aterian aikana me yritimme
innostaa heita, ja pian he piristyivat; rumuus ei sulje pois viehkeyttd, ja huomasin etta
heilla oli sitd. Sanoin itselleni, etté he eivéat voi laulaa niin hyvin ilman alya ja herkkyytta,
heilla oli oltava molemmat. Lopulta ndkemykseni heistd muuttui sen verran, etté l&ahdin
talosta melkeinpa rakastuneena niihin kaikkiin rumiin kasvoihin. Minulla oli hadin tuskin
rohkeutta palata vespereihin. Nahtyani heidéat, vaara oli tosin pienentynyt. Pidin edelleen
heidan lauluaan ihastuttavana ja heidan daniaan heidan persooniensa kaunistamina, niin
ettd nakemasténi huolimatta miné jaarapaisesti ajattelin heité kauniina.””

(Rousseau 2010.)

Kuten Rousseaun tekstista voi paatella, naiset ja tytot lavalla, vielapa ammattimaisesti
musisoimassa, oli varmasti erikoinen ilmestys tuohon aikaan. Jotta huomio ei olisi
kiinnittynyt liikaa esiintyjien sukupuoleen ja ulkondkdon, ospedalelaiset lauloivat ja
soittivat rautaristikon takaa tai esiintyjien ja yleison valille pingotettiin musta harso, jonka

lapi erotti hahmot, mutta ei ihon séavyja tai kasvonpiirteitd (Arnold 1962, 42).



Kuva 2. Figlie di coro musisoi kirkon urkuparvella, rautaristikon takana. (Fondo musicale
Correr 2010.)

2.2 Figlie di coro

Ospedalet ovat mielenkiintoinen tutkimuskohde, sill& naisten ammattimuusikkoudesta
tuolta ajalta on vain vahan tietoa. Harmillista kyll&, ospedalien omaa vakea eli
naisopettajia, esiintyjia, saveltdjia, kopisteja, harjoittelijoita, soitinhuoltajia jne. ei ole
juurikaan kirjattu dokumentteihin. Koulujen tilikirjoissa mainitaan pa&asiassa palkattuja
ulkopuolisia (mies)opettajia, mutta ospedalien omista tilastoista on pystytty jaljittamaan
jonkun verran myos sisdista henkilékuntaa (Baldauf-Berdes 1996, 235). Pietan 255
muusikkoa on pystytty identifioimaan. Kymmenesta ospedalien naissaveltajasta on tietoa.

Heista seitseman teki sdvellyksia Pietassa. (Baldauf-Berdes 1996, 235-237.)

Ensimmaiset maininnat coron jasenista ovat vuodelta 1707. Silloin “gktiiveiksi”imoitettiin
viisi sopraanoa, nelja kontra-alttoa, kolme tenoria ja yksi bassolaulaja. Soitinryhmassa oli

16 muusikkoa: viisi viulistia, kaksi alttoviulistia ( 7iola %ai Violetta J, nelja sellistia ( Cellisti =



tai Viole J*, yksi violonen soittaja, yksi teorbisti ja kolme urkuria. Corojen koko ja
resurssit vaihtelivat, mutta Pietassa muusikoiden maara ja laatu pysyivat vuosikymmenia
tasaisempana kuin muissa ospedaleissa. Tilastojen mukaan vuonna 1745 Pietan
vakituiseen figlie di coron muodostivat kahdeksantoista laulajaa, kaksi soololaulajaa,
kahdeksan jousisoittajaa, kaksi urkuria ja kaksi maestraa (johtavat opettajattaret, yksi
laulaja ja yksi instrumentalisti). Lisaksi ryhmaan kuului neljatoista “lfsékuorolaista”ja

muistiin kirjaamaton maéara puhallinsoittajia. (Baldauf-Berdes 1996, 236.)

Pietan ulkopuoliset opettaja eli maestrot savelsivat musiikkia instituutin oman kirkon,
Santa Maria della Pietan kayttoon, mutta ospedalen tytot vierailivat tilauksesta myds
kodeissa ja yksityistilaisuuksissa esiintyméassa (Arnold 1962, 34). Jos rahasta péaastiin
sopimukseen, yksityisida konsertteja saatettiin jarjestdd ospedalen suojissakin. Vanhemmat
ja edistyneemmat muodostivat eliittiryhméan, johon Vivaldin aikana kuului noin 14 naista
(ks. edelld). Nama figlie privilegiate di coron jdsenet toimivat nuorempien opettajina.
Liséaksi palkattiin ulkopuolisia (mies)opettajia eri instrumenttien, solfeggion ja laulun

johtaviksi opettajiksi.

Opetus oli jarjestetty pyramidimallisesti, tarkan hierarkian mukaan. Vain eliittirynma sai
opetusta suoraan maestroilta. Musiikkikoulutuksen saaneilla tytdilla oli pitkien opintojen
jalkeen vield noin kymmenen vuoden opetusvelvollisuus, ennen kuin he saattoivat jattaa
laitoksen jos halusivat mennd naimisiin tai luostariin (Talbot 1994, 126). Coron tytdilla oli
kolmaskin vaihtoehto, joka oli epatavallinen etuoikeus tuon ajan naiselle: ryhtyd musiikin
ammattilaiseksi, inserviente della musica (Baldauf-Berdes 1996, 236). Ohjelmistosta
vastasi sdveltaja eli maestro di coro, maestro di musica tai maestro dei concerti kuten
Vivaldin tapauksessa. Systeemi toimi ilmeisen hyvin, silla oli aikoja, jolloin laitos pérjasi

joissain instrumenteissa ilman ulkopuolisten maestrojen palkkaamista (Talbot 1994, 126).

Figlie di coron jasenia arvostettiin opettajina koko Venetsiassa. He opettivat korvausta
vastaan myods ospedalen ulkopuolella. Suuren kysynnén vuoksi Pietaan alettiin ottaa
oppilaiksi my6s varakkaiden aatelisperheiden tai jopa hovien kustantamia *Sisdoppilaita”.”
Ei tiedeté tarkkaan milloin tdmé tapahtui, mutta vuonna 1707 johtokunta rajoitti
maksulliset oppilaspaikat 12:een. Jotkut Pietan tytoista jatkoivat opettamisvelvollisuuden
jalkeen muusikkoina, pédasiassa oopperalaulajina, ospedalen ulkopuolella. Jotkut viettivat

ospedalessa koko elaméansa.

% Taméavoisi my6s tarkoittaa viola da gamboja, joita Vivaldi mychemmin kaytti Juditha triumphansissa.



Kuuluisin Pietan oppilaista on Anna Maria® (1695/6-1782), jolle Vivaldi sévelsi monet viulu-
ja viola d @more -konserttonsa. Anna Maria oli sitéd ydinjoukkoa, jonka Vivaldi koulutti
opettaessaan Pietassa *. Maineestaan ja Vivaldin veroisesta taituruudestaan huolimatta
Anna Maria vietti koko elaméansa Pietassa ja opetti siella perati 60 vuotta. Anna Maria
aloitti 11-vuotiaana kuorossa ja vakiintui viulistiksi 1712. Vuonna 1721 hé&net valittiin
opettajaryhmaan. Viulun ja viola d @moren lisdksi hén osasi soittaa selloa, mandoliinia,
cembaloa, luuttua ja teorbia. Vuonna 1737 hanet nimettiin maestra di coroksi eli
soitinvastaavaksi. Anna Marian uljaimmat vuodet sooloviulistina olivat 1723-29. Tuolloin
Vivaldi séavelsi Pietalle kaksi konserttoa kuukaudessa. Viola d @amore -konsertot RV 393 ja
RV 397 ovat mita luultavimmin omistettu hénelle. Liséaksi Anna Marian henkilokohtainen
stemmakirja sisaltda 31 soolokonserttoa, joista suurin osa (ainakin 24) on Vivaldin
sdveltdmid, loput ovat Tartinin, Brusan ja Mauro d Alayn kasialaa. Anna Maria ja hanen
taitavat oppilaansa, esim. Bernardina, Santina ja Anna Maria nuorempi paihittivat
aikalaiskirjeiden mukaan miespuoliset kollegansa mennen tullen. (Talbot 2010.) Viulistien
soittimet tilattiin parhailta rakentajilta: A. Stradivari, H. Amati, Nicolo Amati, Andrea

Guarneri ja Rugeri (Beare 2002).

® Pietassa e kaytetty sukunimi& Etunimet annettiin orpokodissa. Sukunimen puute korosti asukkaiden
asemaa | bytdlapsina.

* Jotain Vivaldin onnistumisesta opettajana kertoo se, etta Pietaan e endd Vivaldin elinaikana palkattu
ulkopuoalista viulunsoiton opettajaa (Talbot 2010).



10

3 JUDITHA TRIUMPHANS

Juditha triumphans on kaksiosainen oratorio Giacomo Cassettin kirjoittamaan librettoon.
Tarina perustuu Vanhan testamentin kertomukseen (Juditin kirja, apokryfikirjat). Juoni on
seuraavanlainen: Juditha on nuori leski juutalaisesta Bethulian (Beetulya) kaupungista.
Han lahtee hieromaan rauhaa vihollisleiriin ja anoo assyrialaisten sotapaallikkba
Holofernesté lopettamaan sodan. Holofernes ihastuu Judithan kauneuteen. Han jarjestaa
juhlat Judithan kunniaksi ja lahentelee Judithaa, mutta paihtyy niin, ettéd nukahtaa kesken
rakkaudentunnustustensa. Juditha huomaa tilaisuutensa tulleen. Han hakkaa nukkuvan
Holoferneen pdan miekalla poikki ja kukistaa néin vihollisen. Juditha vie Holoferneen p&aan

voiton merkiksi Bethuliaan, jossa voittoisaa Judithaa juhlitaan sankarina.

Raamatussa Judithan kertomus on ylla mainittua tiivistystd hieman monisyisempi. Tarina
on vertauskuvallinen siind mielessa, ettd Juditha edustaa juutalaisia ja Juudeaa, jotka
Judithan avulla voittavat pakanalliset assyrialaiset. Cassettin libretto, joka osin poikkeaa
Raamatun kertomuksesta, lisdd yhden merkitystason alkuperéiseen kertomukseen: libretto
on allegoria Venetsian sen hetkiseen poliittiseen tilanteeseen (Vivaldi 2008, XXX).
Habsburgit kdvivat tuolloin sotaa ottomaaneja vastaan. Ottomaanit uhkasivat
valloituksillaan jo Wienin portteja. Venetsian laivasto osallistui sotaan vuosina 1714-1718.
Oratorion syntyhetkelld vuonna 1716 kristittyjen liittoutuma oli saavuttanut tilapaisia

voittoja Peloponnesoksella ja Aegean merella.

Cassettin teksti patrioottisine viittauksineen toimi hengennostattajana. Poliittinen
kantaaottavuus ei ollut ospedaleissa esitettaville teoksille tuohon aikaan mitenkaan
tavatonta, péainvastoin (Selfridge-Field 1986, 374). Nain Cassetti itse muotoilee roolien

merkitykset Juditha triumphansin libreton esipuheessa:

*Sota on meneillddn, ja raivokas vastustaja uhkaa: Juditha on ADRIA ja hdnen
seuralaisensa Abra on USKO. Bethulia on kirkko ja Ozias ylin paavi, kristittyjen liitto ja
neitseiden johtaja. Holofernes on turkkilaisten kuningas [sulttaani], eunukki [Vagaus]
hanen kenraalinsa, ja koko Venetsian laivue nauttii suurenmoisesta voitosta.”1Ks. Vivaldi
2008, XLl.)

Cassetti kirjasi myds oman synopsiksensa librettoon:

*Ylipappi Oziaan uskonkiihkon lietsomana, jalo Juditha, paaston ja rukoilun voimistamana
ja viittaan verhoutuneena kulkee ripedasti sotilasrivistdjen lapi ja valloittaa
barbaarikenraalin sydamen. lllallisen jalkeen, kun uni ja viini, kiitos jumalaisen laupeuden,
on tainnuttanut Holoferneen tokkuraan, Juditha leikkaa Holoferneen paan tdman omalla
miekalla, ja Bethulia riemuitsee voittoa ankarasta vihollisesta.” {Ks. Vivaldi 2008, XXXI1.)
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Kuva 3. Ottomaanien imperiumi oli levittdytynyt laajalle vuonna 1648. (Ward & co 1912,
Map. 41.)

3.1 Voittoisa Juditha

Judithan ja Holoferneen tarinaa on tulkittu versioksi Davidin ja Goljatin taistelusta, jossa
ulkoisesti heikompi voittaa &lyn ja uskon voimalla fyysisesti mahtavan vastustajansa.
Judithan valtteja ovat hengellinen omistautuneisuus ja kaunis ulkonékd. Juditha on
eraanlainen *Salainen ase”’kotimaansa poliittinen agentti. Kenties Juditha on myds alykas
sotilaallinen strategi, joka harkitulla diplomatialla voittaa vihollisen luottamuksen

puolelleen ja toteuttaa huolellisesti suunnitellun tehtavan.

Vaikka Judithan missiossa on selked seksuaalinen vire —kayttéahan Juditha kauneuttaan
ja sukupuoltaan hyvékseen —tarina urheasta Judithasta miellettiin naisille sopivaksi
moraaliseksi samastumiskohteeksi ja sitd mydten myos hyvaksi oratorion aiheeksi tyttdjen
ja naisten luostarityyppiseen laitokseen. Jeanne d Arcin tavoin Juditha on kaunis ja hurja,

olematta sen mielenvikaisempi kuin kuka tahansa fanaattinen uskovainen.
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Juditin kirja on poistettu protestanttisesta Raamatusta eika sité ole kelpuutettu
juutalaisten Tanakhiin, ehka juuri seksuaalisen siséltonsa takia. Feministeillekdan Juditha
ei ole oikein kelvannut. Vaikka Juditha on aktiivinen toimija, ulkoisen viehatysvoiman
kayttd on koettu arveluttavaksi. (Mattila 2003.) Freudilaisittain tulkittuna Holoferneen
dekapitaatio symboloi kastraatiota. Ehk& mielenkiintoisinta on se, ettd uskonnollisen
tekstin sanoma on moraalisesti niin hutera: Juditha murhaa vastustuskyvyttoman miehen

vakaumuksensa vuoksi. Perusviesti hdnen kertomuksessaan on: tarkoitus pyhittda keinot.

Judithan tarina on innoittanut monia kuvataiteilijoita ja siveltdjid kautta vuosisatojen.
Nainen, joka voittaa vastustajan sekad feminiinisiksi mielletyin keinoin ettd maskuliinisin
asein heratti ihmisissa intoa ja kiihkoa, ehképa samanlaista viehatysta kuin Pietan
kuorolaiset miesten musisointiin tottuneessa konserttiyleisgssd. Rousseaun muistiinpano
Mendicantin tytdisté antoi jonkinlaisen kuvan tasta elamyksesta. Englantilaisen kirjailijan

ja taiteen kerailijan William Beckfordin kuvaus on vastaava esimerkki:

“Orkesterindkyma saa minut edelleen hymyileméaéan. Olihan se kokonaan
naissukupuolinen, ja oli tavatonta nahda herkén valkoisen kdden matkustavan pitkin
valtavaa kontrabassoa, rusottavia poskia puhaltamassa kaikin voimin kayratorvea. Jotkut,
jotka ovat jo vanhoja amazoneja, ja jotka ovat luopuneet viuluistaan ja rakastajistaan,
ottavat ronskisti patarummut. Ja yksi raukka ontuva leidi, vaille vastarakkautta jaanyt,
muodostaa nyt ihailtavan figuurin fagotti kddessaan.”1Cross 2010.)

Aikalaiset kokivat Pietan soittavat ja laulavat naiset varmasti melko erilailla kuin me.
Samoin kuin Rousseau ihmetellessaan, miten niin rumat voivat laulaa niin kauniisti,
Beckford kiinnittéda erityistd huomiota esiintyjien ulkondkoon ja yhdistaa soittotaidon
seksuaalisuuteen. Beckfordin ehk& hieman humoristisestakin tekstistéa paistaa lapi oletus,

ettd jos tytto ei paése naimisiin, hdnen on jaatava orkesteriin soittelemaan fagottia.

Ajatus naisen ammatillisesta tai taiteellisesta kunnianhimosta oli 1700-luvulla melko outo.
Nykypaivan ihmisend haluaisin olettaa, etté huolimatta ospedalien luostarimaisista ja
varmasti ankaristakin oloista, monet naisista jaivat ospedaleen juuri siksi, etta siella he
saivat soittaa. Ospedalen ulkopuolella se olisi ollut vaikeaa. Joillekin Pietan naisille my6s

musiikin opettaminen saattoi olla jonkinlainen kutsumus.

3.2 Taivaalliset instrumentit

Juditha triumphans (RV 644) on savelletty viidelle naissolistille, (nais)kuorolle ja

orkesterille. Teos on yksi Vivaldin suosituimpia ja myos taiteellisesti arvostetuimpia
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suurimuotoisia kirkollisia teoksia Magnificatin (RV 610) ja Glorian (RV 589) ohella. Se on
my0s yksi varhaisimmista sailyneista venetsialaisista oratorioista (Selfridge-Field 1986,
382). Pietassa ja muissa ospedaleissa oli kylla esitetty oratorioita myds ennen Vivaldia,
esimerkiksi Spadan ja Gasparinin teoksia. Vivaldin tiedetaan saveltdneen Juditha

triumphansin liséksi kaksi oratoriota (Selfridge-Field 1986, 382).

Vivaldin hengellisia laulusdvellyksia luonnehditaan yleensa konsertoiviksi. Hanen lukuisat
soolomotettinsa ovat ikaan kuin konserttoja lauluaanelle. Soolot ovat virtuoottisen
nayttavia, kuorokohdissa viuluilla on usein paaasiallinen melodinen kudos ja lauludanet
deklamoivat taustalla homofonisesti. Vivaldi nappaa tekstin tunnelmat, mutta hanen
kirkkoteoksissaan yksittéisilla sanoilla ja lauseilla ei juuri ole suurta merkitysta. (Talbot
2010.)

Kaikki Vivaldin Pietalle saveltamét hengelliset teokset olivat tyylillisesti ajan
oopperamaisten vaikutteiden leimaamia. Nain myds Juditha triumphans, joka on Vivaldin
toinen oratorio Moyses Deus Pharaoniksen jalkeen. Judithaa pidetaan Vivaldin Pieta -
repertuaarin taidokkaimpana ja seikkaperaisimpana teoksena (Talbot, 2010). Vivaldi
sdvelsi Judithan aikoihin my6s useita oopperoita kuten esikoisensa Ottone in villa (1713)

ja Orlando finto pazzon (1714) seka kaksi oopperaa kaudelle 1717 (Talbot 2010).

Juditha triumphansissa instrumenttien kayttd on hyvin monipuolista. Soittimien mééra ja
niiden keskindinen erilaisuus on hammastyttavan laaja. Soolosoittimina on kaytetty viulun
liséksi viola d @morea, violonea, chalumeauta, viitta viola da gambaa, oboeita, neljaa

teorbia® ja mandoliinia.

Kaikilla nailla vahan erikoisemmilla soittimilla on savellyksessa symbolista merkitysta,
esimerkiksi viola d amore edustaa armoa ja chalumeau uskollisuutta. Neljan sooloteorbin
kulkeva basso ja mandoliinin jatkuva kuudestoistaosatikutus kuvaavat ajan rientoa ja
vierivia vuosia. Monipuolinen soittimien kaytto ei ollut Venetsian oopperoissa tavallista,
mutta Pietan oratorioissa kylla. Vaikka Vivaldin oratoriot savellettiin ajan maallisten,
oopperallisten konventioiden mukaisesti, niilla tahdattiin ennen kaikkea *taivaallisiin
efekteihin”TSelfridge-Field 1986, 382). Vaikka lauludani oli etusijalla, monipuolinen
instrumentaalisuus korosti (ei siis véhentanyt, kuten aikaisemmin ajateltiin) kappaleen

hengellisyytta ja syvallisyytta. Vivaldi néki instrumentaalimusiikin mahdollisuudet

® Teorbit soittavat pareittain. Neljélleteorbille on siis kirjoitettu kaks soolostemmaa.
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vokaalimusiikista erillisend muotona. Han kehitti Pietahan jo ennen hanta juurtunutta,
varikasta soitinkulttuuria ja esittimistapaa, jossa eri soitinryhmat (vrt. concerto grosso)

sijoitetaan erilleen kirkon eri osiin (Selfridge-Field 1986, 382).

3.3 Tenorien ja bassojen arvoitus

Juditha triumphansin kuoro-osuudet, kuten ldhes kaikki muutkin Vivaldin Pietalle
saveltamat kuorokappaleet, on merkitty stemmoille SATB. Tama oli tapana myds muiden
Pietalle savellettyjen kuorokappaleiden kohdalla. Merkintatapa on hdmmentéanyt tutkijoita
ja innostanut monenlaisiin teorioihin: Lauloivatko naiset tenori- ja bassostemmat oktaavia
kirjoitettua korkeammalta? Lauloivatko he kenties kirjoitetulta korkeudelta? Lauloivatko
kontra-altot tenoristemmaa ja jatettiinkd bassostemma kokonaan laulamatta? Lauloivatko

opettajat tai muut palkatut miehet bassostemmaa?

Johtava Vivaldi-tutkija Michael Talbot kumoaa viimeksi mainitun vaitteen jyrkasti. Kirkossa
laulaminen oli 1700-luvulla tiukasti sdadeltya: Kirkolliset palvelukset olivat muodollisia
tilaisuuksia, joissa muusikoille oli erityiset palkkaussdannét. Amatddrimaista “dvustamista””
ei harrastettu. Tarkein syy oli kuitenkin sosiaalinen: Rooman kirkko salli naisten

laulamisen uskonnallisissa tilaisuuksissa vain heidéan omissa yhteisdissaan, ei miesten
kanssa rinta rinnan (Talbot 1994, 130). Oli jo suuri mydnnytys, ettd ospedalien naiset
saivat esiintya julkisesti molemmille sukupuolille. My6és monet aikalaistekstit tukevat tata
vaitettd. Kukaan ei mainitse kirjoituksissaan miehia esiintyjing, eika heita 16ydy mydskaan

palkkalistoista. Pietan corossa lauloivat ja soittivat siis vain ja ainoastaan naiset.

Muihin stemmoja koskeviin oletuksiin ei ole yksiselitteista ratkaisua. Talbot vaittaa, etta
tenoristemma laulettiin aina kirjoitetusta korkeudesta (Talbot, 1994, 138). Venetsialainen
viritys oli hyvin korkea, ehk& korkeampi kuin 440Hz°. Ja varsinkin Pietassa, jossa oli
ospedalien laajin laulajisto, tenoristemma pystyttiin toteuttamaan. Dokumenteissa
tenorilaulajiksi on nimetty neljé laulajaa vuosien 1694-1748 vélisena aikana: Antonia
(1694-1708), Paulina (1694-1748), Vittoria (1703-7) ja Ambrosina (1736-42). Joinain
aikoina tenoreista on luultavasti ollut pulaa, silla kappaleisiin on merkitty vain SSAB, kuten
yleensd Mendicantin ja Incurabilin savellyksissa. (Talbot 1994, 131.) Radikaalimpien

oletusten mukaan myds tenoristemmat laulettiin oktaavia korkeammalta.

® a'= 440Hz
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Basson kohdalla Talbot olettaa, ettéd kaytantd vaihteli olosuhteiden mukaan.
Transponointi oktaavia ylemmas tapahtui riippuen tilanteesta. Molemmat kaytannot olivat
mahdollisia. Miehen rekisterista laulavat matalat *riaisbassot” bvat todella harvinaisia,
mutta Talbot olettaa, ettd heitdkin oli ospedalien laulajistossa silloin tallgin. Venetsian
musiikkielaman tapahtumia raportoiva uutislehti Pallade veneta kirjoittaa heindkuussa
1687 kuvauksen Mendicantin Maria Anna Zianista, joka *faulaa baritonia vangitsevalla
tavalla””Syksylla 1758 venetsialainen aatelismies Pietro Gradenigo valittelee
paivékirjassaan kahdeksankymppisen, ~arvostetun bassolaulajan”Anna Cremonan
kuolemaa. Pietan kirjoista |0ytyy maininta Anneta dal basso””Termi Basso %0i néissa
yhteyksissa kuitenkin viitata soololaulajiin eikéa valttAmatta heidan laulamiinsa stemmoihin.
(Talbot 1994, 131-132.) Bassostemman pois jattaminenkin oli mahdollista, silla yleensa
continuo seuraa bassostemmaa. Laulustemmojen instrumenteilla korvaamisen traditio oli

pitkd, ja on mahdollista, ettd kukaan ei laulanut bassoa.

4 OPISKELIJALAVALLA

Teoksen tiivistdminen oli Juditha-projektin tuotannon ensimmainen askel. Kuuntelemalla
levytyksia ja lukemalla partituuria ja tekstia selvitin, mitkd kohdat ovat ep&aolennaisia
juonen kannalta ja mitka taas soitinnuksen kannalta mahdottomia. Ne karsittiin pois.
Jaljelle jaéneista osista muovailin kokonaisuuden, jossa oli kaikille laulajille sopivaa
musiikkia ja joka oli myds instrumenttien kannalta mahdollisimman monipuolinen. Yksi
kriteereista oli ilmeikkyys: konsertista oli saatava musiikillisesti tarpeeksi monipuolinen

kuuntelijan mielenkiinnon sailyttdmiseksi.

Seuraava vaihe oli roolitus, soittajien hankkiminen ja aikataulujen laatiminen. Roolitus oli
helppoa, silla osastollamme oli juuri viisi pddaineista laulajaa ja kaikki melkein sopivia
aanityyppia kyseisiin rooleihin. Tosin suunnitteluvaiheessa Judithan laulaja oli viela
mezzosopraano, harjoituskauden aikana fakki oli muuttumassa sopraanon suuntaan.
Tasta syysta viritysta nostettiin tasoon 440Hz, mika oli luultavasti myos Pietan vire tuohon
aikaan (Vivaldi 2008).

Tuotannollisesti Juditha triumphans oli haasteellinen erityisesti siksi, ettd produktiossa oli
mukana paljon soittajia ja monta laulajaa. Aikataulujen laatiminen, luokkien varaaminen ja
harjoituksista tiedottaminen vaativat suurimman tyon. Vanhaan musiikkiin erikoistunut

laulaja ja musiikin lisensiaatti Paivi Jarvio toimi projektin vastaavana opettajana ja
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musiikillisena valmentaja. Han laati periodiviikon aikataulun, jossa piti ottaa

mahdollisuuksien mukaan huomioon kaikkien osallistujien padsemiset.

Projektia helpotti se, ettd konsertti sovitettiin Metropolia Ammattikorkeakoulun vanhan
musiikin osaston vuosikalenteriin ja -budjettiin. Paivi Jarvion lisaksi barokkiviulisti Minna
Kangas saatiin mukaan, huolehtimaan erityisesti viulistien opetuksesta. Tuottajan
tehtaviini ei kuulunut rahojen hankinta, joka yleensa lienee tdmén kaltaisten tuotantojen

suurin ongelma.

Esityksessa ei ollut ndyttdmollistéa ohjausta. Se oli harmillista, mutta taloudelliset seikat
rajoittivat. Rahalliset resurssit olivat todella suppeat suhteessa projektin laajuuteen ja
opiskelijoiden maaraan ja kokemukseen. Musiikin harjoittaminen oli etusijalla. Palkattu
nayttdmaoohjaaja olisi ollut mahdoton vaihtoehto. Omin péin tehtyna nayttamollisen
version rakentamiseen olisi mennyt moninkertaisesti aikaa. Nyt konsertin visuaalinen ilme
tehtiin valoilla ja taustakuvilla, joita etsin internetista. Esiintymisvaatteet hankittiin omista
varastoista. Kankaalle projisoituja kuvaesityksia oli kaksi. Yhdeksan kuvan sarja Venetsian
ja ottomaanien sodasta pyori luuppina, kun yleiso saapui sisélle. Toinen kuvasarja
taustoitti musisointia. Olin koonnut kuvien joukkoon Judithaa kuvaavia maalauksia eri
aikakausilta, muutaman 6isia tunnelmia kuvaavan maiseman, kaksi avaruudesta otettua

tahtikuvaa seka abstrakteja, melko yksivarisia kuvia.

Musiikillisessa mielessa konserttiversio osoittautui lopulta hyvéksi ratkaisuksi, silla
kyseessa oli suuren kokoonpanon esitys, joka vietiin [api ilman kapellimestaria. Mydskaan
teoksen “dutenttisuus” ®i esittdmisen osalta karsinyt; alun perin teokseen ei liittynyt
mitdan nayttamollisia elementteja, vaan Pietan naiset esittivat oratorion ospedalen tyyliin,

nakoesteen takaa ja nuoteista laulaen (Vivaldi 2008, XXXVIII).

Orkesterien kokoonpanot olivat barokin aikana hyvin vaihtelevia. Orkesterit kasattiin
“tarpeen mukaan””Myds meidan projektissamme soittajisto muotoutui talla periaatteella.
Esityksessamme oli mukana perati seitsemén viulistia ja yksi alttoviulisti. Minna Kangas
halusi kaikki kynnelle kykenevat barokkiviulun opiskelijat mukaan, koska Vivaldi on
periodiviulisteille hyddyllista ja sopivan haastavaa perusohjelmistoa. Yksi viulisteista tuli
mukaan vasta viime hetkill4, kun teosta oli jo harjoiteltu useampaan kertaan. Han soitti
modernilla viululla ja modernilla jousella. Viulisteja oli muuhun yhtyeeseen néhden hieman
liian monta; Judithan ja Holoferneen matalissa aarioissa piti pitad tarkkaa huolta

balanssista. Virityksen tasoksi otettiin laulajien toivomuksesta 440Hz, mika tuotti
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viulisteille viritysongelmia. Metropolia Ammattikorkeakoulun suolikieliviulujen *Rotivire”~
on yleensd 415Hz ja jatkuva vaihtaminen matalammasta korkeampaan ja takaisin aiheutti
sen, ettd vire helposti laski. My6s soittaminen nain suurella joukolla ilman kapellimestaria

tai edes ilman johtavaa cembalistia oli hyvin haasteellista, toki myds opettavaista.

Basso continuoa soittivat cembalo, urut, teorbi, barokkikitara, sello ja kontrabasso. Talla
soitinvalikoimalla pystyimme luomaan kohtuullisen monipuolisesti erilaisia sévyja
resitatiiveihin ja aarioihin. Kappaleiden soitinnukset laati pasasiassa Paivi Jarvié’. Secco-
resitatiivit esitettiin kaikki ilman bassojousia, mika kettergitti resitatiivien etenemista ja
helpotti laulajien artikulaatiota. Kitara ja teorbi niputettiin yhteen; tdma ratkaisu toimi,
silla kokeneempi teorbisti ja ensimmaista kertaa continuoa soittava kitaristi soittivat

yhdessa.

Continuon soittajat laativat stemmojensa kenraalibasso-numeroinnin paéasiassa itse, silla
partituurissa kenraalibassomerkint6ja oli hyvin vahan. Joidenkin sointujen kohdalla oli

yhdessa paatettava, mika vaihtoehto valitaan.

4.1 Teoksen lyhentaminen

Miksi sitten valita suurimuotoinen savellys, joka ei alkuperéisessa asussaan sovellu
Metropolia Ammattikorkeakoulun kaltaisessa oppilaitoksessa esitettavaksi? Milla perustein

teosta saa peukaloida?

Kaikki syyt Juditha triumphansin muokkaamiseen olivat kaytanndllisia ja pedagogisia.
Produktiomme laajuutta rajoittivat Metropolia Ammattikorkeakoulun antama
opetusmadréaraha, aikataulu, kaytettavissa olevat soittajat ja soittimet. Luultavasti
samanlkaltaiset syyt ohjasivat Vivaldia hdnen savellystytssaan, niin kuin kaikkia muitakin

barokin ajan saveltgjia.

Antonio Vivaldi raataloi oratorion tietyille Pietan oppilaille. Vivaldi tunsi hyvin jokaisen
roolin laulajan taidot ja édnenvarin. Han varmasti tunsi useimmat esiintyjat
henkilokohtaisesti. Sen hetkinen soittajisto, kenties myds taloudelliset tai muut
ulkomusiikilliset seikat vaikuttivat Vivaldin sdveltdmiseen. Tama teos, kuten useimmat

barokin ajan savellykset, savellettiin jonkin instituution (hovi, luostari, kirkko jne.)

"Katso Liite 2.
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tilauksesta johonkin tiettyyn tarpeeseen. Tilaajan tai teoksen esittdjien pyynnosta

teoksia saatettiin muuttaa vield viime hetkella ennen konserttia. Myds uusintaesityksiin
tehtiin muutoksia tarpeen mukaan. Esittamisen kaytannot olivat 1700-luvulla erilaiset kuin
esimerkiksi 1800-luvun lopulla. Laulajien ja soittajien taitoihin kuului harkittu
improvisointi, toisin sanoen koristeiden tekeminen (ks. esim. Fuller 1989). Saveltgjan
kirjoittamat nuotit muodostivat rungon, mutta teos saattoi muuttua vield esityksenkin
aikana jonkin verran. Barokin aikana saveltaminen oli ennen kaikkea kasitydlaisammatti.
Vasta romantiikan aikana syntyi kasitys savellyksesta taideteoksena, joka oli valmis ja

taydellinen, sitten kun sen “luonut”%aveltdja niin paatti.

Vaikka Juditha triumphans oli tilausteos, Vivaldi luultavasti tarkoitti Judithan toki myos
yleisempadan kayttdon ja toivoi, etté sité esitettaisiin muuallakin. Yksi merkki tasta on
poikakuoromerkintéd SATB, vaikka emme voi olla varmoja, lauloivatko Pietan tytot ja naiset
tenori- ja bassostemmat kirjoitetulta korkeudelta. Monia Pietaan ja muihin ospedaleihin
sdvellettyja teoksia esitettiin my6s muualla (mieskuoroissa), esimerkiksi San Marcossa ja
muissa Venetsian kirkoissa, joissa tydskenteli ammattilaulajia ja instrumentalisteja (Eanes
2009, 77). Joskus naméa muusikot olivat samoja, jotka opettivat ospedaleissa. Vivaldilla ja
muilla ospedaleissa tydskennelleilla saveltgjilla oli intresseja kansainvaliseen uraan.
Vivaldin lisdksi esimerkiksi Nicolé Porpora (1686-1768) ja mydhemmin Baldissare Galuppi

(1706-1785) saivat mainetta Venetsian ulkopuolella.

Kuten mainitsi aikaisemmin, Juditha triumphansissa on kaytetty monipuolisesti Pietan
varsin monenkirjavaa instrumenttivalikoimaa®. Teoksessa on esimerkiksi aaria viola

d @morelle, aaria neljélle teorbille sek& kaksi aariaa, jossa laulajaa séestaa perati viisi viola
da gambaa. Yhdessa aariassa obligato-soittimena on klarinetin sukuinen sopraano-

chalumeau. Namé aariat jatettiin kaytannon syista tasta produktiosta pois °.

Teosta on reilusti lyhennetty myds muita osin, jotta konsertin kesto olisi
opiskelijakonsertin mittainen. Osan lyhennelmén aarioista valitsin pedagogisin perustein
yhdessé laulajien kanssa ja jaoin laulettavan materiaalin tasan kaikkien laulajien kesken.
Oziaan rooli oli alun perin selvasti pienempi kuin muiden, luultavasti siksi, ettd osa

teoksesta on ilmeisesti kadonnut tai jatetty pois (Vivaldi 2008, XXXV-XXXVI).

® Osa soittimista saattoi olla lainattu muista ospedaleistatai San Marcon varastoista. L uettelon mukaan
Pietassa e tuona vuonna ollut kaikkia Juditha triumphansi ssa tarvittavia instrumenttgja (Arnold 1962).

°Katso Liite 1.
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Resitatiiveissa on otettu huomioon tarinankuljetus; tiivistys on tehty tarinan ehdoilla.
Yhta Judithan ja Holoferneen vuoropuhelua (1Xa) lyhennettiin seitsemén ja puoli tahtia, ja

toista resitatiivia (Xa) Holoferneen ja Judithan repliikin verran (tahtiin 15 saakka).

Judithan mandoliiniaaria *Transit aetas” {XVII b) on yksi oratorion *éksoottisista” helmista.
Siksi halusin siséllyttda sen lyhennelmaéan. Instrumentaalisesti se poikkeaa paljon muista
aarioista. Se osoittautui oratorion monista erikoisista aarioista ainoaksi
toteuttamiskelpoiseksi. Mandoliini soittaa sooloa ja viulut soittavat pizzicatossa bassoa.
Mandoliini oli tyypillisesti venetsialainen soitin, jota Vivaldi kaytti jonkin verran
savellyksissaan. Vivaldi savelsi soolomandoliinille kaksi konserttoa (RV 425 ja RV558) ja

konserton kahdelle mandoliinille (RV 532) sek& musiikkia mandoliinille ja jousille (RV 93).

Konsertissamme mandoliiniaarian lauloikin Abra. Syy tédhan oli osaksi pedagoginen: Abran
laulaja, eli mind, halusin harjoitusta matalammalla keskialueella. Osaksi syy liittyi tarinan
kuljetukseen: kohdassa, jossa tdma aaria tulee, Abra ja Juditha nauttivat Holoferneen
tarjoamaa ateriaa ja he yrittavat viihdyttd Holofernesta ja voittaa aikaa, toisin sanoen
varjella Judithaa lahentelyiltd ja innostaa Holofernesta juomaan lisdd. Ensimmaisen
suunnitelman mukaan aaria piti esittda niin, ettd Judithan laulajan, joka on jonkin verran
nappailytaitoinen, oli maéara soittaa mandoliinia. Tasta olisi tullut savayttava draamallinen
efekti, joka olisi tehnyt kunniaa Pietan monitaitoisille muusikoille. Suunnitelma hylattiin,
silla keskittyminen soittamiseen ja laulamiseen samassa konsertissa osoittautui liian

hankalaksi.

Otimme myo6s muita esittamisen kaytantoihin liittyvid vapauksia: Ylipappi Oziaan roolin
lauloi tassé produktiossa mies oktaavia alempaa. Oziaan aariaan (XV b) taytyi sen vuoksi
tehda sovitus, jossa sello ja urut korvasivat viulun tai alttoviulun sellaisissa kohdissa,
joissa basso olisi ollut laulajan alapuolella. Sovituksen laati P&ivi Jarvio '°. Joistakin
aarioista da capo -kertaus jatettiin pois. Holoferneen aariassa (XVIII b) sekéa alku- ja
loppukuoroissa (I ja XXVII b) oboet korvattiin nokkahuiluilla. Kuoroissa trumpettien
stemmat jaettiin viulujen kesken. Yhdesta Judithan aariasta (XX b) mukaan otettiin vain
alkusoitto. Kuoroa ei kaytetty, vaan solistit lauloivat kuoro-osat. Kuoro-osissa sopraano

lauloi tenoristemmaa oktaavia kirjoitettua korkeammalta. Cembalo ja urut viritettiin Young

10 K atso Liite 2.
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-jarjestelman mukaan, jotta oratorion keskendan aarimmaisetkin savellajit (esimerkiksi

E-duuri ja g-molli) paasivat edes jotenkin oikeuksiinsa'.

4.2 Aarioista ja roolituksesta

Juditha triumphans on kokonaisuudessaan hyvaa laulettavaa ammattikorkeakoulutasoisille
laulun opiskelijoille. Pedagogiset syyt, jotka vaikuttivat aarioiden valintaan, olivat
yksinkertaiset: valitsimme kaikille laulajille —rajoitetun soitinarsenaalin puitteissa —kaksi
tai kolme omia laulajantaitoja harjaannuttavaa tai muuten sopivaa aariaa, joista toinen on
nopeampi ja toinen hitaampi. Oziaan roolin laulavan miesopiskelijan osa supistettiin
kahdesta aariasta yhteen sen vuoksi, ettéd han oli matkoilla harjoitusperiodin aikana eika
pystynyt osallistumaan produktioon taysipainoisesti. Abran ja Vagauksen laulajat saivat
kolme aariaa, koska heilla ei ollut yhtd montaa resitatiivia laulettavana kuin Holoferneella

ja Judithalla.

Koska Juditha triumphansin aariat ovat da capo -aarioita, ne tarjosivat hyvan
mahdollisuuden tyylinmukaisten kadenssien ja da capo -koristelujen harjoittelemiseen.
1700-luvulla da capo -koristelut olivat runsaita ja niita ei yleensa kirjoitettu muistiin.
Koristeiden teko oli osa laulajalta vaadittua, automaattista osaamista. Samoin kadenssit,
jotka tehtiin A-osan kertauksen loppuun kvarttisekstisoinnulle (joskus myds B-osan
loppuun). Kadenssit saivat olla taiturillisia rydpsahdyksia, joihin aariat huipentuivat ja
jotka vangitsivat kuulijan vield hetkeksi ennen aarian loppua. Jokaisella laulajalla oli oma
tapansa tehda koristeita ja kuvioita. Tyyli riippui kunkin laulajan &8nen ominaisuuksista ja

muusikkoluonteesta.

Huomasin harjoitusten edetessd, etté kadenssien ja koristeiden laatiminen ja harjoittelu
lykkaantyy projektin loppupuolelle. Nain kavi melkein kaikkien laulajien kohdalla.
Koristeiden suunnittelu on improvisointia, jossa etsitddn itselle ja kappaleeseen luontevasti
istuvat taytot, trillit, appoggiaturat jne. muuntelemaan saveltajan kirjoittamaa runkoa.
Tama vaatii aikaa ja huolellista 4&dneen istuttamista. Kun sopivat koristeet ovat I0ytyneet,
ne pitaa harjoitella sujuviksi. Vaikka olimme kaikki jo jonkin verran harjaantuneita

koristeluun, improvisointi ei kdy tuosta vain. Varsinkin kadensseissa saattaa usko loppua

' Lisstietoa: Y oung, Thomas 1800. "Outlines of Experiments and Inquiries respecting Sound and Light" (In
a Letter to Edward Whitaker Gray, M.D. Sec. R.S.). Philosophical transactions of the Royal society of
London, val. 90, part 1. p. 143.
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kesken matkan. Kadensseille tulo ja kadenssilta poistuminen olivat myds

yhteissoitannollisesti kohtia, joita piti harjoitella paljon.

Juditha triumphansin ensiesityksessa laulaneet solistit tiedetdan. He olivat Caterina
(Juditha), Silvia (Abra), Apollonia (Holofernes), Barbara (Vagaus) ja Giulia (Ozias).
Caterina (1672/1673-1765) oli luultavasti sama kuin violonen ja sinkin soittajana tunnettu
Caterina. Han jai pois corosta vuonna 1762. Silvia (1650-1725) tunnettiin *Silvia
piccolana””Han oli laulanut aiemmin Francesco Gasparinin oratorioissa ja hanet mainitaan
vuosina 1706 ja 1713 Vincenzo Coronellin laatimissa Venetsian turistioppaissa. Apollonia
(1692-1751) tunnettiin loistavana laulaja, joka myéhemmin tuli ajan johtavien séaveltgjien
mm. J.C. Nemeitzin ja J.J. Quantzin tietoisuuteen. Barbaran (1669/1670-1758) tiedetaan
esiintyneen laulajana ainakin vuodesta 1687 lahtien. Han soitti lisdksi teorbia ja viulua.
Giulia on luultavasti sama henkil kuin urkuri Giulia (1685/1686-1763). (Vivaldi 2008,
XXXIL.)

Kiinnostava seikka on laulajien ikd. Juditha triumphansin ensiesityksen aikaan Apollonia oli
24-vuotias, Giulia 31-vuotias, Caterina noin 44-vuotias, Barbara 47-vuotias ja nuorta
orjatytto Abraa esittanyt Silvia perati 66-vuotias. Vanhempia hahmoja esittaneet Caterina,
Apollonia ja Giulia olivat kontra-alttoja, nuoria esittaneet Silvia ja Barbara sopraanoita*?.
Tama aanijako oli tuon ajan konventioiden mukainen (Vivaldi 2008, XXXII). Elakeikainen
Silvia oli luultavasti kokenut ja suvereeni koristeiden tekija, silla Abran aarioihin on

merkitty runsaasti kertauksia myds A-osan eri jaksoihin.

Nelja Juditha triumphansin viidesta roolista on tarkoitettu matalille naisdanille, joita
Pietassa ilmeisesti oli kaytettavissa useampia. Harjoitusprosessimme aikana pohdin usein,
voisiko syy matalan alueen runsaaseen kaytt6on olla myos ddanenmuodostuksellinen? Ehka
naisten musiikkikoulussa naisadénien koulutukseen suhtauduttiin eri tavalla kuin poikien tai
kastraattien &dnenmuodostukseen? Ehka Pietassa oli oma faulukoulukunta”tai perinne,
joka suosi keskialan ja puherekisterin vahvistamista? ** Ehké orkesteri soitti niin hiljaa,
ettd solistien &ani kantoi matalammallakin alueella? Kyse voi olla myés siitd, etta

Venetsian vire oli aikakauden korkeimpia. Vertailumielessa voi huomioida, etté esimerkiksi

12 Abran rooli on partituurissa merkitty kontra-atolle (Vivaldi 2008, LI). On térked muistaa, etté Vivaldin
aikana kontra-altoiks kutsuttiin sopraanoa matalampaa &nta. Termi kontra-dtto tarkoitti silloin luultavasti
my0s aénityyppejd, joita nykyisin kutsuttaisiin mezzosopraanoiks tai atoiks.

3 Tietynlainen lauluihanne saattaa syntya pienemmissakin yhteisoisss, esimerkiks tyopaikan kuorossa.
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Handelin naiséénille kirjoittamat ooppera-aariat ovat hyvinkin korkeita, esimerkiksi
Almiran (HWV 1, 1705) paaroolin ambituksen ylapda on kolmiviivaisessa c:ssd. Ne ovat
myo6s aanellisesti selkeésti laaja-alaisempia kuin Juditha triumphansin aariat. Toisaalta, da
capojen koristeluissa ja kadensseissa Vivaldinkin laulajat saattoivat vapaasti esitella

aantensa ulottuvuuksia.

Vivaldin aikana koulun laulun yliopettajina toimivat Pietro Dal Oglio (1713-1714) ja Pietro
Scarpari 1719-1743 (Arnold 1962, 45). Historiankirjat eivat valitettavasti kerro, mita
aanityyppia he edustivat. Saveltapailun opettajilla (solfeggio™) oli myds varmasti jonkin
verran vaikutusta Pietan laulajien vokaalitaituruuteen. Pietan kayttoon laadittu solfeggio-
nuottikirja on olemassa. Kirjan nahneet tutkijat kertovat sen sisaltavan hyvin vaativaa

laulettavaa (Arnold 1962).

Partituurissa Judithan, Holoferneen, Oziaan ja Abran roolit on merkitty kontra-altolle®®
(Vivaldi 2008, LI). Ambitukset menevat nain: Juditha c'—es?, Holofernes c'—e?, Ozias ¢'—
d?, Abra cis'—e? . Useissa levytyksissa roolitus on tehty niin, etta Judithan laulaa
“Aaisellisempi” mezzosopraanodani ja Holoferneen hieman miehekkddmpi mezzo. Oziaan
rooliin sopii todella tummad&éaninen kontra-altto ja Abran rooliin laitetaan usein kevyt
sopraano. Tessituura on kaikissa viidessa roolissa melko lahella toisiaan, mutta Abran ja
Vagauksen tessituura on hieman korkeampi. Vagauksen laulettava on selkeésti tarkoitettu
taidokkaalle, liikkuvalle ja ulottuvalle sopraanoaéanelle. Vagauksen ambitus liikkuu kaikista

laajimmalla alueella (c'—g?).

Vanhan musiikin laulamisessa on mielesténi vapauttavaa, etté roolittaminen voi perustua
muuhun kuin korkeusulottuvuuksiin. Juditha triumphans on hyva esimerkki siitd, etta
karaktaarin esiintuominen voi olla enemmankin danenvari- tai persoonallisuuskysymys.
Halusin téssa produktiossa tahallani kokeilla poikkeamista nykyaikana niin keskeisesta
fakkiajattelusta: millaista olisi laulaa korkeana sopraanona matalaa aariaa? Liian matalaa,
sanoisi moni laulunopettaja. Barokkimusiikissa ei kuitenkaan mielestani ole olennaista
“Gikeanlaisen”musiikin laulaminen, vaan affektien tutkiskelu ja sisallollisesti itselle
sopivien laulujen laulaminen. Koska kukaan ei ihan tarkkaan tiedd, miten asiat piti tehda

1700-luvulla, kokeileminen on sallittua —tietysti hyvan maun rajoissa.

14 Solfeggio oli Pietassa luultavasti jokseenkin erilaista kuin nyky-Suomen musiikkikoul uissa opetettava
saveltapailu.

' Vaikka siis Abran esittsja Silvia tiedetaan sopraanoksi (Vivaldi 2008, XX XI1).
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5 TEKSTISTA MUSIIKIKSI

Resitatiivit ovat keskeinen osa barokkilaulajan koulutusta ja niitéd on Juditha
triumphansissa runsaasti, erityisesti kahdelle paaroolien esittgjille, Judithalle ja
Holoferneelle. Resitatiivit ovat my06s tarked osa continuon soittajien osaamista, siksi
halusimme siséllyttéda niitd mahdollisimman paljon tdhan versioon. Esitdn seuraavassa

esimerkkejéa ja huomioita continuon kanssa tydskentelysta ja resitatiivien opiskelusta.

Laulajien ja basso continuon yhteisty6 oli musiikillisesti tAméan produktion —ja ehké koko
barokkilaulun —haasteellisin osuus. Miten saan continuon tukemaan tekstin ilmaisua?
Miten saan oman laulamiseni niin selkeéksi, ettad continuon soittaja pystyy seuraamaan
lauluilmaisuani? Selkeimmin tdma ilmenee resitatiiveja laulaessa, silla resitatiivit liikkuvat
ja “8lavat” puheen rytmissa ja niisséa on antaumuksella heittdydyttava kamarimusisoinnin

ytimeen, herkkavireiseen kuunteluun ja yhteistyohon.

Continuon soitto cembalolla, uruilla ja nappdilysoittimilla on improvisatorista sointujen
muotoilua ja soinnuilla rytmittdmista, jossa pitdd ottaa huomioon aarian, fraasin tai
resitatiivipatkan teksti ja tunnelma. Joskus tunnelma saattaa vaihtua erillisen sanan, tavun
tai jopa yhden ohikiitdvan henkayksen aikana. Kunkin soittimen luonne otetaan huomioon
tekstin varittamisessa: Uruilla saadaan aikaan jatkuvaa sointia. Nappailysoittimilla voidaan
tuoda esille kevyitd, nopeasti haihtuvia ja syttyvid tunnelmia. Cembalo on hyva
riuskempiin ja sdhakoittamista vaativiin hetkiin. Savyjen etsiminen tehdéan continuon

soittajien kesken seka tietysti yhteistydssa tekstin tulkitsevan laulajan kanssa.

Keinoja tekstin tai kulloisenkin “Tausuman”tunnelmien kuvaamiseen ovat erilaiset
arpeggiot (murtosoinnut) tai suorat soinnut. My6s pelkdn bassolinjan soittaminen tai
soinnun muiden séavelien poisjattdminen (fasto) voi joissain tilanteissa olla tunnelman
virittdva tehokeino. Soinnun luonteen liséksi efekteja tehdaan vastamelodioilla ja ennen
kaikkea soinnun pituuksilla ja sointujen katkaisemisilla. Resitatiiveissa katkaisuilla on suuri

merkitys, jotta laulajan puhe jaksottuisi selkeésti ja ymmarrettavasti.

5.1 "Heratyskello””

Keskeinen kysymys resitatiivien fraasien rakentamisessa on: kuka aloittaa? Se tuleeko

sointu ennen, jalkeen vai samaan aikaan laulajan kanssa on myds ilmaisun keino

resitatiiveissa. Vaihtoehdot ovat siis:
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1) sointu soitetaan ennen laulajaa
2) lahdetdéan yhtéa aikaa

3) laulaja replikoi ennen continuon sointua

Laulajan kannalta hyvin tarke& continuon ele on fraasin aloitussointu, jos se tulee ennen
laulua. Continuon aloitussointu toimii ikdan kuin “Heratyskellona”’”joka laukaisee laulajan
liikkeelle. Sointu kuvaa jotain, vaikkapa oivallusta, ulkoista katseen kiinnittavaa
tapahtumaa tai mielentilan vaihdosta, johon laulaja reagoi. *Aeratyskello”1lmaisee syyn,
miksi ilmaista tulevan fraasin sanoma. Se voi ilmentdd myo6s laulajan hengitysté, jossa on

tietynlainen ajatus: esimerkiksi hAmmentynyt, autuas tai kilhkea ajatus.

Tyypillinen esimerkki tallaisesta heratyskelloefektistd on Holoferneen resitatiivin VIlla alku
(Esimerkki 1). Cembalo ja teorbi aloittavat soinnulla, joka innostaa Holoferneen laulamaan
huudahtavan kysymyksen “Quid cerno?” {Mita ndenkd&n?). Han on juuri ennen sointua tai
kenties sen aikana (taméan tulkintavalinnan laulaja voi itse tehdd) néhnyt taivaallisen
kauniin Judithan ensimmaisté kertaa. Sointu on huudahtava ja kysyva, kohtalokaskin.

Oikea savy saadaan aikaan arpeggion runsaudella ja sen sopivalla nopeudella.

Esimerkki 1

VIlIa
Holofernes, Juditha

Holofernes

Quid cer-no? O-cu-li me-i

Basso

(Vivaldi 2008, 77, tahti 1.)

Toinen esimerkki ekspressiivisestd huudahduksesta on Abran kiekaisu resitatiivissa XX1Vb
(Esimerkki 2). Juditha on juuri ojentanut Abralle Holoferneen leikatun p&an, ja Abra sanoo
"Quid mihi?” TMita minulla onkaan? / Mita pitelen?). Talla kertaa laulaja lahtee ennen
continuon (teorbi ja urut) Fis-duurisointua. Sointu tulee vasta tavulle i ”(Huom!
Tahdissa nékyva h-mollisointu on kadenssin loppusointu. Se kuuluu edeltdvaan Judithan

repliikkiin.)
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Esimerkki 2

Abra

9] 7Tt
|4 14 |4
- vi-na. Quid mi-hi!

[ 1BEE

el

P (I

S

L

S ————

Q]

:
(Vivaldi 2008, 239, tahti 7.)

Koska laulaja [&htee ensin, han saa rauhassa reagoida tunteen ennen aloitusta. Continuon
sointu vahvistaa Abran typertynyttd hammastysta. Talla kertaa kohtalokas vaikutelma
syntyy siitd, ettd sointu tuleekin vasta laulajan reagoinnin jalkeen. Laulaja siis voi

vastaavasti olla continuon heratyskello.

Kummassakin edella mainitussa esimerkissa heréatyskellosointu toteutettiin nuotin
mukaan. Aina nain ei ollut. Lukemattomissa tapauksissa paatimme continuon ja laulajien

kesken, milloin sointu tulee, riippumatta siitd mit nuotissa luki.

5.2 Resitatiivin opettelemisen vaiheet

Laulajalle resitatiivit ovat haasteellisia, koska puheen rytmi pitda yhdistaa lauluilmaisuun.
Asiaa vaikeuttaa viela se, etta resitatiivit ovat muulla kuin omalla aidinkielella. Juditha
triumphansin parissa oma resitointitaitoni kehittyi ja opin uusia harjoittelemisen

metodeita.

Resitatiivin harjoittelemisessa on hyva edeta vaihe vaiheelta:

1) Tekstin kddntdminen ja ymmartdminen on ensimmainen askel. Kun tekstin
siséltd on tuttu, pystyy hahmottamaan lausumat ja niiden luonteen (pituus,
intonaatio).

2) Tekstid lausutaan resitoiden pitkia vokaaleja kayttaen (kuin pateettinen nayttelija
olympiastadionilla ennen mikrofonin keksimista).

3) Haetaan sanapainot nuottiin kirjoitetun rytmin kautta.

4) Kun sanapainot ovat selkedmmat, irtaudutaan kirjoitetusta rytmista ja etsitaan
puheen rytmi.

5) Resitatiivi lauletaan.
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Kriittisin vaihe on kirjoitetusta rytmisté irtautuminen. Hyva harjoitus, jota kdytimme
Juditha triumphansin parissa oli lennosta suomentaminen. Esimerkiksi Holoferneen tokaisu
"Mag-na,o fe-mi-na pe-tis.” bn vapaasti suomennettuna: *3uur-ta pyy-dat, oi nai-nen””
(Esimerkki 3).

Esimerkki 3
IXa
Holofernes, Juditha
Holofernes
1Y 1N N N -
= c dl)ﬁ‘l:: c'” L} ='N'LV‘=,"\‘ =I,|\‘ +

Ma-gna, 0 fe - mi-na, pe - tis,

Basso Yo

(Vivaldi 2008, 89, tahti 1.)

Tekstin tunnelmiin pureuduttiin siis laulamalla resitoitavaa tekstia suomeksi. Tassa
harjoituksessa paljastui, kuinka hyvin tekstin sisaltd istuu “lthoissa”’eli kuinka hyvin
laulajan keho oli harjoitettu reagoimaan tekstin tunnetilan mukaan. Improvisoitu
kadantadminen oli valilla hermoja vaativaa puuhaa, koska suomen ja latinan sanapainot ja
tavujen maara eivat mene lainkaan yhteen. Mutta tulosta tuli. Imaisu selkeytyi, koska

laulamisen taustalle tuli ajatus.

5.3 Continuon ja laulun yhteensovittaminen

Kun resitatiivi on itselle tuttu, sité ryhdyttddn hiomaan yhdessa continuon kanssa.
Laulajan on harjoiteltava, miten continuoa *jbhdetaan”] miten naytetdan soittajille
siirtyminen vihemman tarkedlta tavulta painolliselle tavulle, jonne sointu tulee.
Harjaantumattoman resitatiivilaulajan tunnistaa liian selkeista iskuista, jotka seisauttavat
“Puheen”Virran. Talldin painottomat sanapainot korostuvat tahattomasti, ja tarkeat tavut
hukkuvat. Kun tarkeat tavut hukkuvat, continuo putoaa karryilta. Painollisille tavuille
meneminen on oikeastaan tarkeampaa kuin sielld oleminen. Laulajan on merkattava

painot niilla savelilla, jotka ymparoivat tarkeaa tavua.
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Continuon “jbhtaminen”dn tehtava, jossa laulajalta kysytdan paattavaisyytta. Jokaisen
resitatiivin sisdltamat merkitykset on iskostettava kartaksi tai tunnelmien *Roreografiaksi””
kehoon ja mieleen. (TAma koskee tietysti myos aarioita ja mitd tahansa kappaleita). Jos
laulaja on siséistanyt puheensa, continuo pystyy seuraamaan resitatiivin kulkua, vaikka

laulaja tekisi sen joka kerran hieman eri tavalla.

Juditha triumphansin harjoituksissa panin merkille, kuinka erilainen kasitys laulajalla ja ei-
laulavalla soittajalla saattaa olla liittyen sanapainoihin ja *fuheen rytmiin~.” Resitatiivia ei
voi laulaa yhta vikkelasti kuin saman lausuisi puhuen ilman séveltasoja. Hitaus liittyy
my0s esitystilaan: isossa salissa taytyy puhua hitaammin. Vokaalin syttyminen ja
muodostuminen ottaa oman aikansa, joka aiheuttaa sen etta laulajan tavut saattavat
tahattomasti (huonon tekniikan takia) venya joskus lilan pitkiksi. Tdméa hermostuttaa
soittajia, jotka ovat tottuneet siihen, etté sévelen vaihdoksia tai tilanteiden muutoksia voi
tehda hyvinkin nopeasti. Laulajia taas arsyttaa soittajien Kiireisyys, joka ei anna aikaa
hengityksille tai 4dnt6on valmistautumisille. Naita konfliktitilannetta voi lievittaa
esimerkiksi puhumalla tekstia soiton paalle venytellen vokaaleita ikdan kuin laulaisi ja
pitden samanlaista ilmanpainetta ylla kuin laulaessa. Silloin laulaja ja soittajat pystyvat

kuuntelemaan toisiaan.

Barokkilauluopinnoissani olen huomannut, ettd soittajat eivat yleensa harjoituksiin tullessa
osaa tekstia, eivatka siksi hahmota kappaleen tunnesisaltja. Tama hidastaa
yhteismusisointia. Laulajan on ikdan kuin palattava askel taaksepéin omassa
harjoitusprosessissaan ja “rharkkinoitava”laulamisensa soittajille. Tama on hankalaa,
koska silloin laulaja ei pysty keskittymaan tasapainoiseen ddnenmuodostukseen, vaan
joutuu kiinnittdmaan laulaessaan huomiota muuhun. Kappaleen sisaltd on siksi hyva
kertoa soittajille ennen musiikkiin siirtymistd. Toinen vaihtoehto on vaatia soittajia
tutustumaan kappaleeseen paremmin ennen harjoituksia. Jos laulajakaan ei osaa tekstia,

harjoittelu on turhaa.

Koska olin laulava tuottaja, halusin [ahettda soittajille suomennokset kaikista teksteista
ennen harjoituksia. Monetkaan (muut kuin continuon soittajat) eivat kddnnoksia lukeneet
ja kokivat ne tarpeettomiksi. Kuitenkin sanapainot vaikuttavat mygds esimerkiksi aarioiden

viulustemmojen fraseeraukseen.

Vastaavasti laulajat eivat useinkaan automaattisesti tunnista kappaleen harmoniakulkuihin

savellettyja merkityksia kuten harhalopuketta. Esimerkiksi laulajan pitka &éni, joka johtaa
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pidatykseen ja jonka alla on sointukulku, taytyy muotoilla selke&sti, muuten yhteissoitto

karsii. My0ds rytmisyys on asia, joka laulaessa helposti jad vokaalin *Soittamisen” varjoon.

Harjoituksissa pistin merkille, miten tekstin fraasien suuntien (esimerkiksi nousevan
fraasin kysyva intonaatio tai vaikkapa hartaan runosékeen laskeva intensiteetti) pitaisi
vaikuttaa jousibassojen linjojen muotoiluihin, ja kuinka paljon niiden avulla pystytaan
tukemaan continuon paalla "lepaavad’laulajaa. Paikallaan pysyvéat sakeet, joissa ei
tapahdu mitéén ulkoisesti kovin kiihked, osoittautuivat haasteellisiksi saada virtaamaan
koko yhtyeen voimin. Yksi esimerkki téallaisesta ulkoisesti intohimottomasta neljan tahdin
sakeesta, jossa neitsyet rukoilevat maailman hallitsijaa, on kuoro-osan (X1Vb) alku *Mundi
rector de caelo micanti” {Esimerkki 4). Fraasissa tahdataan tavulle €an “My0ds sellon ja
basson on muotoiltava patka niin, etta syntyy vaikutelma suunnasta suuntaan liikkuvasta
bassosta, joka todella johdattaa sen paalla olevia melodioita. Koko kappale koostuu

samanlaisista neljan tahdin fraaseista. Ne oli saatava ilmaviksi ja jatkuviksi sakeistdjen

valiset tauot huomioiden.

Esimerkki 4
> .‘ T - > I .
e e
e ol r
Mun - di Re - ctor, de cae - lo mi - can-t
e e e e e e e e
& 1 - t ﬁ.‘ e — T  R—
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; '\ 'Y
! 1 e
; ——. — R— > T
| Nfan - i ; -
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P
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1 —
] ; f a1
b ——
6

(Vivaldi 2008, 141,tahdit 13-16.)
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6 POHDINTA

Juditha triumphansin harjoitusprosessi oli antoisa, samoin konsertti, johon projektimme
huipentui 24.8.2010. Seka laulajat etta soittajat ylsivat konsertissa parhaimpaansa.
Yleisdn antama palaute oli kiittdvad. Kokonaisuudessaan projekti onnistui hyvin:
valtyimme suuremmilta vastoinkdymisilta, ja mika tarkeintd, kaikki oppivat uutta ja

toivottavasti kehittyivat myos muusikkoina.

Minulle itselleni Juditha triumphansin parissa tytskentely oli erityisen merkityksellista.
Minulle Vivaldin musiikki on aina ollut iloisen inspiraation l&ahde, ja Juditha triumphans on
Vivaldia parhaimmillaan. Musiikin liséksi innostustani projektiin lisasivat savellyksen

historiaan liittyvat tutkimukset.

Ospedale della Pieta ja Venetsian musiikkielama ovat erittdin kiinnostavia
tutkimuskohteita. Teoksen taustaan perehtyessani huomasin jalleen, etta historiallisen
kontekstin tunteminen voi tuoda lisavaria omaan tulkintaan ja avata uusia merkityksia,
jotka tekevat harjoitusprosessista entistéakin mielenkiintoisemman. Vanhan musiikin saralla
esittdmisen kaytannot ovat keskeinen osa musiikkia, joten historiaan on hyva paneutua.
Uskon kuitenkin, etté esimerkiksi Vivaldin musiikkia voi hyvassa ohjauksessa esittaa ilman,
etta tietdd mitdén Venetsiasta, ospedaleista tai saveltdja elamanvaiheista. Nuotit ovat

kuitenkin olemassa ja musiikki on paapiirteissaan kirjoitettu sinne.

Ospedale della Pietan historia heratti monia kysymyksid, joita olen sivunnut tassa
opinnaytetydssa: Milta filgie di coron musisointi kuulosti? Millaista lauluopetusta coron
laulajat saivat? Mitd musiikkikasvatus merkitsi naiden loytdlapsien elamassa? Naihin
kysymyksiin emme valitettavasti saa selkeité vastauksia. TAman kaltaista aihetta tutkiessa
tormaa vaistamatta siihen tosiseikkaan, etta naisten tekeman musiikin tutkimuksessa on
aukkoja, koska aikalaisia ei kiinnostanut dokumentoida sita. Ospedalien kaltaisten
laitosten, nunnaluostarien ja kotimusisoinnin historia on hamaran peitossa monilta osin.
Lisatutkimuksiin olisi aihetta. Kiinnostava ospedalien kaltainen tutkimuskohde barokin
ajalta olisi esimerkiksi musiikistaan kuuluisa Milanon Santa Radegondan nunnaluostari,

jossa Chiara Margarita Cozzolani (n.1602-n.1677) savelsi.

Taman projektin &arellda pohdin paljon sitd, mik& erottaa barokin ajan musiikin muista

tyyleistd. Koska barokkimusiikki on yleensa varsin konventionaalista, siihen liittyy
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helppoutta ja luonnollisuutta, joka palkitsee kunhan vain tuntee tyylilajin konventiot.
Esimerkiksi Vivaldin musiikki on helposti [Ahestyttavaa. Tulkinnan avaimet [6ytyvat
nuotista, ilman ettd esittdjan vapautta liiaksi rajoitetaan. Tekstin nuottiin kirjoitettu
“Puhuvuus”dn vain kaivettava esille. Onnistumisen elamys oli produktiossamme kasin

kosketeltava: kun kaikki loksahti kohdalleen, musiikki I&hti tanssimaan ja virtaamaan.

Tekstin ja musiikin suhde on aina huomionarvoinen asia, kun on vokaalimusiikista kyse.
Siksi olen téssa tydssa paneutunut erityisesti resitatiivien laulamiseen. Tekstid on toki
my06s aarioissa, kuoro-osissa ja tavallaan myos vélisoittojen retoriikassa. Vivaldin musiikki
on hyvalla barokkikasityolaisen taidolla savellettya. Se hengittaa kaikissa kerroksissaan

tekstin mukaan.

Laulajalle barokkimusiikin haaste on siind, miten yhdistaa laulullisuus ja teksti; miten
laulaa vuolaasti ja samalla fraseerata esille affektien nopeat vaihdokset. Barokkimusiikki
on joskus hyvin koukeroista yksityiskohtien taidetta. Jotta kaikki tekstia noudattelevat
huokaukset, henkaykset ja purskahdukset saisi laulettua, alle tarvitaan hyvaa laululinjaa ja
kehon hallintaa. Tama patee myaos resitatiivien laulamiseen ja Vivaldin tyylisten

myo6haisbarokkisten aarioiden koristeiden laulamiseen.

Laulamiseni kannalta projekti oli opettavainen, koska péasin laulamaan suuren
kokoonpanon kanssa. Tarkeimmat oppini laulajana liittyivat kuitenkin continuon kanssa
tyoskentelyyn, joita pohdin luvussa 5. Pedagoginen haaste barokkimusiikin laulajalle on
kommunikoida toiveensa continuon soittajille. He ovat laulajan kannalta keskeisimmassa
osassa, koska voivat bassolinjan kuljetuksella helpottaa tai vaikeuttaa laulamista. Projektin
aikana opin, etta laulajan ja continuon yhteistyd sujuu paremmin, jos itse osaan soittaa
continuoa ja tunnen erilaisten arpeggioiden merkitykset. Sain siis uutta intoa opiskella

cembalon soittoa ja tutustua sellon ja viulun jousitekniikoihin.

Projektin tuottaminen oli mielek&s kokemus. Se opetti, kuinka paljon Juditha triumphansin
kaltainen suurimuotoinen teos vaatii harjoitusta ja kdytannon jarjestelyja. Koska
osallistuin konsertin suunnitteluun, suhteeni esitettdvaadn musiikkiin syveni. Huomasin,
ettd koska tunsin oratorion hyvin jo harjoitusten alussa, oma roolini oli helppo siséistaa.
Jos en olisi toiminut konsertin tuottajana, olisi omalle laulamiselleni jaanyt enemman
aikaa. Toisaalta, tuotannollinen vastuu oli helpompi kantaa, koska osallistuin projektiin

myos esiintyjana. Motivaatio pysyi korkealla.
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Juditha triumphans, kappalelista ja soitinnukset
Parsprior Sivu

1 Chorus, Arma , caedes, vindictae, furores 1
TUTTI: Viulut 1, viulut 2 (osa viuluista korvaa trumpetit), cembalo, urut, sello, kontrabasso, teorbi,
kitara, nokkahuilut, patarummut

2b Aria, Holofernes: Nil arma, nil bella 20
Viulut 1&2 , attoviulu, cembalo, sello, teorbi, (kontrabasso ja kitara vain tahdit 1-12, 20-23, 31-32,
43-44, 49-56, 69-70 ja aina patkda seuraavan tahdin ykkdnen mukaan)

3a Recitativo, Vagaus, Holfernes: Mi dux 26
Cembalo, teorbi, kitara

3b Aria, Vagaus: Matrona inimica 27
Viulut 1&2, attoviulu, cembalo, sello, kontrabasso, teorbi, kitara

4a Recitativo, Vagaus: Veni, femina illustris (Holoferneen osa poistettu) 45
cembalo, teorbi, kitara

4b Aria, Juditha: Quocum patriae me ducit amore  ("dolce’) 46
Viulu 1 (solo), viulu 2 (solo), urut, teorbi, kitara, sello. (cembalo, kontrabasso vain tahdit 1-6, 14-16,
30-34 puoalivali)

8a Recitativo, Holofernes, Juditha: Quid cerno 77
Cembalo + teorbi (Holofernes), urut + teorbi (Juditha)

9a Recitativo, Holofernes, Juditha: Magna, o femina, petis (poistettu tahdin 4 puolivali-11) 89
Cembalo, teorbi, kitara

10a Recitativo Juditha: Tu iudex es (poistettu tahdit1-15 puolivali) 97
Urut + teorbi ja kitara (Juditha)

10b Aria, Juditha: Agitata infino flatu 98
Viulut 1, viulut 2, alttoviulu, cembalo, sello, teorbi, kitara, kontrabasso

11a Recitativo, Holofernes: In tentorio supernae 109
Cembalo, teorbi, kitara

13a Recitativo, Abra: Venio, Juditha, venio 132
Teorbi, kitara
13b Aria, Abra: Fulgeat sol frontis decorae 132

Viulu (solo), cembalo, urut, sello, teorbi, kitara

14b Chorus: Mundi Rector, de caelo micanti 139
Viulut 1, viulut 2, dttoviulu, urut, sello, kontrabasso, teorbi, kitara
(soolosdkeist6t: sooloviulu, urut, sello, teorbi, kitara)



Parsaltera

15b Aria, Ozias. O sidera, o stellae 152
Viulut 1& 2, attoviulu, cembalo, urut, sello, kontrabasso, teorbi

Téass aariassa basso on gjoittain laulgjan alapuolella nyt, kun kéaytdmme baritonia. Ongelma ratkaisu:
sello ja urut soittavat viulun/alttoviulun stemmaa oktaavia a empaa seuraavasti:

- tahti 11 puolivali—12 (tassd viulut tacent, sello soittaa viulujen stemmaa oktaavia alempaa),

- tahti 21 ykkosen jalkipuolisko—31 (tassa viulut soittavat omaa stemmaansa, sello soittaa alton stemmaa
oktaavia alempaa, continuo kontrabasson kanssa soittaa omaa stemmaansa tahdista 23 eteenpéin)

- tahti 37 kakkosen jalkipuolisko—42 kolmosen alkupuolisko viulut tacent, sello soittaa viulujen stemmaa
oktaavia alempaa)

- tahti 42 kolmosen alkupuolisko—45 ykkénen viulut soittavat omaa stemmaansa, sello soittaa alton
stemmaa oktaavia dempaa)

- tahti 47 kakkosen puolivali—48 viulut tacent, sello soittaa viulun stemmaa oktaavia alempaa

- tahti 49-52 viulut soittavat omaa stemmaansa, sello soittaa alton stemmaa oktaavia alempaa (viulut
tacent tahdin 51 kakkoselta eteenpdin)

16a Recitativo, Ozias. lam saevientis in hostem (Holoferneen osa poistettu) 160
Urut, teorbi, kitara

17a Recitativo, Holofernes, Juditha: Belligerae, meae sortis 176
Cembalo (vain Holofernes), teorbi jakitara (Juditha)

17b Aria, Abra Trangt aetas (oikeasti Judithan aaria) 178
Mandoliini,viulut (pizzicato, tutti)

18a Recitativo, Holofernes, Juditha: Haec in crastinum serva 183
Cembalo (vain Holofernes), teorbi (el mene ihan niin, ettd Holofernes cembalo ja Juditha teorhbi...
mietitéan sitten)

18b Aria, Holofernes; Noli, o cara, te adorantis 184
Nokkahuilu (solo), urut, sello, teorbi, kitara

20a Recitativo, Holofernis: Tormenta mentis 199
urut, teorbi, kitara

20b Aria: instru (Vivat in pace, et pax sincera) Fine tahti 15 200
Viulu 1 (tutti), viulu 2 (tutti), alttoviulu

21a Recitativo, Juditha: Scin pace inter hostes 204
Urut (tahdit 1-6), Cembalo (tahti 7-12), teorbi ja kitara (koko ajan)

21b Aria, Vagaus: Umbrae carae, aurae adoratae 205
Nokkahuilu 1, nokkahuilu 2, viulut 1, viulut 2, dttoviulu, urut, sello, kontrabasso, teorbi, kitara

22a Recitativo, Vagaus, Juditha, Abra: Quam fortunata es tu 216
Cembalo+teorbi, kitara (Vagaus, Abra), teorbi jakitara (Juditha)

24a Recitativo accompagnato, Juditha Impii, indigni, tyranni 236
Viulut 1, viulut 2, alttoviulu, cembalo, sello, kontrabasso, teorbi, kitara, urut



24b Recitativo, Juditha, Abra: Abra, Abra, accipe munus 238
Cembalo (Juditha), teorbi, kitaraja urut (Abra)

24c Aria, Abra: S fulgida per te 240
Viulut 1&2, cembalo, sello, kontrabasso, teorbi, kitara

25a Recitativo, Vagaus. lam non procul 244
Teorbi, kitara, urut, cembalo (tahti 7 -> loppuu tahdissa 18)

25b Aria, Vagaus: Armatae face et anguibus 246
Viulutl, viulut 2, attoviulu, cembalo, sello, kontrabasso, teorbi, kitara

26a Recitativo, Ozias, Quam insolita luce 257
Urut, teorbi, kitara

27b Chorus, Salve, invicta Juditha formosa 271
TUTTI: Nokkahuilut ("oboet”), viulut 1& 2, attoviulu, cembalo, urut, sello, kontrabasso, teorbi, kitara,
patarummut
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¥ lipappi Oziaksen uskonkiihkon lietsomana, jalo Juditha, paaston ja rukoilun voimistamana ja viittaan
verhoutuneena kulkee reippaasti sotilasrivistéjen l&pi ja valloittaa barbaarikenraalin sydamen. Illallisen
jalkeen, kun uni ja viini, kiitos jumalaisen laupeuden, on tainnuttanut Holoferneksen tokkuraan, Juditha
leikkaa Holoferneen p&an tdman omalla miekalla, ja Bethulia riemuitsee voittoa ankarasta vihollisesta.”
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| osa

Taistelevat sotilaat laulavat. Holofernes laulaa urhoollisuudesta. Juditha saapuu leiriin ja Vagaus
esittelee Judithan. Juditha pyytéa Holofernestd lopettamaan sodan. Holofernes ihastuu Judithaan ja
suostuu. Han kutsuu Judithan illalliselle telttaansa. Juditha estelee ja sanoo mieluummin paastoavansa.
Abra valaa uskoa Judithaan. Neidot rukoilevat Judithan puolesta.

Il osa

Ylipappi Ozias ndkee hyvan enteen: rukous on kuultu ja Juditha tulee voittajana kotiin. Paallikon
teltassa Holefernes vokottelee Judithaa. Voittaakseen aikaa Abra ja Juditha esittéavat laulun. Holofernes
juopuu ja tunnustaa rakkautensa. Holofernes nukahtaa ja VVagaus laulaa hanelle unilaulun. Vagaus ja
Abra jattavat Judithan kahden Holoferneen kanssa. Juditha I6ytda Holoferneen miekan ja katkaisee
Holoferneen kaulan. Abra laulaa ylistyslaulun. Juditha ja Abra pakenevat leiristd. Aamulla VVagaus
16ytaé kuolleen Holoferneen ja vannoo kostoa. Ozias ottaa Judithan vastaan. Koko Bethulia (Venetsia)
iloitsee.

Judithatriumphans — Voittoisa Juditha

Antonio Vivaldin oratorio Juditha triumphans devicta Holofernis barbarie (RV 644) on yksi Vivaldin
suosituimpia ja taiteellisesti arvostetuimpia suurimuotoisia kirkollisia teoksia Magnificatin (RV 610) ja
Glorian (RV 589) ohella. Vivaldi sévelsi oratorion Ospedale della Pietan muusikoille ja musiikin
opiskelijoille. Ospedale della Pieta oli yksi Venetsian neljasta ospedalesta eli hoitokodista. Pieta oli
hylatyille lapsille tarkoitettu lastenkoti ja tyttojen musiikkikoulu, jossa Vivaldi tyoskenteli viulun ja
gamban (viole all Thglese) soiton opettajana vuosina 1703-1709 ja 1711-1716 seké& johtavana saveltdjana
(maestro de *concerti) vaihtelevin valiajoin vuosina 1713-1740. Pietan taidokas figlie di coro koostui
ainoastaan naisista ja tytoista. He kantaesittivat oratorion vuonna 1716.

Venetsiassa elettiin tuolloin poliittisesti kiihke&a4 aikaa. Sota ottomaaneja vastaan oli kdynnissa.
Venetsian laivasto taisteli Habsburgien rinnalla ja kristittyjen liittoutuma oli juuri saavuttanut tilapaisia
voittoja Peloponnesoksella ja Aegean merelléd. Patrioottinen hengennostatus kuului musiikissakin.
Vanhan testamentin kertomus juutalaisesta Judithasta, joka voittaa pakanalliset assyrialaiset sopi
tarkoitukseen oivallisesti.

Giacomo Cassettin latinankielinen teksti, joka osin poikkeaa Raamatun kertomuksesta (Juditin kirja), on
allegoria Venetsian sen hetkisestd poliittisesta tilanteesta. Ndin Cassetti itse muotoilee roolituksen
libreton esipuheessa:

”Juditha on ADRIA ja h&nen seuralaisensa Abra on USKO. Bethulia on kirkko ja Ozias ylin paavi, kristittyjen
liitto ja neitseiden johtaja. Holofernes on turkkilaisten sulttaani, eunukki Vagaus hdnen kenraalinsa, ja koko
Venetsian laivue nauttii suurenmoisesta voitosta.””

Kenties Juditha on &lykas sotilaallinen strategi, kotimaansa ’salainen ase”, joka harkitulla diplomatialla
voittaa vihollisen luottamuksen puolelleen ja toteuttaa huolellisesti suunnitellun tehtdvéan. Han saattaa
olla myd&s hullu fanaatikko, joka padhanpistosta murhaa vastustuskyvyttoman miehen. Perusviesti
kertomuksessa on: tarkoitus pyhittaa keinot.



Judithan ja Holoferneen tarinaa on tulkittu versioksi Davidin ja Goljatin taistelusta, jossa ulkoisesti
heikompi voittaa oveluudella ja uskon voimalla fyysisesti mahtavan vastustajansa. Juditha on
innoittanut monia kuvataiteilijoita ja sédveltdjia kautta vuosisatojen. Nainen, joka taistelee seka
feminiinisin ettd maskuliinisin asein heratti ihmisissé intoa ja kiihkoa, ehk&péa samanlaista viehatysta
kuin Pietan naisorkesteri miesten musisointiin tottuneessa konserttiyleisossa. Vaikka Judithan missiossa
on selkeé seksuaalinen vire — kayttadghan Juditha kauneuttaan ja sukupuoltaan hyvéakseen —tarina
urheasta Judithasta miellettiin naisille sopivaksi moraaliseksi samaistumiskohteeksi ja siksi my@s
hyvaksi oratorion aiheeksi tyttdjen ja naisten luostarityyppiseen laitokseen.

Oratoriot olivat Venetsian ospedalien keskeista ohjelmistoa 1700-luvun alussa. Vivaldin Pietalle
saveltama hengellinen musiikki on ’konsertoivaa” ja esittdjiensa virtuoottisia kykyja korostavaa.
Tyylillisesti Juditha triumphans on oopperamaista ja véhemman tekstilahtdista kuin 1600-luvun
venetsialainen kirkkomusiikki vaikkapa Monteverdin tai Cavallin aikaan. Teos tuo esille
instrumentaalisia arvoja, mika oli tuolloin uutta; laaja soitinkirjo koettiin kappaleen hengellisyytta
syventéavaksi, toisin kuin esimerkiksi 1500-luvun lopulla, jolloin puhdas vokaalimusiikki oli kirkon
suosiossa.

Juditha triumphans on sévelletty viidelle naissolistille, kuorolle ja orkesterille. Siind on kaytetty
monipuolisesti Pietan varsin eksoottista instrumenttivalikoimaa. Teoksessa on esimerkiksi aariat viola
d’amorelle, neljélle teorbille seka kaksi aariaa, joissa laulajaa sdestéa viisi viola da gambaa. Yhdessa
aariassa obligato-soittimena on klarinetin sukuinen sopraano-chalumeau. Nam4 aariat on kaytannon
syista jatetty tastd produktiosta pois. Teosta on reilusti lyhennetty myo6s muita osin, jotta konsertin kesto
olisi opiskelijakonsertin mittainen.

Otamme myds muita esittdmisen kaytantoihin liittyvia vapauksia: Kontra-altolle kirjoitetun ylipappi
Oziaan osan laulaa tassa konsertissa baritoni. Judithan mandoliiniaarian Transit aetas” laulaakin Abra.
Joistakin aarioista jatdmme da capo -kertaukset pois. Holoferneen aariassa ’Noli, o cara te adorantis™ ja
alku- ja loppukuoroissa nokkahuilut korvaavat oboet. Trumpettien stemmat on jaettu viulujen kesken.

Kuoro-osissa, jotka Vivaldi varusti aina merkinnalla SATB, tenoria laulaa sopraano oktaavia kirjoitettua
korkeammalta. TAma ratkaisu on melko radikaali, silla kuoro-osat on alun perin luultavasti esitetty niin,
ettd coron naiset ovat laulaneet tenoristemman kirjoitetulta korkeudelta. Bassostemma jatettiin pois tai
laulettiin oktaavia korkeammalta. Joidenkin l&hteiden mukaan Pietassa lauloi silloin talldin myds
naisbassoja, joten kirjoitettu korkeuskin on ensiesityksesséa saattanut olla mahdollinen.

Meri Metsomaki

! Lyhennetyn libreton numerointi on partituurin mukainen. Vivaldi, Antonio 2008. Juditha triumphans
devicta Holofernis barbarie. Sacrum militare oratorium. Venezia 1716. Ricordi, Milano.



Parsprior

| Chorus
(Militum pugnatium in acie cum timbano bellico.)

Arma, caedes, vindicate, furores,
Angustiae, timores precedite nos.
Rotate, pugnate o bellicae sortes,
Mille plagas, mille mortes adducite vos.

I1b Aria, Holofernes

Nil arma, nil bella,
Nil fiamma furoris
Si cor bellatoris

Est cadensin se.

Si pugnat sperando,
|am virtus pugnando
Vigescit in spe.

IIla Recitativo, Vagaus, Holfernes

Vagaus:
Mi Dux, Domine mi...

Holofernes;
Et quid ne petis?

Vagaus:
Fdlicitatis tuae Nuncius accedo.

Holofernes;
Quidne fausti tu refers?

Vagaus:

Nil nisi Gloriaetuae
grande incrementum,
Et vere oculistuis
dulce portem.

Holofernes:
Dic...

[I1b Aria, Vagaus

Matronainimica

Te quaerit ad arma
Dux magne Holofernes.
Et cito deh, credas,

Tibi erit amica

S luminacernes.

I Va Recitativo, Vagaus

Veni, feminaillustris,
Pulchra bellatrix,
Huc; luminet pede
Videntes feri,

Et generosa accede.

Ensmmainen osa

Kuoro
(Riveissataistelevat sotilaat sotarumpuineen.)

Aseet, verenvuodatus, kosto, vihal
Ahdistukset japelot, kaykéa edessammel
Vyoryka, raivotkaa, oi sodan voimat!
Tuhat haavaa, tuhat kuolemaa | evittakaal

Aaria, Holofernes

Mitéttdmi& ovat aseet, sodat
jaraivoisat liekit,

jos soturin migli

0N maassa.

Muttajos hén taistel ee toiveikkaana,
vahvistuu myds tai stelevan
urhoollisuus toivossa.

Resitatiivi

Vagaus:
Paallikkoni, herrani. ..

Hol ofernes:
Mitatahdot?

Vagaus:
Tuon sinulle hyvid uutisa

Holofernes:
Mitétarkoitat hyvilla uutisilla?

Vagaus:

Ei enempéa kuin sdllaista, joka
kunniaas suuresti liséa,
jatotisesti silmias hivelee.

Hol ofernes:
Puhu.

Aaria, Vagaus

Vihollisnainen

kyselee snustaarmeijaltasi,
suuri paallikké Holofernes.
Japian, luulen,

hénesté tulee ystévas,

jos katsot haneen.

Resitatiivi, Vagaus

Tule, hehked nainen,

kaunis soturi.

Jonka slmét jaryhti

haavoittavat niitd, jotka snut nékevét,
jaldhesty jalomielisend.



IVb Aria, Juditha

Quocum patriae me ducit amore
Libertatis dulcissima spes
Summo ductus a caeli fulgore
Tuto pergat per clasicaspes.

Vllla Recitativo, Hol ofernes, Juditha

Holofernes:

Quid cerno! Oculi mel

Stupidi quid videtis!

Salis, an cadli splendor!

Ah, summae prolis

Vincunt lumina sualuminasolis.
Sistite, viatrici

Praeparate Trophea, spargite flores,
Et obvient Divae suae teneri Amores.

Juditha:

Summa Rex, strenue miles,
Nabuc Regis cor, cuiusin manu
Stat suprema potestas, nutui cuius
Fortuna, et sors obedit,

Et cunctaiura sua gloria concedit.

Holofernes:

O quam pulcrior in pulcro
Virtus est ore sonans!
Quidnam petis,
Suavissima supplex?

Juditha:

Non mihi, Patriae meae

Spem salutis exoro,

Et sic Bethuliae ate pacem imploro.

| Xa Recitativo, Holofernes, Juditha

Holofernes;

Magna, o femina petis,

Quae maxima, si dentur!
Maiora sed ametibi debentur
Hic sede amicamea.

Juditha:
Non tantus honor
Tuae famul ae donetur.

Hol ofernes:
Tu me honoras

Juditha:
Tecolo

Hol ofernes:
Sedesas hic.

Juditha:
Non debeo, non.

Hol ofernes:
Sic jubeo, €t volo.

Aaria, Juditha

Rakkaus i sinmaata kohtaan

jasuloisin toivo vapaudesta ohjaavat askel eitani.
Olkoon taivaallisten siteiden valaisemat askeleeni
turvassa naiden sotilaiden keskdla

Resitatiivi:

Holofernes:

Mita ndenkadan! En usko,

mité silméni nékevét!

Aurinko jataivaan séihkel

Ah, hénen siimiensa korkealoisto

voittaa auringonkin siteilyn.

Palvelkaa vieraitamme.

Valmistakaa poytd, sirotelkaa kukkasia
jarientdkdoét hennot rakkauden neidot jumal atartaan
vastaan.

Juditha:

Kunnioitettu ruhtinas, urhea sotilas,

kuningas Nebukadnessarin sydan, jonka kédessa
on suurenmoinen valtio, jajota

kohtalo tottelee, jajonka

kunnia sallii oikeudenmukai suuden.

Hol ofernes:

Oi miten kauniilta totuus kuul ostaa,
kun se lausutaan noin kauniilla suulla.
Mita haluat,

ylen suloinen olento?

Juditha;

En itsdlleni, vaan isdnmaalleni
pyydan toivoa pel astuksesta:
anon teilta rauhaa Bethuliaan.

Resitatiivi:

Holofernes:

Oi nainen, pyydét suuria,

suurinta, mita vaatia voi.

Mutta olen sinulle suurempia asioita velkaa.
Istu téhan, kaunokaiseni.

Juditha:
Niin suuri kunnia
osoitetaan damaiselles.

Hol ofernes:
Kunnioita minua.

Juditha:
Tottelen sinua.

Hol ofernes:
Istu téhan.

Juditha:
Envai, &.

Hol ofernes:
Niin kasken jatahdon.



Xa Recitativo Juditha, Hol ofernes
Holofernes:

In convivio tu reddas,
Ut melius pacis nostrae amatae, et carae,
Solemniatecum possim celebrare.

Juditha:

Inter convivia, et dapes

Torpescent labiamea

In jelunio assueta:

Tristis, nec unquam laeta

In eduliis astricta

Nescia est delitiae tantae anima afflicta.

Xb Aria, Juditha

Agitatain fido flatu

Diu volatu

Vagabundo

Maesta hirundo

It plorando

Boni ignara.

Sed impulsu aurae serenae
Tantae cito oblita poenae
In dilecta dulciatecta
Gaudi ridet haud avara

Xla Recitativo, Holofernes

Holofernes:

In tentorio supernae

Sint in ordine coenae.

Quid, quid natat in Ponto,
Quid, quid in Caelo,

et terra nutrit

Ne st legere grave.

Hinc nostrae Reginae,

Cui Vagae, tu deservies,

Sit cretensis Lyel donum suave.

Xllla Recitativo, Abra

Abra:
Venio Juditha, venio: animo fave,
amori, crede, tuo nil erit grave.

XI11b Aria, Abra

Fulgeat sol frontis decorae,
et afflictae abeat Aurorae
ros avagatua pupilla.
Ama, langue, finge ardere,
nostrae sorti s favere
potest unatua favilla.

Resitatiivi
Hol ofernes:

Silloin pyydan kunnian
saada sinut vieraakseni
juhlimaan parempaa maailmaa jaihanaarauhaa

Juditha:

Pitojen jajuhlien keskella

turtuvat huuleni,

jotka ovat tottuneet paastoamiseen.
Surullisena en voi nauttiaruoasta,
syd@meni on raskas,

eika ota vastaan nautintoja.

Aaria, Juditha

Katkonai sten tuulenpuuskien iskiessa
vadtava péaskynen surullisena
valittaa kurjuuttaan.

Mutta lempeén tuulahduksen myota
se pian unchtaa onnettomuutensa.

Se rakastaa pehmoi sta pesdansa
jalaulaa, sirkuttaen onnellisena,
haluamatta €l &ma ta mitdén enempéa.

Resitatiivi, Holofernes

Holofernes:

Tarjottakoon teltassani
mitayldlisinillallinen.

Ruoat, mitka ikina uivatkaan Ponto-joessa,
mitkaikina lentavét ilmassa,
jajoitamaaravitsee,

alkodt olko liian vaikeita saavuttaa
Lahjoittakoon Dionysos
kuningattarellemme sen,

minka sing, Vagaus, olet tarjoileva.

Resitatiivi, Abra

Abra:
Minatulen, Juditha. Ole rohkeal
"Rakkaudellesi”, usko minua, & tule mitéén esteita

Aaria, Abra:

Loistakoon aurinko upealle otsallesi,
jakadotkoon surullisen aamuruskon puna
kauniista silmistés.

Rakasta, kaipaa hanté, teeskentele kiihkeytta,
koska hankkeemme edistyy

sinun palos avulla



XIVb Chorus
(Virginun psallentium in Bethulia)

Mundi Rector de Caglo micanti
Audi preces, et suscipe vota

Quae de corde pro te dimicanti
Sunt pietatisin sinu devota.

In Juditha tuae legi dicata
Flammas dul cis tui amoris accende
Feritate Sc hostes domata

In Bethuliae spem pacis intende.
Redi, redi iamVictrix pugnando
Incilicioin percerevive

De Holoferne sic hodie triumphando
Pia Juditha per saeculavive.

Parsaltera
XVb Aria, Ozias

O Sydera, o stellae,
Cum luna cadenti
Estote facellae

In hostem ferales.
Cum nocte felici
Ruant impii inimici,
Et sole surgenti

Sint luces mortales.

XVla Recitativo, Ozias

lam saevientisin hostem
Castae nostrae Judithae

Gratae sunt cael o preces, triumphando

Ad nos cito redibit,
Et Duce ablato ria gens peribit.

XVIla Recitativo, Holofernes, Juditha

Holofernes:

Belligerae, meae sortis
Quaeso, o cara condona:
Haec numinen conviva
Non sunt ferculadigna

Juditha:
Magnitudinis tuae bene sunt signa.

Hol ofernes:
Magnum meum cor tu reddis,
S amantem vultustui iure me credis.

Juditha;

Nil nisi sui Factoris

In orbe acreatura

Est conservando Imago.

Holofernes:
Ad tantum cogis me vultu tuo vago.

Juditha:
Quid, quid splendet in ore
Est pulvis, umbra, nihil.

Kuoro:
(Rukoilevat neidot Bethuliassa.)

Maailman hallitsija, taivaan valtias,

kuule pyyntdmme, ota vastaan rukouksemme,
ne ldhetetdén sinulle omistetusta sydamesta
hartaudedlla

Judithaan, joka omistautuu laeilles,

sytyta hellén rakkauden liekit

janiin kukista barbaarinen vihollisemme.
Palauta rauhan toivo Bethuliaan.

Anna soturinen voitokkuus

katumuksen jarukoilun voimalla

Se voima voittakoon Hol oferneen ténéén,
hurskas Juditha el 8k6on ikuisesti.

Toinen osa
Aaria, Ozias

Oi téhdet, oi vaot,
kanssa véhenevan kuun,
olkaa kuolinsoihtujavihollisille.

Onnekkaana yona

ovat jumalattomat vihamiehet syoksyva alas
jaauringon noustua

heidét | 6ydetdan kuolleina

Resitatiivi, Ozias

Jo vihollisia vastaan taistel evan

hyvedlisen Judithamme

rukoukset otetaan suosiollisesti vastaan taivaissa,
hén saapuu pian luoksemme voitallisena
jajohtajan menetettydén kirottu kansa katoaa.

Resitatiivi:

Holofernes:

Anna anteeks sotilaalleni.
Pyydan, oi armaani.

Nama ruuat ovat kelvottomia,
noin jumdaisdle vieraalle.

Juditha:
Muttane ovat osoitus suuresta hyvéantahtoi suudestasi.

Holofernes:
Sind saat sydameni jalomidiseks.
kun kiinnyn kasvojes kauneuteen.

Juditha:

Vain Lugjan kuvaa

tulis kuolevaisen maan padlla
kunnioittaa.

Hol ofernes:
Minua suuresti kiehtoo kauneutes.

Juditha:
Mitd muuta on kasvojen loiste
kuin tomua, varjoja, e mitéan.



XVIIb Aria:

Trangt aetas,

Volant anni

Nostri danni

Causa sumus.

Vivit animaimmortalis

Si vitdis

Amor, ignis, cuncta sumus.

XVIlla Recitativo, Holofernes, Juditha

Holofernes:;

Haec in crastinum serva: Ah, nimisvere
Esseignem sentio amorem,

Si nimis sentio in me viscera ardere.

Juditha:
Tanti calorisaestum
Tempera strenue Dux, flammas evita...

Holofernes:
Uror...

Juditha:
Longeibo...

Holofernes:
No cara Juditha.

XVIIlb Aria, Holofernes

Noli o carate adorantis
Voto Ducis non favere,

Et suspiria animae amantis
Saltem disce non horrere.

XXa Recitativo, Holofernis
Tormenta mentis tuae fugiant a corde,
Et calicem sumendo

Vivat gloria Judithae, et belli face
Extincta, amor per te vivat in pace.
XXaAria: instru

XXla Recitativo, Juditha

Sicin Pace inter hostes

Sit mea Patriainofensa.
Sed quid video!

Holofernes accensus mero suo dormit in mensal

Consurgam. Vestro Duci

Huc arrite, o servi: huc Abraveni,
Hic in tentorio stantes,

Dum dormit inimicus

Precemur vere Deum nos vigilantes.

Aaria, Abra:

Aikakausi kuluu,

vuodet kiitavat,
onnettomuutemme

itse aiheutamme.

Sidlut davét kuolemattomina
Niin haihtuvat savunailmaan
rakkaus jaintohimo.

Resitatiivi

Holofernes:

Saastakaa tuollai set mietteet huomiselle. Ah,
yh& enemman tunnen rinnassani

rakkauden pal oa.

Juditha:
Hillitse intohimosi,
rohkea johtaja. Pakene pal oa.

Hol ofernes:
Palan...

Juditha:
Menen kauemmeas...

Hol ofernes:
Ei, rakas Juditha.

Aaria, Holofernes

Rakkaimpani, && ylenkatso
sinuaihannoivan johtajan rukousta.
Pyydan, ettet véheksyis

rakastavan seluni huokausta.

Resitatiivi, Holofernes

Kadotkoon mides tuskat sydamesta,
nostan maljani kunniaksesi, Juditha.

Sodan lieskojen sammuttua

rakkauteni el 8koon rauhassa sinun kauttasi.

Aria: instru
Resitatiivi, Juditha

Nain isanmaani olkoon turvassa,

kun se on sovussa vihollisensa kanssa.

Mutta mita ndenkaan!

Holofernes on nukahtanut péi sséén pdydan aéreen!
Nouskaamme kaikki.

Kiirehtikéa, pavdijat, johtajanne luo.

Tule, Abra, jadkadmme telttaan.

Rukoilkaamme toti sesti

Jumalaamme valvoen kun vihollinen nukkuu.



XXIb Aria, Vagaus

Umbrae carae, aurae adoratae
Deh gratae

Spirate;

Si Dominus dormit

Stet tacita gens.

A curatam gravi

In somno suavi

Sit placida mens.

XXlla Recitativo, Vagaus, Juditha, Abra:

Vagaus:

Quae fortunata es tu vaga Matrona
Quae de tam strenuo Duce triumphadti,
Et hostium domatorem tu domasti.

Juditha:

Faxit de Caelo Rex, Reges qui regit,
Et cordismel devota

Exaudiat pietas Del suspira et vota.

Vagaus:

Bene in thalamo quiescat, mensastollo,
Et hic pulcra Juditha

Potes cum Duce tuo sola laetari,

Et poenas cordis tui tu consolari.

Sed huc ancilla venit.

Jam festinans discedo,

Et sic, amori tuo locum concedo.

Juditha:

Bene venidti, o fida,

En tempus nostrae gloriae.

Et suspirata tandem horavictoriae.

Abra:

Cuncta fauste succedat

Et tibi, o mea Juditha

Eris, et Patriaetuae, salus, et vita

Juditha;

Nil ultra: claude fores,

Impedi viatores,

Et caglesti fervore cor accende,

Et mox vitricem metacita attende.

XXIVa Recitativo accompagnato, Juditha

Impii, indigni Tiranni

Conopeo hic appensum

Denudo ferrum, ictus tendo, infeicem
Ab Holofernis busto

Deusin nominen tuo scindo cervicem.
Salvete o piatentoria

In vobis semper clara

Et caglo, et mundo sit alta victoria.

Aaria, Vagaus

Rakkaat varjot, ihanat ja suloiset tuul oset,
kevyesti

puhaltakaa,

Kun herranukkuu,

olkoon kansa hiljaa.

Sul oisessa unessa

olkoon raskaista huolista

hénen mielens vapaana.

Resitatiivi

Vagaus:

Kuinka onnellinen oletkaan, hyva rouva,
kun vaitit puolelenne noin ylpeén johtajan.
Olette kukistanut kukistajan.

Juditha:

Se on taivaan kuninkaan tekosia, han hallitsee kuninkaita.

Ja hartaasta syddmesténi

kumpuavat huokaukset jarukoukset hén kuulkoon.

Vagaus:

Rauhassa han nukkukoon vuoteellaan, mina korjaan

poydan. Ja siten, kaunis Juditha,
suon sinulleilon olla johtgjan kanssa kahden

jamahdollisuuden helpottaa rakkauden kaipuutasi.

Mutta tdssa on pavelijattarenne.
Min&riennén pois,
te jaétte rakastajanne kanssa kahden.

Juditha:

Tulit sopivasti, uskottuni.
Kunniamme hetkel I3,

pitkéan odotetun voiton hetkela

Abra:
Tulkoon menestys,
jasinulle, oi Judithani,

jasinun isdnmaalles tulkoon terveys ja elama.

Juditha:

Ei puhuta enempéa. Sulje ovi.

Al passta ketdan sisaan.

Annataivaallisen kiihkon sytyttéa sydamesi
jakohta hiljaa todista voittoani.

Resitatiivi, Juditha

Julman, h&pedllisen tyrannin miekan
|8ysin teltasta hdnen vuoteensa vierdlta

Sivallan Holof ernestd, ja Jumala, sinun nimessasi,

jaleikkaan irti hanen kurjan paansi.
Hyvadti, oi pyhateltta,

jonka suojissa oikeus toteutui.

Mui stettakoon voittoa

ikuisesti maan pédl |4 ja taivaassa.
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XXIVb Recitativo, Juditha, Abra

Juditha:

Abra, accipe munus

In saclum repone, et fida ancilla
Me sequere, festing,

Et clemens extra castra

Tuto perducat nos dextradivina

Abra:

Quod mihi? O mirares! Diro Draconi
Tu caput obtruncasti,

Et smul unain uno omnes domasti!
Eamus cito eamus,

Et mille mille Deo gratias agamus.

XXIVc Aria, Abra

Si fulgida per te
Propitia caeli fax

Si dulci animae spe
Refulsit ama pax,
Solum beato

Duci increato
Debentur nostra pax, et nostragloria
dat ille cordi ardorem,
Ille dextrae vigorem,
Et manus donum suae
Nostra Victoria

XXVa Recitativo, Vagaus

Jam non procul ab axe

Et ascendens Aurora, undiquerara
Caelo sydera micant: in tentorio

Pallet incenrtalux: patet ingressus,
Neminem video. Sed heu, heu, quid cerno?
Fusus undique sanguis!

Heu quam horrendum visu!

Truncus Domini mel jacet exanguis.
Milites huc venite,

Surgite, 0 servi, excubiae non dormite.
Omnes perditi sumus:

Bethulia amissa, et Hol oferne extincto.
Heu cuncti, cuncti miseri ploremus,

Et Ducis nostri funus vindicemus.

XXVb Aria, Vagaus

Armatae face, et anguibus
A caeco regno squallido
Furoris sociae barbari
Furiae venite ad nos.
Morte, flagello, stragibus
Vindictam tanti funeris
Irata nostra pectora
Duces docete vos.

Resitatiivi:

Juditha:
Abra, otatamal

Laita se laukkuun, uskollinen palvelijattareni,

jaseuraaminua, kiireesti!
Ja johdattakoon laupias jumalan kasi
meidét poislerista

Abra:

Mita minulla onkaan? Voi ihme! Hirvion
pédan olet katkai ssut

javihallisen tuhonnut!

Menk&amme, nopeasti, menkadmme!

Ja |ahettdkddmme tuhansia kiitoksia Jumalall e.

Aaria, Abra

Niin loistaa sinun vuoksesi
taivaan siunaamavalo.

Niin sulostuttaa sieluja toivolla,
séteil ee lempeéé rauhaa,
siunaus sellainen on

taivaan ruhtinaan.

Vekaa olemme hanelle rauhasta ja kunniasta.

Han antaa rohkeuden sydameen
jakéasivarteen voiman.

Ja hénen kétensa

ojentaameille lahjaks voiton.

Resitatiivi, Vagaus

Jo |dhella on aamunkoitto
jaaurinko nousee, taivaallaloistavat
vid & harvat tahdet. Teltassahohtaa
himmea valo. Ovi on auki,

en nde ketdan. Mutta ah, mitéa néen?
Vertajoka puolelal

Voi mikakaamea naky!

Herrani ruumis makaa € ottomana.
Tulkaa, sotil aat.

Nouskaa, palvelijat, vartijat, akaé nukkuko.
Olemme kaikki hukassa:

Bethulia on menetetty ja Hol ofernes surmattu.
Ah, itkekédmme kaikki, kaikki epdonneamme,

jakostakeamme valtiaamme kuolema.
Aaria, Vagaus

Aseistautuneina soihduin ja k&&rmein
synkastd ja kauheasta valtakunnastanne,
raivon kauhistuttavat liittol aiset,
raivottaret tulkaa luoksemme,
Kuolemalla, ruoskilla, veriloylylla
opastakaa meidan

surevia sydamiamme

kostamaan valtiaamme kuolema.
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XXVla Recitativo, Ozias

Quam insalitaluce

Eoissurgit ab oris

Floribus cincta suisroscida Auroral
O quam ridet serena

Jucundo nobis dies lumine plenal
En venit tandem venit

(Eam alonge prospicio, ad eam curramus)
Venit, Juditha, venit,

Et Juditha triumphans. Filiaeecta
Quanto gaudio te amplector:
Summe Deus

Exultat ecce in te spiritus meus.

XXVIIb Chorus
(Exultantium Virginum pro Judithae triumpho)

Salve invicta Juditha formosa
Patriae splendor spes nostrae salutis.
Summae normatu vere virtutis

Eris semper in mundo gloriosa.
Debellato sic barbaro Trace
Triumphatrix St Maris Regina,

Et placatasiciradivina

Adriavivat, et regnet in pace.

Finis

Resitatiivi, Ozias

Kuinka oudossa val ossa

kukillaan vyottéytynyt ruusunpunainen aamurusko

nousee maan itéis sta &8ristél

Oi kuinka meille hymyilee

seesteinen péiva taynna sul oista val oal
Han saapuu, hén saapuu vihdoin

(n&en hanet kaukaa, rientékédmme hanen luokseen).

Tulee, Judithatulee,

jaJdudithaon voitollinen. Valittu ystéava,
kuinka suurellailolla sinuasyleilen:
Korkein Jumala,

katso, sinussailoitsee minun sieluni.

Kuoro:
(Judithan voittoailoitsevat neidot.)

Terve Juditha, voittamaton jakaunis,
issnmaamme loisto, pel astuksemme toivo,
todellisen hyveen korkein esikuva

olkoon ainiaan kunniakas maailmassa.
Barbaarinen Traakiandin kukistuttua,
riemuitkoon Meren Kuningatar
jatyyntykdon jumalainen viha

El&koon Adria, jahdlitkoon rauhassal

Loppu
Suomennokset:

Meri Metsomaki, Jaakko Olkinuora,
EiraKarlson, LauraSalovaara, Viivi Tulkki
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