Mirella Baas

KUINKA E SOPII ZINEEN

Digitaalinen pienjulkaiseminen
taidezinen ndkodkulmasta

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Medianomi

Viestinnan tutkinto-ohjelma
Opinndytety®

7.11.2018




Tiivistelm&

Tekija Mirella Baas

Otsikko Kuinka e sopii zineen - Digitaalinen pienjulkaiseminen taidezinen nakékulmasta
Sivumaara 51 +3

Aika 7.11.2018

Tutkinto Medianomi

Tutkinto-ohjelma Viestinndn tutkinto-ohjelma

Suuntautumisvaihtoehto Graafinen suunnittelu

Ohjaaja Lehtori Kai Talonpoika

Tassa opinndytetyossa tarkastellaan ja maaritellaan digitaalisesti julkaistujen pienlehtien eli e-zinejen tois-
taiseksi epaselvia rajoja. Se keskittyy erityisesti taidezineihin eli genreen, joka ulottuu alueelle zinelehtien ja
taiteilijajulkaisujen valissa. Opinnaytetyo koostuu kahdesta osasta: kartoittavasta kirjallisuuskatsauksesta ja
projektiosasta, joka on digitaalisen taidezinen UNI ZINEn ensimmainen numero.

Aihetta kasitellddn edeten laajemmista konsepteista suppeampiin. Koska digitaalinen taidezine on ennem-
minkin monimuotoinen spektri kuin kiintea kasite, on tarkoituksenmukaista kasitella kaikkia siihen laheisesti
liittyvia mediamuotoja: perinteisia zinejulkaisuja, indielehtid, niche-kustanteita ja vaihtoehtomediaa kuten
myos verkkojulkaisuja, blogeja seka taiteilijalehtia ja -kirjoja.

Painettua kirjallisuutta aiheesta on joko niukasti tai se on vanhentunutta, joten mitd enemman opinndyte-
tyon fokus siirtyy historiasta ja painetusta mediasta digitaalisiin alustoihin ja zinen suhteeseen uusmedian
kanssa, sitd enemman se tukeutuu digitaalisiin lahteisiin. Koska teknologian nopean kehityksen myéta infor-
maatio aiheesta vanhenee nopeasti, tydssa pyritaan kdyttamaan padosin 2010-luvulla julkaistuja lahteita.
Sitd vanhempiin ldhteisiin viitataan vain, jos niiden sisdltd on erityisen oivaltavaa ja asianmukaisesti tulkitta-
vissa ja siirrettavissa nykyhetken kontekstiin.

Koska mediakentta kehittyy ja muuttuu jatkuvasti ja digitaalisen julkaisemisen eri muodot ovat edelleen
melko uusia, niihin liittyvat kasitteet ja luokitukset eivat ole vield yleisesti vakiintuneita tai hahmotettuja.
Siksi opinnaytety® tahtda valaisemaan aihetta ja selkeyttamaan kasitteitd esimerkiksi tulevaa tutkimusta
tai suunnittelutyéta hyddyttaen. Lisaksi se vahvistaa tekijan asiantuntemusta aiheesta ja projektiosa toimii
animoitujen kuvitusten tyéndytteena.

Avainsanat: zine, e-zine, taidezine, taiteilijalehti, taiteilijakirja, itsendinen julkaisu, indielehti,
blogi, verkkojulkaisu

Abstract

Author Mirella Baas

Title Putting the E in Zine - Digital Self-publishing from the Perspective of Artzines
Number of pages 51+3

Date 7 November 2018

Degree Bachelor of Culture and Arts

Degree programme Media

Specialisation option Graphic Design

Instructor Kai Talonpoika, Senior Lecturer

The subject of my Bachelor's thesis is to define and examine the flexible boundaries of the digitally
published small, independent magazines, also known as e-zines. | specifically concentrate on artzines,
a medium that ranges somewhere between zines and artists’ magazines. The thesis consists of two parts:
a literature review and an artistic production, the first issue of a digital artzine UNI ZINE.

My thesis proceeds vaguely from broader definitions to a more specific direction. As digital artzine is a part
of a complicated spectrum rather than a fixed construct, it is beneficial to examine all the forms of media
thatare connected to it: traditional zines, independent magazines, niche publications and alternative media
as well as online publications, blogs and artists’ books and magazines. With a broad overview of related
publications, it's easier to have an understanding of the concept of the e-artzine.

Printed publications on the topic are either scarce or outdated, so the more | switched focus from history
and the printed media to the digital platforms and zine's relationship with new media, the more | had to rely
on digital sources. For the sake of being relevant and up-to-date, | avoided publications released before
2010 unless their content could be appropriately interpreted and analyzed in the present.

As the media field is constantly developing and changing and the different forms of digital publishing are still
fairly recent, their concepts and definitions are not yet well established or understood. Therefore, the aim
and benefit of my thesis is to shed some light on the matter along with amplifying my personal expertise in
the topic and demonstrating my abilities in animated illustration with the production part.

Keywords: zine, e-zine, artzine, artists’ magazine, artists’ book, independent magazine,
indie, blog, online publication




Johdanto

Mika ihmeen zine?

Zine bittiavaruudessa
3.1 E-zine suhteessa painettuun zineen
Blogin ja e-zinen yhtaldisyydet ja erot

Digitaalisen pienlehden luovat mahdollisuudet

Taidetta kansissa: taiteilijalehdet, -kirjat ja taidezine

41 Taiteilijalehdet ja -kirjat

4.2 Taidezine

Taidezine verkossa: UNI ZINE

Yhteenveto

Lahteet

Kuvaldhteet

Liitteet

Liite 1: Kurkistus UNI ZINEen




Teknologian nopean kehittymisen ja kotitalouksissa yleistymisen myota mediajulkaisujen kentalla
ovat puhaltaneet viime vuosien aikana uudet tuulet. Internet mahdollistaa omatoimisuuden julkai-
sujen tuotannosta ja jakelusta markkinointiin asti, ja sen avoimuus tarjoaa kanavan myds danille,
jotka eivat painetussa mediassa tavallisesti paase kuuluviin (Jamieson 2015). Tdma on avannut
paljon uusia mahdollisuuksia omaehtoisille lehdille, jotka perinteisesti ovat olleet sidoksissa pai-

nettuun julkaisumuotoon.

Opinndytetydssani tutkin tata ilmiota itsendisten, voittoa tavoittelemattomien pienjulkaisujen eli
zinejen nakdkulmasta. Tdssa yhteydessa kdytdn termeja "zine”, "zinejulkaisu”, "pienlehti” ja "pien-
julkaisu” synonyymeind. Rajaan tutkielmani ulkopuolelle journalistiset ja tekstipainotteiset julkai-
sut ja keskityn erityisesti niin sanottuihin taidezineihin taiteen tohtori Antoine Lefebvren (2014b)
lanseeraaman termin artzine mukaan. Rajat erilaisten kategorioiden valilla ovat hailyvig, silla jotkin
verkko- ja vaihtoehtojulkaisuihin liittyvista ilmidista ovat vield niin uusia, ettei niille ole vakiintunutta
sanastoa. Siksi yksi opinnadytetyoni keskeisimmista tavoitteista onkin kuvata, tarkastella ja maa-
ritelld joitakin digitaalisiin pienlehtiin ja omaehtoisiin taidejulkaisuihin liittyvid termeja. Kasittelen
zinen, e-zinen ja taidezinen sekd vaihtoehtomedian ja joidenkin siihen luokiteltavien julkaisujen
madritelmia, identiteettejd ja suhdetta tavoitteenani tuoda selvyytta alan sanastoon. Samalla
rakennan teoreettista viitekehysta viestinnan kentalle ja tuen opinndytetyoni projektiosaa, jossa

toteutan oman digitaalisen taidezinen.

Zinessa kiehtoo sen monipuolisuus, henkil6kohtaisuus ja juuret osana underground-kulttuuria.

Silla on kiinnostava rooli marginalisoitujen ryhmien viestintdkanavana, luovan ilmaisun muotona

ja provosoivien aiheiden esiin nostajana. Useimmissa zinen maaritelmissa olennaisiksi piirteiksi

nousevat julkaisun omakustanteisuus, pienimuotoisuus ja rahallisen hyddyn merkityksettomyys.
Zinejulkaisun maadritelmien rajoista keskusteltaessa esiin nousee kysymys, vieko digitaalinen julkai-
sualusta pienlehdesta pois jotain ratkaisevan olennaista, joka vélittyy vain konkreettisen, fyysisen
kosketeltavuuden kautta. Mielestani ei vie, mutta jos materiaalisen lehden kolmiulotteisuus ja hap-
tisuus eli esineen tuntuma kosketettaessa poistuu, digitaalisen julkaisun on tarjottava tilalle jollain
tavalla korvaavaa elamystd, kuten interaktiivisuutta tai multimediaa. Opinnaytetyoni tarkoitus ei
kuitenkaan ole todistaa jompaakumpaa julkaisualustaa ylivoimaiseksi, vaan tarkastella analyytti-

sesti molempien ominaisuuksia, vahvuuksia ja luovia mahdollisuuksia.

Kdytan kartoittavan kirjallisuuskatsaukseni aineistona kerddmaani lahdeaineistoa, jonka joukossa

on verkkoldhteitd, painettua kirjallisuutta ja aiheeseen liittyvaa tieteellista tutkimusta. Valitsemani




julkaisumuoto sijaitsee useamman zinegenren risteyksessa, joten minun on aiheellista kasitelld
niin taiteilijalehtia (yleisimmin tunnettu englanniksi artists’ magazines), e-zineja kuin zinen konseptia
ja mediakentan erilaisiin pienjulkaisuihin kytkoksissa olevaa termistoa ylipaataan. Lisaksi analy-
soin joitakin aiherajaukseeni sopivia tekijalahtoisia verkkojulkaisuja ja tutkin niiden kaytettavyytta
kasitteiden maarittelyssa. Valitsemani prosessointitapa siis on tarkastella digitaalisen taidezinen
profiilia sitd ymparoivien kategorioiden kautta. Media-alan jatkuva muutos ja kehittyminen asettaa
haasteita erityisesti verkkoalustoihin liittyvien kasitteiden mddrittelyyn ja analysointiin, silla tieto
vanhenee nopeasti ja aiempien tutkimusten kdyttdkelpoisuutta taytyy kyseenalaistaa jatkuvasti.
Julkaisukentallda on sekd verkossa etta sen ulkopuolella paljon kasitteiden valisid rajapintoja ja
harmaita alueita, joissa erityyppiset pienjulkaisut kohtaavat ja ristedvat. Pyrin opinndytetydssani
hahmottamaan, kuvaamaan ja kartoittamaan ndita kasitteita ja niiden valisia suhteita keradmani
aineiston avulla ja vastaamaan tutkimuskysymykseen: mika on e-taidezine? Opinnaytetydn tulok-
sia voidaan hyddyntaa jatkossa itsendiseen julkaisemiseen liittyvassa tutkimuksessa, mutta myos

erilaisten pienjulkaisujen identifioinnissa suunnittelutasolla.

Etenen opinndytetydssani laajemmista konsepteista suppeampiin. Ensin madrittelen luvussa 2
lahdeaineiston avulla, missa kulkevat yleisesti tunnustetut zinen kasitteen rajat verrattuna esi-
merkiksi indielehtiin tai niche-julkaisuihin ja maaritan sen avulla oman teoreettisen viitekehyk-
seni. Seuraavaksi kasittelen luvussa 3 zinejulkaisujen ja internetin suhdetta: vertailen painettuja
pienlehtid e-zineihin eli zinen kriteerit tdyttaviin verkkolehtiin, tarkastelen niiden yhtaldisyyksia ja
eroja blogeihin ja tutkin digitaalisen alustan luovia mahdollisuuksia pienjulkaisujen nakdkulmasta.
Neljdnnessa luvussa tarkastelen taiteilijalehtien ja -kirjojen maaritelmaa ja niiden suhdetta taide-
zinejulkaisuihin, joiden sisdltd nojaa vahvasti tekijansa luovaan ilmaisuun. Luvussa 5 esittelen
oman projektityoni UNI ZINEn, sen tekoprosessin ja analysoin tekemiani valintoja peilaten niita
teoreettiseen viitekehykseeni. Lopuksi kokoan yhteen opinndytetyoni keskeiset johtopdatokset,

arvioin prosessin lopputulosta suhteessa tavoitteisiini ja pohdin tutkielmani jatkomahdollisuuksia.

Zineja tutkitaan ja ne nahdaan tarkedna itseilmaisun valineend. Esimerkiksi Barnard College New
Yorkissa yllapitaa laajaa zinekirjastoa, joka keskittyy erityisesti rodullistettujen cis- ja transnaisten
tekemiin feministisiin zineihin ja tarjoaa zinekirjaston valikoimaa hyddyntdvid tuntisuunnitelmia.
Mielenkiinto ja arvostus zinejulkaisuja kohtaan ei kuitenkaan ole vain rapakon taakse jaava ilmio:
esimerkiksi Oranssi ry yllapitaa yli kahdeksansadan suomalaisen vaihtoehtoisen pienlehden

arkistoa, jonka sisalto digitoitiin Opetus- ja kulttuuriministerion kahdesti myontamalla apurahalla.

Monet tutkijat ja viestinnan alan ammattilaiset ovat sitd mieltd, ettad toisin kuin vuosituhannen
vaihteessa ennustettiin, pienlehdet eivat tee kuolemaa - pdinvastoin (ks. esim. Jamieson 2015; Le
Masurier 2012; Triggs 2010). Ylipdataan vaikuttaa siltd, ettd kasvavan mediatulvan ja sen tarjoa-
mien arsykkeiden vastapainoksi myds diginatiivien sukupolven tee se itse -taiteilijat, journalistit ja
aktivistit kdantyvat sisadnpdin omiin yhteiséihinsa nojaten samaan ilmaisukanavaan kuin monet

muutkin zinejulkaisijat aiempina vuosikymmening, mutta tekevat sen omalla tavallaan.



2 Mikd ihmeen zine?

Aloitan siita, mista moni aloittaa kohdatessaan merkitykseltadn epdselvan termin: sanakirjoista.
Heikki Kuutin Mediasanaston mukaan zine on useimmiten amatoori- tai harrastelijavoimin kustan-
nettu erityisjulkaisu, joka keskittyy johonkin spesifiin aiheeseen ja jota jaetaan usein monisteena
(Kuutti 2012, 239). Cambridgen sanakirja maarittelee zinen pieneksi lehdeksi, joka on tuotettu edul-
lisin menetelmin yhden henkildn tai pienen ryhmadn toimesta ja kasittelee aihetta tai aiheita, joista
he ovat kiinnostuneet (Cambridge University Press 2018b). Sanakirjamaaritelmien perusteella
zinelle olennaista on siis pieni maara tekijoita, tuotannon edullisuus ja intohimoinen suhtautumi-

nen lehden aiheeseen.

Mika sitten selkeimmin erottaa zinen muista julkaisuista? Royal College Of Artin viestinnan laitok-
sen apulaisdekaani ja graafisen suunnittelun professori Teal Triggs kartoittaa kirjassaan Fanzines,
ettd zinejulkaisujen taustalla on vahva epdkaupallinen, epavirallinen ja poliittisesti tietoinen tee se
itse -filosofia, joka poikkeaa ammattimaisten design-studioiden ja kustannusyhtididen perinteisista
kaavoista ja vahvistaa yhteis6dan toimien mahdollisesti samalla tarkeana viestintavalineend vaihto-
ehtokulttuurien edustajille. Ymparoivaan yhteiskuntaan ja valtamediaan mukautumisen ja myotai-
lyn sijaan zinejulkaisijat madrittavat itse oman identiteettinsa ja reflektoivat samalla zinen omaela-
makerrallisen luonteen kautta laajempaa, arkista kulttuurikokemusta erityisen arvokkaalla tavalla.
(Triggs 2010, 7-12.) My6s yhdysvaltalaisen Barnard-yliopiston viestintdyksikon apulaisjohtaja ja
zinekirjastonhoitaja Jenna Freedman madrittelee zinen omakohtaisuuden, riippumattomuuden ja
tietynlaisen kapinallisuuden kautta. Motivaatio zinelehtien julkaisuun 16ytyy taloudellisen tuoton
sijaan itseilmaisun halusta ja tarpeesta saada kuuluviin myds ne danet, jotka massamedia jattaa
dokumentoimatta (Freedman 2005). Itseilmaisun ja vaihtoehtoisen tiedonvalityksen tarkeyden
zinekulttuurissa huomioi myds filosofian maisteri Juuso Paaso pro gradussaan Jee, suuri pulunhui-
Jaus - Suomalaiset punk- ja underground-pienlehdet ja niiden kulttuurinen tyyli vuosina 1967-1982. Han
jaottelee kolme piirrettd, jotka maarittavat pienlehtikulttuurin synnyttdmaa epavirallista julkista
tilaa: ne eivat ole tdysin irrallisia omakustanteita vaan muodostavat epavirallisen yhteison, niiden
tuotantotapa ja muoto on vapaa ja ne kasittelevat subjektiivisesti aiheita, joita ammattimediassa

kasitelladn asiantuntemattomasti tai ei ollenkaan (Paaso 2015).

Zine on lyhenne sanasta fanzine, joka taas on yhdistelma sanoista fan ja magazine (Triggs 2010, 10).
Pienlehden madrittavien ominaisuuksien ymmadrtamiseksi on mielekdsta aloittaa madrittelemalla
ensin laajin kategoria, johon zine voisi kuulua: jos zine on lyhenne magazinesta, onko pienlehti
kdytannossa vain pieni aikakauslehti? Sydneyn yliopiston median ja viestinnan tohtori Megan Le

Masurier maarittelee artikkelissaan What is a magazine? (2014) aikakauslehden kuratoiduksi ja



sarjamuotoiseksi sisalloksi sanoja, kuvia ja muotoilua, jossa jokainen naista elementeista on tar-
kedssa asemassa ja jonka sisaltd suodatetaan padtoimittajan kautta niin, etta toimituksellinen
filosofia pyrkii vastaamaan lukijakunnan tiettyyn erityistarpeeseen. Aikakauslehden pitkaikaisyys
mediana perustuu sen sopeutumiskykyyn vastata tiettyihin kulttuurisiin, sosiaalisiin, taloudellisiin
ja poliittisiin tarpeisiin, ja se pyrkii erottautumaan muista tavallisesti taloudelliseen voittoon tah-
daten (Le Masurier 2014, 14). Aikakauslehti on siis vélja kattotermi seka valtavirta- ettd zinelehdille,
mutta esimerkiksi tavanomaisen taiton ja sisallon tarkeys tai pyrkimys taloudelliseen tuottoon

erottaa ne toisistaan.

Artikkelissaan Independent magazines and the rejuvenation of print (2012) Le Masurier kasittelee jul-
kisissa keskusteluissa esiin noussutta iimiotd, jossa mediatuotannon demokratisoitumisen myota
jokaisella on mahdollisuus aktiiviseen rooliin toimittajana ja julkaisijana. Niissa valokeila on kohdis-
tunut digitaaliseen kulttuuriin kuten bloggaamiseen, kansalaisjournalistisiin verkkosivuihin tai sosi-
aaliseen mediaan, mutta digitaalivetoisen luovan median tuottamisen varjossa on elpynyt yksivan-
himmista viestinndn muodoista: pienen skaalan riippumaton painettu lehti. Le Masurierin mukaan
pienlehtia tekevat nuoret diginatiivit digitaalisten valmiuksien ja taitojen tuella, mutta valittu muoto
sailyy silti painettuna. Han kasittelee aihetta indielehtien (englanniksi independent magazines,
indies) nakokulmasta. Indielehdet ovat julkaisijoidensa omistamia ja tekemia pienilevikkisia lehtid,
jotka pienen skaalan luovana kaupallisena julkaisuna levittaytyvat spektrille zinelehtien ja valtavir-
taa edustavien nichekustanteiden valissa. Ne tehddan myytavaksi, ja ne saattavat menestya kau-
pallisesti, mutta taloudellinen tuottavuus ei silti ndyttaydy niiden alkuperdisena tai ensisijainena
paamaarana. Genre kokonaisuudessaan vaikuttaa olevan kasvava ala nuoria kustantajia, suunnit-
telijoita ja journalisteja, jotka toimivat aikakauslehtiyrittdjind ja usein yhteistydssa. (Le Masurier
2012, 383-384.) Kirjailija Ruth Jamieson kuvailee indielehtid yleensd kapean markkina-alueen
julkaisuiksi, jotka ovat ideavetoisia, suurelta osin vapaita mainoksista, designpainotteisia ja lukijoi-
den rahoittamia (Jamieson 2015, 7). Indielehti on siis jarjestaytyneempi ja kaupallisempi kuin zine,

mutta rilppumattomampi, luovempi ja epakaupallisempi kuin valtavirtalehti.

Niche-julkaiseminen tarkoittaa, ettd julkaisija kohdentaa laajan yleison sijaan sisaltonsa tietylle
rajatulle ryhmalle, jolla on tasmallista, syvaa kiinnostusta jotakin erityistd asiaa kohtaan (Lu 2016).
Termi kertoo siis julkaisun sisallésta julkaisun muodon sijaan: tarkkaan rajattu kohderyhma voi
olla yhta lailla laajalevikkiselld, kaupallisella lehdella kuin omakustanteisella pienjulkaisulla. Kuten
Anne Lu kirjoittaa artikkelissaan Niche publishing, the key to survival in both online and print (2016),

seka verkko- ettd painettujen julkaisujen kustantajat ovat huomanneet, ettd avain lukijakunnan

lojaaliuteen on osallistaminen ja sitouttaminen, ja se saavutetaan nykydan parhaiten suuntaamalla
sisalto sellaisille kohderyhmille, jotka pitavat juuri itselleen raatalditya tuotetta rahanarvoisen
tarkeana. Lu kirjoittaa niche-julkaisemisesta valtavirtamedian nakékulmasta, ja siitd onkin tullut
yha olennaisempi strategia myos sellaisille medioille, jotka aiemmin ovat pyrkineet palvelemaan

mahdollisimman laajaa yleis6a (Lu 2016).

Le Masurier pitda aikakauslehtien tutkimiselle, maarittelylle, tekemiselle ja lukemiselle tarkeana
ymmarrysta siitd, mita lehti mediamuotona on ja mitd se ei ole: lehti ei ole kirja, sanomalehti tai
jatkuvasti padivittyva verkkosivu (Le Masurier 2014, 4). Myds monet zinen madritelmista tuntuvat
sen sisdltdmien ominaisuuksien sijaan kumpuavan nimenomaan siitd, mita zine e/ ole: valtavirta-
median saantdjen ja motiivien mukaista, taloudellista hydtya tavoittelevaa tai persoonatonta. Zine-
kasitteen ytimessa on toisin sanoen kuuluminen vaihtoehtomediaan tai vastamediaan (vakiintu-
neempi termi englanniksi alternative media). Jeff Lilburn toteaa artikkelissaan What is the alternative
media? (2003), ettd aivan kuten mikaan yksittdinen sana ei voi kuvata asianmukaisesti kaikkia
valtavirtamedian ulkopuolelle jadvid julkaisuja ja tiedonléhteitd, mikdan yksittdinen madaritelma
ei voi asianmukaisesti kuvailla niita julkaisuja, joihin viitataan vaihtoehtomediasta puhuttaessa.
Vaihtoehtomedia madritellddn usein suhteessa valtavirtamediaan ja yrityksiin, mika taas herat-
taa kysymyksen siitd, miten valtavirtamedia tai yrityksen omistama julkaisu madritelldan. Muihin
vaihtoehtomedian kriteereihin kuuluu julkaisun sisaltd, sen tuotantotapa ja omistajuus seka se,
pyrkiikd julkaisu sosiaaliseen tai poliittiseen muutokseen ja onko sen tarkoitus tuottaa taloudellista
voittoa. Vaihtoehtomediaa kuvaillaan myds siten, ettd se edustaa ja antaa danen sille osalle vdes-
tod, jonka valtavirtamedia jattaa huomiotta. (Lilburn 2003.) Professori Chris Attonin luokittelun
mukaan vaihtoehtomedian sisaltdé on poliittisesti, sosiaalisesti tai kulttuurisesti radikaalia ja silla
on omat uutiskriteerinsa. Sen muotokieli, visuaalinen ilme ja sidonta vaihtelee, ja julkaisut monis-
tetaan kayttamalla innovatiivisesti erilaisia kopiointimenetelmia. Lisaksi se kdyttaa vaihtoehtoisia
jakelumenetelmia ja -verkostoja ja on tekijanoikeusjarjestelman vastainen, sen julkaisemisessa
eivat pade samat vaatimukset ammattimaisuudesta tai tietyista rooleista kuin valtamediassa ja

sitd levitetdan tasavertaisten verkostojen valilld. (Atton 2002, 27.)

Triggs kertaa kirjassaan Fanzines (2010) zinejulkaisujen historian aina varhaisimmista 1930-luvun
scifi-harrastajien fanijulkaisuista poliittisesti latautuneiden 1970-luvun punk-lehtien ja 1990-luvun
feministisen Riot Grrrl -liikkeen kautta nykypdivaan, jossa monet zinet ovat siirtyneet internetiin

ja jossa uuden sukupolven graafiset suunnittelijat, kuvittajat, taiteilijat ja kirjoittajat toteuttavat

itseaan (Triggs 2010). Fan-etuliitteen putoaminen fanzinesta kertoo zinekulttuurin laajentumisesta



monipuolisemmalle alueelle kuin fanijulkaisut, jotka keskittyivatlahinna tiettyyn populaarikulttuuri-
seen mielenkiinnon kohteeseen. Zinejulkaiseminen on omakustanteisen, epdammattimaisen jour-
nalismin ytimessa ulottuen siten aatteellisesti jo 1800-luvun amatdorilendistdon, ja zinejulkaisija
kontrolloi kaikkea ulkoasun suunnittelusta puhtaaksikirjoittamiseen, taittamiseen, painamiseen,
jakeluun ja rahallisiin kustannuksiin. Tdyden kontrollin takana on pyrkimys ilmaisun puhtauteen.

(Atton 2002, 54-55))

Vaikka zine on nykyaan paljon muutakin kuin science fiction -fanien luovuuden nayte tai anarkisti-
nen viestintdkanava (kuva 1), sen historian tunteminen on olennaista nykytilanteen ja zinen julkai-
sukanavasta rilppumattoman ytimen ymmartamiseksi. Téhan asti zinen maarittelevia piirteita ovat
olleet epdammattimaisuus, omakustanteisuus ja pieni levikki, tekijansa identiteetin voimistaminen
ja ilmaiseminen seka alakulttuurin rakentaminen. Triggs (2010) huomioi, ettd nykydan zinejulkai-
sujen painosmaarat vaihtelevat valtavasti aina rajatuista viidenkymmenen kappaleen painoksista
sellaisiin, jotka ovat ladattavissa internetistd ja siten rajattomia. Han toteaa my®ds, ettd valtamedian
huomioiman zinejulkaisun stereotypian - yksindisen ja sosiaalisesti kdmpelén nuoren tekeman,
karkeasti kasatun valokopiolehden - liséksi pienjulkaisukentélle on noussut lukematon madara eri-
laisia zinejulkaisuja, jotka palvelevat monia erilaisia ryhmia (Triggs 2010). Zinekulttuurin levidaminen
internetiin on monipuolistanut sen leviamismahdollisuuksia sekd maantieteellisesti etta sosiaali-
sesti, eivatka zinet ole enda ainoastaan pienten underground-ryhmien kesken levidvid monisteita.

Identiteetin ja yhteison rakentajina niiden asema on kuitenkin edelleen kiistaton.

Kuten seuraavassa luvussa kasittelen, voidaan esimerkiksi haptisuuden tai fyysisen sdilyvyyden
vaittad olevan zinelle niin tarkea ominaisuus, etta sen siirtdminen verkkoon muuttaa julkaisun jok-
sikin muuksi kuin zineksi. Esimerkiksi yksi zinetyyppi perzine eli personal zine jakaa niin paljon paal-
lekkaisia ominaisuuksia blogin kanssa, etta sen uskottavuutta e-zinend voidaan kyseenalaistaa.
Lahtokohtaisesti digitaalisuus ei kuitenkaan kumoa zinen perustavanlaatuisimpia ominaisuuksia.
Digitaaliset zinet ovat mielestdni oma haaransa ja jatkumonsa painetun zinen perinteelle, mutta
ne eivat ole eika niiden tarvitse olla sen korvaajia - molemmilla on omat ominaisuutensa ja vivah-

teensa, mutta myods paljon yhtaldisyyksia.
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Kuva 1. Scifi- ja punkzinejéd 60-80-luvuilta kirjasta Fanzines.



Tassa luvussa kasittelen digitaalisessa muodossa julkaistavaa zined eri nakokulmista. Ensin kdyn
lapi painetun ja digitaalisen zinen suhdetta ja vuorovaikutusta, seuraavaksi tarkastelen blogin ja
e-zinen rinnasteisuutta ja lopuksi analysoin verkkopienjulkaisun luovia ja ilmaisullisia vahvuuksia ja

mahdollisuuksia.

3.1 E-zine suhteessa painettuun zineen

Kuten edellisessa luvussa totesin, zinet ovat olleet suurimman osan elinkaarestaan painettuja, pie-
nilevikkisia ja omakustanteisia, ja internet on kaikenlaisille julkaisuille verrattain uusi alusta. Kuten
Le Masurier toteaa, lehden maarittely ylipadtaan vaikuttaa muuttuneen vaikeammaksi nyt, kun se ei
ole enda sidottu painettuun muotoon (Le Masurier 2014, 4). Painetut itsendiset pienlehdet pitdvat
pintansa vield digitaalisella ajallakin varsinkin suurten kustantamojen lehtiin verrattuna (Jamieson
2015, 7), mutta mielestani on kiinnostavaa, mita mahdollisuuksia ja haasteita internetilla on tarjota
pienlendille. Esimerkiksi oman domainin eli verkkotunnuksen hankkiminen on seka helpompaa etta
halvempaa kuin kymmenenvuottassitten, digitaalinenymparisto tarjoaa uusia mahdollisuuksia multi-
median ja interaktiivisuuden suhteen ja alati korostuva sosiaalinen media tekee oman julkaisun
promotoimisesta ja jakamisesta helppoa. Toisaalta taas verkkosisalldsta puuttuu tdysin haptisuus ja
rajatun painoerdn ainutlaatuisuus, joita on vield tdman vuosituhannen puolella pidetty ratkaisevan
olennaisina ominaisuuksina painetuissa zinejulkaisuissa (ks. esim. Atton 2002; Freedman 2005).
Koska pienlehden digitaalinen julkaiseminen on uusi ilmio, erilaisten verkkojulkaisujen vélisten rajo-
jen tutkiminen ja termiston madritteleminen auttaa hahmottamaan sen paikkaa alati kehittyvdssa

ja muuttuvassa mediakentassa.

Verkkolehdille, -julkaisuille ja -zineille tai niita erottaville piirteille ei ole tdysin vakiintuneita maari-
telmid, ja varsinkin suomen kielelle kadnnettdessa erityyppiset verkkojulkaisut ominaisuuksineen
sekoittuvat helposti toisiinsa. Tassa opinndytetydssa kdytan termid e-zine painetun zinen sahkoi-
sendvastineena samalla logiikalla kuin e-etuliite on vakiintunut muissakin yhteyksissa tarkoittamaan
elektronista ja digitaalisessa ymparistossa tapahtuvaa; e-kirja on séhkoinen kirja, e-lomake on ver-
kossa tdytettdva lomake ja e-mail on séhkoposti. Termi ei kuitenkaan ole vakiintunut, mika kdy ilmi jo
yleisimpien sanakirjojen ristiriidoista. Esimerkiksi Oxfordin sanakirjassa e-zine kuvataan ainoastaan
verkossa julkaistuksi lehdeksi ilman mainintaa lehden koosta, kun taas Cambridgen sanakirjassa
e-zine mddritellddn zineksi eli pienlehdeksi, joka on saatavilla verkossa (Cambridge University Press

2018a; Oxford University Press 2018). Myds esimerkiksi Teal Triggs ja Chris Atton kadyttdvat termia
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e-zine kirjoittaessaan zinen eri muodoista (Atton 2002; Triggs 2010). Webzine hammentda soppaa
lisad, mutta sen maaritelma on yksinkertaisempi: jokaisessa tarkastelemassani ldhteessa sitd kay-

tettiin yksinkertaisesti englanninkielisena vastineena verkkolehdelle.

Verkkojulkaisu-termia sen sijaan kaytetaan laveasti. Kuutin Mediasanastossa e-zine, webzine ja
verkkolehti ohjaavat kaikki “verkkojulkaisuun”, joskin e-zinen kohdalla mainitaan lisdksi sisallon ja
ulkoasun samankaltaisuus painettuun lehteen (Kuutti 2012, 38, 218, 230). Kuutti madrittelee verk-
kojulkaisun verkkoviestien kokonaisuudeksi, jota on tarkoitus julkaista toistuvasti ja joka voi sisaltaa
perinteisen tekstin ja kuvan lisaksi interaktiivisia osioita, kuten linkkeja ja keskustelupalstoja. Kuutin
madritelmdssa verkkojulkaisu eroaa painetusta lehdestd jakelunsa, painoskustannustensa, reaaliai-
kaisuutensa, tietomadransa, vuorovaikutteisuutensa ja julkaisuaineiston vaivattoman saavutetta-
vuutensa suhteen. Verkkojulkaisun jakelu on globaali ja painosmaara yksi ja samalla rajaton. Sen
sisaltd myods pdivittyy periaatteessa jatkuvasti, tietomaara voi olla linkkien kautta rajaton, linkkien
kautta eteneminen on vuorovaikutteista ja sahkdinen arkistointijarjestelma on helposti saavutetta-
vissa. (Kuutti 2012, 217.) Sananvapauslaissa asetetun maaritelman mukaan verkkojulkaisu rinnastuu
aikakautiseen julkaisuun verkossa, johon liittyy toimittamistarkoitus ja tarkoitus saanndlliseen jul-

kaisutoimintaan (Tieteen termipankki 2018).

Niin kuin luvussa 2 tuli ilmi, yksi zinen maarittelevistd ominaisuuksista on, etta se on valmistettu
edullisesti. Internet mahdollistaa valikdsien leikkaamisen pois niin tuotannosta, jakelusta kuin
markkinoinnistakin (Jamieson 2015, 7), joten julkaisukustannusten suhteen digitaalinen alusta ei
riitele perinteisen zinen maaritelman kanssa. Yksi esimerkki internetin tuomien mahdollisuuksien
hyédyntamisesta on La Bibliotheque Fantastique (kuvat 2 ja 3), Antoine Lefebvren luoma virtuaali-
nen julkaisualusta taiteilijakustanteille. Sen teokset ovat ladattavissa ilmaiseksi sivustolta, ja niiden
ydin vapaasti luettavina ja tulostettavina taideteoksina, jotka koettelevat sekd taiteen ettd kirjan
rajoja, asetetaan vastakkain nyky-yhteiskunnan ja sen syottamien kaupallistettujen tuotteiden
kanssa (Lefebvre 2014a). Perinteisen zinekulttuurille ominaisen aatemaailman lisaksi julkaisuilla on
yhteisia piirteita e-zinen kanssa, koska ne ovat vapaasti luettavissa ja ladattavissa sahkdéisesti, vaikka
niiden tarkoitusta tee se itse -henkisesti tulostettavina kappaleina korostetaankin. Sivustolla jopa
kuvaillaan, etteivat La Bibliotheque Fantastiquen julkaisut ole I0ytaneet olemassaoloaan, vaan ovat

olemassa potentiaalisessa tilassa internetissa odottaen tulevansa joksikin (Lefebvre 2014a).

Tama ajattelutapa sahkoisen julkaisun olemassaolosta jossain reaalitodellisuuden ulkopuolella tois-

tuu myos graafinen suunnittelija Hanna-Maija Matikaisen maisterinopinndytteessa Lehti taiteena:
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Painetut taiteilijalehdet visuaalisen viestinndn muotoilun ndkdkulmasta (2016), jossa mielikuvien
aikakauslehdesta painettuna julkaisuna todetaan eldvan yha sitkedsti jopa visuaalisen viestinnan
ammattilaisten mielissa (Matikainen 2016). Esimerkiksi aikakauslehtien veteraanin “Mr. Magazinen”
eli Samir Husnin kanta on kristallinkirkas vield silloinkin, kun han on varsin tietoinen digitaalisen ajan
tuomista muutoksista ja mahdollisuuksista julkaisemisen alalle - “jos se ei ole mustetta paperilla, se
eiole lehti” (Husni 2010). Myds Chris Atton alleviivaa teoksessaan Alternative Media painetun muodon
ylivoimaisuutta zinejulkaisemisessa e-zineen verrattuna (Atton 2002, 68-69), mutta vuosituhannen
vaihteessadigitaalinenvallankumousolivasta paasemassavauhtiinjaKindlen tai iPadin kaltaisia luku-
laitteita ei oltu viela julkistettu. Sen sijaan nykypaivana ainoastaan fyysisesti kosketeltavien esinei-
den pitaminen todellisina, vakavasti otettavina teoksina alkaa ymmarrettdvyydessaankin olla melko
ummehtunut kdsitys. Le Masurierin mukaan ongelma verkkojulkaisujen maarittelyssa on osittain
siind, ettd tuttu aineellinen objekti, kuten lehti tai televisio, sulautetaan mahdollisesti paljon laajem-
piin lehden ja television tulkintoihin, kun niitd olisi syyta pitdd ennemminkin useiden taloudellisten,
teollisten ja kulttuuristen kdytantojen joukkona (Le Masurier 2014, 3-5). My&s sanojen monimerki-
tyksellisyys saattaa vaikuttaa mielikuviin: Kuutin Mediasanaston mukaan sanan “virtuaalinen” maa-
ritelma on edelleen paitsi “ei-fyysinen, keinotekoinen olomuoto tai palvelu verkossa, jossa kayttajat

eivat kohtaa fyysisesti”, my6s “ndenndinen, epatodellinen, valheellinen” (Kuutti 2012, 227).

Yhtend zinen maarittelevistd ominaisuuksista pidetaan myds sitd, ettei silla ole laajaa levikkid.
Painetussa muodossa painosmaarien kasvaessa lehden olemus vapaan sisallén omakustanteena
karsii tai tulee mahdottomaksi, kun sen taytyy turvautua mainostajiin seka ulkopuolisiin painajiin ja
jakelijoihin. (Freedman 2005.) E-zinelld yleis6a voi kuitenkin olla teoriassa rajattomasti ilman, ettd se
vaikuttaa julkaisun sisaltéon. Uudemmassa tutkimuksessa aiheesta esimerkiksi Triggs (2010) nostaa
esiin kiistamattdmana tosiasiana, etta nykyaan zinejulkaisemista tapahtuu myds verkossa ja se on
muuttanut tapaamme katsoa zinejd niin hyvassa kuin pahassa. Rajatun painoksen ja yleison perus-
teella lehden maarittely zineksi tai ei-zineksi pohjannee nimenomaan zinen riippumattomuuteen,

joten siihen takertumisesta vield internetin aikakaudella voidaan olla montaa mielta.

Vaikka verkkojulkaisemisessa on omat haasteensa ja painetuilla julkaisuilla on vield digitaalisellakin
ajalla kiistaton paikkansa, internet julkaisualustana on tullut jdddakseen. Tullessaan se on muokan-
nut mediakenttda niin, ettd aiemmin vain painettuja zineja koskeneet edellytykset eivat enda tdysin
pida paikkaansa. Internet on myds mahdollistanut védhemmistojen ddnen kuuluviin saamisen aivan
uudella skaalalla ja tavalla, joka aiempina vuosikymmenina oli zinejen kaltaisten, valtavirtaa vastaan

kapinoivien pienjulkaisujen vastuulla.
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3.2 Blogin ja e-zinen yhtédl&disyydet ja erot

Zinen siirtyessa digitaaliseen muotoon esiin voi nousta myos kysymys siitd, mika erottaa sen toi-
sesta henkilokohtaisesta internetjulkaisusta, blogista. Sanastokeskus TSK:n julkaiseman Sosiaalisen
median sanaston (2010) mukaan blogi on verkkosivusto, johon tehdyille merkinndille on ominaista
paivakirjamaisuus tai kirjoittajan henkilokohtainen nakdkulma kasiteltyyn aiheeseen ja johon tehdyt
merkinndt ovat aikajdrjestyksessa (Sanastokeskus TSK 2010, 31). Seka e-zine etta blogi ovat toisin
sanoen itse tehtyjd matalan kustannusarvion julkaisumuotoja, jotka tuotetaan verkossa ja jotka
kasittelevat tunnuksenomaisesti tekijalleen mielenkiintoisia aiheita. Se ei kuitenkaan riita tekemaan
niista identtisia tai valttamatta edes samankaltaisia. Jenna Freedman késittelee artikkelissaan Zines
Are Not Blogs: A Not Unbiased Analysis (2005) zinen ja blogin yhtaldisyyksia ja eroja voidakseen tarjota
perusteellisen vastauksen usein kuulemaansa kysymykseen siitd, miten zine eroaa tulostetusta
blogista. Han kasittelee zined yksinomaan painettuna lehteng, ja erityisesti blogijulkaisemiseen liit-
tyvat ominaisuudet ja rajoitukset ovat ehtineet muuttua varsin radikaalisti 13 vuodessa. Freedmanin
analyysi on kuitenkin osittaisesta vanhentumisestaan huolimatta ja kontekstin huomioon ottaen
edelleen sovellettavissa ja tarjoaa samalla mielenkiintoisen ikkunan siihen, kuinka teknologian ja

digitaalisten alustojen kehittyminen on melko lyhyessa ajassa mullistanut mediakentan.

Voidakseen mielekkadsti ja analyyttisesti vertailla zinejulkaisujen ja blogien eroja Freedman
erittelee artikkelissaan, mita yleispiirteitd zinen maaritelmilla tavallisesti on. Kuten luvussa 2 todet-
tiin, niihin kuuluvat julkaisu omakustanteena ja julkaisijan riippumattomuus, itse jaettu ja pieni pai-
nosmaara, itseilmaisu motivaation ldhteena rahallisen hyddyn sijaan, valtavirran ulkopuolella olemi-
nen seka alhainen budjetti. Han lisaa vertailun kannalta olennaisiksi zinen piirteiksi myds erityisen
laitteiston tai osaamisen tarpeettomuuden, mukana kannettavuuden, tee se itse -kulttuurin ilmai-
sun seka tekijoiden ja lukijoiden valisen yhteisén vaalimisen. Freedmanin mukaan zinen ja blogin
valilld ilmenevat erot nakyvat padosin todellisessa riippumattomuudessa, taiteellisessa vapaudessa
ja pysyvyydessa. Toisin kuin zinet, blogit kdyttavat yleensa jotakin alustaa, joka asettaa rajoituksia
niin sisallon, ulkoasun kuin todellisen anonymiteetin suhteen ja on koska tahansa paivitettavissa,
muokattavissa tai poistettavissa. Blogialustan hallinnoijalla on my®s mahdollisuus sensuroida
blogin sisaltod esimerkiksi tekijanoikeuksien, polititkan tai seksuaalisen sisallon nojalla, mika osal-

taan vie tekijaltd vapautta valita zinensa sisalto taysin. (Freedman 2005.)

On huomattava, etta viime vuosikymmenen aikana tapahtunut kannettavien dlylaitteiden rajahdys-

mainen yleistyminen tuo Freedmanin mainitseman zinejen mukana siirreltavyyden myos e-zinejen
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saataville. Vuonna 2005 lehden lukeminen kannettavalta tietotekniselta laitteelta oli harvinaista ja
omituista, vuonna 2018 ei niinkdan. Myos artikkelissa esitetty internetjulkaisun rajatumpi saavu-
tettavuus printtilehtiin verrattuna on auttamattoman vanhentunut ainakin lansimaisesta nakokul-
masta tarkasteltuna, silla verkkoyhteys l6ytyy nykyddn lahes jokaisesta taloudesta ja taskusta tai
on vahintaan julkisten wlan-yhteyksien kautta helposti saavutettavissa. Digitaalinen kuilu on toki
edelleen olemassa eika kaikilla ole tasavertaista mahdollisuutta internetyhteyteen, mutta taloudel-
linen epatasa-arvo ei endd vaikuta asiaan yhta vahvasti kuin aiemmin. Liséksi internet mahdollis-
taa zinekulttuurin levidamisen myds muuten saavuttamattomiin maailmankolkkiin. Kuten Attonkin
myodntaa, internetin aiheuttama sosiaalisen valimatkan pieneneminen paitsi yhdistaa fyysisesti
eristaytyneita yksiloita muihin, myds laskee sosiaalisia muureja ja mahdollistaa henkilokohtaisten,

intiimien kokemusten jakamisen ihmisten valilla (Atton 2002, 76-77).

Kuten Tuomas Kilpi kirjassaan Blogit ja bloggaaminen (2006) kasittelee, blogit ovat olemassaolonsa
alkuajoilta eli noin vuosituhannen taitteesta lahtien olleet viestintdkanava yksityishenkildiden
lisdksi myds yrityksille. Niille blogeilla on rooliyritystoiminnan nopeuttajina, tehostajina ja helpotta-
jina.Jo 2000-luvun puolivalissa suomalaiset suuryritykset kuten Finnair ja Nokia perustivat blogeja
keskustellakseen asiakkaidensa, tyontekijoidensa ja sidosryhmiensa kanssa. Kilpi kdsittelee myos
kokonaisen luvunverran blogien potentiaalia rahallisen hyddyn saamiseen esimerkiksi mainossisal-
1611d ja blogin tuotteistamisella. (Kilpi 2006, 3, 45, 135-141). Kirjan ilmestymisvuonna 2006 blogien
ammatillinen ja kaupallinen puoli oli enemman mahdollinen tulevaisuudenkuva kuin realiteetti,
mutta muutos vuosikymmenen aikana on ollut huomattava. Nykydan kaupalliset yhteisty&t blogien
jayritysten valilld ovat arkipdivaa, ja bloggaajat ovat yleisesti tunnettu ammattikunta (KEHA-keskus
2018). Blogit ovat ammattimaistumisen myota kytkeytyneet osaksi kaupallista kulutuskulttuuria ja
yritystoimintaa (Noppari & Hautakangas 2012). Blogit eivat toki ole homogeeninen ryhma, mutta
niiden konkreettiset tai potentiaaliset kytkdkset kaupallisuuteen erottavat ne vahvasti zineistd,
jotka ovat lahtékohtaisesti mahdollisimman epakaupallisia. Sama ongelma on moniin blogialustoi-
hin upotetuissa mainoksissa, joita bloggaaja ei voi poistaa sivultaan. Lisaksi kaikki blogialustat eivat
salli kayttdjan muokata sivun ulkoasua mielin maarin tai se on tehty vaikeaksi, eli zineille ominaista

taiteellista vapautta ei ole.

Yksi blogin ratkaisevimmista eroista zineen verrattuna piilee kuitenkin interaktiivisuudessa luki-
joiden kanssa. Useimpiin blogisivustoihin liittyy mahdollisuus kommentoida blogin merkintdja
(Sanastokeskus TSK 2010, 33). Freedmankin kirjoittaa, ettd blogit ovat potentiaalisena keskustelu-

ja yhteisdtoimintafoorumina painettuun pienlehteen verrattuna ylivoimaisia - samalla tavalla kuin
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zine ei ole blogi, blogi ei ole zine. Monissa zineissa on lukijakirjeitd ja kommunikaatiota niiden valilla,
mutta ne eivat ole zinen vahvuus tai tarkoitus. (Freedman 2005.) Toisaalta yhteisollisyys ja vuorovai-
kutus on aina ollut olennainen osa zinekulttuuria. Esimerkiksi Atton (2002) kasittelee fanikulttuuria
ja siita noussutta zinekulttuuria vaihtoehtoisen sosiaalisen yhteisén vahvistamisen vdlineena ja
tapana kommunikoida muiden kanssa yhta lailla kuin ilmaista omia mielipiteitd ja kiinnostuksen
kohteita. Han erottaa kolme piirretta seka zinejulkaisujen esi-isista science fiction -fanijulkaisuista
ettd niita seuranneiden sukupolvien zineistd: marginalisoidun kulttuurin validointi, yhteisén muo-
dostaminen ja julkaiseminen poliittisena valineenad. Sama pyrkimys toisistaan maantieteellisesti ja
sosiaalisesti kaukaisten, mutta samanhenkisten ihmisten yhdistdmiseen ja voimaannuttamiseen

on jatkunut lapi zinen historian. (Atton 2002, 56.)

Ensivilkaisulla mahdollisesti helpoin tapa erottaa blogi e-zinesta on kuitenkin katsoa, onko sisalto
julkaistu kiintedna kokonaisuutena vai jatkuvasti paivittyvanad virtana. Freedman (2005) muotoilee
asian kaikessa yksinkertaisuudessaan ndin: zine on valmis tuote, blogi ei. Yhdessa blogissa voi
olla tuhansia merkintdjd, joita tulee jatkuvasti uusia, mutta zine on aina jonkinlainen kokonaisuus,
yleensa pienimuotoinen sellainen. Lehdelld on nimi, numero, alku ja loppu. Zine ei myoskaan ole
nopea media: yleensd se on huolellisesti viikkojen, kuukausien tai jopa vuosien aikana koottu ja
toimitettu, kun taas blogimerkintd on usein kirjoitettu ja julkaistu hetken mielijohteesta (Freedman
2005). Nykyaan kaupallinen blogijulkaiseminen voi olla huomattavasti harkitumpaa ja viedd enem-
man aikaa kuin Freedmanin artikkelin kirjoittamisen aikaan, mutta ero pienlehteen on silti merkit-
tava. Painetulle zinelle ominaista on myds se, ettd julkaisun jdlkeen sita ei pysty enad muokkaa-
maan. Blogimerkintda sen sijaan voi muokata jalkikdteen, mutta sille on kuitenkin ominaista, etta
tehdyt merkinnat sailyvat asiasisalléltaan muuttumattomina (Sanastokeskus TSK 2010, 33). E-zinen

teoreettinen muokkausmahdollisuus ei tarkoita, ettd sita kdytettaisiin.

Freedman kasittelee artikkelissaan yksinomaan painettuja zineja ja pitda painetun julkaisun piir-
teitd zinelle ratkaisevan ominaisina, mutta vaikka e-zine on julkaisualustansa takia ldhempana
blogia, Freedmanin analyysi todistaa sen olevan siitd huolimatta selvasti ldhempana perinteista
zined. My®s e-zine voi olla omakohtainen, samanhenkistd yhteiséa vahvistava, itse tehty ja valmis
kokonaisuus, joka on dlypuhelimien tai muiden nykyaan tavallisten tietoteknisten laitteiden kautta
mukana kannettavissa. Pienlehden julkaisumuoto, oli se sitten painettu tai sahkéinen, ei toisin

sanoen vaikuta kaikkiin niihin muihin ominaisuuksiin, jotka tekevat zinesta zinen ja blogista blogin.
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Kuvat 4, 5 ja 6. Zelda Zinen ulkoasu, navigaatio ja
sisdltd ovat visuaalisesti vaikuttavia ja interaktiivisia.

3.3 Digitaalisen pienlehden luovat mahdollisuudet

Koska sdhkdisestd zinestd puuttuu lehden kokemuksellisuuden kannalta olennainen haptisuus,
sen on mielestani tarjottava tilalle korvaavaa eldmysta, jota painettu julkaisumuoto ei vuorostaan
kykene tarjoamaan. Aivan kuten painettujen lehtien ei kannata kilpailla digitaalisen median kanssa
nopeudessa tai edullisuudessa vaan keskittya tarjoamaan sellaista fyysisyytta, muodolla leikittelya
ja luksuksen tuntua, jota digitaalinen julkaisu ei kykene saavuttamaan (Jamieson 2015, 8), digitaali-
sen pienjulkaisun tdytyy vastaavasti hyddyntad omia vahvuuksiaan sortumatta kuitenkaan sellaisiin

ratkaisuihin, jotka olisivat zinen perusluonteen vastaisia.

Hyva esimerkki e-zinen vahvuuksien hyddyntamisestd ja korvaavasta eldmyksesta on mielestani
Zelda Zine (2018), joka on teemoittain kaksi kertaa vuodessa ilmestyvd, yhteisojulkaisuna tuotettu
verkkomedia. Siina siirtymat lehden sisallon valilla tapahtuvat interaktiivisen ja visuaalisesti vaikut-
tavan animoidun navigaation kautta ja sisalldssa hyddynnetdan tekstin ja kuvien lisdksi animaatiota,

videoita ja linkkeja (kuvat 4, 5 ja 6). Sivusto mukautuu responsiivisesti eri kokoisiin selainikkunoi-
hin ja hitaasti kelluvat 3D-elementit tuovat sivulle kevyttd, miellyttavaa liiketta. Eri artikkelit, jotka
voivat olla mitd tahansa valokuvakollaaseista piirroksiin, runoihin, paivakirjamaisiin kolumneihin
ja videoteoksiin, ovat toisistaan irrallisia kokonaisuuksia ja niiden vdlilla liikutaan dynaamisesti
sivusuunnassa samalla kun siirtymaanimaatio luo illuusion kolmiulotteisessa tilassa liikkkumisesta.
Vasemmalle ja oikealle nuolipainikkeilla selaaminen imitoi samalla tunnetta painetun lehden selaa-
misesta ja helpottaa siten omalta osaltaan painetun julkaisun ja verkkojulkaisun valista ristiriitaa,
jota kasittelin luvussa 3.3. My0s julkaisun toimitustapa kayttaa internetia zinekulttuurille ominaisen
yhteiséllisyyden ja omakohtaisuuden valineend. Zelda on suunnattu tekijdille ja lukijoille sukupuo-
lesta riippumatta, materiaalia saa ldhettdd vapaasti kuka tahansa, osallistumaan kiinnostuneita

kehotetaan ottamaan yhteyttd sdhkopostitse heti etusivulla ja heitd rohkaistaan kasittelemaan

aiheita vapaasti ja henkilokohtaisten mieltymystensa mukaan (Zelda 2018).

Toinen mielestani erinomainen esimerkki multimedian hyddyntamisesta verkkojulkaisussa on nyt jo
lopetettu Forage Press, jonka konsepti tekee siita kuitenkin mainitsemisen arvoisen. Forage Press
oli vuonna 2013 graafinen suunnittelija Tomi Lahdesmaen kdynnistama verkkojulkaisuprojekti, joka
perustui intohimoon visuaalisen luovuuden ja musiikin yhdistamista kohtaan (Lahdesmaki 2014).
Se kokosi luovan alan tekijoilta ympdri maailmaa monimuotoisia ja uniikkeja visuaalisia teoksia, joita
kaikkia yhdisti inspiroituminen jostakin musiikkikappaleesta (Lahdesmaki 2014). Digitaalinen julkai-

sualusta mahdollisti kokemuksen samanaikaisesti seka teoksesta itsestaan ettd sitd inspiroineesta



musiikista, mika vei niiden valisen yhteyden aivan uudelle tasolle ja konkreettisella, henkilokohtai-
sella tavalla lukijan ulottuviin (kuvat 7 ja 8). Forage Pressista tehtiin verkkojulkaisun oheen myds pai-

nettu zine (kuva 9), jossa esitelldan projektin 20 ensimmadista visuaalista teosta (Lahdesmaki 2013).

Responsiivinen kayttéliittyma on nykyadn digitaalisessa ympadristéssa yha enemman saantd kuin
poikkeus, ja hyva niin, mutta visuaalisen e-julkaisun suunnittelun suhteen se asettaa joitakin haas-
teita. Digitaalinen julkaisualusta vie tekijdlta vapauden paattda tarkalleen, minkd kokoisena teosta
katsellaan, silld e-zinea voi katsella yhtd lailla puhelimen ruudulta kuin 55 tuuman naytoéltad. Tata risti-
riitaa kasittelee myos graafinen suunnittelija Harri Heikkild vaitoskirjassaan Tdmd ei ole kirja - sahko-
kirjan valtavirtaistumisen haasteet (Heikkila 2017). Grafian jasenlehden haastattelussa Heikkila toteaa,
ettd verkkoalustan edellytys skaalattavuudesta on ristiriidassa kirjasuunnittelun perusperiaattei-
den kanssa. Kirjasuunnittelussa julkaisun sisaltd on tietylld tavalla hierarkkisesti jarjestetty, selkea
kokonaisuus. Perinteisessa kaunokirjallisuudessa, jossa taitto ja typografia taipuvat helpommin
sivuttoman julkaisemisen malliin, tdma ei muodostu suureksi ongelmaksi. Taidekirjojen kaltaisissa
monimutkaisempaa muotokieltd hyddyntadvissa teoksissa ristiriita kuitenkin korostuu, ja responsii-

visen version tekeminen visuaalisesta kirjasta on vaikeaa. (Heikkild 2017 Ylitalon 2017, 25 mukaan.)

Vaikka responsiivisuus on vain vastareaktio sithen paatdsvallan rajoittuneisuuteen, joka digitaali-
sella alustalla on vadistamaton, se on toisaalta myos yksi niista toiminnallisuuksista, joita painettu
julkaisu ei kykene tarjoamaan. Responsiivinen malli on toisaalta hallitsematon ja toisaalta sulava ja
monipuolinen. Vaikka Chris Attonin suhtautuminen e-zineen on varsin epaluuloinen ja pessimisti-
nen - se tosin annettakoon 2000-luvun alussa kirjoitetussa tekstissa anteeksi - hankin tunnustaa
e-zinen potentiaalin muodolla leikittelyn suhteen. Hadn huomioi, etta internetin tuomaa epavakautta
ja useita ldhestymistapoja sisallon laatimiseen voi kdyttaa hyvaksi ja toteaa, etta zinejulkaisemisen
joustavia rajoja koettelevan e-zinen ytimessa on sama pyrkimys muodon ja esitystavan tutkimiseen
kuin lukuisissa painetuissa zineissakin (Atton 2002, 72). Zinelle mahdollinen ja jopa toivottava pyrki-
mys kokeellisuuteen, epdtavanomaisuuteen ja epatdydellisyyteen ratkaiseekin osaltaan ongelman,

joka vaivaa konventionaalisempia, erityisesti visuaalisesti painottuneita verkkolehtia ja -kirjoja.

Digitaalisen pienlehden ytimessd on siis mielestani multimedia ja interaktiivisuus: liikkuva kuva,
aanimaailma, joustavuus ja sellainen julkaisun ja lukijan valinen vuorovaikutus, joka ei painetussajul-
kaisussa ole mahdollista. Verkkojulkaiseminen mahdollistaa kokeellisuuden ja kokemuksellisuuden
eri mediamuotojen yhdistelemisessa tavalla, joka painetussa pienlehdessa olisi vaikeaa, kdmpelda,

kallista tai mahdotonta.
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4 Taidetta kansissa:
Taiteilijalehdet,
-kirjat ja taidezine

Koska kayn tassa opinndytetyossa lapi mediakentan kasitteitd taidezinen nakokulmasta, on aiheel-
lista tarkastella myds muita visuaalisia, tekijaldhtdisia luovia julkaisuja. Seuraavaksi kasittelen

taiteilijalehden, -kirjan ja taidezinen historiaa ja maaritelmia ja vertailen niita keskenaan.

4.1 Taiteilijalehdet ja -kirjat

Kuten Matikainen toteaa maisterinopinndytteessaan, englanninkielinen termi artists’ magazine
on yha vakiintumaton, ja suomenkielisessa kirjallisuudessa kasitetta ei juurikaan tunneta. Siksi han
tarjoaasuomenkielisen tutkimuksen kdyttéon maarittelemaansa termia taiteilijalehti. Taiteilijalehdet
ovat taiteilijoiden ja heiddn tukijoidensa julkaisemia aikakauslehtia, jotka ovat ilmaisullisesti ja
kaupallisesti itsenaisia ja sijoittuvat siksi indie- ja zinelehtien genreen. Matikaisen mukaan taide-
historian professori ja tutkija Gwen Allen kdyttda vuonna 2016 julkaistussa tutkimuksessaan The
Magazine termia kasittamaan kaikki lehdet, jotka toimivat nykytaiteen tuottamisen ja vastaanoton
vélineind ja siirtda sen samalla taidehistoriasta visuaalisen kulttuurin tutkimuksen piiriin. (Allen
2016 Matikaisen 2016, 10 mukaan; Matikainen 2016, 10, 59.) Lehdet olivat 60-luvun taiteilijoille
uusi, vaihtoehtoinen nayttelytila, joka siirsi taiteen etuoikeutetuista galleriatiloista saavutettavam-
paan ja edullisempaan muotoon. Niitd alettiin kdyttaa taiteen dokumentoimisen lisaksi itsessaan
tarkeanad ilmaisukeinona, ja taiteilijat alkoivat luoda varta vasten massatuotantona lehtien sivuille
tarkoitettuja teoksia. Lehti oli tdydellinen ilmaisuvaline sellaiselle taiteelle, joka keskittyy konsep-
tiin ja tuotantoprosessiin ennemmin kuin markkinoitavaan lopputuotteeseen. Taiteilijalendet ovat
taidetta, eivatka vain kasittele sita niin kuin taidelehdet. (Allen 2011.) Allenin madritelma taiteilija-
lehdestd nykytaiteen tuottamisen valineend vetaakin tarkean rajan taidelehtien ja taiteilijalehtien

vdlille, jotka ovat termeina helposti sekoittuvia.

Termi taiteilijakirja linkittyy taiteilijalenden kasitteeseen, eika ndiden kahden valinen raja ole aina
selked. Molempien julkaisutyyppien on sanottu eroavan sisalldllisesti muista lehdista ja kirjoista
siing, ettd etta niiden tekijat ovat tietoisesti kdyttaneet julkaisumuotoa taiteellisen ilmaisun vali-
neend, vaikka onkin huomattava, ettd oletuksien tekeminen taiteilijoiden motiiveista on ongelmal-
lista (Matikainen 2016, 21). Toimittaja ja taidekriitikko Jaakko Lintinen maarittelee artikkelissaan
Taiteilijakirjoista - Taiteilijakirjoja Suomesta ja muualta (1988) taiteilijakirjat taiteilijoiden tuottamiksi
kirjoiksi, joiden tarkoituksena ei ole noudattaa kirjan perinteistd konventiota eikda myo&skaan
esiintya taiteesta kertovina kuvateoksina. Ne eivat pyri olemaan kirjallisuutta vaan ovat itsendi-

sia taideteoksia, joilla on kirjan ulkomuoto tai joiden ldhtékohtana on ollut kirjan muoto tai idea.



Taiteilijakirjan historia ulottuu kuusikymmentaluvun alkuun, jolloin kirjaa kohtaan suuntautunut
kiinnostus taidemuotona alkoi muodostua yha tietoisemmaksi pyrkimykseksi. Kirjan vaikutus kuva-
taiteen alueella alettiin kokea pysyvammaksi kuin lyhyt nayttelykdynti, sita oli helppo levittaa ja
se oli edullinen. Kirja oli erinomainen kanava valittamaan taiteen uusia, kdsitteellisid ideoita, jotka

alkoivat yha enemman syrjdyttaa kuvataiteen perinteisia kaavoja. (Lintinen 1988.)

Allenin ja Lintisen tutkimuksen perusteella taiteilijakirjan ja -lehden historia ja aatemaailma ovat siis
huomiota herdttavan samankaltaisia. Uskonkin, ettd monet taiteilijakirjoiksi kutsutut teokset ovat
itse asiassa muodoltaan ldhempana taiteilijalehtia ja toisinpdin - kirjan ja lehden erot ilmenevat
luultavasti tassa tapauksessa lahinna teoksen paksuudessa ja sidonnassa seka taiteilijan omassa
sanavalinnassa. Kuten Lintinen toteaa, avantgardisti Marcel Duchampin madritelma taiteilijakir-
jasta on miellyttavan valja Duchampin mukaan “taiteilijakirja on sellainen, jonka taiteilija on tehnyt
tai sellainen, jota taiteilija sanoo taiteilijakirjaksi” (Duchamp n.d. Lintisen 1988 mukaan). Taiteilijan
itsemaarittelyoikeudella teoksestaan on siis vahintaan jonkinasteinen rooli taiteilijajulkaisuissa.
Epdkonventionaalinen, kirjan tai lehden mallista ja ideasta muotoutunut taideteos voi olla vaikkapa
laatikko tai rulla; mita kokeellisemmaksi taiteilijakirjan tai -lehden muoto muuttuu, sitd hankalam-

maksi muuttuu myoés rajanveto naiden kahden valilla.

Rajanveto hankaloittuu entisestaan silloin, kun otetaan huomioon erilaiset lehdet ja niiden piirteet.
Esimerkiksi luvussa 3.1 mainittu La Bibliotheque Fantastique kdyttaa sivustollaan taidekustanteis-
taan termia artists’ books ja livres d‘artistes, taiteilijakirjat, vaikka kyseessa on kokoelma interne-
tistd mustavalkoisesti tulostettavia, vahvasti tee se itse -henkisia ja iimaiseksi ladattavia teoksia.
Aatemaailmaltaan ja muodoltaan niillé on siis paljonkin yhteista zinekulttuurin kanssa. Lefebvre tie-
dostaa myds taiteilijoiden tekemistd omaehtoisista julkaisuista kertovassa vaitdskirjassaan Portrait
de l'artiste en éditeur: L'édition comme pratique artistique alternative La Bibliotheque Fantastiquessa
julkaistujen taiteilijakirjojen ja zinelehtien paallekkdisyyden. Molemmat ovat maaritelmallisesti
vaihtoehtojulkaisun muotoja ja tee se itse -lahestymistavan kautta syntyneitd itseilmaisun valineita
(Lefebvre 2014b). Tdsta syysta Lefebvre esittadkin termia fanzine d‘artiste, englanniksi artzine,
kattamaan La Bibliotheque Fantastiquen julkaisut sekd monet muut samankaltaiset, useamman
genren risteyksessa olevat julkaisut. (Lefebvre 2014b, 295). On siis tiedossa, ettd termeista "kirja”
tai “lehti” huolimatta taiteilijajulkaisujen kohdalla ei ole aivan selvaa, miten ne kuuluisi luokitella;
tekijan oman maaritelman merkitysta ei jalleen voi kiistda. Tarkastelen taidezinea tarkemmin

seuraavaksi luvussa 4.2.
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Taiteilijakirjojen ja -lehtien samankaltaisuuksien sijaan saattaakin olla mielekkddmpaa kiin-
nittdd huomio niiden eroihin. Daniel Baumann kirjoittaa artikkelissaan Kiosk, Xerox and Self-
Empowerment - An Outline of the History of the Artists’ Magazine (2010), etta taiteilijalehtien itsendi-
syys ja taloudellinen riippumattomuus on taiteilijakirjoille harvinaista, ja tama tekee taitelijalehdista
uskottavampia taideteoksina. ltsemadradamisoikeuden puolustamisella on hintansa, jota kutsutaan
itsensa riistamiseksi: taiteilijalehtien tekijat eivat vain tydskentele ilmaiseksi, vaan myds maksavat
kaikki kulut itse, eivatka he kehittymattéman jakelujarjestelman seurauksena usein saa vastineeksi
edes julkisuutta. Baumann vertaa omakustanteisen lehden toimittamista donquijotemaiseksi tuu-
limyllyja vastaan taistelemiseksi, mutta siind piilee hdnen mukaansa my®ds taiteilijalenden viehatys.
80-luvun lopulla nykytaide kokonaisuudessaan alkoi kuitenkin valtavirtaistua, eika taiteilijalehti-
kaan ollut enda samanlainen vaihtoehtoinen julkinen tila kuin aiemmin. Taiteilijalehdesta alkoi tulla
yha laajalle levinneempi, mutta samanaikaisesti myds eksklusiivisempi, kalliimpi ja elitistisempi.
Tasta kehityssuunnasta huolimatta taiteilijalehdet ovat vield nykypaivandkin sitoutuneet alkupe-
raiseen unelmaansa autonomisuudesta, ja siksi ne ovat sdilyneet useimpia taiteilijakirjoja itsenai-

sempind. (Baumann 2010, 159, 165-166.)

4.2 Taidezine

Kuten edellisessa luvussa kavi ilmi, taiteilijalehdet sijoittuvat ainakin osittain zinejulkaisujen
lajityyppiin. Artikkelissaan myds Baumann (2010) sitoo yhteen taiteilijalehdet ja zinet: hanen
mukaansa kumpaakin lajityyppia yhdistaa pyrkimys itsemddrdamisoikeuteen, kokeellisuuteen ja
vastakulttuurisuuteen. Kuten zinet, myds taiteilijalehdet olivat edullisia valmistaa, niiden levikki
oli alun perin pieni ja ne toimivat uudenlaisena, kokeellisena ja leikkisdnakin alustana tiedon ja
taiteen jakamiseen ja yhteison luomiseen (Baumann 2010, 156-159). On kuitenkin syytd muistaa,
ettd zineille ratkaisevan olennainen epdkaupallisuus ei aina toteudu taiteilijalehtien kohdalla, ja
vaikka taiteilijalehdilld on kategorisesti paljon yhteista zinejulkaisujen kanssa, niitd tehdaan myos
zinekulttuurin ulkopuolella. limaisulliseen vapauteen pyrkiminen ei yksin tee taiteilijalendesta ver-
rannollista zineen, ja luvun 4.1 lopussa mainittu taiteilijalehden kehitys taidemuotona on tehnyt
siitd aiempaa eksklusiivisemman ja elitistisemman. Myds Atton (2002, 56) vaittaa, ettd niin vallanku-
mouksellisia kuin avantgardististen liikkeiden tavoitteet olivatkin, taiteilijajulkaisut ja niiden tekijat
sijaitsivat silti lujasti korkeakulttuurin kontekstissa. Taiteilijajulkaisut olivat yksityisesti julkaistuja,

mutta eivat epdammattimaisia, eika niiden levikki ollut rajoittunutta rahoituksen, teknologisten
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rajoitusten tai pienen yleison vuoksi, vaan kerailyarvon takia (Atton 2002, 56). Siksi vield tdsmalli-

sempi termi taiteilijalehden ja zinen hybridille, taidezine, on kdytannollinen.

Taidezine-termi on suora suomennos taiteen tohtori Antoine Lefebvren, taidezinejulkaisujen
verkkotietokannan Artzines.infon (kuvat 10-15) seka virtuaalisen taiteilijajulkaisukustantamon La
Bibliothéque Fantastiquen perustajan, lanseeraamasta termista artzine. Lefebvren (2016) mukaan
suoraan toimintaan kannustava ja henkilokohtaisesti voimaannuttava, modernin ajan avantgardis-
tinen punk-liike istutti siemenet kokonaan uudelle aikakaudelle myds taiteellisen julkaisun kentalla.
Han madrittelee taidezinen uutena taidejulkaisujen kategoriana tee se itse -kulttuurin ja nykytai-
teen risteymakohtaan (Lefebvre 2014b; 2016). Taidezinen voidaan siis sanoa olevan julkaisumuoto
zinelehtien ja taiteilijajulkaisujen risteyksessa. Taiteilijakirjat ovat kehittyneet nykytaiteen kentallg,
ja nykytaide mielletaan yleisesti osaksi hallitsevaa valtavirtakulttuuria, jonka vastarinnaksi tee se
itse -kulttuuri on rakennettu. Taidezinet sen sijaan ovat vastakulttuurisessa hengessa itse tehtyjad,
itsemaaradmisoikeutta ja saavutettavuutta korostavia julkaisuja, ja vaikka niita julkaisevat tunte-
mattomien tekijoiden lisaksi tunnetummatkin artistit, ne eivat edusta eliittid vaan ovat avoimia
kaikille. (Lefebvre 2014b.) Ollessaan jatkajia seka punk-liikkeen ettd taiteilijakirjojen perinndlle
taidezinet ovat alagenre zinejulkaisujen laajemmalla kentdlla, mutta ne voidaan myds jakaa yhta
moniin alagenreihin kuin zinet itse (Lefebvre 2016). Tama korostaa, ettd taidezine ja siihen limitty-
vat kasitteet ovat aina olemassa suhteessa ympadroiviin kategorioihin, jotka ovat niin ikdan puretta-
vissa, risteytettavissa ja uudelleen jdrjesteltavissa muuttuvan mediakentan mukaan. Kun rakenteet

taidezinen ympadrilta on purettu, on helpompi ymmartaa, mita kasite pitaa sisallaan.

Tamanhetkista zinejulkaisujen kenttdd kartoittaakseni ja opinndytetydn projektiosaan inspi-
raatiota hakeakseni kdvin 2.9.2018 Sarjakuvafestivaalien osana olleessa Zine Fest -tapahtu-
massa, jossa oli edustettuna yli 60 suomalaista ja kansainvdlista pienlehtien tekijdd. Suurin
osa nakemistani pienjulkaisuista sopi taidezinen lajityyppiin: myynnissa oli kaikkea suloisista
kuvituskokoelmista absurdeihin omaeldmakerrallisiin  sekatekniikkajulkaisuihin, tulitikkuaskin
sisdlle rakennettuun miniatyyrizineen ja poliittiseen sarjakuvaan. Ndakemani sarjakuvaedustus
sai minut pohtimaan, missd menevat omakustanteisen sarjakuvan ja taidezinen rajat, vai
onko niitd olemassakaan. Kuutin Mediasanaston (2012, 168) mukaan sarjakuva on “kahdesta tai
useammasta piirretystd, perakkaisesta ja toisiaan seuraavasta kuvasta rakentuva, juonellisesti
etenevad visuaalinen kokonaisuus”. Sarjakuva on siis ennemmin tarinankerronnan tapa kuin jul-
kaisutyyppi itsessaan: sarjakuva voi yhta lailla olla omakustanteinen zine, lukijoiden rahoittama

indielehti tai suuryrityksen kustantama albumi. My6s Oranssin pienlehtiarkistossa on kymmenia
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omakustannesarjakuvia (Hanninen & Paaso 2015). Erilaiset tarinankerronnan ja visuaalisen ilmai-
sun muodot alleviivaavat entisestaan sita, kuinka paallekkaisid ja vaikeasti ryhmiteltavia pienjulkai-
sutvoivat olla. Taidezinen, omakustanteisen sarjakuvan ja visuaalisen, jollain tavalla tarinankerron-

nallisen zinen valilld ei valttamatta ole muuta eroa kuin se, miksi tekija itse lehtedan kutsuu.

Pohdin Zine Festissa my0s taiteellisen tuottamisen ja kaupallisuuden suhdetta. Kuten aiemmin
kasittelin, zinet ovat omakustanteisia tekijdnsa luovuuden ja ilmaisunvapauden osoituksia, joiden
tarkoituksena ei ole ensisijaisesti hyddyttaa tekijaansa rahallisesti. Taidezine on kuitenkin zinen
lisdksi my6s taideteos ja siksi mahdollisesti harmaalla alueella hinnoittelunsa suhteen. Onko sel-
vasti aikaa vieneesta taidezinesta zinekulttuurin kontekstissa moraalisesti hyvaksyttavaa pyytaa
kohtuullisesti painokustannuksiaan enemman, ja jos on, niin kuka maarittelee kohtuuden rajan
taiteellisen tyén antamalle lisdarvolle? Kuinka paljon on liian paljon taskurahaa taiteen tekemisesta
ja julkaisemisesta itseilmaisun ilon lisaksi, kun kyseessa on |dhtokohtaisesti epakaupallisuuteen
pyrkiva zine? Liukuuko raja indielehteen hintalapun perusteella? Aiemmin kdsiteltyjen indielehtien
madritelmien perusteella raja zine- ja indielehden valilld saattaa joissain tapauksissa hyvinkin maa-
rittya hinnan perusteella, vaikka indielehti onkin yleensa myds tuotantoprosessissaan jarjestayty-

neempi. Yksiselitteisia vastauksia esittamiini kysymyksiin ei kuitenkaan ole.

Myds taidezinen toisinaan hyvinkin harmoninen ja visuaalisesti miellyttava ulkoasu (kuva 16) saat-
taa riidelld sellaisen kaoottisuuden ja epakonventionaalisuuden kanssa, jotka Triggsin (2010, 9, 13)
mukaan usein mielletdan zineille ominaisiksi. Tassdkin suhteessa esiin nousee taiteilijajulkaisun
ja zinelehden valiin levittdytyva hajanainen spektri: todella huoliteltu, harkittu ja ammattimaisen
nakoinen kokonaisuus alkaa liukua pois zinelehden rajoista, vaikka se olisi taysin omaehtoisesti
julkaistu, kun taas ammattitaiteilijan tekema, perinteista zined kaikin puolin muistuttava julkaisu

saatetaan siltindhda ennemmin taiteilijalehtend kuin zinena. Jalleen kerran on todettava, ettd pien-

julkaisu on aina olemassa suhteessa ympardivaan maailmaan, joka muuttaa zinen kontekstia ja

samalla zined itsedan jatkuvasti.




5 Taidezine verkossa:
UNI ZINE

Tassa luvussa puran suunnitteluprosessin digitaalisen taidezineni UNI ZINEn takana ja perustelen
tekemidni kdytannon valintoja. En kuitenkaan juurikaan paneudu zinen kdytannon toteutukseen ja

teknisiin ratkaisuihin, koska ne eivat ole taman opinndytetydn aiherajauksen kannalta olennaisia.

Perinteisen lehden konventiot eivdt rajoita pienjulkaisuja, ja niiden puuttuminen voidaan nahda
jopa zinelle olennaisena hyveend (Triggs 2010, 13-14). Halusin kuitenkin hyddyntda zineprojektini
suunnittelussa jonkinlaista teoreettista pohjaa, jostavoisin sitten halutessani poiketa. Ohjenuorana
kaytin professori Maija Téyryn (2009, 139) kuvaamaa suunnittelun kolmea tasoa, joita kdyn tassa
luvussa lapi projektitydni nakdkulmasta. Ensin kdsittelen zinejulkaisuni ideologisia arvoja ja tavoit-
teita, lahtokohtia seka journalistista kulttuuria ja sosiaalista kontekstia, tassa tapauksessa siis zine-
kulttuuria. Seuraavaksi kdyn lapi sisallén suunnitteluun liittyvid asioita ja tarkastelen kokonaisuu-
den ja sen osien valistd suhdetta, sivun rakennetta ja ulkoasua. Lopuksi kerron lyhyesti varsinaisen

tyon toteutuksesta, lopputuloksesta ja jatkosuunnitelmista.

Pienlehtikulttuurille ominaisesti halusin ottaa zineni sisaltdon henkilokohtaisen ldhestymistavan.
Monissa tapauksissa zinelehtien tekijat ammentavat aiheet itsestdan, omasta eldmastaan ja koke-
muksistaan vastapainona valtamedian presentoimalle kulttuurille, joka keskittyy ulkopuoliseen
maailmaan ja sen toimijoihin (Atton 2002, 54). Halusin myds kasitelld aihetta, joka sitoutuu omien
kokemusteni lisdksi jollain tavalla kdynnissa olevaan yhteiskunnalliseen keskusteluun ja teemoihin,
joita olen nahnyt kasiteltdvan muissa zineissa, sosiaalisessa mediassa ja internetissa ylipaataan.
Siksi UNI ZINEn ensimmaisen numeron nimi on A Dream about freedom / Uni vapaudesta ja sen
aiheet pydrivat tavalla tai toisella erilaisten rajoitusten ja ahdistuksen aiheiden ymparilla, liittyi-
vat ne sitten kokemukseen naiseudesta, maailmantuskasta, sosiaalisesta mediasta tai kaipuusta
luontoon (liite 1). Kuvitin my0s sosiaalisessa mediassa ndkemidni paivityksid ja sidoin teostani siten
konkreettisemmin internetyhteis66n ja kdynnissa olevaan keskusteluun. Sen lisdksi, etta zine tar-
josi kanavan vuodattaa omia tuntemuksiani aiheesta, joka on jatkuvasti Iasna eika siksi tuntunut
liian vaikeasti lahestyttavalta, uskon siind olevan samaistumispintaa monille muillekin tamanhetki-
sessd sosiaalisessa ymparistdssa. Toivonkin, ettei UNI ZINE jda ikuisesti pelkdstaan omaksi pdiva-
kirjakseni ja portfolionpalasekseni; jos se aiheuttaa reaktion ja resonoi jollain tavalla yhdessakaan

lukijassa, tavoitteeni zinen suhteen on taytetty.
Valmiille alustalle rakennettaessa sdilyy aina riski siita, ettd palveluntarjoaja muuttaa sivuston

rakennetta, rajoittaa vapautta muokata ulkoasua itse tai asettaa sivulle mainoksia, joiden takana

en seiso ja jotka toisivat sivulle epdtoivotun kaupallisen elementin. Siksi zinen itsendisyytta ja
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riippumattomuutta ajatellen ihanteellisinta olisi ollut ostaa palvelintilaa ja rakentaa sivu itse alusta
asti. Paadyin kuitenkin ajankaytollisista syista kayttamaan e-zinen alustana mikrobloggauspalvelu
Tumblria, joka joustaa riittavasti zineni tamanhetkisiin tarpeisiin: se antaa vapauden muokata sivu-
koodia ja ulkoasua vapaasti ja uudelleenohjata palvelimilleen oman verkkotunnukseni unizine fi. En
kuitenkaan poissulje mahdollisuutta paivittdd ostamaani Domainparkki-palvelua tulevaisuudessa
laajemmaksi kokonaisuudeksi, joka sisaltdisi myds omaa palvelintilaa. Tumblrin hyvaksi puoleksi
voidaan kuitenkin laskea luvussa 2 mainittu yhteisollisyys, silld sivusto on vakiintunut ainakin oman
kokemukseni perusteella artistien ja vdhemmistdjen suosimaksi virtuaaliyhteisoksi, jossa kommu-
nikointi ja verkostoituminen on helppoa. Blogisivuston lahtdkohta on toki zinen kannalta haastava,
mutta vaistin julkaisun blogimaisuuden parhaani mukaan: koska Tumblr antaa sivukoodin suhteen
vapaat kadet, poistin siita kaikki alustaan viittaavat ominaisuudet. Lisaksi kiinnitin erityishuomiota
kaikkiin niihin blogin ja e-zinen erottaviin piirteisiin, joita kasittelin luvussa 3.2. Kdytanndssa siis
ainoastaan hyvaksikdytan toistaiseksi Tumblrin palvelintilaa, saan silld mahdollista nakyvyytta ja

otan samalla pienen riskin siitd, ettd vapauksiani sivukoodin suhteen rajoitetaan yllattaen.

Kuten luvussa 3.3 kasittelin, ynden Heikkilan vaitoskirjan keskeisen vditteen mukaan painetun kirjan
muodolla ja verkkojulkaisemisella on ratkaisua etsiva sisdinen ristiriita: kirja on selked kokonaisuus,
jossa on selked alku ja loppu ja jonka sisdlléssa navigointi on vaivatonta, mutta internetjulkaisu on
rajaton ja sivunumeroton (Ylitalo 2017). Lyhyehkon taidezinen tapauksessa vaikutus ei ole yhta
huomattava kuin perinteisessa kaunokirjallisuudessa, mutta seka kdytannollisista etta tarinanker-
ronnallisista syista halusin UNI ZINEn olevan yhtendinen kokonaisuus, jota selataan yhdelld sivulla
ylhadlta alas. Vaikka navigoinnilla leikittely kuten visuaalisesti vaikuttava selausjdrjestelma aiemmin
tarkastelemani Zelda Zinen tapaan olisikin ollut erinomainen tapa hyddyntaa digitaalista julkaisu-
alustaa, minulle tarkedmpaa oli sailyttaa zinessani yhtendisyyden tuntu ja hallinta siita, missa jar-
jestyksessa sivuja katsotaan. Taiteen maisterija AD lina Lievonen-Thapa kirjoittaa tutkimuksessaan
Pienlehti paperista pikseliin - Monikanavainen julkaiseminen pienlehdessd (2015), etta koska digitaalinen
kokonaisuus ei ole yhta helposti hahmotettavissa kuin painettu lehti, selkeys ja johdonmukaisuus
ovat siind erityisen tarkeitd. Painetussa, konkreettisessa lehdessa lukijan on helppo hahmottaa
sisallon laajuus, kun taas digitaalisilla alustoilla kdyttajaa uhkaa eksymisen tunne (Lievonen-Thapa
2015, 32). Lineaarisuudessa on myos digitaalisessa ymparistdssa tarinankerronnallinen elementti,

jota vapaasti sinne tdnne selaamaan houkuttelevassa, pirstaleisemmassa kokonaisuudessa ei ole.

Jotta kuitenkin saisin e-zineeni luvussa 3.3 kasittelemadni interaktiivisuutta ja hallinnan tuntua,

kiinnitin erityishuomiota siihen, etta zinessani olisi vuorovaikutteisuutta muilla tavoin: Ulkoasu
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Kuva 19. Negatiiviksi
kd8nnetyt virit
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Kuva 18. Yksi
ensimmédisisté
kuvituksista ennen
vérien kddntémisti.

mukautuu responsiivisesti selainikkunan leveyden mukaan (kuva 17) ja sivun yldreunassa on
kiinted valikko, josta padsee halutessaan milloin tahansa etusivun alkuun tai kontaktisivulle. Lisaksi
joissain yksittdisissa kuvituksissa on mouseover-efektejd, jotka esimerkiksi vaihtavat kuvan vareja
tai liikuttavat kuvaa, kun kursorin vie niiden paalle. Mobiilikayttdjia ajatellen ne eivat kuitenkaan
lisda kuviin mitaan niin olennaista, etta kokemus jaisi niiden puuttumisen takia vajavaiseksi. Vaikka
valitén interaktiivisuus lukijoiden kanssa tuokin julkaisuun yhteisollisyytta (Freedman 2005),
halusin etdannyttaa e-zineni blogimaisuudesta ja poistin Tumblrin vuorovaikutteiset sosiaaliset
toiminnot sivukoodista kokonaan. Like- ja reblog-painikkeilla muut kdyttajat voisivat tykata ja jakaa
julkaisuja helposti omissa blogeissaan, ja se houkuttelisi hajottamaan zineni maaratysta kokonai-

suudesta sinne tanne pirstaloituneiksi, yksittaisiksi kuvituksiksi.

Sisalloén visuaalisen tyylin suhteen paatin haastaa itseni. Luovalle alalle tyypillisesti olen taipuvai-
nen perfektionismiin, ja siksi zinen luonteen sallima viimeistelemattémyys ja tietynlainen anteeksi-
antavaisuus oli seka helpotus ettd haaste. Se mahdollisti kokeilevan ja tavallista vapaamman ldhes-
tymistavan kuvittamiseen ja kannusti kyseenalaistamaan ajan saatossa itselleni luomiani kaavoja
ja konventioita, joita toistan huomaamattani. Olen esimerkiksi ajautunut kdyttamaan suurimmassa
osassa henkildkohtaisia toitani tummia, maanldheisia vareja tai muutamaa tiettya pastellisavya,
ja tasta selkdrankaani juurtuneesta varipaletista poikkeaminen on osoittautunut yllattavan han-
kalaksi. Ensimmaisen kuvituksen valmiiksi tehtyani kaansin hetken mielijohteesta kuvan negatii-
viksi ja totesin pitavani lopputuloksesta paljon enemman (kuvat 18 ja 19). Myds uudessa paletissa
pitdytyminen vaati jatkuvaa keskittymistd - ilmeisesti omista tavoistaan poikkeaminen on taito,
joka taytyy opetella. Halusin kuitenkin zinen ndyttavan itseltani, joten en astunut ulos mukavuus-
alueeltani esimerkiksi tekniikan tai kuvitustyylin osalta tdysin. Sen sijaan harjoittelin hallittua
huolimattomuutta: piirsin kaiken kasin piirtopoydalld jattden vapisevat viivat vapiseviksi, annoin
varipintojen levita hiukan yli rajoistaan, kaytin kuivahkoa tussia matkivaa Photoshop-sivellinta ja
tein muita vastaavanlaisia ratkaisuja, joihin kukaan muu tuskin kiinnittda huomiota, mutta jotka
vaativat minulta erityista heittdytymista ja jotka tuovat kuvituksiin kdsinpiirretyn, hieman luonnos-

maisen tunnelman (kuva 20).

paatin jatkaa UNI ZINEn julkaisemista noin kahdesti vuodessa. Kuten Le Masurier (2014) kirjoit-
taa, yksi verkkosivun ja lehden olennaisimmista ristiriidoista on lukijan kokemuksessa rajalli-
suudesta. Lehdet eivat ole valitontd, jatkuvasti ja loputtomasti pdivittyvaa mediaa, vaan huo-
mattavasti harkitumpia; ne ovat hitaampia kuin sanomalehdet, mutta nopeampia kuin kirjat (Le

Masurier 2014, 11). Mielikuvaan lehdesta vaikuttaa myos se, millaisina kokonaisuuksina sisaltoa



julkaistaan. Paivittain tai edes viikoittain sivulle ripoteltava sisalto alkaisi muistuttaa blogia, kun taas
harvemmin ilmestyva selkea kokonaisuus lehted. Toisin sanoen puolivuosittainen julkaisuvali pal-
velee zineni luonnetta lehtend sen lisaksi, ettd se antaa minulle joustovaraa. UNI ZINE ilmestyy
jatkossa omana vapaa-ajan projektinani, joten haluan antaa sille aikaa kypsya rauhassa, mutta

my0ds asettaa itselleni vahintdan suurpiirteisen aikataulun, jonka puitteissa toimia.

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvdinen projektiini ja aion hyédyntda UNI ZINE& jatkossakin kokeilulli-
sena itseilmaisun tilana jossain liiallisen ammattimaisuuden ja turhantarkkuuden tuolla puolen.
Digitaalisen taidezinen tekeminen opinndytetydn projektiosana tarjosi minulle mielekkaan tavan
syventya jo kauan kiehtoneeseen aiheeseen ja kdynnistda kiinnostava harrastus, ja odotan mielen-

kiinnolla, mihin suuntaan UNI ZINE alkaa kehittya.
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6 Yhteenveto

Opinndytetyoni tavoitteena oli madritelld digitaalisten zinejulkaisujen ja taidezinen toistaiseksi
melko vakiintumatonta ja epaselvaa viitekehysta ja purkaa teemoittain aiheeseen liittyvia kasitteita
selventamaan, mitd verkossa julkaistavalla taidezinelld tarkoitetaan. Analyysini apuna kaytin aihee-
seen liittyvdd materiaalia kuten artikkeleita, painettua kirjallisuutta, aihetta kasittelevid vaitos-

kirjoja ja pro graduja, sanakirjamaaritelmia ja zineihin keskittyneita verkkosivuja.

Tutkielman edetessa totesin, ettd ldhestymistapani edetd suuremmasta sateenvarjotermista
pienempadn oli taman opinndytetydn tarkoitukseen ja tavoitteisiin sopiva. Digitaalisesta taide-
zinesta ei voi kertoa ymmarrettavasti ja mielekkadsti kertomatta ensin osista, joista se rakentuu ja
toisaalta eroaa: zinestd, e-zinestd, taiteilijalendesta ja muista lehtityypeistd. Johdannossa rajasin
opinndytetyon nakdkulman, asetin sille tavoitteet, kerroin motivaationi tydn takana ja esitin tut-
kimuskysymyksen: mikd on e-taidezine? Toisessa luvussa tarkastelin zinen kasitetta ja historiaa,
vaihtoehtomediaa seka erilaisten julkaisujen, kuten indielehden ja niche-julkaisun, maaritelmia ja
suhdetta zinekulttuuriin. Seuraavaksi tutkin luvussa 3 e-zinen eli verkossa julkaistun zinen ominai-
suuksia ja verrannollisuutta blogijulkaisemiseen ja tarkastelin digitaalisen julkaisualustan tarjoamia
luovia mahdollisuuksia. Neljdnnessa luvussa kasittelin taiteilijalehted, sen suhdetta taiteilijakirjaan
ja taidezinen luonnetta ja lopulta tarkastelin, mita kaikkien edelld mainittujen konseptien lomasta
kuoriutui: digitaalinen taidezine. Naiden yldkasitteiden analysoiminen auttoi minua hahmotta-

maan, miten verkossa julkaistava taidezine sijoittuu pienjulkaisukentalle.

Esiin nousi myds se, miten erilaisia maaritelmia eri asiantuntijoilla ja tutkijoilla on zineihin liittyen,
vaikka yhdistavat, mielestani olennaisimmat, tekijat ovatkin yleispiirteiltddn samat. Joissain alan
ammattilaisten julkaisuissa ilmeni sitked asenne zinesta painettuna mediana painetun median
ominaisuuksilla, mutta on huomioitava, ettd suurin osa vastahakoisista mielipiteista oli kirjoitettu
niin monta vuotta sitten, ettd digitaalinen vallankumous oli vasta alkamassa ja verkkojulkaisemi-
nen oli kémpelda ja vierasta. Vaitan, ettd nykyaan olennainen osa pienlevikkisen omakustanteen
identiteetista - taiteellinen vapaus, saavutettavuus, riippumattomuus mainostajista ja painajista
sekad valtavirran vastustaminen - on toteutettavissa riittavan hyvin myos verkossa. Koska zinen
perimmaisestd olemuksesta voidaan kuitenkin olla montaa mieltd ja uudempien ilmididen kohdalla
maaritelmat hamartyvat entisestadn, on e-zinen tapauksessa mielestani ylldttavankin paljon kyse
itsemaarittelyoikeudesta. Jos verkkolehti on viestinnallisesti ja taloudellisesti riippumaton ja toimii
henkilokohtaisen taiteellisen ilmaisun kanavana, se voi mielestani kutsua itsedan digitaaliseksi
taidezineksi. Vaikka julkaisun maadrittely zineksi ei voi riippua ainoastaan julkaisijan omasta julistuk-

sesta, verkkomedian epamadraiselld kentalld se on kuitenkin mielestaniyksi varteenotettava tekija.
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Tassa opinnaytetydssa keskityin kaikkien verkkopienlehtien ja -julkaisujen sijaan e-zineihin, joissa
paaasiallinen sisaltd ei ole tekstipainotteista tai journalistista, vaan kanava taiteelliselle ja hen-
kilokohtaiselle iimaisulle kuten kuvituksille, valokuville, runoille, sarjakuville ja paivakirjamaisille
teksteille. Siksi verkkojulkaisujen lisdksi myos taiteilijajulkaisuihin liittyvien termien tutkiminen ja
maadrittely oli tydni rajauksen ja selkeyden kannalta ensisijaisen tarkeda. Toiminnallisen opinnayte-
tyon aiheena digitaalinen taidezine mahdollisti projektiosassa syventymisen verkkojulkaisemiseen
ja pienjulkaisuille ominaiseen itseilmaisuun tavalla, joka vahvisti mielekkaalld tavalla asiantunti-
juutta minua jo pitkaan kiinnostaneesta aiheesta. Lopputuloksena oli digitaalinen pienlehti UNI
ZINE, joka toimii animoitujen ja interaktiivisten kuvitusten tydndytteena ja jonka julkaisemista aion
jatkaa kaksi kertaa vuodessa. Ensimmadisessa numerossa kohdistin pyrkimyksen epakonventionaa-
lisuuteen ldhinna omaan tydtapaani, mutta zinen seuraavassa numerossa kokeilen mahdollisesti
rohkeammin uusia asioita myds tekniikan suhteen ja upotan sivulle enemman videoita, valokuvia ja
sekatekniikkaa. Myds ajatus ensimmaisen numeron painetusta versiosta houkuttelee, silld se tar-
joaisi tilaisuuden tutkia saman julkaisun sahkoisen ja painetun version suhdetta ja kokeilla, kuinka

voisin ilmaista verkkojulkaisussa toimivia asioita paperilla.

Tutkimusaiheena zineisséd, taidejulkaisuissa, verkkojulkaisuissa ja niiden yhdistelmissa riittaisi
uppouduttavaa vield huomattavasti tata opinndytetydtd laajemmin - erityisesti, jos aiherajausta

laajennettaisiin ja fokusta siirrettaisiin pienlehdistd muihin sahkaisiin visuaalisesti painottuneisiin

julkaisuihin, kuten taidekirjoihin tai jopa kuvituslahtdiseen proosaan. Talld rajauksella onnistuin

kuitenkin mielestani raapaisemaan onnistuneesti verkko- taide- ja pienjulkaisujen pintaa ja hah-
mottamaan niiden rakennetta ja suhdetta toisiinsa. Mediakentalla erilaiset pienjulkaisut muodos-

tavat kiinnostavan kudelman, jossa digitaalisella taidezinelld on oma paikkansa.
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