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1 JOHDANTO

Olen aiemmin tutustunut teatteritarpeistoon harjoittelujaksojen kautta, mutten ennen
sekd tarpeiston suunnittelijana ettd valmistajana. Olinkin innoissani, kun minulle tar-
jottiin mahdollisuutta suunnitella ja valmistaa yksi tarpeiston osa kokonaisuudesta
Ihmissusi — metallinen kauhunaytelméproduktioon. Taustalla tydhon oli yleinen kiin-
nostukseni tarpeistoon, fantasiahahmojen valmistamiseen sekda hahmon tarve kauhu-
naytelmaan. Ihastuin kauhundytelmén kiehtovuuteen Savonlinnan teatterin tyoharjoit-
telujakson kautta, kun paasin tekeméaén maskeja ja kampauksia naytelmaan Franken-
stein. Samalla paasin kurkistamaan, mitd kaikkea erikoista tarpeistonvalmistajan tyo-
hon voikaan kuulua. Lappeenrannan kaupunginteatterin kauhundytelméproduktiosta
sain kuulla opettajaltani Seija Silvennoiselta, jolta tarpeistonvalmistaja Sirpa Tervo oli
kysynyt, olisiko joku luokaltamme kiinnostunut auttamaan heitd tdssa produktiossa.

Teatterin tyontekijoilld oli paljon tekemistd, ja uskon, ettd apuni tuli tarpeen.

Tein siis opinndytetyoni Lappeenrannan kaupunginteatterille Tatu Tynin Ihmissusi —
metallinen kauhunaytelméproduktioon (ensi-ilta 21.3.2009). Naytelma oli metallimu-
siikin siivittdmaé illuusioteatteria ja mukana oli nelj& taikuria sekd nayttelijat. Opin-
naytetyoni tavoitteena oli suunnitella ja valmistaa realistinen, kevyt sudenpad, joka
pystyy puremaan kattd. Sen silmind tuli olla toimivat vihreét led-valot. Produktion
aikataulutus ja organisointi ilmenevat tydssa siten, etta tuotteelle oli asetettava tavoite,
milloin se olisi valmis omiin kokeiluihin ja milloin kaytettavéksi nédytelmén harjoituk-
sissa. Tama tyo oli kuin minulle tehty, silla minulle sopii tarkan tyon tekeminen. Koin
itselleni hyddyllisemmaksi tehda tarpeistoa, koska olen aikaisemmalta koulutukseltani
parturi-kampaaja ja minulla on jo paljon kokemusta maskeerauksien seka kampauksi-

en teosta.

Opinndytetydssani kaytdn Harrisonin (1982) teknologisen suunnitteluprosessin mallia,
jossa huomioidaan niin tyon aikana ilmenevét rajoitteet kuin resurssitkin. Mallista
muokkaan version, joka soveltuu tarpeiston valmistuksen avuksi. Tydsséni kerron

sudenpaan valmistamisesta ja siihen ké&ytetyistd materiaaleista sekd havainnollistan
tyotani kuvamateriaalin avulla. Taustaty6té tehdesséni perehdyn myds suden anatomi-
aan, ulkondkoon, kaytokseen sekd susilla esiintyvaan raivotautiin ja yleisesti tarpeis-

toon ja nukketekniikkaan.



Ammattialan tutkimuksen lahtokohta voi syntyé tutkimusprosessin kautta eli tekemal-
I4. Talléin tutkimustoiminnan kohteena voi olla suunnittelu- ja tuotantotoiminta koko-
naisuudessaan tai jokin kokonaisuuden osa-alueista. Mahdollisia tutkimuskohteita
ovat siten esimerkiksi suunnittelussa tai muotoilussa jonkin teknisen ratkaisun toimi-
vuus, kaytettavyyteen liittyvat tekijat tai erilaisten artefaktien kayttotarve. (Anttila
2006, 449 - 450.) Koska tarpeistonvalmistaja tekee aina uuden yksittdisen tuotteen, on
jokainen tyOprosessi tutkimusprosessi tarvittavan tuotteen aikaansaamiseksi. Tamén
pohjalta vertaankin tydssani tydprosessia tutkimukseen. Vaikka aikaisempaa kokemus-
tietoa voi kéayttadé apuna, tuotteiden toteuttamiseen ei ole yhtd ainoaa oikeaa tapaa, silla
seka ndytelma eli konteksti ettd tuotteen kayttotarkoitus ovat aina erilaisia. Usein tyo
opettaa tekijaénsa, eiké kaikkia tyoprosessin aikana vastaan tulevia ongelmia ole etu-
kateen mahdollista maaritelld. Tamé tyd on kuvaus todellisesta tarpeistonsuunnittelu-
ja valmistusprosessista, joten silld on laajempaa merkitysté aihepiiriinsé kuuluvan Kir-
jallisen materiaalin kannalta. Talla hetkelld vastaavanlaista suomenkielistd materiaalia

on saatavilla hyvin vahan.

2 HARRISONIN SUUNNITTELUPROSESSIMALLI

Tydssani kaytan apuna G. B Harrisonin (1982) teknologisen suunnitteluprosessin mal-
lia (kuvio 1). Siin& nakyvat suunnittelun elementit, joihin on lisatty inhimillisten n&-
kokulmien tekijat sekd ulkopuolelta tulevat resurssit ja rajoitteet. Resurssit ja niiden
rajoitteet ovat realistisesti analysoituja. Mallissa esitetddn suunnittelun vaiheet perak-
kéisin& jaksoina, jotka osittain asettuvat myos toistensa paalle. Mallissa tarkennetaan
muotoilulle asetetut vaatimukset inhimillisten tarpeiden nakokulmasta ja kerrotaan
tulokselle asettavat vaatimukset. Lisaksi huomioidaan myos toivotut ja ei-toivotut si-
vuvaikutukset ja tdsmennetédan, milla tavoin lopputulos arvioidaan. (Anttila 1993, 97 -
98.)
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KUVIO 1. Teknologisen suunnitteluprosessin malli (Harrison 1982, teoksena
Anttila 1993, 97.)

Harrisonin (1982) suunnitteluprosessin malli jasentdd omaa suunnittelu- sek& valmis-
tusprosessiani ja helpottaa sen ulkopuolista tarkastelua. Vaikka malli on alun perin
tarkoitettu teollisen toiminnan suunnitteluun, soveltuu se myos kasityolliseen suunnit-
teluun ja valmistukseen. Malli on melko suoraan sovellettavissa myds teatteritarpeis-
ton suunnitteluun ja valmistukseen ilman suuria muutoksia. Olenkin muokannut Har-
risonin teknologisen suunnitteluprosessin mallia paremmin omaa kayttétarkoitustani
vastaavaksi, silla pelkan suunnittelun sijaan kuvaan silla koko projektini kulkua (kuvio
2).
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KUVIO 2. Harrisonin (1982) teknologisen suunnitteluprosessin malli (soveltanut

Poittinen 2009).

2.1 Suunnitteluprosessin vaiheet

Harrisonin tavoitteena on tuoda esille, miten prosessin tulisi toimia niin, etta seké l&h-
tokohtana ettd pdamaarana on eldmisen laadun parantaminen. (Anttila 1993, 97 - 98.)
Eldmisen laadun parantaminen ilmenee tydssani esityksen alkukohtauksen visuaalista
ilmettd parantavana sekéd kauhunaytelmaan kuuluvan jannityksen laukaisevana tekija-
né. Tatd kautta toivon suden hohtavien silmien ja ison purevan kidan sek& ylipdénsa

koko esityksen antavan yleisolle jannittdvan ja nautittavan teatterielamyksen.

Sovelletusta mallista nakyy projektini tarkoitus ja haluttu paamaarg, johon koko pro-
sessin aikana pyrin. Sen keskelld olevista perakkaisisté jaksoista selvidé tyoni nelja eri
tyoskentelyvaihetta. Alkuperéisestd mallista olen méaaritellyt ja soveltanut teatteritar-
peiston suunnitteluun sekd valmistukseen kuuluviksi l&htokohtien méaarittelyn, suun-
nittelun, valmistuksen sek& toimivuuden testauksen ja tarvittavat muutokset. Suunnit-
teluprosessi etenee maéardatietoisesti kohti tavoitetta, kuitenkin toisinaan aiempiin
suunnitteluvaiheisiin palaten. Malli auttaa ottamaan huomioon tiettyja rajoitteita, jot-
ka erityisesti on huomioitava ty6prosessin aikana, mutta muistuttaa samalla myds

tyoskentelyyn liittyvisté resursseista.
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Prosessin mahdollistavat kédytettavissé olevat resurssit, mutta silld on myds rajoittavia
tekijoita. Kaikki resurssit ja rajoitteet eivat kuitenkaan ole ennalta tiedossa, vaan niit4
ilmenee prosessin edetessa. Varsinkin tarpeiston valmistusprosessissa tapahtuu usein
muutoksia. Harrisonin malli on ty6honi sopiva, koska siind ilmenevat myos liséresurs-

sit ja satunnaiset sivuhaitat, jotka tulevat ilmi tyon edetessé.

Projektin tarkoitus

Tarkoituksenani on lyhyesti ilmaistuna suunnitella ja valmistaa mahdollisimman aidon
nékoinen sudenpdd Lappeenrannan kaupunginteatterin lhmissusi — kauhundytelmaan.
On térkedd valmistaa tarpeiston osa niin, ettd se on yhtenevdinen muun tarpeiston
kanssa. Naytelmén kaikki osa-alueet tehtiin realistisiksi, siksi sudenpdankin piti nou-
dattaa samaa tyylid. Nain se olisi osa yhtendisté visuaalista ilmettd. Taman liséksi hen-
kilokohtaisena tarkoituksenani on Kirjoittaa projektin pohjalta tdmé opinndytety6 ja

valmistua tietyssa aikataulussa.

Tulostavoite

Tarkeimpia tavoitteitani ovat ohjaajan asettamien ulkonékéa ja toimivuutta koskevien
toivomusten mukaisesti tehty tuote seka sen kayttovalmiiksi saaminen ndytelméan har-
joituksiin, jotta siihen jaa tarvittaessa tyostoaikaa muutoksiin. Lisaksi haluan onnistua
omien vaatimusteni mukaisesti. Erityisen tarked4 on, etté tuotteen purentamekaniikka
eli suden leukojen aukeaminen toimii niin kuin sen olen suunnitellut. Tuotteen tulisi
kestdd myos kaikki harjoitukset sek& esitykset. Toivon teatterilta saamaani tarpeiston
ammattilaisen palautteen kertovan, onko valmis tydni toivotun mukainen ja esityksissa
toimiva, mink& pohjalta voin arvioida ty6téani paremmin. Hyvén lopputuloksen liséksi
toiveenani on myo0s tutustua kyseisen ndytelman muuhun tarpeistoon ja taikatemppui-

hin seka tietenkin saada antoisa talvi toitd tehden ja kokemusta kartuttaen.

2.1.1 Lahtokotien maarittely

Ohjaajan asettamat toivomukset sudenpaalle nopeuttivat tyonteon aloittamista, koska
néin sain helposti rajattua aiheeni eikd ideointiin kulunut turhaa aikaa. Tama tietenkin
rajoitti omaa ideointiani, mutta tyota oli joka tapauksessa riittavasti ilman tét4 vaihet-
ta. Aiheenani on myrkkya syonyt susi, josta on myrkyn vaikutuksesta tullut “vesi-

kauhuinen” ja yliaggressiivinen. Susi haukkaa roolihenkilon katta, minka seurauksena
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roolihenkilé muuttuu ihmissudeksi. Suden suun tuli olla liikkuva ja helposti aukeava,
mika mahdollistaa k&den puremisen. Silmiksi ohjaaja toivoi vihreita led-valoja kuvas-
tamaan raivokkuutta. Niihin tarvittiin selkea katkaisin, joka on tarpeeksi pitkan johdon
paassd, koska valoja kayttaa piilosta kasin toinen nayttelija. Paésté tuli tehda tavalli-
seen sudenpaahén verrattuna hieman isompi, jotta se nakyisi paremmin hamarassa ja
suurella nayttamolla. Kaula sai olla pitkd, silla alkuperdisen suunnitelman mukaan
suden piti kurkistaa ndytelméassé takandyttamon sivuverhosta. Pitkan kaulan ansiosta

sudenpéaan saisi tyonnettya tarpeeksi pitkélle esiin sivuverhosta.

2.1.2 Suunnittelu

Tuotteet suunnitellaan ja valmistetaan useimmiten yksin tai muutaman hengen yhteis-
tyoryhmissa. Ammattilaisella on asiakkaita tai ainakin joku, jonka kanssa voi neuvo-
tella malleista ja materiaaleista. Tyontekijé itse on tassé kuitenkin avainasemassa, sill&
hénen on hallittava seka prosessin ideointi- ettd tuotantovaihe samoin kuin valmistu-
van tuotteen arviointi. Tyontekijdn on myos hankittava kaikki tarpeellinen tieto- ja
taitopadoma seka muut tarvittavat resurssit. Suunnittelussa otetaan huomioon mieliku-
va ja annetaan sen kehittya lapi koko prosessin. Lisaksi tyon kuluessa saadaan ja ote-
taan vastaan erilaisia vaikutteita. Suunnittelu- ja valmistusprosessi on siis moniulottei-
nen tapahtuma, johon on panostettava oman persoonallisuuden kaikki ulottuvuudet.
On omaksuttava sek& materiaaliset ettd henkiset resurssit ja osoitettava myos tehtavén

organisoinnin ja toteutuksen hallintaa. (Anttila 1993, 107 — 114.)

Edelld mainittu patee mielesténi hyvin teatteritybhon, koska tuotteita valmistettaessa
ollaan tiiviisti yhteistydssd suunnittelijoiden kanssa. Esimerkiksi téssa tydssa tuotteen
eli sudenpaan suunnittelun toteutin yhteistyssa tarpeistonvalmistajan ja hanen kaut-
taan ohjaajan kanssa. Tarpeistonvalmistajan kanssa kéytyjen palaverien pohjalta sek&
selvitettydni hahmon taustatiedon ja kauhundytelman maailman muodostin mieliku-

van, joka kehittyi prosessin aikana lopulliseen muotoonsa eli valmiiksi tuotteeksi.

2.1.3 Valmistus

’Muotoilutoimeksiantoa toteutettaessa muotoilija aloittaa tyonsd usein kohteen toi-

minnoista. Toimintojen siséltd ja merkitys alkavat asiakkaan maéérittelemistd koor-
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dinaateista, joista toteuttaja muovaa oman mielikuvansa.” (Keinonen 2000, 44.) ”Mita
enemman tuotetta katsotaan tai kaytetddn, sitd tdrkedmpad muotoilu on” (Kettunen
2001, 12). Valmista tuotetta edeltdvien prototyyppien avulla on tarkoitus selvittada
kaikki mahdolliset tuotteen ulkonakdon, toimivuuteen, kestavyyteen ja valmistustek-
niikkaan vaikuttavat tekijat (Anttila 1993, 201). Vaikka sana "proto” ei sovellu kovin
hyvin kaikkiin tuotteisiin, se viittaa yleensd ensimmadisiin mallikappaleisiin. T&ssa
tyossé protomallin eli sudenkallon tekeminen ja tarkastelu oli tarkedd, jotta hahmon

lopullinen tyéstdminen olisi sujuvaa tydskentelyajan ollessa rajallinen.

Ideat tutkitaan k&ytdnnossa prototyypin avulla. Prototyyppivaihetta voidaan kutsua
todentamis- tai koetusvaiheeksi, koska luonnokset, kuvat ja mielikuvat toteutetaan
seka niitd arvostellaan, koekaytetddn, mitataan ja tutkitaan. Tassa vaiheessa kytkeytyy
mukaan siis ideoitten toimivuuden testaaminen kadytdnndssa. (Anttila 1993, 200.)
Tyossani kokeilujen tavoitteena oli 10ytda sudenpéan leukoihin toimiva purentameka-
niikka. Kokeilujen kautta ymmarsin asioita, jotka oli huomioitava tdman tavoitteen
saavuttamiseksi. Varsinaisessa kasityossd, jonka tarkoituksena ei ole pyrki& suuren
sarjatuotannon aloittamiseen, koekappale on itse asiassa juuri se varsinainen tuotos,
jota vahitellen kypsytellaan, kokeillaan, parannellaan, tutkitaan ja korjaillaan (Anttila
1993, 201 - 202).

2.1.4 Toimivuuden testaus ja tarvittavat muutokset

Teatterissa tarpeistoa tehtéessa tarpeistonsuunnittelijalla ei juuri ole mahdollisuutta
testata toittensé toimivuutta lavalla oikeassa valossa. Harjoituksissakaan valaistus ei
ole yleensé viel& alussa oikeanlainen, vaan sité testataan useampaan kertaan. Kun va-
laistus on paéatetty, voidaan tarkistaa, viestiiko tarpeisto, mité on tarkoitettukin ja onko
sen antama vaikutelma halutun kaltainen. Tdssé vaiheessa voi olla vield mahdollista
tehdd viimehetken muutoksia. Minulle kyseisella vaiheella ei enda lopputuloksen kan-
nalta ollut merkitystd, silld palautettuani sudenp&én harjoituksiin tarpeistonvalmistaja
Sirpa Tervo teki siihen ohjaajan toivomat muutokset. Tein kuitenkin alustavia kokeilu-
ja, joissa selvitin, milt4 sudenpad nayttaa ulkona vahan valaistun metsatien varrella.
Néin sain edes pienen mielikuvan siita, milta se voisi mahdollisesti ndyttaa teatterinla-

valla ndytelman kohtaukseen suunnitellussa hdméarassé valaistuksessa.
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Tarpeistonsuunnittelijan ja -valmistajan on oman kehityksensa kannalta hyvé verrata
saavutettua tulosta alkuperaisiin suunnitelmiin. Arviointia omasta tyosta ei kuitenkaan
suoriteta vain suunnitteluprosessin péatteeksi, vaan sité tapahtuu koko prosessin ajan
suunnittelun ja toteutuksen kaikissa vaiheissa (Anttila 2006, 425). Anttilan (2006)
mukaan arviointia tapahtuu usein huomaamatta, vain tekijan omissa ajatuksissa. Ko-
kemukseni mukaan asia on tarpeistonsuunnittelussakin néin. Tyon eri vaiheissa tar-
peistonsuunnittelija saa ohjaajalta palautetta lahinna toivomusten ja parannusehdotus-

ten kautta, mutta varsinaista arviointia ei ohjaajalta kesken prosessin yleensé saa.

Taysin puolueetonta palautetta on mahdollista saada vasta, kun yleiso nékee esityksen.
Yleiso ei kuitenkaan tieda tarpeistolle asetettuja tavoitteita, joten sen arvioinnin lahto-
kohdat ovat erilaiset kuin suunnittelijalla. Toisaalta naytelmié tehdaan juuri yleisolle,
joten tasta nakokulmasta yleisd on péteva arvostelemaan tarpeistoa. Koska tarpeiston-
suunnittelija on asettanut tydlleen joukon pd&dmaarid, kannattaa niiden toteutumista
tarkastella Kriittisesti. Kaikkia tavoitteita ei voi kuitenkaan arvottaa samalla tavalla.
Arvostellessaan omaa suoritustaan kannattaa keskittyd niihin osa-alueisiin, joita on
painottanut tavoitteen asettelussakin, kuten tassé tapauksessa sudenpéén realistisuu-
teen ja sen liikutusmekaniikan toimivuuteen. Anttila (2006, 425) antaa armoa suunnit-
telijalle toteamalla, ettd kaikkia suunnittelun padmaaria voidaan tuskin koskaan saa-

vuttaa yhté aikaa ja yhta kattavasti.

2.2 Resurssit ja rajoitteet

Teatteriesityksen teon, kuten teknologisen suunnitteluprosessinkin, mahdollistavat
aina kulloisessakin tuotannossa olemassa olevat resurssit. Vaikka kasittelen ohessa
tarpeiston suunnittelun ja valmistuksen resursseja ja rajoitteita Ihmissusi -ndytelman

kautta, patevéat esimerkit ainakin péépiirteittadin myos yleisemmalla tasolla.

Luovuus

Luovuus on tdssa prosessissa resurssi. Luovuudelle on monia madritelmid. Laajimmin
hyvaksytty maaritelmé on, ettd luovuudessa on kyse jostakin uudesta, ainutlaatuisesta
ja omaperaisesta oivalluksesta (Ruth 1984, 14 - 15). Suurin osa muotoilutydstéd on
kuitenkin jo olemassa olevan parantamista ja uudistamista, mika ei suinkaan véhenna

luovuuden merkitysta (Kettunen 2001, 40). Luovuutta laajasti pohtinut filosofi Mark-
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ku Graae (1991, 15 - 16) méérittelee luovuuden yksilon kokemusten, ndkemysten ja
oivallusten ilmaisemisena ja luovien tulosten tuottamisena. Luovuus voidaan arvioida
néiden tulosten pohjalta. Nama tulokset tulee kuitenkin ymmartad myos laajasti toi-

mintana, tai taiteena tai tieteena.

Graae (1991, 15 - 16) erottaa nelj& luovasti toimivan henkilon perusominaisuutta. En-
simmadisena han mainitsee luovasti tyotaan tekevan henkilon kyvyn kokea itsensa va-
paaksi ja itsendiseksi. Toinen luovasti ty6tédan tekevan perusominaisuus on kyky rakas-
taa tyotaan. Kolmas luovan tekemisen perusosaaminen on Graaen mukaan ajattelemi-
nen. Luova tytskentely vaatii paneutumista — tekemisen ajattelemista. Viimeisena
luovasti tekemisen perusosaamisena han mainitsee valittdman ymmartamisen. Ym-
martdminen on kykya olla 1&sné hetkellisessa ja ohi menevassa. Vain olevassa hetkel-

lisyydessa elamisen mahdollistaa tyon kokemisen tarkeaksi ja arvokkaaksi.

Luovuus on asian tekemista tavalla, etta koettaa saada asian tehtya paremmin tai 16ytaa
siit4 jotain uutta ja samanaikaisesti tekee asian niin, ettd omassa osaamisessaan edis-
tyy. Mité tahansa voidaan tehd& luovasti. Aina kun toimitaan rutiiniin suostumatto-
masti, etsitddn jotakin uutta ndkékulmaa asiaan, tehdaén asia silla tavalla, etta itsekri-
tilkki pelaa ja tarkkailemalla samalla suoritustasoaan, jolloin osaamisessa tapahtuu
edistymistd, on tallainen tekeminen luovaa. (Graae 1991, 12.) Teatterin tarpeistossakin
uusi ja ainutlaatuinen, eli niin sanottu luovuus, tarkoittaa useammin jo olemassa olevi-
en elementtien uudelleen jarjestdmistd kuin mullistavia keksintgja. Tarpeistonsuunnit-
telijalle luovuus on valine, jonka avulla hdn muuntaa kasikirjoituksen tarpeistoksi.
IIman t&ta taitoa olisi tarpeistonsuunnittelijan tyd hankalaa, kenties jopa mahdotonta.
Luovuus onkin tarked elementti, joka tekee tarpeistonsuunnittelijan tyon jaljesta juuri
omanlaisensa verrattuna muihin tarpeistonsuunnittelijoihin. T&té tyota tehtdessa inhi-
millinen luovuus on ollut voimavarani koko prosessin ajan. Luovuus on siis ehdotto-
masti resurssi tydssani, ja lopulta kenties merkittavin yksittainen tekija tyon valmistu-

mista ajatellen.

Késikirjoitus
Kaésikirjoituksen avulla paasin mukaan tarinaan. Teatteriperinteissamme teksti on en-
sin ja joku toinen kuvittelee maailman, jossa kasikirjoituksen hahmoille tapahtuu jota-

kin. Lavastajan ty0 on luoda uudelleen tuo maailma, lihallistaa nuo ihmiset ja ndhdé ja
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I0ytda olennainen tekstistd. Jokainen tyéryhmén jasen luo omat mielikuvansa tekstin
pohjalta. Ratkaisumalleja on monia ja tarkeintd lopputuloksessa on se, miten katsojat
nékevat ja kokevat esityksen. (Reitala 2005, 9.) On tarkeaa tietdd, millaiseen esityk-
seen valmistettava tarpeisto tulee. Vaikka kyseessa on realistinen kauhundytelmé ja
tarpeiston pitéa olla realistista, siind pitdd kuitenkin olla myds aavistus taikaa, koska
on kyse myos illuusioteatterista, taikureista ja metallimusiikista. Ké&sikirjoitus auttaa
ymmartaméaan suden merkityksen ndytelmassé seka tyon alkuun paésemisessd. Taman

vuoksi kasikirjoitus on resurssi.

Tekniset jarjestelmét

Tekniset jarjestelmat siséltavat tassa prosessissa tyotilat ja -valineet. Tehokkaassa tyo-
pajassa tarvitaan pieni kokoelma tydkaluja. Turvallisuudesta ei pitdisi tinkia ja tyoka-
luja tulisi kunnioittaa eli pitaa niitd hyvassa kunnossa. (Currell 1999, 27.) Koin pro-
sessin aikana tekniset jarjestelmat resurssina, koska kertaakaan ei ollut sellaista het-
ked, ettd joku laite olisi puuttunut ja estanyt tyoni etenemistd. Vaikka en voinut tyos-
kennelld teatterilla tilan puutteen takia, tekniset jéarjestelméat tyoskennellesséni olivat
kuitenkin riittavat. Aloitin tyon tekemisen koululla, jossa on iso tyOpaja. Tein siella
kaikki esivalmistelut tyéhoni ja jatkoin joululoman ajan tyoskentelyd kotonani, josta

onnekseni ldytyy iso verstas.

Tutkimustieto

Hankin projektin kannalta tarvittavaa tietoa lukemalla tyéhoni liittyvaa kirjallisuutta
seka katsomalla ja analysoimalla ihmissusi -aiheisia elokuvia. Sudesta on paljon eri-
laista, sek& suhteellisen tuoretta ettd vanhaa tietokirjallisuutta, kaunokirjallisuutta ja
kuvamateriaalia saatavilla. Tarkastelemani tutkimustieto liittyy suden anatomiaan,

ulkondkoon, kaytokseen eli ilmeisiin ja eleisiin seké susilla esiintyvaan raivotautiin.

Materiaali ja budjetti

Materiaali ja budjetti nivoutuvat yhteen, silla budjetti maarittda seka hankittavan mate-
riaalin madran ettd sen laadun. Ne molemmat ovat myds rajoitteita tdssa prosessissa.
Erityisesti budjetti on ldhestulkoon aina rajoittava tekija teatterin tarpeiston valmistuk-
sessa. Luovuudella voi tietysti paikata rahan puutetta, mutta raha ratkaisee kuitenkin
pitkalti tdman tyon tyylin. Thmissusi — ndytelméssa vahdiset taloudelliset resurssit ra-

joittivat materiaalivalintoja ja -kéytt6da. Tama aiheuttaa sen, ettei ideoita voinut kokeil-
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la niin rohkeasti, koska pelko kalliiden ja vahdisten tekoturkisten pilaamisesta kum-
mitteli mielessé. Liséksi pystyin hankkimaan aidon nékdista tekoturkista padosin vain

Savonlinnasta ja Lappeenrannasta, ja ndissa kaupungeissa valikoima oli melko suppea.

Tiedon puute
Tarpeistonsuunnittelijan tieto- ja taitotaso perustuvat hénen koulutukseensa sekéd ko-

kemukseensa aiemmista tuotannoista. Suunnittelijan on syytd syventaa aiempia tieto-
jaan erikseen kutakin tuotantoa varten (Gillette 1987, 21). Kirjallisuudesta ja kuvalah-
teistd keratyn materiaalin ohella tarpeistonsuunnittelijan tieto- ja taitotaso sisaltda
suunnittelun alkaessa késikirjoituksen tiedot sek& kasikirjoituksessa mainitsematonta

ohjaajalta saatua tietoa.

Hiljaisella tiedolla tarkoitetaan tietoa, joka on hankittu kokemuksen kautta eli aistien
avulla tehtyjen havaintojen vélitykselld seka tekemaéll& erilaisia asioita. Usein siihen
kuuluu tietynlainen tekijan kéden herkkyys, jota on mahdollista demonstroida ja ohja-
ta. Tassd yhteydessé voidaan puhua tekijén tiedosta tai osaamisesta. Taitoa ei hankita
helposti kirjoista lukemalla, mutta sitd voi luontevasti oppia seuraamalla toisen henki-
I6n taitavaa suoritusta. Niin kaden taidoissa kuin taiteissakin on laajalti sovellettu aina
edellisiltd sukupolvilta periytyvéa tietoutta, hiljaista ammattitaitoa. (Anttila 2006, 55;
73.) Téssa tyossa tiedon puute on rajoite, koska eldéinhahmon tydstamisesta ei ole pal-
jon tutkittua tietoa ja kaytdnnon kokemus minulta puuttuu kokonaan. Lappeenrannan
kaupunginteatterissa on ammattitaitoinen henkilokunta ja erikoisosaamista 16ytyy run-
saasti. Henkilokunnan osaaminen ja heidan neuvonsa voisivat olla resurssi, silla hei-
dan avulla olisin voinut pééastd kasiksi hiljaiseen tietoon. Kuitenkin samalla tieto jai

rajoitteeksi, koska en pystynyt tilan puutteen vuoksi tydskentelemaan teatterilla.

Usein pelkka selityksen taito ei riit4, vaan tiedon valittdmiseen tarvitaan lisdksi nayt-
tdmistd ja/tai harjoitusta. Tietotaidolla tdssa tarkoitetaan tietoa, joka on taidon tai
osaamisen edellytys. Vehkavaaran (2000) mukaan taidon harjoittaminen tai nayttami-
nen ei pelk&stéan riitd sen patevyyden perusteluksi, vaikka ndyttdminen on varmasti
vakuuttavampi kuin mikaan kielellisesti esitetty perustelu. (Anttila 2006, 54.) Opin-
naytetydssani ndytan taitoni valmistamalla sudenpaan kaupunginteatterin ndytelmaan.

Siten péasen nayttdmaan, mita jo osaan ja saan mahdollisuuden oppia myds uutta.
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Realismi
Ihmissusi on ndytelmé, joka on hakenut muotokielensa elokuvasta. Tyylilajina on rea-
lismi, eli muun ohella myds sudenpaan tulee olla mahdollisimman aidonnékdéinen.
Tolonen (1998, 135) toteaa, ettéd realismi taiteessa on taiteensuunta, joka tahtoo antaa
todenmukaisia kuvauksia. VVoidaan siis sanoa, ettd realismi on ulkoisen todellisuuden
todenmukaista kuvaamista. Realismi voidaan ndhd& rajoitteena, koska pyrkimys to-
denmukaisuuteen rajoittaa luovien ideoiden toteuttamista. Tdma on vaikuttanut suu-
resti tyoni suunnittelu- ja ideointityéhon seké toteutusmahdollisuuksiin. Esimerkiksi
sudenpaan turkismateriaalina olisi voitu kayttda jotain muuta kuin aitoa turkista tai
tekoturkista, eika sen yleisesti ottaen olisi tarvinnut muistuttaa niin paljon oikeaa sutta
(kuva 1).

KUVA 1. a) Esimerkkikuva luovasta muotoilusta.

b) Esimerkkikuva sovelletusta materiaalista.

3 IHMISSUSI — METALLINEN KAUHUNAYTELMA: KASIKIRJOITUKSEN
ANALYYSI

Huolellinen analyysi on koko tarpeistonsuunnittelun l&htokohta ja perusta, joka hel-
pottaa huomattavasti tulevia tyovaiheita. Analyysissa ilmenevéat ndytelmén vaatimuk-
set tarpeistosta. Thomasin (1992, 28) formalistisen késikirjoitusanalyysin mukaan en-
simmaéisend on syyta kiinnittdd huomiota kasikirjoituksessa vallitseviin olosuhteisiin,
kuten aikaan ja paikkaan, mutta myos yhteiskunnalliseen, taloudelliseen seké hengelli-
seen ilmapiiriin. Kun lukija on tdysin siséistanyt ndma kasikirjoituksessa vallitsevat

olosuhteet, kdy loppundytelman hahmottaminen kuin itsestaan.
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Vaikkei kasikirjoituksen kaikkia yksityiskohtia pohtisi tietoisesti, ne nousevat esiin
useilla lukukerroilla. Gillette (1987, 19) jakaa kasikirjoitusanalyysin kolmeen eri lu-
kukertaan. Ensimmaisella kerralla kasikirjoitus luetaan ik&an kuin huvin vuoksi ja
tutustutaan tarinaan pintapuolisesti. Suunnittelija tutustuu roolihahmoihin ja heidéan
valisiinsd suhteisiin. Toisella lukukerralla tekstistd etsitadn yksityiskohtaisempia
suunnittelua inspiroivia tietoja. Toisella lukukerralla on myds syyta tehda muistiin-
panoja ja luonnostella mielikuviaan vapaasti. Kolmas kasikirjoituksen lukukerta on
enemmankin teknisten faktojen kerddmistd. Tyoni aiheena naytelméssa oli valmistaa
yksi tarpeiston osa eli pureva sudenpéé. Luin kasikirjoituksen useita kertoja ymmar-
taakseni tarinan kulun ja saadakseni sen tutuksi itselleni. Merkitsin kasikirjoitukseen
kohtaukset, joissa susi mainittiin sek& kaikki seikat, jotka liittyivat suteen. Tarkeinta
késikirjoituksesta oli ymmartaa suden merkitys tarinassa ja selvittaa, miten sité tullaan

kéyttdmaan esityksessa.

Lahtokohtana kasikirjoituksessa on maailma, jonka tapahtumat sijoittuvat kymmenen
vuoden padhan tulevaisuuden Lappeenrantaan. llmastonmuutos on pahentunut entises-
taan ja talvet ovet lumettomia seka sateisia. Voisi kuvitella, etteivét eldimet enéa vaih-
da turkin varid, vaan pysyvat kesaisessa suojavarissdan vuoden ympari. Metsé on pa-
hasti saastunut laheisen tehtaan maahan piilotettujen geenimanipulaatiomyrkkyjen
vuoksi. Myrkkyja on valunut teollisuustynnyreista maahan, mista se joutuu kosketuk-
siin eléinten kanssa. Seurauksena syntyy epadmuodostuneita eldimid, muun muassa
naytelmassa mainittavat kolmipdinen kana ja kissa, jolla on hannén tilalla toinen péa.
Nuoret biologit ryhtyvéat tutkimaan kiinalaisen liikemiehen omistuksessa olevaa teh-
dasta, joka on maineeltaan kyseenalainen. Lisdksi susien veriset hyokkaykset kauhis-
tuttavat myods muita lappeenrantalaisia. Naytelma alkaakin varsinaisesti siitd, kun
myrkkya syonyt susi lopulta hyokkaa metsdssa vartijan kimppuun, joka saa “tartun-
nan” puremasta ja muuttuu ihmissudeksi. Tarinaa ei kerrota ndyttelijoiden puheiden tai
edes tekojen kautta vaan visuaalisesti. Ndytelman perusajatus selviéé oheisesta synop-
siksesta (liite 1).

Susi on néytelmén avainhahmo. Heti suden hyokkéayksen jalkeen tylliin heijastetaan
kuvaa valuvasta verestd ja vartijoista. Kun veri peittadd heidat, tulevat esiin elokuva-

maiset alkutekstit ja tekijaesittelyt. Susihahmosta tekemani roolianalyysi ei kuitenkaan
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jaanyt pelkan kasikirjoituksen varaan, vaan sain taustatietoa myos ohjaajalta. Tatu
Tyni on ohjauksen liséksi ké&sikirjoittanut naytelmén, joten hén osasi vastata pitkin
suunnitteluprosessia mieleeni nousseisiin ndytelmén taustoja koskeviin kysymyksiin.
Ohjaaja luonnehti sutta vesikauhuiseksi” ja yliaggressiiviseksi, mikd on seurausta
suden syomasta myrkysta. Kasikirjoituksessa myrkkya kuvaillaan vihredksi nesteeksi
ja suden myrkyttymistd kuvaan sen hohtavilla vihreilld silmillg, mika oli my0ds yksi
ohjaajan toivomuksista (kuva 2). Myrkyn johdosta susi on myds hieman sairastuneen
nékoinen, eli epésiistin nakoinen. Koska susi on myrkyn syénnista sekaisin, se ei ym-
maérréd huolehtia itsestdan, vaan sitd ajaa eteenpdin pelkka raivo. Suden kerrotaan tap-
paneen ja raadelleen useita eldimid, mink& vuoksi sill& on verta turkissa, hampaissa ja
suussa. Turkin tuli olla tummahko koska tapahtuma-aika on talvi, tarkemmin sanottu-
na ilmanmuutoksesta seurannut musta, lumeton talvi. Ihmissusi -ndytelman erés pééa-
tarkoituksista on késitella nykyaikana puhuttavaa ilmiota eli ilmastonmuutosta. Nay-
telmén mottona voidaankin pitdd padhenkilo Aleksiksen lausetta: ”Se, miten kohte-
lemme luontoa, tulee moninkertaisena takaisin — hyvassa ettd pahassa”. Roolianalyy-
sista toteankin seuraavan: ”’Susi on sydmansa myrkyn riivaama eléin, se elaa jatkuvas-

sa raivossa, eika ymmarra pysahtya”,

Kaésikirjoituksen, prologissa, ensimmaisessa kohtauksessa kerrotaan sudesta seuraa-
vasti:
— Pimeyteen ilmestyy suden vihredt silmat ja salamannopeasti kuono tyontyy
esiin ja puraisee Vartija 2:ta k&destd. Susi havida nékyvista saman tien. (Tyni,
2008.)

KUVA 2. a) Myrkyn ”hohto”.

b) Suden silmien hohto”.
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Kaésikirjoituksesta selviad, ettd ilmastonmuutos on voimistunut tulevaisuudessa. Té&-
méan vuoksi tarpeiston osan eli sudenpaan suunnittelussa oli olennaista ennen sen ul-
kon&on tarkempaa hahmottelua luoda peruslinjat sille, milta tulevaisuuden susi néyt-
taa, ja millainen sen elinympaéristo olisi. Tavoitteena onkin luoda tarinaa tukeva “’fan-

tasiamaailma”, jota kuvailen edellisissa kappaleissa.

Teatteriesityksen ldhtokohtana on yleensd aina kasikirjoitus. Ihmissusi -aiheesta on
Kirjoitettu useita Kirjoja, esimerkiksi Guy Endoren tunnettu romaani The Werewolf of
Paris (1933). Naiden kirjojen pohjalta on sittemmin tehty monia elokuva- ja teatteri-
versioita. Kaikkien lhmissusi-néytelmien tarinat pohjautuvat klassiseen kertomukseen
ihmisestd, jota puree susi tai ihmissusi, minka takia han itse muuttuu ihmissudeksi.
Vastaavanlainen tarina on esitelty muun muassa elokuvissa An American Werewolf In
London (John Landis, 1981) ja Wolf (Mike Nichols, 1994). Ty6ni aiheena olevan ndy-

telman kasikirjoituksen liséksi tutustuin naihin kahteen elokuvaan.

Elokuvassa Wolf esiintyy samankaltaisia asioita kuin Tatu Tynin kirjoittamassa nay-
telmassakin, mutta hiukan erilaisissa kohtauksissa. Elokuvassa mies torméé vahingos-
sa autolla suteen ja menee siirtdmaan kuolleeksi luulemaansa olentoa pois tielta. Sil-
loin susi puraisee hantd ké&destd ja mies pakenee paikalta autollaan. Tapahtumaa seu-
raa sivusta iso susilauma. Tynin ndytelmassa susi puolestaan hydkkaa miehen kimp-
puun ilman mitdan syytd. Wolf -elokuvassa tapahtumat sijoittuvat yolliseen pimeadn
metsaan, niin kuin naytelmassakin. Molemmissa tapahtumia myos valaisee taysikuu.
Elokuvan sudella on musta turkki, vihredt silmét ja sen turkki on hieman huonokun-
toisen nakoinen. Missaan vaiheessa ei kdy ilmi, mik& elokuvan sutta vaivaa tai minka
vuoksi pureman saanut ihminen muuttuu ihmissudeksi. Naytelmassa suden raivokkuus

johtuu metsasté 16ytyneista myrkysta, jota susi oli syonyt.

An American Werewolf In London (John Landis, 1981) elokuvassa teksti on ldhes
samankaltainen kuin ndytelméssd, mutta jotkin tapahtumapaikat ja kohtaukset ovat
erilaisia. Suurin ero on henkil6hahmoissa, liséksi alussa hyokk&avé susi on jo valmiik-
si ihmissusi. Elokuvassa ei selvid, mista ihmissusi on lahtdisin ja minka vuoksi tamé
ylipddnsé on muuttunut ihmissudeksi. Edelld kuvaillut elokuvat auttoivat minua sy-

ventymaan ihmissusi -aiheeseen sekd antoivat viitteita siitd, miltd pureva susi voisi


http://fi.wikipedia.org/wiki/Wolf_%28elokuva%29
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mahdollisesti ndyttdd. Elokuvan Wolf alun tapahtumapaikka on samankaltainen kuin

naytelman ja siksi se toimikin hyvin tunnelman luojana suunnittelussa.

4 SUUNNITTELUN LAHTOKOHDAT

Ennen varsinaista luonnostelua on syytd perehtyd ndytelman maailmaan liittyvaan jo
olemassa olevaan tietoon kuten tyyliin eli tdssa tapauksessa realismiin. Siksi perehdyin
suden anatomiaan ja ulkondkoon sekéd kaytokseen eli ilmeisin ja eleisiin. Tarkastelin
my0s susilla esiintyvad raivotautia eli rabiesta, jotta saisin viitteita siit4, milta sairas-
tunut susi mahdollisesti nayttad. N&in pystyin varmistamaan, ettd tekemastani sudesta
tulisi oikeanlainen, eli se kuuluisi samaan maailmaan muun esityksen tarpeiston kans-
sa. Kerasin Kirjoista ja internetista erilaisia susikuvia ja analysoin ne lapi. Liséksi tar-
kastelen tydsséni nukkien tekniikkaa, josta saamaani tietoa kdytin apuna tyoni suunnit-
telussa ja toteutuksessa. Valitettavasti elainhahmojen valmistuksesta oli saatavilla hy-
vin vahan kirjallisuutta, mutta 16ytdméani vahainenkin tieto auttoi suden ilmeen suun-

nittelussa ja antoi vinkkeja tyotapoihin.

Tarpeisto eli rekvisiitta on esineistdd, jota teatteriesityksissa tarvitaan rakentamaan

illuusiota ajasta, paikasta ja tapahtumasta niin nayttelijoille kuin katsojille. Se on sek&
visuaalinen, ettd toiminnallinen elementti seka osa kulttuurista merkkien- ja merkitys-
tenjérjestelmad. Nayttdmolle tulevat esineet pitdd olla huolellisesti suunniteltuja ja
kulloiseenkin esitykseen tarkasti valittuja. Myos niiden tyylilajin ja estetiikan on olta-
va harmoniassa esityksen muun kokonaisuuden kanssa. N&in esineista tulee merkityk-

sellisig, tarpeellisia — siis tarpeistoa. (Keski-Hakuni 2007.)

Tarpeistoa tyypillisimmilld&dn ovat erilaiset ndyttdmokuvaa luovat elementit, kuten
tekstiilit, koriste-esineet ja kayttoesineet. Osa tarpeistosta on sellaista esineistdd, jota
ei ole todellisuudessa ole edes olemassa. Erilaiset fantasia- ja eldinhahmot sek& naa-
miot valmistetaan kullekin nayttelijdlle mittojen mukaan visuaalinen ilme ja kayttotar-
koitus huomioiden. (Keski-Hakuni 2007.) Usein tarpeistoesineiltd vaaditaan erikois-
toimintoja, kuten tdssa tapauksessa suden pureva suu ja hohtavat silméat. Tarpeistolle
tulee ratkaistavaksi myds monet materiaaleihin liittyvat ongelmat, kuten téssa projek-

tissa kysymykset ”Milla materiaalilla saadaan kevyt, mutta kulutusta kestdva suden-
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paa?” ja "Mitkd materiaalit mahdollistavat mahdollisimman aidonnakdisen lopputu-

loksen?”.

4.1 Suden olemus

Selvitin taustatietoa susista produktioni suunnittelua varten, koska oikea luonnossa
elava susi olisi sudenpdéan suunnittelun lahtékohtana. Kuvallista (vrt. kuva 3) ja teo-
reettista taustatietoa apuna kayttéen olisi helpompi muodostaa oikeanlainen alkumieli-
kuva villista sudesta, tarkoitus ei kuitenkaan ollut kopioida suoraan jo olemassa ole-

vaa.

Linn¢ antoi sudelle nimen Canis Lupus, ’koirasusi”’. Myohemmait luonnontutkijat ovat
erottaneet tasta lajista useita alalajeja eli maantieteellisié rotuja. Jarvisen (2000) mu-
kaan kaikki ihmista ahdistelleet susiyksilot ovat olleet jotenkin epéatavallisia, vanhoja,
sairaita tai huonokuntoisia. Susivihan ja -pelon syyt ovat osaksi uskonnollisia. Sutta
pidettiin valepuvussa olevana paholaisena tai paholaisenkoirana. (Jarvinen 2000, 230-
244.) Sutta on peléttykin paljon kautta aikojen, sitd on pidetty elaimista ilkeimpana,
julmimpana ja tuhoisimpana. Kulttuurituotteissa susi on ollut usein synnin, kuoleman
ja pahuuden ruumiillistuma ja symboli. Susi on my6s edustanut paholaisen vihaa ih-
miskuntaa kohtaan. ( Klemettila 2008, 281.)

Anatomia ja ulkonakd

Susi on suurin koiraeldin ja ainoa, joka on ihmiselle vaarallinen. Kookkaimmat yksilot
tavataan pohjoisessa, missa mahtiurokset voivat painaa 80 kiloa. (Kauhala 2000, 57.)
Véhalumisilla seuduilla asuvilla susilla on yleensa tummempi turkki kuin niilla, jotka
asuvat lumisilla seuduilla (kuva 3) (Clarke 2005, 5). Kuvasta 3 tarkastelin oikealla
olevaa tummaa sutta, juuri aiemman perustelun vuoksi. Sen silmat erottuvat hyvin
tumman turkin ansiosta ja sen katse on pistava. Suden olemus on paljon pelottavampi

kuin sen vieressa olevan vaalean suden.



KUVA 3. Vaaleaturkkinen susi ja tummaturkkinen susi.

Sudella on vinot silmat ja voimakasrakenteisessa kallossa leveé otsa. Suden leuat ovat
vahvat ja se pystyy murskaamaan hampaillaan jopa luita. (Koivisto 1983, 188; 194.)
Suden korvat ovat pystyt ja tylppdpdiset. Varmin tuntomerkki koiran ja suden kallon
erottamiseksi on raateluhampaan koko. Sudella se on selvéasti suurempi kuin koiralla
(kuva 4). (Jarvinen 2000, 230; 234.) Naista kuvista oli apua suden hampaitten valmis-
tuksessa (katso luku 6.3).

KUVA 4. Suden leukaluut ja suden kallo.

Kaytos

Jotta susilauma olisi toimiva yhteiso, se tarvitsee kommunikaatiojarjestelmén. Tassa
tehtévéssé palvelevat korvien asennot, naaman ilmeet, kehon sek& h&nndn asennot ja
liikkeet, &&net ja hajut sek& katse (kuva 5). (Koivisto 1983, 195.) Kuvassa 5 oikealla
oleva susi osoittaa alistuvuutta puoliavoimilla silmill&, korvien luimistuksella ja sulje-
tulla suulla. Yll& oleva susi osoittaa hallitsevan sill& on niin sanotun alfasuden ilme.
Alfasusi eli laumanjohtaja eli kaikkein voimakkain yksilé laumasta. (Clarke 2005, 10;

31.) Kiinnitin huomiota tdhan edelld mainittuun alfasuden ilmeeseen. Suden korvat
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ovat reilusti taaksepain pystyssa ja se irvistad niin voimakkaasti, ettd hampaat nakyvaét.

Suden kuonossa on ryppyja ja sen katse nousee kulmien takaa.

KUVA 5. Hallitseva susi ja alistuva susi

Rabies

Rabies eli raivotauti on virustauti, joka vahingoittaa hermojarjestelméa ja johtaa use-
ammissa tapauksissa kuolemaan. Tauti muuttaa eldimen kéyttaytymistd ja herkistaa
reagoimista mm. valoon, daniin ja eldimiin. Loppuvaiheessa tulee halvauksia. Yksi
niista on nielun lihasten halvautuminen. Silloin eldin kdy kuolaamaan, koska se ei pys-
ty nielemaan. (Wikstrom 2004, 124 - 125.) Raivotautisilla elaimilla ei ole ruokahalua,
ruoan kayttd on vaikeaa ja taudin viimeisella kehitysasteella se on suorastaan mahdo-
tonta. Raivotautisella sudella ei ole pelon tunnetta ja se hyokk&a jarjettomaésti eri-
ikaisid ihmisid vastaan riippumatta ihmisten lukumaarasta. (Korytin 2008, 264.) Vesi-
kauhuiset sudet tulevat kiihtyneeseen mielentilaan; ne jattavat laumansa ja juoksevat

kauas kulkien jopa 80 km paivéssa. (Graves 2008, 113.)

Tarkastelin tata edelld mainittua tautia, koska ohjaaja mainitsi suden luonteesta vesi-
kauhuisuuden eli rabieksen. Halusin ymmart4dd, mitd han tarkkaan ottaen ajaa takaa
talla ilmaisulla. Etsin tietoa siitd, minkélainen tdma, tappava sairaus on ja taté kautta
ammensin siitd ideoita suunnitteluuni. Yleisesti ottaen halusin viitteita siitd, milté sai-
rastunut susi mahdollisesti nédyttdd, koska tarkoituksenani oli valmistaa myrkyttynyt

susi, eli ei terve vaan sairas yksil0. Valitettavasti en 10ytanyt kyseisestd sairaudesta
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kuvamateriaalia, mutta pystyin kuitenkin tekemédén omia péaatelmia suden ulkoné&dsta
lukemani perusteella. Kuvassa 6 susi on raivostuneen nakoinen, tatd kuvassa olevaa

ilmetta voisi verratakin vesikauhuisen suden olemukseen.

KUVA 6. Raivoisa susi.

4.2 Nukketekniikkaa

Tarkastelin nukketekniikkaa kirjallisuuden avulla. Valitsin kolme nukketekniikkaa,
késinukke, suunukke ja marionetti, tarkemman katselemisen kohteeksi, silla muut

nukketekniikat eivat tukeneet sudenpadhan tarvittavia ominaisuuksia.

Ké&sinukke

Termia kasinukke kaytetadn kuvattaessa nukkea, jota nuketetaan kaden avulla. Silla on
yleensd liikkuva suu, jota ohjataan peukalon avulla. K&sinukke voi olla yksinkertainen
hiha, johon on kiinnitetty p&a. Joskus niitd kutsutaan myods hihanukeiksi. (Currell
1999, 16.) Ké&sinuken liikkuva suu voidaan tehdd muun muassa laittamalla kaksi vane-
ripalaa leuoiksi, jotka kiinnitetdan toisiinsa kangasnivelella, minka jalkeen mekanismi
kiinnitetd&n padhan. Naissa vaneripaloissa on molemmin puolin omat kahvat. Sormet
tyonnetdédn ylaleuan kahvaan ja peukalo alaleukaan, jolloin suuta pystytaan liikutta-
maan (kuva 7). (Currell 1999, 50.) Kasinukke voi olla myds niin sanottu mimiik-
kanukke, jolla on liikkuva suu, kuten muppet-hahmoilla (Helgesen 2009, 43). Currel
(1999) luonnehtii tata nukketekniikkaa suunukeksi. Suunuket rakentuvat yksinkertai-
simmillaan péasté ja isosta kankaasta ruumiina, tdmé asu saattaa vaatia kokoa luon-
nehtimiseen (kuva 8). Jos ndin on, kaulan linjaa voidaan muotoilla vaahtomuovilla,

jolloin saadaan kokoa ja taipuvuutta. (Currel 1999, 54.)
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Canvas

Cloth hinge

KUVA 7. Kasinuken suunavaamistekniikkaa.

KUVA 8. Suunukke

Edelld kuvaillut tekniikat olisivat ihan toimivia pienissa mittasuhteissa, mutta suden-
paa on sen verran kookas, ettd se tarvitsee kahden k&den mekanismin kannatteluun.
Myos suun aukeamisliike olisi jd&nyt lilan pieneksi molemmissa tapauksissa. Namé
kyseiset tekniikat olisivat myds saattaneet olla liian yksinkertaisia liikkeiltd4n ja saada
nain aikaiseksi lelumaisen vaikutelman, eika niink&an oikean suden suun aukeamista.
Kuitenkin suunuken kaulan linjan muotoilussa ja vahvistamisessa on jarked. Tasta

kerron tarkemmin luvussa 6.7.
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Marionetti
Marionetti on kahta tyyppié: kokonaan lankojen varassa oleva lankamarionetti tai sau-
van varassa oleva sauvamarionetti. Molemmissa tyypeissé nuken jasenié liikutellaan
lankojen avulla. (Helgesen 2009, 43.) Tarkastelin marionetin tekniikkaa ja huomasin
sen jalkapiirustuksia katsoessa, ettd polvien koukistusmekanismia voisi soveltaa su-
denpédéan purentamekanismiin. Tekniikka on yksinkertainen eli toinen kappaleesta on
kovera ja toinen kappale vastaavasti kupera. Kappaleisiin on tehty reikd, mihin laite-
taan jonkinlainen liitinpala yhdistdmaan ne toisiinsa. Niin kuin oikea polvi niin nu-
kenkin polvi taipuu yl6s ja alas, mutta ei kuitenkaan liioin eteenpéin. Tatd estamaén
on laitettu tasainen pinta molempien kappaleiden paatyihin, mekanismin eteen. Kuvaa

9 katsomalla selviaa tarkasti polvimekanismin rakenne.

KUVA 9. Marionettinuken polvimekanismi.

4.3 Eldinhahmojen valmistuksesta

Teatteriesitys on aina jotakin muuta kuin osiensa summa, ja mieluiten sen tulisi olla
enemman kuin osiensa summa. Siksi kaikki ndyttdmolle tuodut elementit tulee harkita
tarkkaan. Lavastus, puvut, valot, ddnet ja tarpeisto rakennetaan kuhunkin esitykseen
sopivaksi. Oikean eldvan eldimen tuomista nayttdmolle on syytd miettid tarkasti. Ku-
ten nayttelijoiltd, myos elaimiltd vaaditaan nayttdmolla enemman, tai oikeastaan jotain

muuta, kuin ne itseisarvoisesti ovat. (Keski-Hakuni 2007.)
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Filosofisen semiotiikan edustaja Charles Peircen ”ikoni, indeksi, symboli” -jaottelun
kautta voidaan edelld esiteltya asiaa tarkastella teoreettisesti. Tassa jaottelussa ikoni-
suus tarkoittaa todellisuuden esittamisté. Jos lavalle tuodaan el&in, se ottaa itsessaén
merkityksen paikan, koska se ei tiedd nayttelevansa. Huomio Kiinnittyy eldimen eldi-
mellisyyteen. Tatd Peirce kutsuu identtiseksi ikoniksi. Kuitenkin esimerkiksi lapsilla
on luontaisesti leikin ja illuusion maailma lasna, eika sité pitaisi tuhota mielikuvituk-
settomilla ratkaisuilla. Yleensa riittdd hyvin, ettd “tié olis nyt koira”, rodun ja hdnnén
heilutukset he osaavat nahda itse. (Keski-Hakuni 2007.)

Jos 7eldintd” ei voida tehda addnelld tai muulla sopimuksella katsojien kanssa, jaa tar-
peistonvalmistajalle ainoaksi vaihtoehdoksi valmistaa tarvittava eldin. Valmistamises-
sa tulee ottaa huomioon kullekin eldimelle tyypilliset ulkoiset piirteet ja luontainen
liike sekd vahvistaa niitd, jotta eldimellinen karakt&ari valittyy nayttamolta. (Keski-
Hakuni 2007.) Tarkastelin eléainten tayttdmiseen liittyvaa kirjallisuutta. Tasta oli apua
suden ilmeen hahmottamisessa. Kangasperko (2000, 93) kertoo, etté irvistava susi on
vaikea toteuttaa. Irvistdessdan susi supistaa suunsa, sen lisaksi kuonoon ja otsaan tulee
kurttuja jotka on muotoiltava asiaankuuluvasti. On my6s huomattava, ettd uhkaavan

tai pelokkaan suden silméterat ovat laajentuneet suuriksi (kuva 10).

KUVA 10. Suden uhkaava irvistys.
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5 SUDENPAAN SUUNNITTELU

Tassa tyossa ldhtokohtana oli konkreettinen tarve hahmon toteutukselle metalliseen
kauhundytelméaan. Anttila (2006, 464) toteaa, ettd suunnitteluvaiheessa liikutaan arki-
kielen tasolla, tehdaan luonnoksia, kuvaillaan odotettuja ominaisuuksia ja niin edel-
leen. Ryhma tai tiimi kutsutaan kokoon keskustelemaan hankkeen lahtokohdista, ta-
voitteista ja menettelytavoista sekd sopimaan hankkeeseen kuuluvien tahojen tehtavis-
t4 ja asemista. Tyoni ensimmainen vaihe oli tapaaminen tarpeistonvalmistajan Sirpa
Tervon kanssa, jolloin sain toimeksiannon suunnitella ja valmistaa Ihmissusi - metal-
linen kauhunéytelmaan tulevan susihahmon. Tutkimushanke eli tydprosessi l&hti siis

liikkeelle tarpeesta.

Suunnittelupalaverissa keskustelimme siitd, ettd sudenpaasta olisi tehtavé rakenteel-
taan kestévé, jotta se kestaisi kéytdssa lukuisien esitysten ajan. Tuotteen kayttoturval-
lisuus on myos otettava huomioon jo suunnittelun alkuvaiheessa. Kuten llkka Kettu-
nen (2001, 34) kirjoittaa: "Mit4d enemman tuotetta joudutaan kdyttdmaan, sité tarke-
ammaéksi nousee tuotteen toimivuus, toimintavarmuus, ergonomia ja kaytettiavyys.”
Tuotteen on néin ollen oltava turvallinen ja miellyttava kayttdd. Verhoilumateriaalin
valinnoista neuvottelin pukusuunnittelijan kanssa, koska hénelté sain tietda, mita kan-
gasta pddhahmoon eli Inmissuteen oli kaytetty. Tdma oli tarkead, jotta susi ja ihmissusi
muistuttaisivat tyyliltdan toisiaan. Lopullisesta tuotteen tydstdmisestéd ja materiaaliva-

linnoista olin kuitenkin vastuussa itse.

Vaikka tyon aloittaminen perustuu keskusteluun ryhman kanssa, ei tyoté varsinaisesti

voida verrata Anttilan (1993) mainitsemaan ryhman ja tiimin yhteistydhon. T&ssa ta-
pauksessa tarpeistonvalmistajan rooli oli olla tyon toimeksiantaja ja ulkoisen palaut-
teen tarjoaja, mutta hénen tyopanoksensa konkretisoituu kuitenkin tuotteessa vain mie-
likuvien ja toiveiden muodossa. Tarpeistonvalmistaja Sirpa Tervon tapaamisen jalkeen
luin ndytelman késikirjoituksen ja analysoin sen, jolloin sain kokonaiskéasityksen tari-
nan kulusta sekd hahmojen merkityksesta tarinassa. Tasté oli hydtya suden suunnitte-
lun lahtokohtana. Kun kasikirjoituksesta on todettu tarpeiston ydin, on aika alkaa etsia
ratkaisuja tarpeiston toteuttamiseksi luonnostelun kautta. Kun analyysivaiheessa poh-
ditaan, mitd tarpeisto viestii, on luonnostelun tarkoitus 16yt keinot, kuinka tuo viesti

valitetdan.
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Luonnostelu on ensimmaéinen askel abstraktista ideasta kohti fyysistd toteutusta. Se on
apukeino, jonka on tarkoitus mahdollistaa eri vaihtoehtojen vertailu. (Edel 1967, 32.)
Luonnostelun perusajatus ei ole muuttunut vuosien varrella, mutta Kettunen (2001,
92) tasmentad, ettei luonnos sinéllaan ole idea, vaan kuvaus siitd, mitd ideasta voisi
tulla. Luonnostelu voi my6s tuottaa uusia ideoita. Luonnosteluprosessi alkaa laajasta
kokonaisuudesta ja paatyy yksityiskohtiin. Luonnostelu voi tapahtua perinteisesti kasin
piirtamélld ja maalaamalla, mutta apuna voi kayttad myos valmiita kuvia, kuten lehti-
leikkeitd. Luonnostelun tarkoitus on luoda hahmolle oma tyyli ja varimaailma. Etsin
Internetistd ja kirjoista suunnittelun sek& toteutuksen pohjaksi sopivia kuvia susista ja
naytelman susi kohtaukseen kuuluvasta varimaailmasta. Lopuksi kokosin niisté kaksi
ideakollaasia (kuvat 11 ja 12, katso luku 5.1). Niiden avulla pystyin hahmottamaan

oikeanlaisen tunnelman.

5.1 Kuva-analyysi

Etsin ja tulkitsin kuvista suden ulkoiseen olemukseen liittyvia viesteja ja merkityksia
semioottisen kuva-analyysin menetelmalld. Semiotiikka on nimitys tieteenalalle, joka
tutkii ja tulkitsee merkkien muodostumisprosesseja ja esiintymista yhteiskunnassa
(Anttila 2006, 348). Ihmissusi -ndytelmén alkukohtausta varten oli tarpeen I0ytad ku-
vamateriaalia raivokkaasti kayttaytyvista susista seka siitd, miltda myrkky voisi nayttaa
ja miten se vaikuttaa sitd syoneeseen suteen. Kuva-aineistoni on hajanainen ja koostuu
hyvin monipuolisista kuva-aiheista. Valitsin semioottisen kuva-analyysimenetelman,
joka on laadullinen tutkimusmenetelmaé ja sopii opinndytety6honi yhteen tavoitteeseen
eli tutkimukseen siitd, miten saisin mahdollisimman oikea ilmeisen ja oloisen sek&

Ihmissusi -ndytelmaan maailmaan kuuluvan susihahmon tehtya.

Kuva-analyysissa tarkastelukohdetta tutkitaan suhteessa etukateen maériteltyihin saan-
toihin ja kriteereihin. Tulkitsija lahtee aina liikkeelle omasta maailmankuvastaan ja
aikaisemmista kokemuksistaan ja siitd esiymmarryksestd, joka hanelld on asiaan néh-
den. Pelké&stéan intuitiivinen kuvan tutkiminen ei aina riitd. Kuvat kertovat eri tarinaa
sille, joka tuntee aiheen entuudestaan, kuin sille, jolle aihe on tdysin vieras. Kuvan
pintaa syvemmélle péésee, jos tietdd jotain taustoja. Kuvan sisallon lisdksi tulkinnassa

on otettava huomioon my®os varit, muodot, syvyys, sommittelu ja tunnelma. Liséksi
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kuvia, joihin sisaltyy jokin tulkittava viesti, on tulkittava aina suhteessa aikaan ja kult-
tuuriin. ( Anttila 2006, 366—368.)

Ensisijaisena kriteerind kuvien valinnassa on se, etta niiden tulee vastata tekstiin ja
sopia yhteen susihahmosta muodostuneiden kasityksieni kanssa. Kriteerina oli se, ettei
suden ollut tarkoitus ilmentda tiettyd maantieteellistd rotua vaan nimenomaan sen
luonnetta saalistajana ja petona seka sita, mité luonnon kaltoin kohtelu voi pahimmas-
sa tapauksessa saada aikaan. Teatteritarpeistonsuunnittelussa on otettava huomioon
ensisijaisesti tarina, jota kerrotaan. Tekstin lukemisen myota tiedetddn hahmoon liitty-
vat faktat kuten esimerkiksi ik& ja sukupuoli. Samanaikaisesti muodostuu kasitys
hahmon luonteesta, persoonallisuudesta ja menneisyydestd. Naiden tietojen pohjalta
kuvitellaan, milta kyseinen hahmo néayttaisi. Kun hahmosta on muodostunut jonkinlai-
nen mielikuva, tarpeistonsuunnittelija etsii kuvia selvittadkseen, millainen tarpeisto
on. Kuva-aineiston analyysin tarkoitus on auttaa tarpeistonsuunnittelijaa perustele-
maan valintojaan. Kysymys, johon haen vastausta, on seuraavanlainen: "Mitka muo-

dot, varit, struktuurit tai ilmeet saavat aikaan pelottavan vaikutelman?”

Erilaisista l&hteistd poimittujen kuvien k&yttdon tutkimusaineistona pétevat samat
saannot kuin muihinkin artefakteihin, joita kaytetdan tutkimusaineistona. Kuvan au-
tenttisuus, edustavuus ja funktionaalisuus on voitava osoittaa. Artefaktilla tarkoitetaan
yleisesti kaikkia ihmisen kulttuurisen toiminnan tuotteita kuten sével-, tanssi-, tai teat-
teritaiteen teoksia tai esityksid. Artefaktit voivat olla niin materiaalisia kuin mentaali-
sia tuotteita. Kéytanndssa kuva-materiaalin autenttisuus merkitsee sitd, etta pystymme
kertomaan kuvan alkuperdan. Edustavuus sitg, ettd kuva on seké tyypillinen ettd aito
lajinsa edustaja. Funktionaalisuus sitd, ettd kuvan kayttotarkoitus on selvilla ja ettd sita

voidaan arvioida sen oikeassa kontekstissa. (Anttila 2006, 214.)

Kuvasemiotiikka erottaa kuvan tulkinnassa kolme eri tasoa: denotatiivisen, konnota-
titvisen ja henkilokohtaisen tason. Tulkinnan denotatiivisella tasolla kohde kuvaillaan
ikdan kuin neutraalisti, pyrkien kaikille kulttuureille yhteisen ja ymméarrettavan kuvan
perusmerkityksen kuvailuun. Konnotaatio on latinaa ja tarkoittaa “varustaa lisamerki-
tykselld”. Konnotaatio on tulkinta, joka kuvan sisallélle annetaan ja joka liittyy aina
tulkitsijan tietoihin ja kokemuksiin asiasta. Henkilokohtaisella tasolla esitell&an tulkit-

sijan ndkemys tulkinnan tuloksista. (Anttila 2006, 348; 370.) Tavallaan kuva-
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analyysissa edetaan siis ndkyvéastad nakymattomaan, pinnalta pinnan alle, yleisesta hen-

kilokohtaiseen.

Teen kuva-analyysin kollaasitekniikalla, silla tyoni suunnittelun kannalta yksittéisten
kuvien yksityiskohtainen tarkastelu ei ollut tarpeen. Keskityn kuvissa enemman tun-
nelmaan ja tiettyihin huomiota herattaviin piirteisiin, kuin kuvien kokonaisvaltaiseen
analysointiin. Taméan vuoksi jatinkin kuva-analyysin kolme tasoa tyon ulkopuolelle.
Kuva-aineistoja tydssani on neljaé tyyppid: valokuvia susista, maisemakuvia, varien
maailmaan liittyvia kuvia ja struktuuriin liittyvia kuvia. Nakokulma kuva-analyysissa
on negatiiviseen tulevaisuuteen pohjautuva, ja kysymykset, joihin etsin vastauksia,
ovat: ”Millainen tunnelma/vaikutelma kuvan maisemista ja véreistd syntyy?” ja "Mil-

laisia viesteja ja merkityksia voisi 16ytyd kuvan hahmon ilmeista ja eleista?”

Kuva-analyysissa jatkan siitd pisteestd, johon késikirjoitus- ja roolianalyysissa pééasin.
”Roolianalyysissa” olen todennut susihahmosta seuraavaa: ’Susi on syémansa myrkyn
rilvaama eléin, se eldd jatkuvassa raivossa, eikd ymmarra pysahtyd”, on kuva-
analyysin tavoitteena 16ytaa kuvallinen vastine talle tulkinnalle. Kuvien avulla ana-
lysoin sitd, mitd luonnolle on tapahtunut ilmaston muutoksen ja metsédén tuotujen
myrkkyjen vuoksi. N&in havainnoin, millaisessa ymparistossd susi eldd. Analysoin

myos suden ulkonakoa ja sen sielun- tai mielentilaa.

Monet ihmiset pelk&&vét susia; niiden hyokkaamisté kimppuun tai ainakin niiden koh-
taamista yksin pimeéssa metsassa. Lahdin siis liikkeelle susiin liittyvistd peloista. En-
simmaisend mieleeni tuli musta, kun aloin ker&td kuva-aineistoa. Ké&sikirjoitusanalyy-
sissé tulin siihen tulokseen, ettd petoeldimet kuten sudet olisivat tummempiturkkisia
lumettomien talvien vuoksi. Susi ndyttdd myos pelottavammalta tummana, koska sil-
loin se ei erotu niin hyvin pimeéstd vaan “sulautuu” metsidén. Musta liittyy lansimai-
sessa kulttuurissa yksiselitteisesti kuolemaan ja suruun. Mustaa on kuvaavasti sanottu
varien haudaksi, jossa kaikki varit ovat lakanneet olemasta (Lempidinen 2002, 389).
Tama johtuu siitd, ettd musta véari syntyy, kun materiaalin pinta ei heijasta valoa takai-
sin ollenkaan vaan imee kaiken itseensa. Koska vari on valoa, se ikain kuin kuolee
mustaan pintaan sattuessaan. Kansanomaisessa symboliikassa musta on yon ja pimey-

den vertauskuva ja yhdistetdan taten myds paholaisiin. (Lempidinen 2002, 380).
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Valitsin ideakollaasiin 1 (kuva 11) nelja kuvaa, jotka toivat mieleen naytelmén suden.
Ideakartassa ndemme vasemmassa ylakulmassa punasilméisen mustan suden, joka
katsoo suoraan silmiin. VVoi ajatella ettd, sen silmien hohtava katse porautuu suoraan
sieluun saakka. Tama susi kuva tuo mieleen ”’paholaisen koiran”. Suden katse on tui-
ma, uhkaava ja vihainen. Susikuvien taustalla on verenpunainen metsd. Kansanomai-
sesti ajatellen punainen on veren, elaman ja kuoleman véri. ldeakollaasin punainen
varimaailma kertookin suden raivokkuudesta ja tappamisen vimmasta. Tatd samaa
tunnelmaa kuvastaa hyvin my0ds sanonta: Susi raakaa lihaa s0i ja 4dneen kehrési (Gra-
ves 2008, 217).

KUVA 11. Ideakollaasi 1.

Ongelmani on 16ytaa vastaus kysymykseen, milta myrkyttynyt susi voisi ndyttada. Nayt-
taako se jotenkin normaalista poikkeavalta? Tuntuu, ettd ei ole olemassa yhté oikeaa
mielipidettd. Myrkky muuttanee koostumustaan ja varidén tapauskohtaisesti, ja luo-
mani myrkyttynyt susi on vain yksi tulkinta téllaisesta eldimestéd. ldeakollaasissa 2

(kuva 12) on tarkeda vihredn varin taysivaltaisuus ja susien raivokkuus. Vihrealla vé-
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rilld on negatiivisia merkityksid. Puhutaan myrkynvihredstd, ja esimerkiksi Shake-
speare kutsuu kateutta ja mustasukkaisuutta “vihredsilmdisiksi hirmuiksi” viitaten
kissapetoihin (Pekonen 2002, 111). Varsinkin keskelld oleva kuva kissasta, nayttaa
hyvin sen, mitd haen suden silmiin. Ne hohtavat juuri niin kuin olin suden silmét aja-
tellut eli voimakkaasti ja vihreda valoa ympérilleen luoden, mika saa aikaiseksi vaiku-

telman myrkystéa.

KUVA 12. Ideakollaasi 2.

Kerddmissani kuvissa suden hampaat ovat suuret ja teravét, varsinkin kulmahampaat.
Ideakollaasissa 2 oikeassa ylakulmassa suden leuat ovat epétavallisen suuret ja vahvan
nakaoiset. Silla on kita avoinna, valmiina puremaan. Susien ilmeet kuvissa ovat palyi-
levid ja julman villej katseita. Nama kuvastavatkin hyvin suden syoméa myrkkya ja
sen vaikutusta suteen. Oikeassa reunassa, keskimmaisessa kuvassa kiinnitin huomiota
suden korvien asentoon, ne ovat pystyt ja mieleen tulee vaikutelma sarvista. Ideakol-
laasin oikealla alhaalla oleva kuva kertoo, millaista struktuuria voisi kéyttdd suden-
paahéan. Kuvassa olevan koiran turkki on kastunut ja se myotéilee hyvin koiran paan-
muotoja. Turkki on kuitenkin hiukan liian siisti eli se saisi olla kuitenkin hieman sot-

kuinen. Marén turkin vaikutelma kavisi ndytelmén kanssa yhteen, koska késikirjoituk-
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sessa puhutaan valilla sateisesta ilmasta ja ilmaston muutoksesta johtuvasta lumetto-

masta ja méarasté talvesta.

Kuvien sudet, joissa nain valahdyksen ndytelman sudesta, ovat siis kaikki tummaturk-
kisia ja luonteeltaan villin sek& pelottavan nakdisia terdvineen hampaineen. ldeakol-
laasien (kuvat 11 ja 12) kuvien pohjalla olevissa maisemissa tarke&a on niiden tyhjyys
ja yksindisyys seké yollinen aika. Maisemat nadyttavat juuri siltd, ettd luonnossa on
tapahtunut jotain kummallista. Tunnelma on molemmissa maisemissa hamyinen ja
jotenkin aavemainen. Naisté pystyin havainnoimaan, millaisiin tunnelmiin pureva susi
tulee ndytelman alkukohtauksessa. Ndmé& maisemista tulleet assosiaatiot eli mielikuvat

auttoivat siis huomioimaan, millaiseen valoon ja tunnelmaan sutta tarvittaisiin.

5.2 Ideoinnista luonnoksiin

Holtin (1988, 107) mukaan tarpeistonvalmistajalle on syytd antaa kaikki se tieto, mika
on oleellista tarpeiston kannalta. Tarpeistoa voi lahted tyostamaan kuvan avulla, mutta
siind ei usein ole tarpeeksi tietoa halutusta objektista. Kuvan lisaksi onkin syyté olla
mya0s piirros, josta selvidavét tarkemmat ohjeet. Tarkan kasikirjoitus- ja roolianalyysin,
kuva-analyysien ja ideoiden hautomisen jélkeen otin esiin lyijy- ja varikynat. Piirus-
tuksia ideoista oli td4han mennesséd syntynyt l&hinnd kasikirjoituksen eli plarin syrjaan
ja monisteiden taakse. Varsinaiset luonnokset syntyivdat melko vaivattomasti, koska

ajatukset olivat ehtineet kypsya tarpeeksi.

Aloitin luonnostelun piirtdamalla suden paasta ja kallosta erilaisia hahmotelmia (kuva
13). Ihan ensimmadiseksi tein mahdollisimman yksinkertaisen piirroksen siitd, mista
osista sudenpédé koostuu (kuvan 13 vasen alalaita). Tamén avulla oli helppo lahted
hahmottelemaan monimutkaisempia muotoja. Kaiken tdman tarkoituksena oli hahmot-
taa sudenp&d mahdollisimman monesta erikulmasta. Ndin lopullisen muodon ymmér-
tdminen olisi helpompaa. Lopuksi leikkasin ja liimasin kuvat isolle pahville, josta oli

hyva katsoa mallia luonnosta tehdesséni.

Vaadittujen ominaisuuksien huomioinnin liséksi tein siis sudesta 1:1-piirroksen, josta
selvidvat paan mitat ja lihaksisto (kuva 14). Tassa luonnoksessa sudella on vihreat

silmat, joiden on tarkoitus kuvastaa myrkytystd. Raivokkuus ilmenee vahvoilla ja viis-
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toilla kulmilla seké isoilla teravilla hampailla. Mallia paéan lihaksistoon hain anatomi-
an piirustusoppaasta, johon oli muun muassa piirretty koiran lihaksisto yksityiskohtai-
sesti. Ndin havainnoin suden péaénlihaksiston paremmin (liite 2). Luovalla tuotesuun-
nittelijalla ja muotoilijalla saattaa olla intuitiivinen intressi eli intuitio. Luovan ajatte-
lun ja intuition tuottama tieto on perdisin omista subjektiivisista tuntemuksista, ela-
myksistd, kokemuksista ja oivalluksista. Se on luonteeltaan aivan eri asia kuin tuotteen
tekniseen toteutukseen liittyva tai olemassa olevien asioiden tulkintaan ja niiden kriit-
tiseen pohdintaan liittyva tiedonhankinta. (Anttila 1993, 184.) Tamé&n uskon patevan
hyvin teatterityéhon, silla tarkoitus ei ole kopioida jo valmiina olevaa vaan rakentaa

mielikuvia, jotka tukevat kokonaisteosta eli ndytelmaa tai musikaalia.

KUVA 13. Piirtdmiani hahmotelmia sudenpéaésta.
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KUVA 14. Sudenpaan lihaksistosta ja muodoista tehty 1:1-piirros.

Sudenpaén lihaksistosta ja muodoista tehdyn piirroksen lisaksi tein kokonaisvaltaisen
luonnoksen, josta ndkee hahmon karaktéérin (kuva 15). Sudenpaan luonnoksen pohja-
na kéytin tarkastelemaani suteen liittyvaa tietoa ja analysoimaani kuvamateriaalia.
Tama piirros toimi mallina verhoilussa ja turkiksen muokkauksessa seka yksityiskoh-

tien teossa. Piirros toimi myds tydnteon inspiraation lahteené.



33

KUVA 15. Sudenpéaan luonnos.

5.3 Materiaalien suunnittelu ja valinta

Suurin osa tarpeistoesineista koostuu useiden eri materiaalien ja valmistustapojen yh-
distelméstd. Tuotteissa kaytettdvat materiaalit ja metodit on oltava valittavissa eri
vaihtoehdoista. Se, mistd materiaaleista paadytédan tekemaan jotakin, on useista teki-
joista riippuvainen; ensin pitdd huomioida, miltd tuotteen pitdd ndyttdd ja miten sen
pitéd toimia. Naméa péatokset tulevat ohjaajalta ja suunnittelijalta, mink& tiedon poh-
jalta materiaalivalinta on toteuttajalla. (Wilson 2003, 11-12.) Né&in saadaan selville,
mité kaikkea esineeltd vaaditaan. N&in ollen sudenp&an materiaalit valitaan sen kaytto-
tarkoituksen ja kestavyyden mukaan (vrt. luku 2.1.1). T&ssd naytelméssa sutta nukete-

taan ja sen on kestettavé ehjand esityksesta toiseen.
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Anttilan (2006, 464) mukaan edelld kuvatussa vaiheessa maaritelld4dn ongelma tai ase-
tetaan tavoitteet. Tydsséni tdima ilmeni siten, ettd minun oli pohdittava, mitka olivat
tuotteen vaatimukset (vrt. luku 2.1.1) ja mitd tavoitteita silla tulisi olemaan. Etsin siis
ratkaisua kysymykseen, mika tassé tapauksessa toimii. Toimivuuden kysymyksesséa oli
otettava huomioon seka kayttajan, kayttotarkoituksen ettd kayttotilanteen nakékulmat
(Anttila 1993, 156). Tarkastelin mitk& materiaalit olisivat keveitd, mutta kuitenkin
kulutusta kestavid. Seuraavaksi selvitan tarkemmin valitsemistani materiaaleista kap-

paleissa polystyreeni, lasikuitu, vaahtomuovi, puu ja revultex.

lida Vanttaja (2009) kertoo, ettd jos kaikki muu materiaali on luonnosta perdisin, esi-
merkiksi puuta ja vain jokin osa keinotekoista esimerkiksi muovia, se herattaa kysy-
myksen, mitd muovi viestii. Aidot ja epdaidot asiat rinnakkain muodostavat vaistamat-
td vuoropuhelun, jolle pitaa I6ytyd perusteltu syy. (Peltonen 2009, 176.) Sudenpaa
tulee olemaan mahdollisimman realistisen nakdinen, mutta silti siihen liitetdén led-
valot silmiksi, jotka voivat saada pahimmassa tapauksessa aikaiseksi jopa robottimai-
sen vaikutelma. T&t& estdm&&n materiaalien tarkastelu ja suunnittelu oli erityisen tér-
ked vaihe. Venkula (2003, 61) toteaakin, ettd luovuus on ajatusten, tekojen, tapahtu-
mien ja materiaalin vuorovaikutuksen tulos. Materiaalin sormeilu, leikkiminen ja ko-
keileminen voivat synnyttdd uusia ideoita. Vertailin teatterilta saamaani tekoturkista
vihreitd led-valoja vasten. Niiden yhteen sopivuus olikin yllattdvan hyva, eivatkd ma-
teriaalit riidelleet toistensa kanssa. Led-valojen spektri kuitenkin sekoittui pérroiseen
karvaan. Turkikseen pitéisi siis saada hallittavuutta, tdmén avulla led-valot ja p&an-
muodot toimisivat esteettisesti paremmin (kuva 16). Naista syista tulin siihen tulok-
seen, etta turkista pitaisi muokata véhemman porroiseksi. Varjaamalla sitd saisi aikaan

tasaisempaa pintaa.
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KUVA 16. Vertailukuva turkiksen ja led-valojen yhteensopivuudesta, havainnol-

listamaan materiaalin tarkastelun ja muokkauksen tarkeytta.

Polystyreeni
Polystyreeni on loistava ja erittdin kevyt materiaali. Sitd voidaan leikata kuumalanka-

leikkurilla (kuva 17), jolloin pitéda varmistaa, ettd se on kuumuuden kestévéa. Perus-
muodot tehdadén viiloilla, sahoilla tai kuumailmapuhaltimella. Viiloja ja terid kannattaa
suosia, koska polystyreenista vapautuu kaasuja, kun sitd kuumennetaan. Polystyreeniin
ei voida veistaa pienid yksityiskohtia, mutta niitd voidaan muotoilla karkealla tai hie-
nolla hiomapaperilla. (Currell 1999, 31.) Jos siihen on liimattava jotakin, on kaytetta-
va vesisekoitteista liimaa, sillda muut liimat vaikuttavat polystyreeniin syovyttavasti
(Kangasperko 2000, 51). Valitsin sudenkallon materiaaliksi polystyreenin juuri sen
keveyden takia. Muokkasin polystyreenid kestavammaksi laminoimalla sen voimapa-

perilla kauttaaltaan.

KUVA 17. Kuumalankaleikkuri.



36

Lasikuitu

Kun yhdistetddn hartsin vahvuus ja lasikuidun vetokestavyys, saadaan kestéva valmis-
te, kevyt materiaali, josta voidaan tydstdd monimutkaisia muotoja. Haittapuolena siiné
on, ettei pystytd tekemaan tarkkoja yksityiskohtia eika teravia kulmia. Oleellista pro-
sessissa on kayttdd nestemadistd hartsia, johon sekoitetaan kovetetta, minka jalkeen
tdma sekoite yhdistetdadn lasikuidun kanssa (kuva 18). (Wilson 2003, 106-107.) Valit-
sin polystyreeni suden kallon materiaaliksi sen keveyden takia, lasikuidun kaytto oli
siis perusteltua. Yksinadn polystyreeni ei olisi kestanyt purentamekanismin kohdasta,
vaan olisi todenn&kdisesti murtunut kulutuksessa. Lasikuidutus purentamekaniikan

kohdassa lisdisi kestavyytta, mutta samalla sudenpéé pysyisi kevyena.

KUVA 18. Lasikuitu sdiematto.

Vaahtomuovi

Vaahtomuovi on kestdvd materiaali, joka antaa periksi liikkuessa eiké tuo liikaa pai-
noa. Tydstamisen kannalta vaahtomuovi on hyvé materiaalivalinta, silld se on helposti
muotoiltavissa teravilld veitsilla ja saksilla. Vaahtomuovi voidaan kiinnittdd kankaa-
seen muun muassa kontaktiliimalla. Sudenpdan perusrakenne luodaan siis polysty-
reenilld, joka peitetddn vahvistuksen jalkeen kevyelld muotoilumateriaalilla eli vaah-

tomuovilla.
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Puu
Kipsistd valetut hampaat eivat soveltuisi sudensuuhun purentamekanismin vuoksi,
silla ne eivét kestéisi ollenkaan iskuja ja osumia. Tamén perusteella valitsinkin ham-
paitten materiaaliksi puun, joka on laadultaan paljon kestdvampi kuin Kipsi tai esimer-
kiksi hartsi. Puu on itsessddn haastava muotoilla, mutta sen muut ominaisuudet ovat
hyvia tekeméni suden hampaita ajatellen. Puuta oli helppo maalata ja saada aikaiseksi
luun vaikutelmaa, my6s hampaitten kiinnitys mekanismi oli helppo tydstaa. Positiivis-

ta puussa materiaalina on myos sen edullisuus ja helppo saatavuus.

Revultex

Revultex on toisin sanottuna luonnon lateksi. Se on kumimaitoa, joka siséltda vahén
ammoniakkia. Vaalea, kermamainen neste muuttuu kuivuessaan lapikuultavaksi, rus-
kehtavaksi ja joustavaksi kumiksi. Siitd voi muun muassa valmistaa valettavia ja muo-
tin paalle kerros kerrokselta rakennettavia irto-osia. Kéytin revultexia kielen ja ikenien
tekoon seké finnfoamista eli suulakepuristetusta polystyreenistd valmistamieni nenan
ja kielen pinnoittamiseen. T&llgin ndiden pinnasta tuli eldvan né&kdinen, kun pinnat

jaivat kiilteleméaan kuin oikeat limakalvot. Revultex sopii myds hyvin liimaukseen.

6 SUDENPAAN VALMISTUS

Sudenpédédn valmistamisen ja muotoilun suunnitteluprosessi lahti liikkeelle kahdesta
ideakollaasista (kuvat 11 ja 12, sivut 28 - 29) seka tarpeistonvalmistajan etta puku-
suunnittelijan kanssa kéytyjen keskustelujen pohjalta. (Vrt. luvut 2.1.1 ja 5). Pusa
(1986, 246) kirjoittaa, ettd matematiikka ja fysiikka antavat meille tiettyj& tosiasioita,
joiden avulla voimme tdsmentaa mitallisen ulkomuodon. Kuitenkaan luvuilla ei voida
ilmaista muotoa tdsmaéllisesti. Me rakennamme muotoa, vaikka loppujen lopuksi kui-
tenkin intuitiomme tiet4d parhaiten. Tuotteesta luotu mielikuva ohjaakin tydskentelya.
Taman seikan tiedostaminen on tarked4, koska ainoastaan vahvan mielikuvan, vision,
muodostaminen ja séilyttdminen takaavat sen, ettd omat persoonalliset ideat ja koske-
tus tyohon sailyvét tuoreina. Puhutaan tekijan "ké&sialasta”, joka antaa tuotteelle sen
ainutkertaisuuden leiman (Anttila 1993, 204).
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6.1 Purentamekanismi

"Muotoilutoimeksiantoa toteutettaessa muotoilija aloittaa tydnsa usein kohteen toi-
minnoista. Toimintojen sisélto ja merkitys alkaa asiakkaan maarittelemista koordinaa-
teista, joista toteuttaja muovaa oman mielikuvansa.” (Keinonen 2000, 44.) Purentame-
kanismin suunnittelussa kéytin apuna nukketekniikkaa (vrt. luku 4.2). Marionetin pol-
vinivelen taittomekaniikka kavi hieman sovellettuna hyvin sudenpaan purentameka-
nismin ideointiin. Suurena apuna toimi myo6s suden kallosta oleva kuva (kuva 19). Sen
avulla pystyin tarkkailemaan, miten suden oikea leukojen aukeaminen voisi toimia.
Huomasin, ettd alaleuan luut menevét ylaleuan luitten sisddn koveraan kohtaa ja nain

leukojen liike oli hallittua eika liian suurta.

KUVA 19. Kokeiluja sudenleukojen liikkuvuudesta.
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Opettajani Anne Peltonen naytti minulle nuken polvinivelen taittomekaniikkaa (liite
3). Han naytti myos yhden esimerkin, miten tyéni purentamekaniikan voisi tehda (ku-
va 20). Néain paasin hiljaisen tiedon lahteille seuraamalla h&nen tydskentelyaan. Antti-
lan (2006, 74-75) mukaan hiljaiseen tietoon kuuluu usein tietynlainen “kosketus”,
esimerkiksi kuvanveistdjan kaden herkkyys, jota on mahdoton kuvata sanoin, mutta
jota voidaan demonstroida ja kadesté pitden ohjata. Hiljainen tieto on erittain henkil®-
kohtainen asia. Sit4 on vaikea saada tasmallisen keskustelun ja keskindisen kommuni-
koinnin kohteeksi, silla se on juurtunut syvélle ihmisen toimintoihin ja kokemuksiin

samoin kuin hanen ihanteisiinsa, arvo- ja tunnemaailmaan.

KUVA 20. Piirtamani suunnitelma Anne Peltosen neuvomasta esimerkista.

Tein Peltosen neuvomassa purentatekniikasta proton polystyreenistd ja nuketus ke-
peiksi laitoin kynat. Leuat toisiinsa yhdisti molempien osien ldvitse menevét kynét,
jotka oli molemmilta reunoilta kiinnitetty toisiinsa kuminauhalla. Proton leuat liikkui-
vat vahan liiankin hyvin eli suu aukesi luonnottoman suureksi. Leukojen liikkuvuus
sivuille pain oli myds liian suuri. Kaytin Peltosen neuvomaa tekniikkaa kuitenkin hy-
vakseni. Muokkasin sita tarkastelemani nuken polvinivelen taittotekniikkaa seka te-
kemieni havaintojen sudenleukojen liikkuvuudesta (kuva 19) apuna kayttden. Tein
uuden piirustuksen suden purentamekaniikasta (kuva 21). Tarkasteltuani sitd totesin
idean kokeilemisen arvoiseksi ja tein uuden proton. Tassé otin huomioon, ettei leuko-

jen liitkkuminen ollut liian suurta vaan hallittua.
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KUVA 21. Piirtamani suunnitelma sudenkallosta.

6.2 Kallon muotoilu

Ensimmainen proto kokeilu vaati vield hiomista. Protolla oli liian pieni ylaleuka, silla
kaikki mallaamani hampaat eivat mahtuneet suuhun kunnolla. Leuat liikkuivat ihan
hyvin yl6s ja alas, mutta liikkuvuutta oli liikaa sivuttain, silla alaleuan seka ylaleuan
kiinnitysosan mitat eivét olleet tarpeeksi tarkkoja ja harkittuja. Tein myds yldosan
kiinnitysnivelen kuopat liian mataliksi, minka vuoksi alaleuka ei pystynyt liikkumaan
kunnolla. Korjasin asian syventamélld kuoppia ja tarkentamalla mittoja. Niveleen tu-
levan putken reidlle piti katsoa oikea kohta, jotta liikkuvuus olisi mahdollisimman

hyva. Lopuksi kdavin Anne Peltosen kanssa keskustelua suunnittelemani prototyypin

leukojen liikkuvuudesta. Hanen mielestédén jatkokehittelevéni proto oli toimiva (kuva
22).
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KUVA 22. Polystyreenista veistetty sudenkallo.

6.3 Hampaat

Hampaitten valmistamisen apuna toimi sama sivulta kuvattu suden kallokuva, mita
kaytin purentamekanismia suunnitellessa (kuva 19). Tdman kuvan avulla ndin, minka
mallisia sivuhampaat ovat ja kuinka paljon niit4 on. Etupurentaan otin mallia suden
kallosta ja leukaluista, jotka ovat kuvattu edestapéin (kuva 4, sivu 18). Tein myos ta-
mén kuvan avulla numeroidun hammaskartan (liite 4), josta pystyin varmistamaan,
ettd olin varmasti valmistanut kaikki tarvittavat hampaat. Purenta oli tarked saada oi-
keanlaiseksi ja toimivaksi, silla se helpotti nukettajan ty6td. Sahasin ja veistin hampaat
puusta, koska puu kestda hyvin kulutusta. Hioin hampaat siledksi nauhahiomakoneella
ja pienemmat yksityiskohdat k&sihiomakoneella. Oli tarked4, ettei puun pinta ei jadnyt
tikkuiseksi, silla puusta olisi saattanut irrota tikkuja nayttelijan kateen kun suden suul-
la puraistiin. Lopuksi maalasin hampaat akryylivareilld. Pyrin maalaamaan ne niin,
ettd puu kuulsi vérien alta hieman l&pi. N&in hampaat nadyttivat luonnollisilta eivatka
lilan tehdyn nékoisiltd. Veistovaiheessa jatin hampaitten paihin terévét puutapit hel-
pottamaan Kiinnitystéd styroksiin. Lopuksi liimasin hampaat kiinni leukoihin hammas-

karttaa apuna kéyttéen (kuva 23).
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KUVA 23. Puusta valmistetut hampaat.

6.4 Silméat

Aioin aluksi tehdd silmét polyesterihartsista valamalla ne silikonimuottiin. Tallgin
tuloksena olisivat olleet l&pinakyvat pallot tai pallon puolikkaat, koska polyesterihartsi
on taysin kirkasta (kuva 24). Ne eivat kuitenkaan olisi olleet onttoja, joten led-valojen
asennus olisi ollut mahdotonta. Silmat olisivat olleet myds hyvin paksut, minka vuoksi

led-valojen lapdiseva valo olisi ollut lilan himmea.

KUVA 24. Polyesterihartsista tehty silma.

Led on lyhennys englannin Kielisista sanoista light emmitting diode, eli suoraan k&én-
nettynd valoa hohtava diodi. Hohtodiodit ovat puolijohdekomponentteja, jotka muun-
tavat vastaanottamansa virran valoksi (Ahponen 1999, 67). Puolijohteet ovat kidera-

kenteisia aineita, joissa elektronien liikkuminen synnyttadd sdhkomagneettista sateilya,
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jonka spektriin kuuluu myés nékyvé valo (Kallio 2006, 46). Ledin hy6tyja verrattuna
perinteisiin valonl&hteisiin ovat pieni koko, mekaaninen kestavyys, pitka kayttoika ja
puhdas valospektri. Ledien negatiivinen ominaisuus on huono lampétilojen kesto suo-
jaamattomana. (Kallio 2006, 46 - 47.) Ty6ssani kaytettaviksi valaisimiksi ledit sopivat
hyvin juuri pitkén kayttdikansa vuoksi. Tallgin tarpeistonhoitajan ei tarvitse olla vaih-
tamassa lamppuja juuri koskaan, vaan pelkén virtal&dhteind toimivien paristojen vaih-

don tarvittaessa pitéisi riittaa.

Led-valo taytyy kytked aina oikein pain. Ledin anodi on plus-napa, sen erottaa parhai-
ten pitemmasta johtimesta. Miinus-navan erottaa helpoiten kannassa olevasta viistees-
td. (Johnsson 2005, 230.) Ledi vaatii aina sarjavastuksen rajoittamaan sen kautta kul-
kemaa virtaa (kuva 25). Ensimmaiseksi kuorin led-valoihin kytkettavét liitosjohdot ja
liitin ne yhteen. Sitten juotin eli sulatin kolvilla tinaa komponentin juureen (kuva 26).
Tinaa tulee lisdtd kohtuudella, koska liian suuri m&&rd estdd toimivan juotoksen
(Johnsson 2005, 231). Ledien paille tulevien ”silmdmunien” tulisi olla ontot, jotta ne
olisivat suojattuna kosketuksilta. Kokeilin tyhon onttoja "muovikuppeja”, ja ne sopi-
vat hyvin ledien péélle (kuva 27). Kuitenkin kokonaisvaikutelma jai vield vaisuksi,
mink& vuoksi laitoin ledejd kehystimadn ohuet peltipeilit” (kuva 28). Né&in valosta

tuli paljon voimakkaampi.

I I ® Led-valo
—| I—Virtaléhde
i

Kytkin

KUVA 25. Tekemani kytkentékaavio.
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KUVA 28. Led-valojen takana olevat peilit”.

6.5 Revultex-osat

Kieli

Kielen valua varten oli ensin valmistettava muotti. Otin mitat niin, etta kieli sopi ala-
leuan siséan. Tein muotin finnfoamiin veistamalld ja raaputin sen pintaa veitsella rik-
konaiseksi seka hieman kuperaksi (kuva 29). Tdman jalkeen kaytin kuumailmapuhal-

linta muokkaamaani kohtaan. N&din materiaali suli epatasaiseksi kiinteéksi pinnaksi eli
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kielen pinnan nékoiseksi (kuva 30). Lopuksi kaadoin pigmenttivarilla varjattya revul-
texia alueelle. Laiton narun massan sekaan, sill4 revultexin kuivuttua se helpottaisi
kielen irrottamista muotistaan (kuva 31). Kerros oli melko paksu ja kuivaaminen kesti
pari paivad. Revultex liimaa itse itsedan, joten sen avulla kieli oli helppo kiinnittaa

alaleuan siséan, jonka olin myds pinnoittanut revultexilla. Valmis kieli oli oikein on-

nistunut eli aidonndkaoinen (kuva 32).

KUVA 29. Finnfoamiin veistetty kielen tekovaihe.

KUVA 30. Kuumailmapuhaltimella muokattua finnfoamia.

KUVA 31. Varjattya revultexia muotissa.
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KUVA 32. Valmis revultex kieli.

Nena

Tein nenédn ensin samalla menetelmélla kuin kielen. Muottiin jai todennakdisesti il-
maa, ja revultex kuivui epétasaisesti ilmakuplan takia (kuva 33). Aikataulu oli kiirei-
nen l&henevan palautuspaivamaaran vuoksi, misté syysta en tehnyt nendd samalla tek-
niikalla uudestaan, silla muotin kuivuminen olisi vienyt liikaa aikaa. Tein uuden nenén
veistaméll& sen finnfoamista muotoonsa (kuva 34), minka jalkeen topsottelin mustaksi
varjatylla revultexilla kumimaisen pinnan sen paélle. Annoin ensimmadisen revultex-

kerroksen kuivua ja lisasin vield toisen, koska muuten finnfoam olisi kuultanut 1api.

KUVA 33. Pilalle mennyt nena. KUVA 34. Finnfoamista veistetty onnistu-
nut nena.

Ikenet

Ikenet tein ensin samalla menetelméll&d kuin kielen, mutta huomasin niiden valmistut-
tua, ettd ne oli vaikea saada istumaan suden suuhun. Niiden kiinnityspuolen olisi pité-
nyt olla hieman kovera, jotta ne olisivat istuneet paremmin ja olisin saanut tekoturkin
reunan niiden sisalle siististi piiloon. En siis kayttanyt muotilla tehtyja ikenid. Sen
sijaan paikkasin hampaitten valissé olevia isoimpia koloja vaahtomuovipalasilla, jol-

loin sain suun ndyttdmaan paremmalta. Lopuksi levitin koko suun alueelle mustalla
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varjattya revultexia eli useita kerroksia kitalakeen ja hampaiden ymparille (kuva 35).

KUVA 35. Revultexista muotoillut ikenet.

6.6 Pinta ja verhoilu

Laminointi tarkoittaa liiman tai hartsin yhdistdmista jonkin kuituisen materiaalin kans-

sa, jolloin muodostuu yhdistelmamateriaali. (Wilson 2003, 105)

Paperilaminointi

Vahvistin polystyreenid hampaitten liimauskohdasta ja purentamekaniikan kohdalta
sideharsolla, jonka kiinnitin puuliimalla. Lisaksi peitin polystyreenin pinnan, eli pape-
rilaminoin sen voimapaperilla kéyttden apuna liisteria (kuva 36). Ennen tat4 imuroin
pinnasta pois hiomapdlyt, muuten voimapaperikerros olisi saattanut irtoilla. Laitoin
yhteensd kolme kerrosta ja aina yhden kerroksen valmistuessa maalasin sen vesivarilla
varmistaakseni, ettd seuraava kerros tulisi tehtya kauttaaltaan. Paallimmaisen kerrok-

sen kuivuttua sivelin puuliimaa koko pinnalle.

KUVA 36. Paperilaminointi.
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Lasikuitu

Leikkasin saksilla sopivan kokoisia paloja lasikuitumatosta. Levitin hartsin melko
jaykalla ja lyhytharjaisella siveltimelld, jolloin sain aineen paremmin kuitujen véliin.
Jokainen kerros lasikuitumattoa vaatii noin kaksi kertaa oman painonsa verran hartsia.
Lopuksi hioin kuivuneen lasikuitupinnan hiomapaperilla. Tehdesséni ty6té tuulikaa-
pissa kaytin hengityssuojaa ja hanskoja, silla hartsit ovat myrkyllisid. Hiontavaiheessa
laitoin liséksi suojalasit, jotta irtoava poly ei padssyt silmiini. Ensin ajattelin laittaa
tyohon lasikuitua kaksi kerrosta, mutta aikaa oli rajoitetusti ja sen laittaminen oli yllat-

tavan vaivalloista. Niinpé tyydyin vain yhteen kerrokseen.

Verhoilu

Pelkkia susikuvia katselemalla en saanut kunnollista ké&sitystd padn muodosta, silla
suden paksu turkki peittdd padn tarkat muodot. Tekemani luonnos auttoikin paljon
lihaksiston hahmottamisessa (kuva 14, sivu 32). Sudenpéén lihaksien muoto oli help-
po tehd& leikkaamalla vaahtomuovista palasia. Vaahtomuovin kiinnitin kontaktiliimal-
la suden kalloon. Kun aloitin turkiksen mallaamisen, huomasin, ettd alaleuasta tulisi
aivan liian paksu turkin kanssa, mink& vuoksi jouduin veistdimaan ylimaaréista vaah-
tomuovia pois. Teippasin led-valojen johdot padén vaahtomuovipalojen valiin ja jatin

loppu péitten johdot vield roikkumaan.

Mallasin turkiksenpalasia “lihaksiston” paille kiinnittdmall4 ne pd&hén nuppineuloilla
(kuva 37) ja lopuksi liimasin seka ompelin palat vaahtomuoviin kiinni. Revultex tart-
tuu tiukasti kankaaseen, ja kaytinkin sitd apuna myos turkiksella verhoilussa. Ongel-
maksi tuli teatterilta saamani tekoturkiksen maara. Se ei riittdnyt milladn koko pé&én
verhoiluun. Onneksi verstaallani oli aidon turkiksen palasia, joilla verhoilin kuonon
péén ja korvat. Lopputulos oli kirjava, mutta en antanut tdman haitata, koska minulla
ja tarpeistonvalmistajalla oli ollut puhetta, ettd han varjéisi turkiksen joka tapauksessa
tummaksi teatterilla suunnittelemani lopputuloksen aikaan saamiseksi. H&n halusi
myo0s siksi varjata sudenpéén teatterilla, koska harjoituksia seuraamalla nékisi, kuinka
tummaksi turkis kannattaa tehdd, jotta p&& erottuisi ohjaajan toivomalla tavalla esityk-

sen valaistuksesta.
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KUVA 37. Turkin mallaaminen “lihaksiston” piille.

6.7 Viimeistely

Kun turkiksella verhoilu oli tehty, kiinnitin nukettamiskepit yl4- seka alaleukoihin
(kuva 38). Oli otettava huomioon, ettd molemmat kadet mahtuisivat hyvin liikutta-
maan kepeilla leukoja (kuva 39). Liimasin kaulakankaan vasta tdman jalkeen p&ahén
kiinni, niin se ei ollut tielld edellistd vaihetta tehdessani. Kaulan ontto sisus tarvitsi
jotakin mika pitdd sen kasassa, esimerkiksi tuen, joka menee kaulakangasta pitkin.
Tahan kaytin solumuovista leikattuja kaistaleita, jotka liimasin ensin sudenpédahén ja
sitten kaulakankaan nurjalle puolelle kiinni. N&in kangas kiinnittyi viel4 tukevammin
paéhan. Muokkasin kaulaturkista leikkaamalla ja ohentamalla sité (kuva 40), silla te-
koturkis oli aivan liian siistin ja paksun nékdinen. Lopuksi kiinnitin led-valojen johdot
kaulaan kiinni niin, ettd katkaisija oli kiinni ihan kaulan alareunassa ja virtalahderasi-

alle tein oman séilytyspussin kaula kankaan nurjalle puolelle.



KUVA 38. Nukettamiskepit. KUVA 39. Melkein valmis sudenpaa.

KUVA 40. Kaulaturkin muokkaus.

7 SUDENPAAN TOIMIVUUDEN TESTAUS JA TARVITTAVAT
MUUTOKSET

Seuraavaksi tarkastelen opinnaytetyoni teon aikana ilmenneitd Harrisonin malliin pe-
rustuvia satunnaisia sivuhaittoja ja liséresursseja. Kerron myos teatterilla tehdyista

muutoksista sudenpddhan sekd ohjaajan toivomusten muutoksista hanen alkuperdaisiin
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toivomuksiinsa nahden. Satunnaisiksi sivuhaitoiksi osoittautuivat tyoni aikana aika ja

tila. Satunnainen liséresurssi tygssani olivat harjoitukset.

7.1 Satunnaiset sivuhaitat ja liséresurssit

Aika ja tila

Sudenpaa tuli palauttaa naytelménharjoitusten alettua. Koska en mahtunut tydskente-
lemadn teatterin tiloissa, en voinut tdysipainoisesti seurata harjoituksia ja tehd& niiden
perusteella padhan tarvittavia muutoksia. Sudenpaan piti olla harjoittelupdiviné teatte-
rilla, ja olisi ollut vaikeaa saada se sinne tarvittaessa takaisin tyoskentelyverstaaltani,
josta matkaa teatterille on yli 80 kilometrid. Tésta syysta sovimme tarpeistonvalmista-
jan kanssa, ettd han tekisi siihen tarvittavat muutokset. Edella esitetyn pohjalta aika ja

tila olivat tydssani satunnaisia sivuhaittoja.

Harjoitukset
Vaikka péasin seuraamaan harjoituksia vain pariin otteeseen, toimivat ne tygssani lisa-

resurssina. Harjoitukset auttoivat minua hahmottamaan sudenpaan kayton esityksessa,
ja pystyin niiden pohjalta arvioimaan lopputuotteen onnistumista. Harjoituksissa néin
esimerkiksi, kuinka sudenpéa toimi oikeanlaisessa valaistuksessa ja kuinka se sopi
naytelman kokonaisilmeeseen. Suden esiintulokohtausta seuratessani minulle ja lavas-
tajalle selvisi, etteivat hampaat toimineet halutulla tavalla (ks. luku 7.2). Lavastaja
voikin hahmotella ndyttamokuvan, mutta lopullinen tulos syntyy yhteistydssa, harjoi-
tuksissa kokeilemalla ja vaihtoehtoja tarjoamalla (Reitala 2005, 10). Harjoituksissa
padsin myos ndkemddn ndytelmadn tulevia taikatemppuja ja niihin tarvittavia apuvali-
neitd sekd tietenkin muuta tarpeistoa. Tamén vuoksi harjoitukset olivat tydsséni lisé-

resurssi.

7.2 Teatterilla tehdyt lisaykset ja muutokset

Prosessuaalisuus merkitsee rakenteiden ja kontekstien kasittdmistd dynaamisiksi, toi-
minnallisiksi, ajassa yllapidettaviksi ja muuttuviksi (Anttila 2006, 462 - 466). Tassa
ty0ossé prosessuaalisuus tarkoittaa sitd, ettd on ymmarrettava teatteritydssa tapahtuva
muutoksessa eldminen esityksen ensi-iltaan saakka. Huolellisesta ennakkosuunnitte-

lusta huolimatta alkuperéiset suunnitelmat saattavat muuttua, koska aina ei voida etu-
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kateen madritella kaikkia ty6hon vaikuttavia asioita. Esimerkiksi ohjaus ja koreografia
saattavat muuttua harjoitusten edetessa tai ohjaaja saattaa haluta muuttaa lavastuksen
osia seka lisatd, vahentad tai muuttaa tarpeistoa. Tyon edetessa on tarvittaessa kyettava

muuttamaan suunnitelmia tai jo valmiita tuotteita.

Tyoprosessin aikana jouduin tekemadn muutoksia ennakkosuunnitelmiini ohjaajan
toiveiden mukaisesti. Esityksissd susi ei kurkistanutkaan néyttdmon sivuverhoista ku-
ten ensin oli suunniteltu, vaan tuli sen sijaan keskelle lavaa ndyttdmon takaa taydesté
pimeydestd. Tdman vuoksi kaulaan ei tarvinnut laittaa turkiksen jalkeen mustaa kan-
gasta jatkeeksi, vaan pelkka turkis riitti, silld nyt nayttelija piilotettiin “valomuurin”
taakse. Onnekseni en ollut ehtinyt vield tekeméén tata jatketta kaulaa, kun kuulin muu-
toksesta. Tein sudenpaan niin valmiiksi kuin pystyin ennen teatterille palautusta (kuva
41). Teatterilla tarpeistonvalmistaja Sirpa Tervo lisasi palauttamani suden hampaisiin
UV-valkoista vérid, jotta hampaat nékyisivat paremmin pimedssa. Myos tekoverta
lisattiin suuhun, hampaisiin ja turkkiin, jolloin susi naytti raa alta tappajalta (kuvat 42
ja 43). Lisaksi silmien led-katkaisin siirrettiin kaulan kankaasta nuketuskepin viereen,
minka jalkeen sudenpadhan ei tarvittu kuin yksi nayttelija. Myos turkis varjattiin tum-
memmaksi (vrt. luku 6.6). Kuvassa 42 kokosin hdmyisen metsdmaiseman paalle pihal-

la ottamiani kuvia valmiista sudenpéasta. Tasta kuvakollaasista voi ndhda viitteita

milta sudenpdd nayttaisi esityksessa.

KUVA 41. Sudenpaé ulkona kuvattuna, ennen teatterilla tehtyja muutoksia.



KUVA 43. Kuvakollaasi valmiista sudenpéaasta.
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8 ARVIONTI

Paattoanalyysissa siirretdan tuloksen tarkastelu laajempaan kontekstiin ja analysoidaan
sen merkitysté ja vaikuttavuutta (Anttila 2006, 465). ”Esittdessadn tuloksiaan missé

hyvansd muodossa suunnittelija katsoo joka tapauksessa itsekin Kriittisin silmin tuo-
tostaan. Sitd verrataan niihin arvokriteereihin, joita tyolle on asetettu.” (Anttila 1993,
211.) Anttilan (2006, 500) mukaan nayttdmotaiteen edustaja Ilari Nummi toteaa, etta
valmiit taideteokset ovat tarkein tutkimuksen julkistamisen muoto. Han myos painot-
taa, ettei pelkké teos riita, vaan taiteilijan - tdssa toteuttajan - on kyettdva joko itse
kédymaan keskustelua tyonsa ymparilla tai synnytettdvd keskustelua sen ympérille.
Nummen (2004) mukaan on myos tarkead tutkintoon liittyvaa tutkimusta tarkastettaes-
sa muistaa loppuun asti se, ettd tutkimuksen ydin on itse taiteellisessa tydssa, eli teok-
sissa ja niihin johtaneissa ty®prosesseissa. Teksti on aina ainoastaan apuvaline ja
yleensa taysin valttamaton sellainen, jotta on mahdollista p&ésté kiinni itse tutkimuk-

seen ja keskustelemaan itse taiteen tekemisesta (Anttila 2006, 500).

Sovellan tydsséni edelld kuvattua vaihetta, kun sudenpaa on tdysin valmis ja arvioin
tyoprosessia sekd suden muotoa ja olemusta suhteessa ndytelman visuaaliseen ja toi-
minnalliseen kokonaisuuteen. Oman arviointini liséksi kaytan tyon arvioinnin tukena
tarpeistonvalmistajalta saamaani arviointia (liite 5). Tatd voi verrata palautteeseen,
silla Anttilan (1993, 210) mukaan arviointi on palautteen saamista asetettujen tavoit-
teiden saavuttamisesta, mielikuvan toteutumisesta, erilaisten funktioiden saavuttami-
sesta ja asetetun vaatimustason saavuttamisesta. Arvioinnin Kriteeriksi asetan sen,
kuinka tuote eli sudenpad tayttdd odotetut vaatimukset, eli mik& on tuotteen soveltu-
vuus aiottuun tarkoitukseen. Myos suden visuaalisuus ja suhde kokonaisuuteen, toisin

sanoen metallisen kauhundytelméan maailmaan, on tarked huomioida arvioinnissa.

Seuraavassa ovat vield eriteltynd tavoitteet, jotka asetimme tarpeistonvalmistajan
kanssa sudenpaélle tyoprosessin alkuvaiheessa (vrt. luku 2.1, tulostavoite):

— ulkondkd: — hieman normaalia suurempi, jotta nédkyy hdmaréssa ja suurella naytta-
molla
— oikean suden nakdinen

— myrkyn sydnnista johtuen "vesikauhuinen" ja yliaggressiivinen
— vihreét, hohtavat led-valot silmissa

— karvapéallysteinen
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—toimivuus: — kaula sisélta ontto, jotta leukojen purentamekanismia voidaan helposti

kayttad kahdella kadella paan sisapuolelta

— leukojen purentaliike selkeésti ndkyvéa

— péaan tulee olla toteutukseltaan kevyt, mutta sen on myos kestettava

harjoitukset ja esitykset hyvin

— helppokayttoinen katkaisin valoille

— kaulaan verhovaraa, jotta riittda sivuverhosta tuloon. Pitd& varautua

siihen, ettd voidaan ehka vield kiinnittad jatkeeksi mustaa kangasta

Edelld mainittujen sudelle asetettujen tavoitteiden lisaksi on arvioinnissa mielestéani
tarkeda huomioida myos tydsuoritus. Siihen sisaltyy ajankaytto ja tyon laatu seka ma-
teriaalivalinnat (Vrt. luku 5.3). Suden ulkondkd tayttad mielestéani sille asetetut kritee-
rit. Hahmolla on selked avautuva kita ja led-valot toimivat silmina (kuva 41, sivu 52).
Oikean suden olemus (vrt. kuva 3, sivu 18) on mielestani n&htavilla hahmossa. Suden
suhde kokonaisuuteen on hyva, silld sen ulkondko vastaa realistista maailmaa, mutta
sopii samalla esityksen kauhuaiheeseen (vrt. kuvat 2; 42; 43). My0s tarpeistonvalmis-
taja on tatd mieltd, silla hanestd sudenpaa tuki onnistuneesti naytelméassa haluttua il-
maisua. Han kertoi liséksi, ettd sudenpddn kayttd oli ndyttelijasta helppoa (liite 5).
Sudenpdédn ulkonddssd on néhtavilla persoonallinen kadenjalkeni, joka muovautui

hahmoon suunnittelu- ja valmistusprosessin aikana.

Mielestani materiaalivalinnat olivat myds onnistuneita, koska minun ei tarvinnut tehda
paljonkaan muutoksia tuotteeseen tydprosessin aikana. Téhén vaikuttaa suoraan se,
ettd keskustelimme tarpeistonvalmistajan kanssa paljon ennen tyon aloittamista seka
olimme s&hkdopostitse ja puhelimitse yhteydessé tyoprosessin aikana. Huolellinen en-
nakkosuunnittelu ja protomallin valmistus edesauttoivat my6s tyon sujuvuutta seka

aikataulussa pysymista.

9 JALKIPOHDINTA

Tama tyo oli hyvin monipuolinen ja palkitseva, silla sain siitd lisad kokemusta niin

tarpeiston valmistuksesta kuin suunnittelustakin. Samalla sain hyvéa materiaalia port-

foliooni, mika on hyddyksi tyén haussa. Uskon myds, ettd tastd opinnédytetyosta on
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hyotya kaikille niille, jotka tarvitsevat tietoa eldinhahmojen tekemisesta ja niiden lii-
kuttamismekaniikoista. Teknologisen suunnitteluprosessin malli toimi hyvin pohjana
suunnittelu- ja valmistusprosessin kuvaamiseen, koska sen tuloksena on yleensa konk-
reettinen tuote, tassa tapauksessa sudenpad. Malli kuvaa myos niitd mekanismeja eli
tyOvaiheita, joilla haluttu lopputulos saadaan aikaiseksi. Mallin pohjalta sain sovellet-

tua tydhoni sopivan suunnittelumallin.

Tyoprosessin alussa ja sen aikana minun olisi pitdnyt olla aktiivisemmin yhteydessé
opinndytetydn ohjaajiin koululla. Talléin minulle olisi selvinnyt aiemmin tyéhoni so-
piva tutkimusmenetelmd, josta olisi voinut olla enemman hyo6tya tyon edetessd. Heit-
taydyin ja paneuduin kuitenkin niin “tdysill&” teatterin maailmaan ja hahmon toteut-
tamiseen, ettd kaytannon tyo ja tutkinnon tekeminen tuntuivat tuossa vaiheessa toisis-
taan irrallisilta. Aloitettuani perehtymisen tydssé kayttdmaani menetelmaén reflektoi-
den sité toteuttamaani tyOprosessiin sain mielestani aika nopeasti itselleni selvitettya,
mistd asiassa oli kyse. Tekeméllad oppiminen, joka on muotoilun ja kasityollisen tut-
kimuksen taustalla, toteutui tydssani sudenpaatd toteuttaessa seka tyoprosessin tutki-
musta tehdessd. Uskon, ettd oli tydé minkalainen tahansa, se opettaa aina tekijaansa.
Siksi opinnédyte on myos yksi tarked oppimisprosessi, jonka kautta paasee syvempaan
ymmarrykseen omasta tyostdan ja tyoskentelytavoistaan. Liséksi tyo opetti minulle

teknisia valmiuksia tulevaan ammattiini.

Seuratessani esitysta odotin malttamattomana katsomossa, koska susi ilmestyisi ndyt-
tamolle. Kun kyseinen kohtaus sitten tuli, koin pienen pettymyksen, silla sutta ei na-
kynyt oikeastaan ollenkaan - ainoastaan pimeydessa hohtavat vihreét silméat. Tama oli
minusta harmillista, silla tydpanos oli ollut suuri ja olisin halunnut jakaa tyon tuloksen

muiden katsojien kanssa.

Jos aloittaisin tyon tekemisen nyt sen kokemuksen ja tiedon valossa, jonka sain tyo-
prosessin aikana, olisi minulla varmempi olo tyotd tehdessd. Vahainen tyokokemus
aiheutti epdvarmuutta siitd, kuinka pitk&dn ajan mikakin tyévaihe vaatisi. Harjoitusten
seuraaminen useammin olisi selkiyttdnyt prosessin aikana lopullista mielikuvaa tyosté.
Suden huolellinen ennakkosuunnittelu ja protomallin valmistus edesauttoivat oikeiden
materiaalien valintaa. Mahdollisimman hyva ennakkotieto teatterituotteen lopullisesta

kéytosta ja ulkonddsta ohjaavatkin tydn etenemisen oikeaan suuntaan. Yhteinen aika
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tarpeistonsuunnittelijan kanssa jai harmillisen véhaiseksi. N&in haneltd saamani ko-
kemuksen tuoma tieto siitd, miten suden voisi mahdollisesti toteuttaa, jai yhta lailla
vahaiseksi. Tyodskentelin suurimman osan ajasta omassa verstaassani yksin, ja siksi
kommunikaatio jai puhelujen, sdhkopostien ja harvojen tapaamisten varaan. Tulevai-
suudessa kokemuksestani on kuitenkin hyotya, silla todistin olevani sopeutuvainen

toimimaan myos tarvittaessa yksin.

Tyoni aihetta voisi tutkia eteenpdin tekemélla tiedustelua ja selvitystd muista vaihto-
ehdoista toteuttaa eldinhahmoja, kuten esimerkiksi kokoamalla tietoa eri teattereissa
kaytetyista tyotavoista ja materiaaleista. Toteutustavan ohella pitéisi lisdksi selvittaa
kunkin hahmon taustatiedot ja hahmojen merkitys seké rooli kyseisessd naytelmassa.
Néaytelman kasikirjoitus, ohjaus ja visuaalisuus (lavastus, puvustus, valot) maérittele-
vat lopullisesti sen, kuinka erilaiset hahmot kannattaa toteuttaa. El&inhahmojen toteu-
tustapojen tutkiminen saattaisi kuitenkin antaa uutta tietoa tyotavoista ja materiaaleis-
ta, ja niitd voisi tarvittaessa soveltaa uutta tyota aloitettaessa. Lainatakseni Graaen
(1991, 13) sanoja: ”Luovuus ei siedd mitadn lopullisen valmista. Parhaimman produk-

tionkin jalkeen nahdaan, ettd on mahdollista viela parempaan”.



58
LAHTEET

Anttila, Pirkko 2006. lImaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta. Hamina: Akatiimi
Oy.

Ahponen, Veikko (toim.) 1999. Lamput ja valaisimet. Jyvaskyla: Gummerus Kirjapai-
no Oy.

Anttila, Pirkko 1993. Késityon ja muotoilun teoreettiset perusteet. Porvoo: WSOY:n

graafiset laitokset.

Clarke, Penny 2005. Pelkoa heréattavat sudet. Kustannus Oy Arkki.

Currell, David 1999. Puppets and Puppet Theatre. The Crowood Press Ltd.

Edel, D. 1967. Introduction to Creative Design. N.J: Prentice-Hall.

Graae, Markku 1991. Luovuuden herattdminen. Muotol, 14 - 16.

Graves, Will N (2008). Vendjan sudet. Teoksessa Geist, Valerius (toim.). Suden kaan-
topuoli, 22-226. Joensuu: Paino-Tuatot Oy/PR-Offset.

Gillette, J. Michael 1987. Theatrical Design and Production, An Introduction to Scene
Design and Construction, Lightning, Sound, Costume and Makeup. Palo Alto:

Mayfield Publishing Company.

Haavikko, Ritva ja Ruth, Jan-Erik 1984. Luovuuden ulottuvuudet. Espoo: Weilin +
G60s Oy.

Helgesen, Anne (2009). Nukketekniikat. Teoksessa Peltonen, Leila & Marjut Tawast
(toim.). Nukketeatteria suomalaisilla nayttamoilla, 42-43. Otavan Kirjapaino Oy,

Keuruu.

Holt, Michael 1988. Stage design and properties. Oxford: Phaidon Press Limited.



59

Johnsson, Raul (toim.) 2005. Tekniset kaden taidot 1. Weilin + G60s Oy.

Jarvinen, Antero 2000. Ihmiset ja eldimet >>humanistin eléinkirja>>. Juva: WSOY.

Kallio, Matti A. 2006. LED-valon vallankumous. Spaces 46-47.

Kangasperko Heikki 2000, Eldinten tayttdminen. Vaasa: Ykkos-Offset Oy.

Kauhala, Kaarina 2000. Koiran villit sukulaiset. Juva: WSOY :n kirjapainoyksikka.

Kettunen, Ilkka 2001. Muodon palapeli. Porvoo: WSOY':n graafiset laitokset.

Keinonen, Turkka 2000. Miten kaytettavyys muotoillaan? Helsinki: F.G. Lonnberg.

Keski-Hakuni, Pipsa. Teatterikorkeakoulun WWW-dokumentti.
http://lwww?2.teak.fi/virtuaali/tarpeisto. Paivitetty: 13.02.2007. Luettu 15.4.2010.

Klemettild, Hannele 2008. Keskiajan julmuus. Jyvaskyla: Gummerus Kirjapaino Oy.

Koivisto, llkka 1983. Suomen elédimet I. Espoo: Weilin + GOos.

Korytin, Sergei (2008). Sudet ihmissy6jina. Teoksessa Geist, Valerius (toim.). Suden
kaantdpuoli, 263-280. Joensuu: Paino-Tuatot Oy/PR-Offset.

Lempidinen, P. 2002. Kuvien kieli. Helsinki: WSOY.

Pekonen, O. (toim.) 2003. El&man vérit. Jyvaskyld: Gummerus.

Pusa, Unto 1979. Plastillinen sommittelu. Espoo: Otakustantamo.

Reitala, Heta (toim.) 2005. Harha on totta, Nakdkulmia suomalaiseen lavastustaitee-

seen ja pukusuunnitteluun 1900-luvun alusta nykypdivaan. Jyvaskyla: Atena Kustan-

nus Oy.



60
Thomas, J.1992. Script Analysis for Actors, Directors and Designers. Boston: Focal

Press.

Thurston, James 1989. The prop builder’s Molding and Casting Handbook.

Tolonen, Marjatta 1998. Matka taiteen historiaan. Rauma: Kirjapaino Oy West Point.

Tyni, Tatu 2008. Naytelméan kasikirjoitus. Ihmissusi - Metallinen kauhunéytelma.

Vanttaja, lida (2009). Alkemisti ja teatterinuket. Teoksessa Peltonen, Leila & Marjut

Tawast (toim.). Nukketeatteria suomalaisilla nayttamaoilla, 174-178. Otavan Kirjapai-

no Oy, Keuruu.

Venkula, Jaana 2003. Taiteen vélttamattomyydestad. Jyvéaskyld: Gummerus Kirjapaino
Oy.

Wikstrom, Birgitta 2004. Koiran sairaudet. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy.

Wilson, Andy 2003. Making stage props, A Practical Guide. GB Wildshire: The
crowood Press.

KUVALAHTEET

KUVIO 1. Teknologisen suunnitteluprosessin malli, Harrison, 1982 (Anttila 1993,
97).

KUVIO 2. Harrisonin (1982) teknologisen suunnitteluprosessin malli (soveltanut Poit-
tinen 2009).

KUVA 1. a) Esimerkkikuva luovasta muotoilusta s. 164, Finch, Christopher 1993.
Jim Henson -The works: The Art, the Magic, the Imagination.
b) Esimerkkikuva sovelletusta materiaalista s.165, Currell, David 1999.

Puppets and Puppets Theatre.



61
KUVA 2.  a) Kuvassa Heikki Pirhonen ja Jussi Johnsson. Kuva Lappeenrannan
kaupunginteatteri/Heikki Toivanen.

b) Suden silmien hohto”.

KUVA 3. Vaaleaturkkinen susi ja tummaturkkinen susi s.4, Clarke, Penny 2005. Pel-

koa herattavat sudet.

KUVA 4. Suden leukaluut ja suden kallo s.23 ja 8, Clarke, Penny 2005. Pelkoa herat-

tavat sudet.

KUVA 5. Hallitseva susi ja alistuva susi, Palikko, Kimmo 1982. Sudet / perheneuvot-
telu. http://www.kp-art.fi/img/tn/0106.jpg. Pdivitetty 2003. Haettu 13.3.2010.

KUVA 6. Raivoisa susi, WWW-dokumentti.
http://www.rangemagazine.com/archives/stories/winter02/winter02pix/wolfimages/wo
If8_03.jpg. Ei paivitys tietoja. Haettu 23.4.2010.

KUVA 7. Késinukke piirros s. 50, Currell, David 1999. Puppets and Puppet Theatre.

KUVA 8. Suunukke piirros s. 54, Currell, David 1999. Puppets and Puppet Theatre.

KUVA 9. Marionettinuken polvimekanismi s.62, Currell, David 1999. Puppets and
Puppet Theatre.

KUVA 10. Suden uhkaava irvistys s.92, Kangasperko, Heikki 2000. Eléinten taytta-

minen.

KUVA 17. Kuumalankaleikkuri, WWW-dokumentti.
http://www.profimix.fi/images/27080_0903_c1b.jpg. Péaivitetty 22.4.2010. Haettu
23.4.2010.



LITTEET

Liite 1. Synopsis.

Liite 2. Koiranpaan lihakset s.352, Szunyoghy, Andras 2006. Anatomian piirus-
tusopas: ihminen, eldin, vertailu anatomia.

Liite 3. Anne Peltonen nayttdméssa nukenjalan tekniikkaa.

Liite 4. Numeroitu hammaskartta.

Liite 5. Tarpeistonvalmistajan arviointi.

62



LIITE1
Mista kyse?
Kyseessa on metallimusiikin siivittdma kauhunédytelma, joka toteutetaan illuusioteatte-
rin voimin. Tama tarkoittaa, etta lavasteiden ja nayttelijoiden sisaantulot ja poislahdot
tapahtuvat illuusioiden avulla — leikataan suoraan tapahtumaan ilman teatterimaisia
siirtymavaiheita. Nayt toteutetaan leijumisia myéten niin kuin ne voitaisiin tehda elo-

kuvassakin. Kerrontatapa on hyvin elokuvamainen.

Néayttelytapa on hyvin fyysinen ja visuaalinen. Kohtaukset tehddén paasaantoisesti
musiikin rytmiin tyyliin Tarantinon Kill Bill. Naytelmén teemat: elaméan hallitsemat-
tomuus, todellinen rakkaus sek& luonnon raiskaaminen liioitellaan. Tasséhéan on kyse
myo6s metallimusiikista: Nightwishin kappaleiden nimia ovat mm. Creek Mary's

Blood, Ghost Love Score, Kuolema Tekee Taiteilijan, Planet Hell.

Né&ytelman tapahtumat sijoittuvat kymmenen vuoden p&aahan -aikaan jolloin ilmas-
tonmuutos on mennyt vield pahempaan suuntaan. Naytelmén mottona voidaan pitaa
Aleksiksen lausetta: ’Se, miten kohtelemme luontoa, tulee moninkertaisena takaisin —

hyvéssé ettd pahassa.”
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KUVA. Koiranpaan lihakset.



LITE 3

KUVA. Anne Peltonen nayttaméassa nukenjalan tekniikkaa.



LIITE 4

KUVA. Numeroitu hammaskartta.
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Piia Poittinen on osallistunut Lappeenrannan kaupunginteatterissa 21.3.2009 ensi-illassa
olleen Thmissusi-ndytelmadn tarpeistonvalmistukseen, Piian padttstyond oli valmistaa

nakyvd. Toteutuksen tuli olla sellainen ettd se kestdd koko ndytelmdn harjoitus- ja
esitysajan. Painoltaan pddn oli oltava kevyt karvapddllysteinen. Silmissd sudella oli oltava
hohtavat vihredt valot ja valoille selked helppokdyttdinen katkaisin. Tehtdva vaati
monipuolista ideointia,taitoa ja laaja-alaista kddentaitojen hallintaa. Myds pieni
valmistusbud jetti asetti rajoitteita tydskentelyyn ja teki siitd haasteellisen.

Lopputulos oli kiitettdvd: Suden pédd oli oikean ndksinen ja purentamekanismi oli
yksinkertaisesti,mutta hyvin toimivasti ratkaistu. Rakenne oli kevyt ja kestdvd. Suden
pddtd kdyttdvdn taikurin oli sitd helppo kdyttdd. Silmissd olevat led-valot toimivat
hdmdrdlld ndyttamalld hyvin. Suden pdéd tuki onnistuneesti ndytelmadssd haluttua ilmaisua.
Tehtdvidssd oli onnistuneesti kdytetty laaja-alaisesti erilaisia tarpeistonvalmistuksessa
tarvittavia tysmenetelmid.

Lappeenrannassa 25.3.2009
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