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1 INLEDNING

1.1 Bakgrund

Sedan jag borjat studera ljudarbete har mitt intresse for ljudberittande och filmljud over-
huvudtaget, 6kat exponentiellt. Samtidigt har méngden filmer och TV —serier jag sett bli-
vit flera och flera. Det ir sjdlvklart att ju mera man ser och studerar ljud, desto mer kritisk
och analyserande blir man. Man ldgger mérke till detaljer och tanker pa varfor vissa val
har gjorts och hur ndgonting har skapats. Det blir svérare for film att dvertyga och lamna

ett spar.

Filmen Dunkirk fangade verkligen mitt intresse. Jag blev intresserad av stimningen i fil-
men och hur spadnningen uppehdlls fran borjan till slut. Ocksa filmens uppbyggnad, brist
pa tydlig huvudperson samt det att vi far veta véldigt lite om karaktirernas personliga liv,
var intressevickande. Eftersom ljudet hade en si stor roll i filmen, bestimde jag mig for
att undersoka och skriva mitt slutarbete angaende det. Jag ansag att detta var ett ypperligt

tillfalle att fordjupa mitt kunnande inom ljudanalys.

1.2 Mal, syfte, avgransning och fragestallning

Malet med denna forskning dr att studera och analysera hur de olika icke-diegetiska ele-
menten skapar spanning i filmen Dunkirk (2017), utgdende fran ljud och musik samt dess
kollaboration med manuset. Syftet &r att battre forstd hurudan paverkan dessa ljudelement

har pa tittaren.

Jag avgrdnsar min forskning till att behandla det icke-diegetiska ljudet i filmen som be-
rittargrepp for att skapa och uppritthélla spanning. Min forskningsfraga ar: Hur byggs
spanningen upp och bevaras med hjilp av icke-diegetiska ljudelement i filmen Dunkirk?”
Under analysen sokte jag svar pa foljande frdgor: “Hur etableras ljudvérlden?”,
“Hurudana &r de icke-diegetiska ljuden”, ”Finns det dterkommande ljudelement”, ”Har

dessa ljudelement ndgot monster?” och ”Hur forhéller de sig till narrativet?”.



1.3 Metod

Metoden for forskningen ér fallstudie. Jag kommer att anvinda filmen Dunkirk som stu-

diematerial och ha andra killor som stdd for min analys.

1.4 Begrepp

Tremolo = Kontinuerlig och snabb repetition av samma ton.

Reverb = Efterklang av ett rum.

Pitchbend = Bojning av tonhdjd, endera uppét eller nerat.

Leitmotif = Musiktema f6r en person, plats, hdndelse, tema osv.

Sound Lag = D4 ljud frén foregdende scen dvergér till den pdgdende scenen.

Sound Advance = D4 ljud fran kommande scen hors i den pagaende scenen.

2 TEORI

2.1 Ljudets paverkan pa bilden

Ljud och bild skapar tillsammans en helhet som stimulerar ménniskans huvudsinnen; sy-
nen och horseln. Film, som till forst ansdgs som en konstform bestdende enbart av bild,
skapar ett mervirde av relationen mellan bilden och ljudet. Detta fenomen kallas en
“audiovisuell illusion”. Detta mervérde fungerar at bada héllen; bilden kan ge ljudet en
helt annan mening &n vad det originellt harstammar ifrén och ljudet kan ge bilden en

annorlunda relevans dn om den stér for sig sjélv. (Chion 1994 s.5, 21-22)

Till skillnad frén filmens bilder, som begréinsas av bildrutan, har ljudet ingen “ruta” utan
det kan finnas hur ménga ljud som helst pa flera olika narrativa nivaer; t.ex. icke-diegetisk
musik som inte hdrstammar i filmens virld, en voice-over som ocksé dr icke-diegetisk
men som faller pa en annan niva eller diegetisk synkroniserad dialog som sker i filmens
vérld (Chion 1994 5.66-67). Synkroniserad ljud och bild uppehaller filmens varsebliv-
ningseffekt och later tittaren koncentrera sig pa observerandet av bildens rytm och rorelse.

Samtidigt processeras det flerskiktiga ljudsparet, frn vilket tittaren plockar fram de olika
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ljuden och sedan identifierar ljudkillorna. Aven om flera lager av ljud kan héras pa en
géng, kan ménniskan fokusera pa 1-3 ndrljud at gdngen. Dessa iakttagelser styrs oftast av

bilden. (Kivi 2012 5.69,75)

Temporalisation, eller uppfattning av tid i bilden, &r ett sorts mervirde som ljudet kan
bidra avsevirt till. Detta kan ske pa tre sétt: Ljudet kan aterge tidsuppfattningen i bilden
som allting emellan exakt och oklar; utfora bildens tidsmdssiga upplivande. Ljudet kan
binda ihop bilder och skapa kontinuitet; gestalta bildens tidsmdssiga linjering. Ljudet kan
konstruera dramatik, forvintningar med att vigleda bilder emot kommande tid; vektori-
sera bilden (Chion 1994 s.13-14). Kathryn Kalinak berittar i sin bok "Film Music” att
bade Michel Chion och Claudia Gorbman skrivit om musikens roll i film som ett element
for att binda ihop bilder, med en formaga att flyga runt i plats och tid hélla beréttelsen
thop (Kalinak 2010 s.24).

Alla bilder och ljud stér inte bara for sig sjélv i film, utan de héller tittaren i sitt tag med
att skapa forvédntan och avsldja spar av vad som kanske kommer att bli. Detta kan ske
t.ex. 1 form av en rorelse av kamera, hurudan rytm ljuden har eller hur musiken leder
tittarens forvéntan av kadenser. Nér tittaren medvetet eller omedvetet kdnner igen mons-
ter av upptrappning, genereras spanning och forvintan av hur allting kommer att gestalta
sig. Slutresultatet kan vara dverraskande och da ar forvéntan omstortad, eller sedan kan
slutresultatet na tittarens forvéntan och skapa en kénsla av fullkomlighet. Manniskonatu-

ren kommer aldrig att sluta ha forvéantningar. (Chion 1994 5.55-56)

2.2 Musikens narrativa egenskaper

Musik formedlar kénslor. Dess starka inflytande pd ménniskans psyke hiarstammar fran
in-, och utsidesrelationen till modern - d& det auditiva sinnet utvecklas. Ateranknytningen
till den havsliga kédnslan av den melodiska, moderliga rosten fortsatter igenom livet, ofta
med hjilp av musik. Musik 6vervéldigar oss i viss mingd och nedsidnker var kritiska for-
mdéga, vilket leder till att vi blir mer mottagande for impulser och later kénslorna vinna
over rationalitet. Detta hjdlper oss att sugas in i filmens vérld. (Sonnenschein 2001 s.104-

105)



Karri Kivi skriver i sin bok att musik dr en mycket dldre konstform an film. Eftersom
musiken har flera egenskaper och en stark paverkan pd ménniskor, har den varit en del av
film redan linge. Musik stdder vindpunkter i film och skapar spédnning samt fungerar som
en kélla for att vacka kénslor. Ursprungligen, under stumfilmsperioden, hade musiken
rollen att fungera som ett substitut for saknad dialog och ljudeffekter. Nar ljudet fann sin
vég till film, hdngde musiken starkt med. Detta ledde till ett 6verflod av musikcentrerade
filmer. S& sméningom borjade man anvdnda musik for att skapa stimning. (Kivi 2012

5.231)

Musiken kommunicerar med sitt egna sprak. Den kan férmedla till exempel personliga,
kommersiella, andliga eller politiska budskap. Musikens olika element som rytm, ton och
melodi fungerar ocksd som bas for ljud design (Sonnenschein 2001 s.101). Scoring och
underscoring ér termer som anvéinds for filmmusikens funktion som beskrivande berit-
tarelement eller skapandet av atmosfiar. Musiken hor ihop med andra ljud som finns pa
ljudspéret men eftersom den uppfattas som abstrakt, nér ljudeffekter och dialog till sin
del ofta har ett konkret ursprung, ir dess berdttarméssiga egenskaper méngfacetterade och
lamnar rum for tolkning. Musikens narrativa egenskaper kan sjélvstandigt fora beréttelsen

vidare. (Kivi 2012 5.232)

Ljudens och musikens fundament ligger i tempot, dvs. takten eller pulsen (Buhler &
Neumeyer 2016 s.36). Méanniskor kategoriserar olika ljudelement utgaende fran tempo;
en langsam takt &r under 60 slag per minut, en normal takt &r 60-75 slag per minut (vilket
motsvarar minniskans vilande hjirtfrekvens) (Buhler & Neumeyer 2016 s.36). Tempot
ar snabbt fran och med 120 slag per minut (Darwich 2016). Ljud placerad i férgrunden
fungerar som tempogivare for ljudsparet 4ven om det finns flera ljud med annan tempo i
bakgrunden och detta forgrundselement har ofta en starkt fokuserande effekt som skapar

spanning (Buhler & Neumeyer 2016 s.36).

Rytm framkommer &verallt och kan identifieras som en med jamna mellanrum upprepad
gruppering av ljudtakter. Rytm kan till exempel upphetsa eller lugna, eller paverka and-
ningen och hjértrytmen (Kivi 2012, s.75). Rytmens grund &r tajming till den korrespon-
derande slagen; tajmingen kan till exempel vara pa takt eller efter, det kan ske accelerando
eller ritardando, eller si kan rytmen vara maskinell (Buhler & Neumeyer 2016 s. 37-38).
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En oregelbunden rytm rubbar tittarens uppmaérksamhet och fér tittaren pa alerten (Chion

1994, 5.15).

Musikens, och i lika stor grad alla ljudens klangfarg, har stor betydelse i hur tittaren upp-
fattar deras mening. Dessa ljud paverkar omedvetet pa tittarens kénsla av sjdlva filmen.
Det finns flera verktyg for att redigera ljudsignaler och ddrmed dndra och skapa en viss
klang, men det mest anvinda &r reverb. Klangen jobbar tétt ihop med tonhdjden, som &r
ett begrepp for att méta frekvenser i ett musikaliskt ssmmanhang. Harmoni &r d4 en grupp
noter spelas samtidigt och de befinner sig pa olika tonhdjder, dvs ett ackord. Dessa kom-
binationer kan lata varma och detta kallas konsonans. I motsats kallas en samling noter,
som tillsammans ldter skarpa och grilla, dissonans. Olika kombinationer har en storre
eller mindre konsonant eller dissonant paverkan pa ljudets klang. Naturella ljud har ett
likadant fundament som musikaliska, men dvertonerna som ljud, till exempel ljudet av
végor, skapar dr ofta oharmoniska och didrmed saknar ljudet klarhet. (Buhler & Neumeyer

2016 s. 41-43)

Niér det kommer till musikens klangfarg, dr det ofta ett resultat av en kombination av olika
instrument. Instrumenten kan spela samma ton men eftersom deras klang &r olika, blandas
de ihop och tillsammans skapas ett annorlunda ljud. Orkestrering dr en term som beskriver
valet och blandningen av instrument som har samlats ihop for att nd en viss musikalisk
klangfdrg. Ovanpa klangfargen skapas musikens textur, som byggs av relationen mellan
musikaliska linjer, beroende pd hur de samspelar och lagras pd varandra. (Buhler &

Neumeyer 2016 s. 43,47)
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2.3 Ljudzoner

Figur 1, bild ifran Michel Chions bok Audio-Vision (1994)

Ljud som hors i film kan delas in i tva kategorier; diegetiska, som hor till och hors inne i
filmens vérld” (dvs. dialog, atmosfar osv.) och icke-diegetiska ljud som &r utomstaende,

ohorbara av filmens karaktérer, till exempel filmmusik.

Filmteoretikern Michel Chion berittar i1 sin bok Audio Vision om hur ljud i film vidare
kan kategoriseras utgaende frin hur de gestaltas i forhallande till bilden och filmvérlden.
Akusmatiska ljud ér ljud som hdrstammar frén filmens vérld men &r inte visualiserade pa
bild, till exempel tal som hors ifrén radio eller telefon. Akusmatik kan anvidndas som
effekt for att skapa spanning med att till exempel introducera och gestalta en antagonist
med bara dess ljud. Visualiserat ljud ar ljud som kan direkt ses pa bilden. (Chion 1994 s.
71-72)
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Figur 2, bild ifran Michel Chions bok Audio-Vision (1994)

Ljud kan vidare delas i tre huvudgrupper: offscreen ljud, icke-diegetiska ljud samt on-
screen ljud. Offscreen ljud dr akusmatiskt ljud som kan horas men inte ses, temporért
eller ej, och &r relativ till onscreen ljudet. Aktivt offscreen ljud vécker ett intresse for lju-
dets ljudkélla, passivt offscreen ljud ér ljud som hor till scenens omgivning och atmosfér.
Onscreen ljud ar ljud vars killa kan ses pd bilden. Icke-diegetiskt ljud visualiseras inte pa
bild och hor inte hemma i filmens vérld. Av dessa olika ljudtyper hor offscreen och icke-
diegetiska ljud till den akusmatiska zonen och onscreen ljuden till visualiserade zonen.

(Chion 1994 5.73, 85)

Denna teori har utvecklats och detta har lett till de nya kategorierna ambiensljud, interna
ljud, ”On-the-air” ljud. Ambiensljud ar ljuden som beskriver scenens miljé och omgiv-
ning, utan att skapa ett behov for tittaren att reda ut ljudkillan. Interna ljud &r ljud som
sker innanfor karaktiren. Dessa ljud kan vara subjektiva, till exempel inre roster eller
minnen, eller objektiva, till exempel hjértklapp, andning osv. Deras gestaltning kan vara
bade onscreen eller offscreen. ”On-the-air” -ljud dr en bendmning for ljud som hors som
en som en signal som sidnds elektroniskt i filmens vérld, till exempel tal igenom telefon,
radio, walkie talkies osv. De gestaltas ofta onscreen, sd att kéllan, till exempel radioappa-
raten, syns. Nér det kommer till ’On-the-air” ljud som sédnds “live” eller dr tidigare in-
bandat ljud kan ljudet fardas omkring och emellan onscreen, offscreen och icke-diegetisk.
(Chion 1994 5.75-77)
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2.4 Spanningi film

“To raise suspense, a narrative not only withholds information (which it is, by the fact of
its temporality, forced to do); it implies several possible alternative outcomes, only one
which can be eventually realized later in the narrative, though which will be realized will

at points in the narrative be uncertain (to the audience)” (Yanal 1996, s.146).

Att kéinna spanning dr en normal kénsla for ménniskan. Det ar till exempel spannande att
se pd en fotbollsmatch da du verkligen hoppas att det laget du hejar pa vinner och &r
samtidigt rddd att ditt lag forlorar. Du kan kdnna spianning d4 du hamnar i en hotfull situ-
ation och hoppas att du kommer undan men é&r rddd att nagot olyckligt hinder. Aaron
Smuts beskriver spanning som en kénsla som uppstar av en blandning av rddsla, hopp och
osékerhet angéende en héndelse dér slutresultatet kan vara endera positivt eller negativt.
Kénslan av spianning eskalerar d4 chansen av fara, samt obehagligheten av det mojliga

slutresultatet 6kar (Smuts 2009).

En av de mest kidnda skriackfilmerna, Alfred Hitchcocks Psycho (1960), presenterar mu-
sikens enorma styrka for att framkalla kénslor som spénning och skréck i tittaren. Kom-
positdren Bernard Herrmans musikstycke baserar sig pa hogtonade violiner, dissonanta
harmonier, oregelbunden rytm, bas spelad vildigt lagt och obefintlig melodi. Herrmans
komposition, i synnerhet violinerna, har i sig sjdlv blivit en musikalisk konvention nér
det kommer till skrack. Effekten var revolutionerande eftersom Herrman ignorerade tre-
molot, tekniken som vanligtvis anvédnds for att skapa spédnning med violin, samt kontra-
punkten av att anvénda violiner for skrick nédr de vanligen associerades till romantik

(Kalinak 2010 s. 15-16)

I Hitchcocks The Birds (1963) dr ddremot musiken obefintlig och spdnningsmomenten
grundar sig i stort sett pa ljudvérlden. Faglarnas ljud fungerar egentligen som musik i
filmen eftersom de ar orkestrerade som musikstycken. Hitchcock etablerar redan i borjan
av filmen figelljuden som hotande och med detta element kontrollerar han spidnningen
igenom hela filmen, mera diskret &n med musik. Féglarnas ljud, som delvis ér elektroniskt
skapade, har en onaturlig, abstrakt klang och det bidrar till oron de skapar. Ocksa den

faktorn att fagelljuden ibland forekommer akusmatiskt astadkommer en spind forvéntan.
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Det ar vil ként att da hotet inte kan visualiseras dr effekten mycket starkare. (Weis 1985

5. 305-306)

Det ir inte enbart ljuden som bygger upp spanning. Hitchcock har inte anvént sig av né-
gon klar logik nér det géller scener dér faglarna attackerar och dérfor ar tittaren hela tiden
pa akt. Eftersom féglarnas ondska é&r tidigt etablerad, dr ocksd bara en visualisering av
dem hotande. Faglarna dr ibland enbart visualiserade utan nagot ljud, vilket ar ett vidare
satt att skapa spdnning och osidkerhet. Osédkerhet tillsammans med ett konstant hot av
konfrontation héller spanningen och &r mer skrimmande &n att bli attackerad. (Weis 1985

s. 306-308)

Spédnning bildas ofta av musikens férmaga att ge subtila antydan av oonskade hindelse-
forlopp. Detta kan t.ex. ske i form av ldga bas-aktiga toner eller hdga, dngsliga toner (Kivi
2012, s.233). Bas-toner signalerar en avlidgsen fara, hirstammande frdn djurriket och
riddslan av stora djur. Fran djurriket harstammar ocksé alarmeffekten skapad av hoga fre-
kvenser som till exempel signalerar att ett stort djur ror sig néra. Riktiga djuriska ljud
anvinds ofta for att intensifiera till exempel det maskinella ljudet av batar, flygplan osv.
(Buhler & Neumeyer 2016 s.46). Ocksa tempot och rytmen har en férméga att skapa
spanning med att finga tittarens uppmaérksambhet, eller uppliva bilden. Detta kan ske med
till exempel snabb tremolo spelad pa violin. En jdmn rytm ar heller inte lika upplivande
som en ojamn, fluktuerande rytm, men 4 andra sidan kan ett regelbundet tempo producera
spanning om den bygger upp en forvintan pa skiftning (Chion 1994, s.14-15). Detta kan
till exempel ske med mekaniska ljud som plotsligt kan borja signalera sammanbrott (Son-

nenschein 2001 s.65)

Tremolo spelad pa strakinstrument skapar hogtonat, vasst och ojamnt vibrerande ljud som
har en alarmerande effekt pd minniskan. Darfor har det varit ett verktyg for att skapa
spanning inom opera och i symfonier. Siledes har ocksa ljud (t.ex. av insekter) med lika-
dan akustisk identitet samma paverkan (Chion 1994, s.20-21). Vassa, hogtonade och
plotsliga ljud med en ekande, reflekterande efterklang kallas transienter. Ménniskans hor-
sel processerar och lokaliserar dessa ljud snabbt, eftersom det hor till sakerhetsinstinkten

(Kivi 2012, 5.70).

14



Volymforindring kan ocksé fungera i skapandet av spanning. Sarskilt ett crescendo, eller
langsamt stigande volym, skapar kédnslan av ndgonting som nérmar sig. Om ljudet ar oi-
genkénnligt och hotande, eller om det hdrstammar ifran nadgot som man inte vill konfron-

tera, bildas det spanning.

Krigsfilmens natur ger en god bas for spénning eftersom publiken forvintar sig att nagot
illa kommer att hdnda till karaktirerna. Det kan ske nédr som helst, eftersom krig &r ofor-
utsdgbart. Christopher Nolans val att till stort sétt inte anvinda Hollywood -stjadrnor i fil-
men och inte ha klara huvudpersoner, bygger péd osdkerheten som tittaren har angaende
karaktirernas 0verlevnad. Nolans ansats pa krigsfilm &r att berétta om 6verlevnad, utan
att ga in personligt pa karaktérernas liv. Berittelsen bygger pa tittarens dnskan att karak-

tdrerna kommer undan fienden.

3 DUNKIRK

3.1 Synopsis

Flera hundra tusen brittiska och franska soldater har blivit injagade av fienden till Dun-
kirks strand och star infor evakuering. Beréttelsen utsprider sig pa tre olika tidslinjer och
hindelseforlopp: Den forsta berdttar om Tommys (Fionn Whitehead) begir att slippa bort
fran stranden. Under en veckas tid forsoker han tillsammans med Gibson (Aneurin Bar-
nard) och Alex (Harry Styles) desperat &ka ivdg. Den andra beréttar om Mr. Dawson
(Mark Rylance) som under en dag tillsammans med sin son Peter (Tom Glynn-Carney)
och Peters vin George (Barry Keoghan) éker dver den engelska kanalen med sitt skepp
”Moonstone” for att evakuera soldater fran Dunkirk. Den tredje handlar om Farrier (Tom
Hardy) och Collins (Jack Lowden) som under en timme forsoker med sitt jaktflygplan
skydda soldaterna pa Dunkirks strand for fiendens bombande. Beréttelsen &r en verlev-

nadskamp och strid mot tiden, som baserar sig pa riktiga handelser.
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3.2 Produktion

Filmens regissor och manusskribent, Cristopher Nolan, dr kénd for att ge ljudet en stor
roll 1 sina filmer och hans samarbete med kompositdren Hans Zimmer har lett till spekta-
kulédra filmerna Interstellar (2014), Inception (2012) och The Dark Knight —trilogin
(2005, 2008, 2012). Dunkirk &r Nolans forsta film som baserar sig pa riktiga héndelser.
Filmen vann Oscar —pris (2018) for bésta ljudredigering, bésta ljudmix samt basta klipp.

Nolan berittar i en intervju pa YouTube kanalen Film4 att han ville fokusera pé dverlev-
nad och spédnning i filmen for att lyfta fram den unika hindelsen som skedde i Dunkirk.
Han ville beritta filmen med “the language of suspense” vilket dr en bendmning for film-
stil som ar véldigt visuell med knapp dialog. Den sparsamma dialogen skapar en atmosfar
som betonar ljud, musik och bild samt ger utrymme for kénsla. Nolans mal var att skapa

en intensiv upplevelse som medfor publiken och destabiliserar deras vanliga sitt att se pa

film.

For att berdtta om Dunkirks héndelser och ge tittaren en subjektiv erfarenhet, valde Nolan
att halla sig till ett perspektiv och dela in filmen i tre handlingsforlopp. Med att klippa
dessa i kors, mojliggors ett berdttande som till en stor del ger tittaren samma information
om héndelser som karaktirerna erhdller. (Christopher Nolan Explains Dunkirk’s Unique

Structure, IGN, Youtube)

I en intervju av Film Society Of Lincoln Center beréttar Nolan att fundamentet i filmens
musik bygger sig pa ljudet av hans fickur som han bandat in och skickat till Hans Zimmer
for att bygga upp en rytmisk struktur. Ytterligare berdttar Nolan att manuset dr skrivet
enligt musikaliska principer som kan producera ett fortgdende moment och stigande ton-
hojd, detta med hjélp av en auditiv illusion som kallas 7he Shepard Tone. (Dunkirk Q&A:
Christopher Nolan, Film Society of Lincoln Center, Youtube)

Vidare i en intervju av BAFTA London, berdttar Nolan om sin arbetsprocess med Zim-
mer. Han sdger att han inte ville bygga musikspéren utgdende frdn melodier utan snarare
av tickande fickur, hjirtslag, fotsteg osv. Zimmer byggde vidare upp melodier och toner

utgdende fran flyganfallssirener. P4 grund av dessa “regler” &r musiken till stort sitt
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integrerad med ljudeffekterna. Musikens mixningsprocess var ovanlig eftersom alla mu-
sikelement lades pa enskilda spdr som pagick under hela filmen. Med hjdlp av volymju-
stering kunde musikspéret leva och variera. (Christopher Nolan - Dunkirk BAFTA Lon-
don Q&A, December 2 2017, Youtube)

Dunkirk @r en véldigt ambitids film som verkligen kan anses vara ett masterverk. Det dr
svért att till forst uppfatta filmens genialitet men efter en djupare studie kan Nolans och
Zimmers verk i denna film minsann uppskattas. Introduktion av ljudberéttandet i filmen
Redan i forsta akten presenteras en mycket stor del av filmens icke-diegetiska ljudvérld
och darfor inspekterar jag den for att senare kunna inspektera hur den bidrar till filmens

stimning och spinning.

3.3 Synopsis av akt 1

Sex stycken unga soldater gar pd en 6dslig gata. Ett plan har precis flygit 6ver dem och
det faller reklamlappar frdn himlen. Av textplanscher far tittaren reda pa att fienden har
drivit Brittiska och Franska arméerna till havet. Arméerna ar fangade vid Dunkirk och

hoppas pa leverans, ett mirakel.

En av soldaterna fangar en reklamlapp fran luften. P4 lappen berittar fienden, med hjélp
av en karta, att de har blivit omringade. Soldaterna forsoker hitta ndgot de kunde ha nytta
av, t.ex. vatten. En av soldaterna (Tommy) dr bakom ett horn och haller pa att dra ner sina
byxor. Plotsligt oppnar fienden eld mot soldaterna. Tommy drar upp sina byxor och borjar
springa ner for gatan med de andra. De springer mot ett staket men blir traffade, en efter

en. Tommy ar den enda som slipper Over staketet till skydd.

Bakom staketet hittar han ett vapen som han trots flera forsok inte fér att fungera. Fienden
skjuter igenom staketet. Han lamnar vapnet och springer 6ver en bakgard och kléttrar upp
pa ett tradgardshus och 6ver en mur. Han hoppar ner pa en gata och blir omedelbart under
eld. Han skyddar sig och ropar mot barrikaden att han dr engelsk. Skjutandet upphor och
en av soldaterna vinkar. Tommy springer mot den av franska soldater bemannade sand-

sdcksbarrikaden. Han ser fransménnen i 6gonen medan han gar igenom barrikaden. Eld
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Oppnas och soldaten borjar springa vidare langs gatan. Han kommer fram till Dunkirks

strand dar han ser hundratals soldater som star 1 formation.

Han gér bortét frn stranden och bakom en sanddyn. Dér bojer han sig och drar ner byx-
orna. Samtidigt mérker han en annan ung soldat (Gibson) som héller pa med att begrava
en dod soldat. Han gér fram och hjélper att begrava. Gibson ger sin dricksflaska och
Tommy tar en klunk. Sedan gar Tommy tillbaka till stranden och till sist i ett led. Soldaten
framfor honom séger att leden &r endast for granatkastare. Tommy fortsétter att ga 1dngs
med stranden och ser piren, som ir full av kdande soldater. Tittaren ser texten /. The
Mole: one week”. Plotsligt borjar soldaterna se sig omkring. Tommy ser upp mot himlen.
Tre jaktflygplan flyger hogt uppe och borjar storta nerat. Soldaterna borjar springa. Jakt-
flygplanerna flyger ner ovanfor stranden och féller bomber. Soldaterna dyker ner pa san-
den och tar skydd. Bomberna exploderar nir de traffar marken. Soldater flyger omkring.
Tommy ligger i sanden och tittaren ser hur bomberna exploderar i rad och de nidrmar sig
honom. Den sista bomben exploderar ndra men slanger bara sand pa honom. Han tittar
langsamt upp och reser sig med de andra soldaterna. En soldat skriker: ”Var &r luftstyr-

kan?”. Soldaterna radar sig upp pa nytt.

3.4 Icke-diegetiskt ljud i akt 1

Filmens forsta akt etablerar det icke-diegetiska ljudberittandet som har en stor roll ige-
nom hela filmen. De dterkommande ljudelementen som driver historien framat &r alla
presenterade i den forsta scenen. Nedan gar jag nu igenom de icke-diegetiska ljudelemen-

ten som forekommer i scen 1.

Ljudspéret introduceras under produktionsbolagsreklamerna med vildigt reverberat
vindaktigt blasljud som har ett konstant langsamt tempo och skapar en mystisk atmostir.
Med forsta bilden tonas in ett ljud av en tickande klocka samt ett bultande bas-ljud som
hérmar ett bultande hjérta. De dr mixade relativt 1agt och kanske inte noteras &n, men
skapar en omedveten kénsla av oreda. Blasljudet blandas med langsamma drag av strak-

instrument, som mixar sig in i reverbmassan.
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Nér den tysta, vintande stimningen upphor av harda skottljud och soldaterna borjar
springa, forstarks klockljudet och basrytmen. Deras tempo ar nu betydligt snabbare. Da
elden avtar och den unga soldaten tar sig till barrikaden har basrytmen forsvunnit och de

hoga strakinstrumentstonerna i bakgrunden blivit mycket torrare, mer alarmerande.

Medan den unge soldaten (Tommy) kommer fram till barrikaden dyker de hoga strikin-
strumentstonerna fram frén reverbet och hors klarare. Klockljudet hors hela tiden tydligt.
Niér “tystnaden” igen bryts av skott och soldaten borjar springa mot stranden, byter klock-
ljudet och basrytmen plats, dvs. basrytmen hors mycket tydligare och dr synkroniserad
med klockan samt soldatens fotsteg. Basens och klockans tempo accelererar en aning
innan soldaten kommer fram till stranden igenom den smala grinden. Dé avtar det beto-
nade harda basljudet och klockljudet fortsitter, men sa smaningom tonar basljudet in igen,

men 1 form av hjartbult eller i s& kallad maskinrytm.

Nér Tommy ror sig mot soldaten som begraver, tonas det in en ton av strakinstrument
som bojs ner en halvton och sedan upp tillbaka. Detta pagar fram och tillbaka i jamn takt.
Vidare nér soldaten gar tillbaka till stranden, innan jaktflygplanen attackerar, ackompan-
jeras strakinstrumenten av laga bldsinstrument och samtidigt ror sig volymen uppat. Nér
bomberna faller och nérmar sig Tommy, som ligger pa marken, kan ocksa stigande hoga
strak 1 dissonans horas. Efter attacken tonas basrytmen &n engéng upp och en mjukare
bas-aktig rytm ackompanjerar basrytmen. I scenens sista bild, en dkning bortat fran stran-
den, forstarks basrytmerna och forenas med strakinstrumentstoner. I slutet av bilden sker

en accelerando.

4 ATERKOMMANDE ICKE-DIEGETISKA LJUDELEMENT OCH
DERAS EFFEKT

I Dunkirk ér musiken och de icke-diegetiska ljudeffekterna sammanvavda. Det dr inte
alltid klart vad som hor vart. Darfor analyserar jag istdllet effekten som de olika ljudele-
menten har, enskilt eller tillsammans. Efter att jag sett filmen flera gédnger, har jag plockat
ut aterkommande icke-diegetiska ljud som finns till i filmen for att skapa och uppehalla

spanning.
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4.1 Klocka

En av de viktigaste icke-diegetiska ljuden som har en massiv inverkan pa hela filmens
kénsla av spanning och intensitet dr den tickande klockan. Med ett ljud, som ldter som ett
fickur, skapar den tickande rytmen en kénsla av att tiden héller pé att ta slut och att fienden
ndrmar sig. Under filmens ging kan klockan framkomma i flera olika tempon; redan i
forsta scenen varierar dess tempo frén ca 180 slag per minut till ca 300 slag per minut.
Tempot dr dnda aldrig langsammare 4n 80 slag per minut och detta bidrar till filmens

hektiska tidskénsla.

Klockan fungerar ocksd som symbol for filmens struktur. Beréttelsen handlar om striden
mot tiden pé olika plan, eftersom de tre olika héndelseférloppen sker i tre olika tidspe-
rioder; en vecka, en dag och en timme. Den tydligaste relationen med klockan har flyg-
scenerna. Detta dr for att handlingsforloppet for luftstriden ar intensivare (sker under en
timme), vilket & mycket snabbare &n pa havet (en dag) och pé stranden (en vecka). An-
nars finns det inte ett klart monster hur klockan kommer fram, utan den anvinds som en
krydda for att uppehélla spanning, trappa upp spanning eller som dvergéng. Klockan fun-

gerar som en extra pAminnelse om att det &r brattom.

Det annars snabba tempot som klockan har igenom filmen, saktas undantagsvis ner till
normalt tempo dvs. 60 slag/minut vid filmens 38 minut. Detta sker efter en intensiv luft-
strid och fungerar som en kort nedvarvning innan den kommande torpedscenen dér spén-
ningen igen varvas upp till topp. Denna mycket korta sekvensen dé klockan hors i normal
takt kanske inte mirks av tittaren, men fungerar som en undermedveten pdminnelse av
hurudant det normala tempot &r. Detta fungerar igen som en kontrast for nésta scenens

véldigt snabba tempo och fér det att kiinnas d&nnu mer intensifierande.

4.2 Bultande bas

Ett annat starkt element i filmens icke-diegetiska ljudberéttande 4r en sorts bultande bas-
rytm. Sjdlva ljudets karaktér varierar frn en tydlig hjért-aktig till en relativt mjuk, ode-
taljerad baston. Dess tempo kan variera, lika som klockans. Basens snabba tempo och

accelerationer fér tittaren att borja kénna sig obekvdm. Eftersom basljudet kan ta flera
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olika former, hélls momentet kvar utan att tittaren blir stord eller immun mot dess paver-
kan. Med kontinuerlig subtil omvéxling av bas-ljudets karaktér, kan den diskret justera

tittarens kénsla och dven paverka fysiskt pa tittaren.

Bas-ljudets roll varierar igenom filmen. Den kan ackompanjera den tickande klockan,
fungera som kontrast till langsamma bilder eller som ett element for att halla upptrapp-
ningen igang. Aven om bas-ljudet placerar sig i den icke-diegetiska ljudzonen, finns det
undantag. I forsta scenen da Tommy har sprungit sin vég till stranden och stannar for att
betrakta den, har bas-ljudet fordndrats fran det tidigare tydliga hérda bultandet till ett
mjukt, langsammare men dnda relativt snabbt hjart-aktigt bult. Detta ljud reagerar pa
Tommys nagra snabba andetag med att 6ka tempot, vilket kan tolkas som det skulle por-
trittera hans hjarta. Detta orsakar bas-ljudets tillfdlliga hopp fran det icke-diegetiska till
diegetiska eftersom ljudet i detta tillfdlle kan klassificeras som ett objektivt-internt ljud.
Objektivt-interna ljud &r enligt Michel Chion en vidare kategorisering av interna ljud; ljud
frén filmens presens som kommer inifrén karaktéren. Dessa ljud kan vara fysiska (objek-
tiv-interna) eller mentala (subjektiv-interna) sd som hjértbult och andning eller interna

roster och minnen. (Chion 1994 s. 76)

Bas-ljudet har en tydlig roll i en scen i slutdelen av filmen d& George uppticks vara dod.
Hindelserna haller pé att trappa sig upp till filmens klimax och bas-ljudet har ett tempo
pa ca 260 slag/minut. I scenen evakueras soldater fran havet till skeppet som Mr. Dawson
styr. I kajutan ligger George som tidigare slatt huvudet. Nér tiotals soldater kliver in i
kajutan skriker Peter till dem att vara forsiktiga med George men samtidigt mérks det att
han dr dod. Genast vid detta moment tystnar bas-ljudet. Effekten som skapas kallas sus-
pension. I detta fall dr det friga om en symbol for Georges hjirta som stannat. Samtidigt

sker ett avbrott i det hektiska momentet som skapar rum for en fortsatt upptrappning.
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4.3 Strakinstrument

Det mest musikaliska elementet i den icke-diegetiska ljudvirlden ér strdkinstrumentsen-
heterna. Strékinstrumenten (violin och cello) opererar mangfaldigt med varierande effekt
och struktur. Igenom filmen kan dessa hoga strakljud horas 1 olika takt och rytm, t.ex. pa
samma sétt som i Alfred Hitchcocks film Psycho kan horas vid ca. 10min eller i maskin-
aktig takt vid ca. 25min. Vidare kan strakinstrument horas langsamma, olycksbddande
och vég-aktiga, som skapar en forvdntande, dngslig atmosfér. De mest distinkta tonerna
ar dock hoga noter spelade med véldigt snabbt tremolo och ibland dnnu med l&ngsam
pitchbend. Detta skapar en dissonans som harmar ett alarmljud och ddrmed ger tittaren

en kénsla av olycka och panik.

I flygstridsscenen som borjar i mitten av 46 minuten, kan strakinstrumentens levande ka-
raktar och deras kénslomissiga pdverkan pa tittaren urskiljas. I scenen jagar Farrier ett
fiendeflyg och forsoker filla den. Samtidigt ser han pa ldngt héll ett annat flyg som &r pa
vig mot sin riktning. I havet finns en stridsbat, som hor till de engelska, var soldater &r
evakuerade. Han fér fallt flyget han jagat och ser i sin backspegel att fiendeflyget dr péd
vég for att bomba stridsbaten. Han tar en titt pa sin bensinmédtare som héller pé att tom-

mas.

Stréken 1 bérjan av scenen ér spelad med tremolo och en relativt hog, konstant tonhdjd.
Strax borjar véldigt hogtonade harmonier, med en positiv glimt, spela. Dérefter tonas
alarm-aktiga, snedstdimda toner in. Dessa ackompanjeras av bastoner som skapar en
olycksbadande virld. Detta utvecklas till vidare till en melodi i moll. I scenens slut tonas

véldigt hoga dissonanta strak in.

Detta méangfald i strakregistret kan ses som en ledtrad for vad som kommer att hinda. Nér
Farrier jagar fiendeflyget igenom molnen ger de harmoniska hoga tonerna en subtil anty-
dan om att Farrier till slut kommer att vara en hjdlte. Nér han sedan maérker det andra
fiendeflyget, fordndras kénslan till spinnande. Nér scenen tar slut dr stimningen hotfull
— det kommer att bli en konflikt. Har bidrar straken till spinningens kontinuitet och sam-
tidigt ger den antydan pad kommande héndelser som paverkar pd tittaren undermedvetet

eller medvetet.
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Ett av de storsta momenten for strakinstrumenten &r vid ca. 74 minuter nir den dissonanta,
maskinaktiga ljudvérlden gor en tvérsving och brister ut till Hans Zimmers variation av
den brittiska tonsdttarens Edward Elgars tema “Nimrod”. Elgar anses vara en av de mest
kénda brittiska kompositdrerna och att citera hans jobb i filmen skapar en sérskild kins-
loladdning, i synnerhet hos brittiska tittare. Denna scenens uppgift ér att frambringa de
forsta positiva kédnslorna 1 tittaren och utlosa spadnningen som strax efter borjar eskalera
till filmens klimax. Elgars tema atervinder i filmens slut och frambringar heroiska, posi-
tiva kénslor, som &r speciellt starka efter filmens spidnningsfyllda, dngsliga stimning. Ett
kort fragment av Nimrod hors redan tidigare i flygscenen vid 54 minuter. Detta &r klart
en antydan om framtida hdndelser. Sekvensen dr dock relativt kort och vid scenbytet gli-

der stdimningen &ter igen Over till dyster.

4.4 Maskinella element

Ett intensifierande ljudelement som férekommer igenom filmen &r en metalliska slag som
ocksa har tendensen att rulla pd med en maskinell rytm. Regelbundenhet ar ett kdnne-
tecken av maskinell rytm, vars takt &r tretakt med en kontinuerlig rytm bestdende av ett
langt slag och ett kort (Buhler, James & Neumeyer, David. 2016 s. 38). De paminner av
ljudet fran fabriksmaskiner och har en effekt som undermedvetet fortsitter bygga fruktan
av den vildigt starka, ostoppbara fienden som hela tiden kommer ndrmare. De kan fun-

gera som ackompanjemang och forstirka klockans mekaniska tick.

Maskinrytmen framkommer starkt i panikaktiga moment, t.ex. vid 38 minuten da torpe-
den sdnker baten eller vid sista spanningsframbringande scenen vid 88 minuten da samma
fiendeflyg, i olika tid, skall attackera Mr. Dawsons bét och senare soldaterna pé stranden.
Maskineffekten i dessa scener dr mera glitch -aktig, vilket dr en term for oonskade elektro-
niska storningar som t.ex. slumpmaissiga signalbrott. Denna effekt skapas av, med pa-
géende takt rullande metalliska, harda, hogtonade slag, vars tonhdjd stiger till svansen
och sedan tonas ut abrupt. Detta skapar inverkan av ett glissando som stdndigt "’bryts av”,
och dérav en glitch-effekt. Meningen med detta &r att skapa forvirring hos tittaren, lik-

nande som en krigare kan uppleva t.ex. i en bombning.
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5 THE SHEPARD TONE

Det mirkbaraste och det mest unika med filmens musik dr The Shepard Tone. The She-
pard Tone &r en auditiv illusion som skapats av den amerikanska psykologen och kognit-
ionsforskaren Roger N. Shepard. Ed Newton-Rex har skrivit en artikel som behandlar

Hans Zimmers musik i Dunkirk, i den elektroniska utgivningen "Medium”.

The Shepard Tone -illusionen gér ut pd att den skapar ett intryck av att tonerna som spelas,
(till exempel av ett musikstycke) stdndigt gar uppét eller nerat utan att nd toppen eller
botten. I en Shepard-ton separeras alla frekvenser av en ton och har dérfor en svart be-
stimbar tonhdjd. Nér man bildar en skala av dessa toner skapas en Shepard-skala. Detta
byggs upp av en stigande eller fallande tonf6ljd, spelad pd varann inom flera olika oktav
med intoning av laga noter och borttoning av hdga noter. Ménniskohjarnan har i detta fall
svart att finna det fundamentala tonfallet. Detta skapar illusionen av en oédndligt stigande
eller fallande tonhojd vilket dstadkommer kénslan av spédnning och forvéntan. (Newton-

Rex, Ed. The Dunkirk Soundtrack Is Way Cleverer Than You Think)

Newton-Rex berdttar att det pa flera stéllen i filmen kan det horas en stigande dimskala
men forst i slutklimaxen, dé alla tidslinjer vdvs ihop, anvinds den som en Shepard-skala.
I klimaxen anvénds tre Shepard-skalor i tre olika tempon och tonhdjder for att portréttera
de olika tidslinjerna. I figuren under kan man se de tre olika skalorna som ackompanjerar
varandra pa olika tidsplan. (Newton-Rex, Ed. The Dunkirk Soundtrack Is Way Cleverer
Than You Think)
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Figur 3, Transkription av Hans Zimmers “The Oil” 3:40 min. (Newton-Rex Ed, 2017)

Aven om musikstycket ”The Oil” tonas in vid ca 76 minuter, borjar Shepard scale upp-
trappningen vid 78min, i scenen d4 Tommy, Alex och Gibson samt andra frn truppen
Highlanders maste dverge det lilla skeppet som héller pa att sjunka. Denna skalan dr 14g
och langsam vilket representerar den ldnga veckan de véntat pd raddning pa stranden. Nar
det klipps till Mr. Dawsons bét vid 80min, da de evakuerar soldater frén havet tonas den
mellersta skalan in, dvs. den mellersta tidslinjen som omfattar en dag. Vid detta skede tar
Shepard -skalan en paus eftersom George uppticks vara dod. Strax efter detta, vid 82
minuten d& de bada skalorna igen &r igdng och fiendeflyget forbereder sig for attack, in-

tonas den tredje och snabbaste skalan dvs. dagen under vilken flygstriden pagar.

Denna Shepard -skalaupptrappning pagar i ca. tre minuter, och for att dnnu hdja spéan-
ningen introduceras klockan, metallslag, och maskinrytm for att &nnu bygga péd. Denna
ljuddesign ar véldigt extrem och det &r svart att tanka sig hur denna sorts spianning kan

toppas.
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6 SPANNINGENS KONTINUITET OCH EXEMPEL

Den obehagliga kinslan av att ndgot otdckt kommer att hinda &r nérvarande fran forsta
borjan av filmen. Delvis pd grund av filmens genre och delvis pa grund av den olycksbé-
dande ljudvirlden. Men om filmen har flera upptrappande moment och en konstant spén-
ning, hur kan denna kénsla uppehéllas? I detta kapitel beskriver jag hur dessa tidigare

ndmnda icke-diegetiska ljudelement bidrar till spdnningens kontinuitet.

6.1 Tempo

Dunkirks bildberattande bygger pa vida och djupa bilder pa grund av filmens miljo, som
till storsta delen omfattar hav och strand. Detta djup som bilden skapar arbetar det icke-
diegetiska ljudet emot med det snabba tempot, som igenom filmen hélls uppe av de ryt-
miska elementen. Bildrytmen passerar inte ljudet vid ndgot skede i filmen, vilket stidndigt

far ljudet att fungera som kontrast, stod och som ett paskyndande element.

Séttet hur spanningens stigande kontinuitet bérs framat har grunden i acceleration av tem-
pot som de rytmiska elementen utfor i valda punkter i filmen. Ett konstant tempo fangar
inte nddvéndigtvis tittarens uppmirksamhet, utan det r med hjélp av forandring och ore-
gelbundenhet som fokuset kan styras (Chion 1994 s. 14-15). Tempookning sker pa flera

stdllen 1 filmen och med olika icke-diegetiska ljudelement.

Det vanligaste tempodkningar sker i basrytmen, som pé flera olika stéllen tydligt accele-
rerar mitt i scenen. Detta har en korrelation med handlingen eller dialogens innehdll. T.ex.
vid ca 33 min da soldaten, som Mr. Dawson riddat frén havet, far hora att de dr pa vég
tillbaka till Dunkirk sidger soldaten ”I’m not going back™ och tempot accelererar mitt i.
Ett annat exempel kan man se vid ca. 16 min da piloterna flyger i formation och far syn
pa en fiende. D4 de splittrar formationen for att strida, fordubblas tempot. Dessa tempo-

okningar indikerar konflikt och far tittaren pé alerten.

Vid 39 min, da stridsfartyget triffats av en torped och héller pd att sjunka, 6kar maskin-
rytmens tempo gradvist - lika som en maskin som ldngsamt sdtts igdng. Det kan tolkas

som en symbol for att ndgot ostoppbart har triggats och har 6verldgsen styrka i forhéllande
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till karaktérerna. Detta dr dngestframkallande och starker bildberdttandet. Ett annat stille
1 filmen dér tempot 6kar gradvist dr i det sista upptrappningsmomentet vid 88minuter.
Dir ndrmar sig fiendeflyget, och alla rytmiska element i den icke-diegetiska ljudvérlden
spelar pd varandra i samma tempo. Tempot 6kar sméningom och slutar pd ca 300 slag i

minuten. Efter detta intensifierade moment kinns avtoningen skén och lugn.

6.2 Variation och dissonans

Oregelbundenhet

Filmens icke-diegetiska ljudvérld lever ett oregelbundet liv och har pa grund av detta
mdjligheten att hélla tittaren pa alerten. Aven om det huvudsakligen byggs pa rytmiska
element, dr det med hjdlp av olika kombinationer som momentet kan héllas igdng utan att
tittaren nodvéandigtvis ldgger mérker till. Det vill sdga; regelbundna element framkommer
irreguljart. Om tittaren ldgger mérker detta, kan det bidra till spanningens upprétthallande
eftersom fordndringen skapar forvéntan av att ndgot kommer att hinda; jag hor ndgonting

nu som jag inte hort tidigare.

Ett exempel pd denna oregelbundenhet kan man hitta i scenen vid ca. 45 minuter. Dar
kréver soldaten, som Mr. Dawson rdddat fran havet, att de skall svinga tillbaka mot Eng-
land. Nar Mr. Dawson inte lyder, borjar han vildsamt forsoka styra. Detta leder till att
George som kommer till Mr. Dawsons hjélp far ett slag i huvudet och faller ner i kajutan.
Han jamrar pa golvet och Peter hjélper honom med att torka blod och stdda hans huvud.

Fran den foregdende scenen overgar klockans tickande och olycksbddande strdkatmostir.

Mitt i scenen nidr dialogens intensitet stiger 0kar klockans tempo. Da kommer strdkdragen
tydligare fram tillsammans med ackompanjerande 1dga bastoner. Nér de andra mérker att
George har fallit, suspenderas plotsligt allting forutom klockan. Nar Peter skyndar for att
hjélpa honom tonas véldigt hoga strdk in. Dessa typens strdk har inte horts forut och de
later snarare som skri med dess svajande, snedstimda tonfall. Nér det sedan visas att Ge-
orge bloder fran huvudet tonas hjartdunkande bas in. I scenens sista bild, dér soldaten

sitter och tittar ner, accelererar basen och klockan en aning.
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Scenens grundrytm ligger med klockan som tvd ganger dkar tempot. Fordndringen av de
hoga registret och de nya strik -ljuden far tittaren att reagera endera medvetet eller omed-
vetet pd det nya ljudet som ddrmed skapar en forvintning av ndgot olycksbadande vilket
bidrar till spdnningsmomentet. Tillsammans med det inkommande hjartdunket vrids in-
tensiteten upp och nér det klipps till nédsta scen stannar momentet kvar som véntande. Pa
detta vis arbetar oregelbunden mixning i spainningsmomentets uppehall. Samtidigt forts-
atter klockans tick Over till ndsta scen med samma tempo, som en forkoppling mellan
dessa olika tidsrymderna. Vidare kan man fundera pa om det fortgdende tickandet av
klockan, som till exempel i detta tillfdllet haller pd igenom tre olika scener och tider, ger
utrymme for variation av andra element men samtidigt bidrar till spdnningen med att pa-

verka tittaren omedvetet.

Kontrapunkt

Det icke-diegetiska ljudets sjdlvstindighet och dramaturgiska roll understryks i1 scener
dér det fungerar som kontrapunkt till bilden. Den starkaste kontrapunkten sker vid ca. 38
minuter. I denna scen har Tommy, Gibson och Alex tillsammans med flera hundra solda-
ter blivit evakuerade till ett stridsfartyg. Gibson 4r den enda som blir ute pd dick. Solda-
terna ombord dr pa gott humor eftersom de fatt brod och te och viktigast nog, pa vig hem.
Nér motorerna startas hurrar de av glddje. Samtidigt star Gibson ute pd déck, rddd och
oséker, och hor rop frdn havet. Nir han gér ndrmare kanten mérker han nagot i vattnet
som kommer emot; en torped. Torpeden traffar biten och scenen utvecklas till en panik-

fylld 6verlevnadskamp.

Denna scen foljer en flygscen vars tempo pa 180 slag/minut foljer med 6vergangen och
forvandlas till en ddimpad, burk-aktig maskinrytm som ackompanjeras av en bas-takt lik-
nande hjértbult. Basens intoning och den snabba maskinrytmen ger en stark kontrast mot
de glddjande soldaterna. Som det beskrivs i boken Hearing The Movies (Buhler, James &
Neumeyer, David. 2016 s.81) skapas det en kontrapunkt dé ljud tar en kinslomadssig di-
stans 1 forhallande till bilden - dr oempatisk. Nar bilden klipps till Gibson som star ute pé
dick Okas tempot gradvis och bas-bultandet forstirks, liknande som méanniskohjéartat.
Genast nér torpeden syns pa bild tonas det snabba klockticket in och nér det sedan klipps

tillbaka in 1 baten, ar kontrapunkten som starkast. Slutligen avbryts soldaternas trevliga
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kviéllsstund av torpedbombningen och bilden och ljudet méts pa samma niva. Denna scen
fordjupar filmens fortvivlande stimning eftersom ljudets roll &r att inte ge tittaren en

minsta trostande kénsla.

Ungefir i filmens mittpunkt (49min) finns det en scen som enligt mig star mest ut av alla.
Aven om denna scen inte har betydliga aktionsmoment fungerar dess lugna hopploshet
som en intensifierande faktor i sig. I scenen har Tommy, Gibson och Alex evakuerats till
stranden efter att torpeden sénkt stridsfartyget. Det visas hur de kommer i land, sover i
strandvattnet och sitter pa stranden, de visas hur soldater desperat forsoker slippa ifrén
stranden med roddbatar utan att lyckas och att det byggs bryggor av fordon pa stranden.
Desperationen dr hog och Tommy, Gibson och Alex ser till och med en soldat gora sjélv-

mord med att gd och drinka sig i vigorna.

I den icke-diegetiska ljudvirlden hors vindljud som i ackompanjemang med strdkdrag.
Dess konstanta, langsamma, vag-aktiga tempo bildar en lugn men orovickande atmosfar.
Ur detta monster tonas dngsliga bas och diskantiga strakdrag in. Det som goér denna scen
intressant dr det ddmpade, hjért-aktiga dunket som har ett tempo pé narmare 300 slag/mi-

nut och pagar igenom hela sekvensen.

Detta dunk fungerar som en kontrapunkt inom den icke-diegetiska ljudviarlden eftersom
den med sitt hiftiga tempo strider emot den langsamma atmosfaren. Man kan tolka denna
strandscen som symbol for den l&nga tiden (en vecka) som soldaterna spenderar pa stran-
den. Dunkningen symboliserar soldaternas desperation och panik som rader inom dem
nér vag-aktiga ljuden till sin del beskriver tidens och naturens kraft och samtidigt under-

stryker soldaternas maktloshet.
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Suspension

Suspension ir en effekt som paverkar tittaren med en kénsla av tomhet och som ofta fun-

gerar omérkbart. Effekten skapas da ljud som tittaren &r van att hora, plotsligt eller gradvis

tystnar. (Chion 1994 s.132)

I Dunkirk anvédnds suspension t.ex. i scenen (ndmnd tidigare) dar George anses vara dod
och hjértbultet stannar. Den starkaste och beréttarméssigt effektivaste suspensionen kan
horas i slutet av filmen (93min) d& Tommy och Alex sitter i tdget. Dir tonas musiken ut
och lamnar kvar endast klockans tick, som sedan dor ut. De nésta ca. 5 sekunder ar totalt
utan icke-diegetiskt ljud och detta pdgar over till f6ljande scen. Detta kan tolkas som ett
dramaturgiskt val for framhéva tomheten soldaterna kinde efter att i princip bara dverleva
en lang retritt och darmed svika sitt land. Ljuddramaturgiskt sett anvdnds suspensionen
som ett mystifierande element, eftersom tittaren inte ar van i naturell ljudvirld. Samtidigt

ger den mojlighet att igen bygga upp spanningen sa att dess effekt igen kénns starkt.

6.3 Overgangar

Filmens tre olika tidslinjer som sker i olika tidsrymder dr huvudorsaken till filmens in-
tensiva karaktér. Med ha de olika héndelseforloppen fungera som en Shepard Tone dar
en tidslinje haller pd att na toppen, ett som dr i konstant lage och ett som tonar ut kan
dramaturgin spela med kontinuerlig spanning. Men eftersom filmen hoppar relativt

mycket runt i plats och tid, behovs det en koppling.

Musik utstrécker sig till filmens varje utrymme och kan dédrmed binda ihop tid och plats
utan att det ifragaséatts (Chion 1994 s. 81). Detta beror pd att musiken fungerar i sjélvstan-
dig tid och styr bilderna i en och samma strom (Chion 1994 s. 47). I Dunkirk fungerar det
icke-diegetiska ljudet som ett i hopflidtande element i 6vergéngar fran en tid och plats till
en annan. | Dunkirks ljudvirld sker endast en hard cut, vid ca 18:45 och denna efter ett

crescendo som ofta tyder pa klipp.

30



Score

Det finns tva klara sekvenser dar musiken fungerar som spanningsupptrappande element
och binder ihop de tre olika hidndelsefoérloppen. Den forsta, ”The Mole” borjar vid dryga
10 minuter, dd Tommy och Gibson bér pa en bar med en skadad soldat och forsdker hinna
till evakueringsfartyget som ligger pd dndan av en ldng brygga. Musiken inleds med
snabba hogtonade strak som med ldngsamt pitchbend bdjs en halvton upp och sedan ner.
Tempot snabbas s& sméningom och ett alarmerande, hogt strdkdrag med pitchbend och
reverb introduceras. Nér fartygsignalen hors och Tommy och Gibson stoppas av en offi-
cer som séger att de inte hinner till fartyget, ackompanjeras musiken av véldigt lagtonade

strak och skapar en klang i moll.

Nér tempot stiger en aning, forvandlas de konstanta snabba strakdragen till ett relativt
hogtonat strakarpeggio som startar med ett Idngsammare tempo och som sméaningom ac-
celererar. Sedan klipps bilden till hamnen didr Mr. Dawson, Peter och George har brittom
att slippa ivdg och sedan vidare till Collins och Farrier som flyger stridsflyg och arpeggiot
accelererar vidare. Nir det sedan atervénds till Tommy och Gibson pa stranden har mu-
sikens tempo redan upptrappats ganska hogt. Dé rékar de pé ett hal i bryggan som har en
planka tvirs 6ver. Samtidigt faller en bomb i ndarheten och dess ljud dverrdstar musiken.
Efter detta atervinder musiken med en raskare rytm och upptrappningen tar négra steg
bakat ndr Tommy och Gibson hinner till baten. Sedan klipps det till hamnen och tempot
aterigen borjar stiga men nu mycket tydligt. Musiken slutar i nésta scen dér Collins stter

pa ett fiendeflyg.

En annan sekvens som musiken bidrar starkt till 4r vid 78 minuter d& musikstycket ”The
Oil” leds in. Denna sekvens har jag tidigare behandlat i under rubriken The Shepard
Tone”. Vid detta skede ar alla tidslinjer synkroniserade i samma tid; Tommy é&r 1 vattnet
och forsoker simma till den ndarmaste baten, Mr. Dawson, Peter och Collins evakuerar
soldater fran havet och Farrier forsoker filla fiendeflyget som bombar dessa. Dessa mu-
sikstycken bevisar att spdnningsmomentet kan héllas igdng mycket linge med hjélp av

variation i rytm, tempo och tonfall samt kombinationer av olika ljudelement.
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Sound Lag & Sound Advance

Filmens ljudkontinuitet bestar av de icke-diegetiska ljudelementens flytande over fran
scen till scen och detta etableras fran och med borjan. De forsta hoppen mellan filmens
tidslinjer sker fran den tidsmassigt langsta till den kortaste, dvs. forst stranden sedan havet
och till sist himlen. D& den fOrsta sekvensen pé stranden slutar efter en intensiv bombning
och det klipps till George, Peter och Mr. Dawson som forbereder sitt skepp for att starta
sin fard mot Dunkirk, foljer samma icke-diegetiska ljud med Overgéngen. Strax efter
scenbytet tonas klockljudet in med relativt snabbt tempo, accelererar efter ndgra sekunder
for att sedan tonas ut igen. Grundtempot stiger subtilt till slutet av scenen. Fore dver-

géngen tonas strak in med snabb tempo och maskinrytm.

Dessa strék varar genom 0vergéngen och leder ter igen in klockan, som landar valdigt
tydligt pd fronten. Stréken bilder en ldgre maskinrytm som ackompanjerar klockan. I mit-
ten av scenen Okar tempot en aning och till slutet av scenen okar tempot vidare. I slutet
av scenen tonas ocksa ett hjartbults-aktigt ljud in som sedan fortsétter med dvergdngen
till nésta scen. Genom filmen sker néstan varje scenbyte med endera ett icke-diegetiskt
sound lag eller sound advance. Pa detta vis kan handlingen foras framét i de olika tidslin-
jerna och samtidigt hélla filmens spdnningsmoment och kontinuitet i en fortskridande ro-

relse.

7 SAMMANFATTNING

Efter en analys av det icke-diegetiska ljudspéret har jag fatt en djupare inblick av hur det
fungerar inom dramaturgin. Malet med detta var att studera och analysera hur de olika
icke-diegetiska elementen skapar och uppehaller spanningen i filmen. Syftet med denna
forskning var att béttre forstd paverkan av ljudelement pa tittaren. Min forskningsfrdga
var: ”Hur byggs spanningen upp och bevaras med hjilp av icke-diegetiska ljudelement i

filmen Dunkirk?”

Det mangfacetterade ljudberittandet introduceras tidigt i anslaget och gor tittaren van i
ljudvérlden. Klockan, som fungerar som fundamentet i hela det icke-diegetiska sparet,
och bas-rytmerna tar redan tidigt en stor roll. Deras intensiva tempo ger tittaren en med-

veten eller omedveten kédnsla av stress. Ocksd den dterkommande maskin-aktigheten i
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form av rytm och metalliska klang bidrar till stressfaktorn. Detta kombinerat med den
dystra atmosfdren som skapas av de mangfaldiga strékpartierna portrétterar hotet och

skrdcken av krig utan att visa raa bilder.

Filmens distinkta ljudkaraktér bildas av det icke-diegetiska ljudets glidning frén enskilda
ljudelement och deras kombination till orkestrerade musikstycken som lever vidare och
fortsdtter fordndras. Pa det viset nds tittarens forvantningar inte nédvéndigtvis vid till-
féllen dér det forvintas, utan filmen fortsétter ge spar av framtiden och didrmed bevaras
tittarens dngslighet. Med plotsliga tempodkningar understryks eller upptrappas momentet
och didrmed hélls tittaren sérskilt medveten om den redan stressiga klockan eller bas-ryt-
men som da och dé vid valda tillfdllen kommer till fronten. Nér klimaxen sedan slutligen
nds, anvinds Shepard Tone -illusionen for att forldnga toppen av spanningsmomentet och
verkligen gora tittaren obekvdm. Nolans val av att citera Edward Elgars musikstycke som
ett heroiskt leitmotif, ger ett mervirde sérskilt till brittiska tittare och efter den véldigt
spdnnande stimningen kénns orkestreringen fyllande och kédnslovidckande. Effekten ar
stark pa grund av kontrasten till den "normala” ljudvérlden. Det 4r med hjélp av den icke-
diegetiska ljudvérlden som hoppen i tid och plats kan bindas ihop, och kontinuiteten be-

varas.

Filmens struktur dr véldigt invecklad och for tittaren som ser filmen for forsta gdngen kan
den kénnas forvirrande och dvervéldigande. Den enda glimten av fienden fas av strids-
flygplanen och p4 filmens sista minut d4 Farrier blir fingatagen av fienden. Aven d4 ir
de otydliga. Den icke-diegetiska ljudvérlden kan tolkas som fienden, eftersom den hela

tiden &r ndrvarande och hotande d4ven om den inte ”syns”.

Som Nolan berittat i flera intervjuer, gav han Zimmer en verklig utmaning i denna film
och det kan man inte séga emot. Det har varit tungt men intressant att forska Dunkirk och
dess kénsla for detaljer som dr mérkvérdigt utforligt. Nivdn som Nolan jobbar pa, tillsam-
mans med Zimmer, dr s& hog att jag med stort intresse véntar pa foljande stora projekt
som de hoppeligen kollaborerar i. Sddana hér artister, vars forhéllningssitt till film som

konstform ar drligt och modigt, behdvs verkligen i dagens klimat -sérskilt i Hollywood.
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